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Wstep.

Pozwole sobie powiedzie¢ stow kilka, jak prace
miniejsza pojatem i jakie mig do niej sklonily pobudki.
W wolnej i niepodleglej Polsce winien w calej pelni
odzyé kult pickna, do poglebiania za$ estetyczney
kultury narodu powolana jest przedewszystkiem
szkota, W tym celu dotychczasowy system naucza-
nia musi ulec zmianie. Poezja jest taka sama sztuka,
jak muzyka lub malarstwo, lecz znacznie dla narodw
donieslejsza. Jak nie wystarcza mie¢ ucho, by w ca-
lej pelni rozkoszowaé si¢ symfonja muzyczna, tak
samo nie wystarcza umiejetno$é czytania, by roz-
koszowaé sie doskonala poezja. Poezje trzeba umieé
przenikaé, Posagi Memnona, martwe i milczace, do-
piero pod ozywczemi promieniami slofica zaczynaja
spiewa¢. Podobnie i utwér poetyczny sam dla siebie
jest niemy i bezduszny. Dopiero gdy kto z odpowie-
dniem przygotowaniem i z odpowiedniego punkim
widzenia spojrzy naf, nabiera on zZycia i staje sie wy-
mowny. Pelne wiec odczucie utworu poetyckiego
jest zaleine od wlasciwej postawy, jaka zajmujemy.
Wrodzona wrazliwoéé jest tylko jednym z czynnikéw
tej postawy, poza czem wchodzi tu w gre pewna
bystroé¢, pewna wyobraznia i t. d. Rozbiér wiec
metodyczno--krytyczny winien dazyé do wyrobienia
w umys$le ucznia takiej postawy, ktéra mu pozwala
obcowa¢ z wielka poezya. Jeden z estetykéw powie-
dzial, ze zrozumienie arcydziel literatury winno byé
kategorycznym postulatem inteligenta, Wiedzac wiec,
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ze n. p. Mickiewicz stanal na najwyzszych szczytach
ducha, winniémy dokladaé wszelkich staras, by du-
chem zblizy¢ sie do niego. Nie nalezy wiec sadzié,
ze rozbi6r utworéw poetycznych w szkole jest celem
samym dla siebie. Méglby bowiem kto§ powiedzie¢,
ze poezja jest rzecza odczucia, a rozbiér zabija uczu-
cie. Zarzut taki bylby sluszny, gdyby wogéle odczu-
cie poezji bylo niemozliwe bez rozbioru krytycznego
i za kazdym razem wymagalo zlozonego aparatu
metodycznego. Tymczasem metodyka dotyczy tylko
wyszkolenia, uczy zajmowaé wlasciwy punkt widze-
nia, zaostrza wrazliwoéé, ksztalci bystro§¢ umystu
i t. d. W ostatniej instancji decyduje uczucie.

Nauke wiec literatury winna réwniez obowiazy-
waé daznosé do wyrobienia samodzielnos$ci u ucznia,
ktéra si¢ osiagnie wtedy, jezeli sie bedzie kierowaé
umiejetnie uwage ucznia na réznorodne pigknosci,
zawarte w dziele, jezeli sie go zmusi do zastanowie-
nia, dlaczego rzecz dana jest pigkna lub brzydka.
Ciagle jednak nalezy pamietaé, ze analiza jest tylko
érodkiem, by nie poswiecaé¢ istoty rzeczy dla mar-
twej litery.

Dzi§ nauczyciel ma do swej dyspozycji réine
podreczniki literatury, stylistyki, komentarze i t. d.
Nietatwo wiadomos$ci te przystosowaé do uzytku
szkolnego, bo czesto sa one oderwane, golostowne i
niesystematyczne. Rezultat bywa taki, ze lektura nie
idzie w parze z rozbiorem krytycznym; obja$nianie
ogranicza si¢ do oderwanych frazeséw i nie jest .
wcale wynikiem faktycznego wglebienia sie w rzecz
czytang, W ten spos6b nauka literatury staje sie
oficjalnem czytaniem utworéw, uznanych za klasy-
ezne i wbijaniem w glowy utartych komunaléw.

Azeby zapelnié w czesci przynajmniej dotkliwa
luke w naszem pismiennictwie, podaje wlaénie sze-
reg szkicow, ktéreby mogly postuzyé za wzér este-
$ycznej analizy, Materjal staralem sie ujaé w szereg
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kwestyj, z ktérych kazda dalaby sie latwo ujaé w py-
tanie, odpowiedZ, a zarazem dawala wskazéwki, jak
naprowadza¢ ucznia na wlasciwe drogi. Sa jednak
rzeczy, o ktére trudno ucznia pytaé, nalezy mu je
co najwyzej uprzystepnié¢; okreslilem je jako przy-
gotowanie. Poza tem staralem si¢ wybieraé rzeczy
trudniejsze i ciekawsze, by roztoczyé mozliwie obfite
bogactwo punktéw widzenia na poezjg¢ i rownoczesénie
daé pewne wyniki konkretne. Natomiast unikalem
golostownych frazeséw i dat bibljograficznych, ktére
mozna znalezé w kazdym podreczniku, Wreszcie za-
znaczam, ze wobec réznych typéw szkoly $redniej i
ré6znych wymagan nie moglem daé rozbioréw, Scisle
dostosowanych do pewnego planu. Dlatego rozsze-
rzenie i ograniczenie rozbioru nalezy do nauczyciela,
‘W czem ma si¢ on kierowaé ogélng metodyka i planem
naukowym swej szkoly. .
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TECHNIKA BALLADY I ROZBIGR »LIL1J«
. MICKIEWICZA.

Lektura ballady w szkole wymaga gruntownego
przygotowania. Wprawdzie wiele w niej jest cudo-
wnoséci, ktéra zywo przemawia do fantazji mlodzies-
czej ucznia, Uczeni jednak winien sobie wyrobi¢ o
niej sad wytrawny, zwlaszcza, jezeli chodzi o na-
uczanie na stopniach wyzszych. Ballada bowiem jest
specjalnym gatunkiem literackim, ktéry posiada za-
wila historje, ktéory w dobie romantycznej ciekawa
odegral role i ktéry juz dzié nie bywa uprawiany.
Jezeli wiec uczerh ma byé dobrym znawca poezii,
jezeli ma czué i u§wiadamia¢ sobie w calej pelni wyz-
szo$é sonetéw Mickiewicza nad jego balladami,
w takim wypadku nie mozna sie zadowoli¢, by on
naiwnie tylko przezywal wszystkie okropnosci balla-
dy, ale aby umial patrzy¢ na nig takie pod history-
cznym katem widzenia. Dojdzie on do tego, jezeli zro-
zumie, dlaczego taki zachwyt budzila ballada w po-
czatkach romantyzmu i dlaczego potem zostala za-
rzucona, W tym celu musimy sie zastanowié, jaka
~ jest istota ballady, na czem polega jej technika i jakie
jest jej znaczenie historyczne?

Rozmaici poeci rozmaicie pojmowali ballade.
mozna powiedzieé, ze treécia ballady sa zdarzenia
cudowne. Azeby wierzyé w ich prawdopodobiefistwo,
trzeba mieé naiwny umyst dziecka albo prostote za-
bobonnego ludu wiejskiego. Poniewaz ogélna cecha
ballady jest cudownos$é, czerpie ona swa tresé z podan
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ludowych, wierzei ludowych w czary, przygéd ry-
cerskich, stara sie za$§ przemawiaé gléwnie do fan-
tazji, budzi¢ niezwykle obrazy i silnie umysfem
wstrzgsac,

Zadanie to spelnia ballada z pomoca odpowie-
dniej techniki. li’rzedewszystkiem przedstawia ona
zdarzenia zywo i dramatycznie; stara si¢ oddaé szyb-
ko$¢ i gwaltownoséé ruchéw, nagle zjawianie sie i zni-
kanie. Glosy natury nasladuje przez anomatopeje,
barwy oddaje z pomoca odpowiednich okresles do-
sadnych. Azeby wywolaé nastréj tajemniczy albo
paniczny, uzywa znakéw zlowrézebnych i zjawisk,
zdradzajacych niewidoma reke, jak krzyk puszczyka,
nagle otwarcie drzwi i t. d. Zdarzenia rzuca na
odpowiednie tlo: cmentarz, las tajemniczy, noc po-
nura. Azeby spotegowaé napigcie, postuguje sie
stylem urywanym, zagadkowym, nie opisuje dokla-
dnie rzeczy, lecz tylko ja szkicuje, kazac si¢ reszty
domyslaé. Wreszcie postuguje si¢ odpowiednia forma
wiersza i jego muzykalnoscia.

Istote tej techniki mozemy wykazaé na dwéch
przeciwnych przykladach. Pierwszym, kitéry pisal u
nas ballady, byl Niemcewicz. Jego duma »Alonzo i
Helena« ma treéé czysto balladowa. Rycerz Alonzo
udaje si¢ na wyprawe krzyzowa. Zona mu przv-
siega, ze nie pojmie innego, cho¢by on zginal, Gdy
jednak nie dotrzymuje przysiegi, na uczte przybywa
czarny rycerz. Na zadanie Heleny podnosi przyfbice.
Okazuje sig, ze jest to trup Alonza. Jakze to drama-
fyczne miejsce opisuje Niemcewicz.

Umilkla: go$é nasz, pelniqc jej rozkasy,
Zwolna prezylbice szyszaku odkrywa;

O mnieba! jakiez okresla wyrazy

Strach, co Heleny serce wskro§ przeszywa,
Gdy raptem widzi nie jus twarz 3vjacq,
Lecz trupiq glowe na siebie patrzacq.
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Opis 6w $wiadczy, ze Niemcewicz zdawal sobioi'
spraweg z dramatycznego charakteru tego ustepu i
staral sie odda¢ zaréwno groze sytuacii, jak i napig-
cie uczué. Z zadania swego jednak naleiycx'e sie nie
wywiazal, gdyz opis naogél budzi wrazenie .sla.bet
Wiersz plynie w tempie nieco wolngm, a opis jest
za dokladny. Wszystko tu jest jasne i wypow1'edzu§-
ne, niczego nie potrzebujemy sig domyélgé, imagi-
nacja nie ma pola do popisu, nie potrzebuje niczege
uzupelniaé, Jak widzimy, opis Niemcewicza jest zy-
wem przeciwiefistwem techniki balladowej, bo kre-
puje imaginacje, zamiast ja pobudza¢.

Jak silnie natomiast odtwarza przerazenie zony
Mickiewicz, ktérej przywidzial sie tylko trup meza:

Pawni nakszalt upiora

Z krzykiem do chatki leci.
Ha! ha! zsimiale usta,
Oczy przewraca w slup,
Drzaca, sbladla jak chuste:
Ha! mgés, ha! trup!

Poznawszy istote ballady, mozemy latwo zrozu-
mieé, dlaczego byla ona zrazu gorliwie uprawiana, a
pdzniej catkowicie zarzucona. Uprawiano ja w pierw-
szym okresie romantyzmu. Stanowila wiec ona reak-
cje przeciwko poprzedniej poezji mdlej i nudnej, Te-
raz zadano wrazefi nowych, silnych, wstrzasajacych.
Zadanie takie spelniala ballada, postugujac sie cudo-
wnoscig i kreslac obrazy grozy.

Ballada byla jednostronna; dzialala ona gléwnie
na fantazje, podniecala imaginacje, draznita nerwy.
Tymeczasem poezja powinna przemawiaé do catej du-
szy czlowieka, budzi¢ szlachetniejsze uczucia i gleb-
sze mysli. Dlatego, gdy nasi romantycy dojrzeli, balla-
da zaczela im nie wystarczaé. Mickiewicz juz-w »So-
netach« porzuca dawne stanowisko i staje sie épie-
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wakiem ogoélno-ludzkim, tworzy pieéni z glebi duszy
dobyte, zdolne za soba porwaé.

Lilje.

Utwoér wymaga wszechstronnego rozpatrzenia,
bo posiada bardzo wiele zalet i ogromne bogactwo
érodkéw artystycznych. Azeby wiedzie¢, z jakich
punktéw widzenia utwér rozpatrywaé, musimy sie
wpierw zastanowié, jakie zamiary zywil poeta, two-
rzac te ballade? Zamiary te byly réznorodne. Dzielo
mialo nas przenosi¢ w dawne czasy, zniza¢ do pozio-
mu wierzen ludowych, wywolywaé grozne obrazy i
zastepowaé nam wrazenia z natury przez doskonale
nasladowanie ruchéw i gloséw.

a) Mickiewicz przesunal zdarzenie w czasy
bardzo odlegle, rzecz bowiem dzieje sie za panowa-
nia Bolestawa Smialego. Powstaje wiec pytanie, co
sklonilo poete do wybrania tak odleglej epoki i jak
on ducha tych dawnych czaséw oddaje? Zjawisko,
aby zoha mordowala meza, jest bardzo rzadkie. Przy-
tem morderstwo jest tak sprzeczne z miekka natura
kobiety, ze przedmiot taki napawa nas wprost wstre-
tem. Poeta wiec musial jako$ zlagodzié¢ to przykre
wrazenie, Istotnie, rzucona' na tlo dawnych, napét
dzikich czaséw, kiedy obyczaje byly surowsze i
pierwotniejsze, a namietnoéci ludzkie silne i niepo-
hamowane, kobieta ta nas nie razi. Trzeba nadto pa-
mieta¢, ze wiarolomna Zone spotykala wéwczas kara
$mierci. Nic wiec dziwnego, ze kobieta dawna, z kté6-
ra surowo postgpowano, do surowszych uciekala sig
srodkéw. Krotko méwiac, na zla zone mickiewiczow-
skiej ballady patrzymy jako na typ dawny, dziwo
z innego, obcego nam §wiata, wobec czego ciekawi
nas ona raczej, niz napawa wstretem,

Drugi powéd, mniej wazny, byl ten, ze podobne
ballady obce, opiewajace niewiernoéé zony, przed-
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ialy zdarzenia na tle wypraw rycerzy krzyzo-
:::r::vl:ad’cr) Ziemi $w. Poniewaz za Bolestawa Smialego
z powodu wyprawy na Kijow glosng sie sta’la nie~
wiernoéé zon, Mickiewicz postanowil oprze¢ rzecz
na stosunkach polskich.

Ktére rysy oddaja charakter epoki? Najpardziei
antycznym rysem, ktéry przenosi nas w z::umerchhle
czasy, jest stosunek zboéjczyni do pustelnika. Mxm_o
pozoréw chrzeécijaistwa duch tu panuje pogariski;
nowa religja nie wsigkla jeszcze w serca i dusze tych
ludzi pierwotnych. Zbéjczyni powiada:

Ach péjde az do pickla,
Zniose bicze, pochodnie,
Byleby mojq 2brodnig

Wieczysta noc powlekla.

Zbbjczyni wiec nie zaluje grzechu, tylko obawia
sie odpowiedzialnoéci. Ta jej moralnos¢ gorszy pu-
stelnika. Jej dlatego jest obca skrucha i zal za grze-
chy, poniewaz ona w glebi duszy jest natura pogafi-
ska i pierwotna. Nic dziwnego, Zze ma ona jeszcze
przyzwyczajenia pogafiskie. Dlatego przesladowana
wizjami, dreczona obawa kary, nie udaje sie do ksie-
dza, gdzieby mogla znalezé spokéj sumienia. Ona woli
udaé si¢ do pustelnika, bo uwaza go moze za czaro-
dzieja, czlowieka, ktéry zna zaklecia i inne sztuki
tajemnicze. Zawodzi sig jednak, bo pustelnik nie jest
czarownikiem, lecz czlowiekiem $wietym.

b) O snowa. Poeta rozwija zdarzenie w duchu
wyobrazen ludowych, t. zn. uklada je tak, jakby to
sam lud ukladal. Mimo to akcya jest dosyé skompli-
kowana i rozwija sie bardzo ciekawie. Nieodrazu maz
karze niewiernocé¢ i morderstwo; przychodzi dopiero
zawolany, Co najciekawsze wigc, zmusza go do po-~
wrotu Zona przez nieopatrzne czyny.
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Uktadajac akcje poematu w taki skomplikowa-
“ny sposéb, poeta chcial nie tylko podniecaé cieka-
wo$¢é, ale mial inne cele na oku. Niezwykly prze-
bieg wypadkéw zmusza nas do zastanowienia sie i
zwraca uwage na zagadnienie winy i kary. Co za
dziwny bowiem zbieg okolicznosci mamy w scenie
koncowej; zona bezwiednie dziala wbrew przestro-
dze, wolajac meza, a lilje, przypadkowo rwane na
jego grebie, naleza do niego. Ta pomylka zony i te
lilie na oltarzu oznaczaja nastepstwa zbrodni, skutki
dalsze pierwszego grzechu, ktére obracaja sig na zgu-
be zbrodniarza. Zona ponosi tu karg nie dlatego, ze
popelnila jedng zbrodnie, ale ze okazala sie zupelnie
zla; nie zalowala tej zbrodni, a nawet chciala wyjsé
powtérnie za maz, Stad wyplywa myél, ze zbrodnia
nieodpokutowana msci sig, a kara spotyka grzesznika
wtedy, kiedy on sie jej spodziewa najmniej.

c) Niepok6j sumienia stara si¢ poeta odtworzyé
w calej jego prawdzie i grozie. Nie jest rzecza latwa
odtwarza¢ takie niezwykle stany duchowe. Niepokéj
sumienia wywoluje u Zony czeste iluzje i halucy-
nacje a cbu tym przezyciom towarzyszy silne uczu-
cie strachu. Te iluzje i halucynacje sa dwojakie:
wzrokowe i stuchowe. Mickiewicz pamieta, ze po-
wstawaniu przywidzeni sprzyja ciemno$§é i ponure
otoczenie. Dlatego halucynacjom u Zony towarzyszy
odpowiednie tlo i odpowiednie zjawiska w przyro-
dzie. Gdy na dworze »ciemno, wietrzno, ponuroc,
gdy odzywa si¢ zlowieszczy glos puhacza, nic dzi-
wnego, ze zla zone ogarnia lek. Gdy nawiedza ja po
raz pierwszy halucynacja, poeta nie opisuje samej
zjawy, lecz tylko wywolane przez nia przerazZenie.
Patrzac na Zzone, drzaca i zbladla jak chusta, z po-
sinialemi ustami, z oczyma przewréconemi w shup,
domyslamy sie, co sie z nia dzieje i wczuwamy sie
w sytuacye grozna., Poeta wiec ani nie odmalowuje
samej zjawy, ani nie odtwarza samego uczucia stra-

.
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chu, lecz tylko z pomoca dosadnych a _zwigzlych
okreéleri oddaje wyraz zewngtrzny, uczuciom towa-
rzyszacy. Jest to t. zw. oddawanie rzeczy za pomoca

skutkéw, jakie one wywoluja: -
Kiedy indziej kresli poeta samo powstawanie

halucynacji:
Zaledwie przymkne oczy,
Traf! traf! klamka odskoczy;
Budze sig, widze, slysze,
Jak idzie 1 jak dysze,
Jak dysze 1 jak tupa,
Ach widze, slysz¢ trupal
Skrayp, skrzyp! juz nad lozem
Skrwawionym si¢ga nozem.

Zona posiada réwnoczesnie zludzenie wzrokowe
i sluchowe. Przez onomatopeje (traf, skrzyp) oddaje
poeta glosy natury. Odpowiednie stopniowanie (bu-
dze sie, widze, slysze) odtwarza spotegowana wra-
zliwoéé zmysléw. Przez powtarzanie stow nasladuje
poeta ruch i trwanie. Wreszcie forma wierszowa
podnosi dramatyczmoéé opisu; rytmika wiersza jest
tu kr6tka i zmienna, przez co znakomicie odpowia-
da falujacym w duszy uczuciom. Zjawa trupa, ujeta
w te rytmike liryczna, przedstawia sie jak obraz,
rzucony na ruchliwa, niespockojna wode. Przez to
opis nabiera prawdy i wyrazistosdci.

d) Ruchy i trwanie zjawisk oddaje poeta w spo-
86b mistrzowski. W tym celu postuguje sie powta-
rzaniem i rytmika; wiersze skraca lub wydluza, na-
daje im ton wolny lub skoczny, przeplata rymy zen-
skie meskiemi:

Biesy wdét do strumyka,
Gdzie stary rosnie buk,
Do chatki pustelnika
Stuk stuk, stuk stuk!
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Zona zbiega z gory, a bieg jej nasladuje poeta
rytmika. Wiersz drugi w poréwnaniu z pierwszym
oznacza spadek, uzyskany przez skrécenie i rym me-
ski, Przy czytaniu tych wierszy doznajemy wrazenia,
jakbyémy sami zbiegali w d6t w lekkich podskokach.
Wierz ostaini zawiera onomatopeg:

2ekajq wieczér dziec,
Czekajq drugi, trzeci:
Czekajq tydzien caly;
Nareszcie zapomnialy. <

Tu oddaje poeta oczekiwanie, a wlasciwie kro-
tka historje takiego zjawiska, jak oczekiwanie. Ocze-
kiwanie trwa pewien czas i przechodzi przez pewne
fazy; zrazu jest uporczywe, pdzniej slabnie, wreszcie
ustaje, przechodzi w obojgtnosé, Obie te strony zja-
wiska, fakt trwania i jego rozwdj oddal poeta zna-
komicie. Przez kilkakrotne powtérzenie stowa »cze-
‘kaja» zaznaczyl trwanie; krétkie odstepy czasu -
wieczo6r, dzien drugi, trzeci, oznaczaja uporczywosé
oczekiwania; przeskok do tygodnia oznacza oslabia-
nie sie tesknoty, poczem nastepuje niepamieé,

e) Charakterystyka zony. Poznali$my juz ja jakeo
nature pierwotng, poganska. Oprécz ryséw ogélnych
ballada odstania i drobniejsze rysy jej charakteru.
Kazdej kobiecie jest wlasciwa pewna doza sprytu i
przebiegiosci. U kobiety zlej ten spryt dochodzi do
obtudy i przewrotnosci. Taka jest wlasnie zona. Do-
wiedziawszy sie od braci, ze maz wraca, mdleje od
strachu. Przyszedlszy do siebie, udaje, ze mdlala
- z radoécia i z najwieksza czulociag wypytuje o meza.
Drugi rys jej charakteru ujawnia sie, gdy pustelnik
obiecuje wskrzesi¢ meza. Zatwardziala grzeszniczka
nie chce tego za zadng cene; ona moze wiedzieé, ze
zle zrobila, ale przed mezem sie nie ukorzy, przed
$wiatem do winy si¢ nie przyzna,
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f) Zjawienie si¢ nicboszczyka ku koricowi balla-

dy odbywa sie wéréd okolicznosci, wspélnych wszyst-
kim opowiadaniom ludowym o strachach. Niesamo-
wita sila otwiera z trzaskiem drzwi, wieje wiatr i ga-
sna $wiece, duch jawi sie w bieli i wola podziemnym
glosem,
g) Lilje Mickiewicza wplynely na Balladyne Sto-
wackiego. Poeta postanowil szeregowaé wypadki tak,
jak to czyni lud, ukladajac ballade. Podobnie jak
Mickiewicz ujal zagadnienie winy i kary. Na zlej zo-
nie wzorowal psychologje zlej kobiety, czerpal z niej
rysy, cechujace ludzi pierwotnych, a wreszcie nie-
ktére motywy zywcem wcielil do swego utworu.



A, MICKIEWICZ.

SONETY.

1, Znaczenie sonetéw.

W lekturze szkolnej sonety winny odgrywaé
ierwszorzedna role. Naleza one do najbardziej wy-
ﬁoﬁczonych utworéw Mickiewicza, gdzie gleboka
tresé idzie w parze z $wietna forma. Glebokie uczu-
cia i wielkie obrazy zostaly tu tak silnie wyrazone, ze
przemawiaja do duszy i porywaja nas za soba. Nie
tylko wiec zastuguja one na poznanie, ale pozwalajg
réwniez poznaé prawdziwy artyzm slowa. Kto pozna
sonety Mickiewicza, kto je pokocha i nauczy sig
cenié, ten bedzie umial patrzeé¢ okiem znawcy na
wszelkg poezje i rozkoszowaé sie jej pieknosciami,

2. Wyjatkowe stanowisko sonetéw.

Przewazna cze$é utworéw Mickiewicza jest po-
s§wiecona stosunkowi poety do narodu i spoleczesi-
stwa. Trescia sonetéw jest stosunek czlowieka do
kobiety i przyrody. Obie te rzeczy zostaly przedsta-
wione jako dwie potegi, poeta za§ w calym szeregu
drobnych utworéw przedstawia sposéb, w jaki czar
miltosci i przyrody oddzialywa na dusze. Poniewaz
potegom tym ulegaja wszyscy, sonety maja charakter
uniwersalny, ogélno-ludzki.

3. Sonety milosne,

Zewnetrzne piekno sonetéw krymskich przyslo-
r sonetéw milosnych, o ktérych si¢ moéwi




o e

mniej, a w szkole niemal pomija. A przeciez, jak
powiedzieliémy, sonety stanowia calosé. Jest to wie-
niec uczuc¢ i myéli poety, ktéry chcial na chwile za-
pomnieé, ze jest synem nieszczesliwego narodu, ze
mu przyjdzie czué i dziala¢ za miljony. Poeci innych,
szczesliwszych narodéw, cale zycie tylko spiewaja o
upojeniach miloéci i przyrody. Sonety Mickiewicza
dowodza wlasénie, jak wyglada poezja wiedy, gdy
poeta nie potrzebuje mysleé za naréd, ale stuzy tylko
pieknu. Jest to wiec kult czystego pigkna.

Sonety milosne ucza, na czem polega prawda
psychologiczna w poezji; pozwalaja przezywaé lo
wszystko, czego doswiadcza czlowiek, ktéry kocha.
Przy ich analizie wiec nalezy baczyé, jakie stany
duchowe poeta odtwarza, czy te stany sa prawdziwe
i silne, wreszcie jakiemi sie posluguje $rodkami?

-4, Uklad sonetéw milosnych.

Sonety milosne nie sa ulozone bez planu, lecz
nastepuje w pewnym porzadku. Poczatkowe sonety
sa poSwiecone miloéci; uczucia poety sa natury ide-
alnej, milo$¢ przejawia sie, jako marzenie, tesknota,
ubostwianie kochanej osoby. Koficowe sonety po-
Swiecone sg milestkom, czyli milosci zmystowej, kté-
ra sie przejawia, jako rozkosz i pozadanie. Obie te
grupy oddziela sonet dziesiaty, p. t. Rezygnacja. Sta-
nowi on przejScie od miloéci idealnej do ziemskiej
tlémaczy, co stracilo go z nieba na ziemie.

5. Rozbidr sonetu: Do Niemna,

a) Tresé. Po latach oglada poeta Niemen, nad
ktérym w mlodosci wiele chwil mitych spedzil, Z za-
lem spostrzega, ze to nie ta sama rzeka, co dawniej.
Juz niema tych samych wéd, ktére bral w dlonie,
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jako chiopak, — po ktérych plywal t6dka, by w dzi-
kich miejscach uspakajaé goraczkowe tesknoty. Da-
wniej w toni Niemna przegladala si¢ Laura, podzi-
wiala swa pieknosé i splatala warkocze. Poeta wy-
lewal wéwczas lzy rozczulenia, ktére, padajac w rze-
ke, skrapialy jej obraz, odbity w fali, Wielki zal i
smutek ogarnia poete na mysél, ze chwile te, peine
szcze$cia i nadziei, naleza do przeszloéci. Przeszia
mlodosé, opuscila go Laura i przyjaciele, nie opu-
szcza go tylko zal za utraconem szcze$ciem,

b) Stan duchowy. Poeta oglada miejsca
miodosci, wspomina dawne czasy i smuci sie. Wspom-
nieniom poety towarzyszy smutek i zal. Wlasciwym
wiec celem poety bylo oddanie tej prawdy wewnetrz-
nej, jakiej doznaje kazdy czlowiek, ogladajacy po la-
tach miejsca, z ktéremi wiaza sie¢ wspomnienia chwil
szczedliwszych, Poeta spostrzega, jak inne wrazenie
wywiera ten sam Niemen teraz, po latach, niz da-
waiej, kiedy nad jego brzegami bawil z Laura i pa-
trzal nani oczyma zakochanego mlodzieica, W jego
umysle zdaja si¢ klécié dwa obrazy Niemna, jeden
dawniejszy, zapamigtany, drugi $wiezo ogladany, Te
dwa’ obrazy $cieraja sie ze soba i tworza jakie§ nie-
okres§lone blizej uczucie rozterki i rozczarowania,
Poeta wiec odtworzyl naturalny stan duchowy i bar-
dzo wiernie te prawde psychologiczng wyrazil, W tea
spos6b sonet ten nie jest tylko piekna gra stéw, lecz
doskenalym wyrazem $ci$le okreslonej prawdy we-
wnetrznej,

c) Analiza formy W jaki sposéb poeta od-
twarza Scieranie sie dwdéch obrazéw Niemna i uczu-
cie zalu za bezpowrotnie minionem szczesciem? Po-
eta uzywa pytan retoryczaych i stwierdza, ze Niemen
nie posiada juz dawnej wody. Znaczy to, Ze poeta in-
nemi obecnie oczyma patrzy na Niemen. Dawny Nie-
men rozplynal sie, jak marzenie, zostala rzeczywi-
sto§¢ — Swiadomoéé osamotnienia, Ten rozdzwiek
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miedzy marzeniem a rzeczywistoscia budzi smutek.
Uczucie smutku budzi gtownie rytmika. Wiersze zdaja
sie brzmie¢ melancholijnie; poeta nie uzywa wyrazow
ostrych, twardszych, za$ przez cgqgte pytama ?wal--
nia tempo. W ten sposéb powstaje ton i nastréj ele-
gijny, gdzie zal i smutek rozbrzmiewa lagodna, zre-
zygnowana nuta.

Mickiewicz byl jeszcze mlody, gdy pisal ten so-
net. Aby jednak uczyni¢ mnastréj powazniejszym,
przedstawial rzecz tak, jakby juz wiele lat upltynelo.
Niema w tem jednak nieszczerosci, gdyz wielkie cier-
pienia, zmieniwszy dusze poety, istotnie bardzo go
od lat mtodosci oddality.

6. Rozbior sonetu: Rezygnacja.

a) Tresé. Nieszczesliwy jest zaréwno ten, kto
bez wzajemnosci kocha, jak i ten, kto nikogo nie
kocha, kto nie znalazl jeszcze przedmiotu dla swych
uczué. Najbardziej jednak nieszczesliwym jest czlo-
wiek, ktory juz nie kocha, ale zapomnieé o miltosci
nie moze. Gdy czlowieka takiego neci zmystowa mi-
fo$¢ powabem rozkoszy, nie moze w niej znalezé pel-
nego szczescia zadowolenia, bo pamigé milosci da-
wnej, idealniejszej, zatruwa rozkosz, ukazuje jej ni-
cos¢. Jesli za§ spotka kobiete szlachetniejsza, nie
czuje si¢ zdolnym do takiej prawdziwej mitosci, bo
serce ma przekwitle, uczucia przygaste. W ten spo-
s6b, unikajac zar6wno zmystowej, jak i idealnej mi-
osci, prowadzi zycie czcze. Dusza jego podobna jest
do ruin $wiatyni, gdzie bostwo mieszkaé nie chce,
a ludzie nie maja odwagi.

b) Stan duchowy. Poeta odmalowal tu
stan duszy, ktéry stanowi jeden z rodzajéw rezyg-
nacji; istnieja bowiem rdzne odmiany rezygnacji.
Gdy czlowieka dotknie wielkie nieszczeécie, cierpi
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en i rozpacza, az wreszcie tak si¢ jego dusza prze-
pali, ze cierpienie traci swe ostrze, lez nie ustepuje
zupelnie i wesolodci przystgpu nie otwiera. Do ta-
‘kiego niezwyklego i skomplikowanego stanu ducho-
wego dotarl poeta. Czystem, idealne.m uczuciem
darzy! kobiete; dzi$ juz nie szaleje za nig, nie teskni,
pamieta jednak, jak wielkie i p}ane .iYV.Vll uczucia,
a pamieé ta nie pozwala mu si¢ ziemskiemi zadawalaé¢
uciechami. Przez to nie ma czem duszy zapelni¢, a
zycie bezcelowe staje si¢ dlan pieklem i udreka.

c) Analiza formy. Zadanie poety byle
trudne. Rezygnacja jest to skomplikowany stan du-
chowy; opisaé go i scharakteryzowac nielatwo. Céz
dopiero, gdy chodzi o odtworzenie wierne i praw=
dziwe, majace na celu przeméwi¢ do umystu czytel-
nika. Mickiewicz z zadania wywiazal si¢ S$wielnie,
a wysoko$é przezwyciezonych trudnoéci jest tu
miara artystycznej doskonalosci utworu. Rezygnacja
jest to zlozony i mieszany stan duchowy, cos§ przej-
Sciowego i pos$redniego migdzy cierpieniem a rado-
scig. Ten posredni, dwoisty charakter uwydatnif

oeta z pomoca niezwyklego okreslenia: »Kto nie
£ocha — ze kochal, zapomnieé¢ nie zdota«. W twier-
dzeniu tem jest zawarta pozorna sprzeczno$é, a po-
laczenie takich pozornych przeciwienstw zwie sie
w stylistyce oxymoron.

Druga zwrotka obfituje w peryfrazy. Milosé
ziemska, albo wprost kobiety lekkie okresla poeta
przez jaskrawe oczy i bezwstydne czola. Wadziek,
cnota i aniol uosabiaja miloé¢ idealny, wyzsza, albo
wprost kobiete, posiadajaca te zalety cnoty i wdzie-
ku. Poetyczna jest réwniez przenoénia »przekwitle
serce«, oznaczajgca brak zapalu i uniesienia w duszy
poety. Korona wreszcie tego sonetu jest zwrotka
ostatnia. Szczytem doskonaloéci czyni ja bezposred-
nioéé; czujemy, ze poeta tu juz nie okresla, lecz
wprost odstania wnetrze duszy. Ale jak to czyni,
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skoro stan duchowy to co$ nieuchwytnego? Oto stam
duchowy tlumaczy na obraz, ucieka sie do picknego

poréwnania i stawia nam przed oczy smutne piekno
ruin, obraz éwiatyni spustoszalej, ktéra bogéw do
mieszkania nie zacheca, a ludzi odstrasza. Pigkne to
bardzo i prawdziwe.

7. Charakterystyka sonetéw zmyslowych.

a

Maluje w nich poeta milo$é swiatowa, jako zadze -

uciech, albo urozmaicenie préznego zycia salono-
wego. Jest ona zywem przeciwiefistwem mlodzier-
czej miloéci romantycznej, pojetej jako zwiazek dusz.
Istote jej stanowi kult ciata, a poezje szal zmystow.
Na pochwale Mickiewicza trzeba zaznaczyé, ze

poeta miary nie przebral; szal zmyslowy nie prze-

chodzi w wyuzdanie, a pragnienie rozkoszy w lubie-
znoéé. Namietnosé zostala utrzymana na wodzy &
objawia sig, jako meska dojrzalo§é i poczucie sily.
Zaleta tych sonetéw jest prawda, z jaka poeta od-
daje psychologje namigtnosci i rozkoszy. Przed Mi-
ckiewiczem w poezyi polkiej reprezentowal ten ro-

dzaj Morsztyn. Mickiewicz przewyiszyl Morsztyna

i w tym zakresie stworzyl wzér nieprzescigniony.

8. Charakterystyka sonetéw krymskich.

Poeta kresli swe przezycia na tle przyrody.
Obrazy i zjawiska przyrody uderzaja silnie jego umyst,
budza uczucia i mysli. Wrazenia zmyslowe, uczucia
i mysli zlewaja si¢ w kazdym sonecie na imponujaca
caloé¢é. Wrazenia zmystowe odznaczaja sie bogac<

twem, $wiezoécia, prawda i przepychem. Uczucia

sa glebokie, szczere, przewaznie nacechowane smut.
kiem. Mysli posiadaja charakter refleksyjny i wyra-
Zaja pewne przeswiadczenia o zyciu i swiecie. Trzy
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wwioly scisle od siebie zaleza, ze nie wiadomo
;fiz?z’“jnedey;l sie konczy, a drugi zaczyna, To wzas
jemne oddzialywanie polega na tem, Ze przyroda zyje
i nabiera sily pod wplywem uczuc¢ 1 odwrotnie, uczu-
cia budza sie i dochodza do wyrazu z pomoca obra-
z6w przyrody. Dzieki tym zywiotom tres¢ sonetéw
jest bogata i réznorodna, qulna przgmouflé do
wszystkich wladz duszy czytelm_ka_l._ Poniewaz poeta
nad trescia panuje, tworzy z niej jednolita calos¢ i
ubiera ja w bardzo starannie wykoriczona forme.

O kazdym sonecie mozemy dokladnie powie-
dzieé, co poeta chcial da¢ i co dal; przy kazdym
stwierdzamy zgodnos$¢ zamiaru z wykonaniem, a to
stwierdzenie staje si¢ zrédltem podziwu. Jesli utwor
jaki jest tak wykorniczony, Ze czujemy, iz mu nic do-
daé nie potrzeba, ani uja¢é, nazywamy go doskona-
tym. Taka doskonaloéé¢ i taka harmonja miedzy for-
ma a tresciag nazywa sie klasycznoécia. W sonetach

wlasnie osiggnal poeta piekno klasyczne.

9, Stepy Akiermafskie.

a) Znaczenie dla lektury Bardzo wa-
znym jest akt, ze oprécz redakcji ostatecznej, poda-
nej przez poete do druku, mamy dwie inne redakcje
tego sonetu. Sa to pierwsze préby, bardzo jeszcze
niedoskonale. Dobra wiec jest rzecza poréwnaé le
proby z redakcja ostatnia, azeby przez poréwnanie
unaoczni¢ doskonaloéé formy. N. p.

»Omijam koralowe ostrowy burzanu.”
»Widaé gdzieniegdzie krasne ostrowy burzanu.“

W redakcji pierwszej zamiast trzech stéw ciez-
kich, trudniejszych do wyméwienia, mamy dwa stowa
migkkie, fagodne, przez co wiersz caly nabiera plyn-
noéci i harmonji. Poniewaz poecie chodzi tu o lek-
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kosé ruchdéw, stanowczo wigcej wdzigku ma wiersz

pierwszy. Albo dwa inne wiersze.

wJuz mrok zapada, nigdzie drogi i kurhanu.”
»Noc mi¢ zaszta w obszarach niezmiernego lanu.”

Wiersz pierwszy jest czysta poezja, drugi pospo-

lita proza? Dlaczego? Pierwszy przez stopniowanie

odtwarza wrazema, nasladuje rzeczywisto$¢, pozwala ¥
nam przezyé to, co przezywal poeta. Drugi wiersz

nie budzi zadnej illuzji, jest zwyklem sprawozdamem
stwierdzeniem faktu. Przy pierwszym zdaje si¢ nam,
Ze czujemy ten nadchodzacy mrok, przy drugim wy-
obraznia pozostaje zimna,

Te zestawienia wiec pozwalaja wniknaé w tech-
nike poetycka, poznaé, co to jest harmonja wiersza i
czar stowa. Bardzo ciekawa i polecenia godna w tym
wzgledzie jest rzecz Stowackiego p. t.: »O poezjach
Bohdana Zaleskiego«.

b) Zamiar poety. Trzy wrazenia, zamie-

rzal oddaé poeta: wrazenie bumych traw stepowych
wrazenie nocy na stepie, wrazenie ciszy. Oddaje je
poeta z pomoca poréwnarn plastycznych i przenoéni,
z pomocay stopniowania i doboru stéw dosadnych
Lnurza sig), onomatopeicznych (szumigcych) i deli-

atnych lub milych dla ucha (omijam). Azeby wzmo-
cni¢ wrazenia zmyslowe, uzywa poeta specjalnych
sposobéw, majacych na celu zaostrzenie wrazliwosci
emystéow. Gdy czytamy »patrze w niebo — gwiazd
szukam» — mimowoli oczy nasze si¢ podnosza, & ten
ruch oczu ulatwia zludzenie.

Podobnie gdy poeta méwi »tak ucho natezam
ciekawie«, zaostrza sie nasza wrazliwo$§é stuchu i po-
teguje wrazenie. Wreszcie oméwiona juz przez nas
harmonja wiersza powigksza nastr6j poetyczny i zle-
wa te zywioly w jedno przezycie.

o Laaate LAl a S
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- ierwiastek osobisty. Jest on wy~
'gain; dl;al :ego, kto zna zycie Mickigwic_za. Ost.atnie
slowa »jedzmy, nikt nie wola«, zawieraja alluzje do
obojetnosci Maryli. Nie musza jednak koniecznie byé
tak rozumiane, mozna je bowiem _braé dostownie, ’I_'ep
dwoisty charakter powiedzenia jest bardzo na miej-
scu, nie zniza utworu do poziomu sekretnych i pry-

watnych wynurzen,
10. Cisza morska,

a) Przygotowanie. Trzeba sobie wyobra-
zi¢, jak wyglada morze podczas pogody. Jak c.)klen?
siegnaé, rozciaga sie powierzchqla 3 cz’y§’fe!, jasnej
wody. Slofice swieci, a woda zdaje si¢ $ni¢ i marzyé¢.
Od czasu do czasu morze sie niepokoi; lekki dreszcz
zdaje sie wstrzasaé jej powierzchnia, ktéra pokryje
sie tysiacem zmarszczek, by znéw za chwile wypogo-
dzi¢ lice.

Poeta znajduje sie na .okrecie i szczegélnie ude-
rza go woda swa cisza i pogoda.

b) Zamiar poety. Poeta pragnal wyrazi¢
urok, jaki wywiera cisza morska i wypowiedzieé¢ my-
$li i uczucia, jakich wéwczas doznawal. Dwa te za-
miary wywolaly podzial sonetu na dwie rézne czesci:
opisowa i refleksyjna. W czeéci opisowej rywalizuje
poeta z malarzem. Uciekajac si¢ do przenoséni i po-
réwnania, zastepuje trudniejszy obraz morza obrazem
mlodej narzeczonej, marzacej o szczesciu. »Cichemi
gm piersiami rozjasniona woda« — ten wiersz tak

armonijnie i pieszczotliwie przemawia, ze doznaje-
my wrazenia, jakbySmy wprost rozkoszowali sie wi-
dokiem morza. Tu poeta nie opisuje zjawiska przy-
rody, lecz wrazenia wzrokowe tlumaczy na jezyk po-
etycki. Obraz malarza bylby moze barwniejszy, zy-
wszy, ale wlasciwego uroku ciszy morskiej z pewno-
8cig lepiejby nie oddal.
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Poeta wiec dal nie opis przedmiotowy, lecz pod-
miotowy, t. zn, bylo dlan rzecza obojetna, jak morze
wyglada rzeczywiscie, lecz jakie czyni wrazenie. A
wiec z opisu Mickiewiczowskiego przemawia ono do
nas tak, jak przemawialo do poety. A trzeba mieé¢
poetyczne na $wiat spojrzenie, by takich wrazen pig-
knych doznaé i potem dojrzany czar zakla¢ w stowa.

Gdy zwrotka pierwsza zwraca si¢ glownie do
wyobrazni, zwrotka druga nasladuje ruchy. Poeta
stara sie wywolaé uczucie swobody i lekkosci. Za-
pominamy o wysitkach i pracy, a poimy si¢ stodycza
wytchnienia, Zagle, drzemigce na masztach, widokiem
swym odwracaja nasza my$l od trudéw, lekkie koly-
sanie sie okretu rozmarza i usypia, uczucie ulgi, jakie
zdradzaja majtkowie, pozwala nam poznaé rozkosz
spoczynku.,

Mamy wiec tu trzy rézne motywy, ktére lacznie
razem maja na celu odtworzyé rozkosz wywczasow.
Wrazenia, jakiemi si¢ tu poeta postuguje, psychologja
zaliczylaby do wrazenn migéniowych. Mianowicie
praca mieéni, zuzywana na wykonanie ruchow,
udziela si¢ $wiadomosci, u§wiadamia sie, jako po-
czucie wysitku. Jest to wlasnie zmyst miesniowy.
Dzigki niemu, gdy jeste$my znuzeni, sama mysl o wy=
sitku i pracy sprawia nam meke. A wlasnie Mickiewi-
czowi chodzi o budzenie wrazen, odpowiadajacych
temu zmystowi. Cel ten osiaga poeta w ten sposéb,
7e przez odpowiednie obrazy, rytmike senna, a wresz-
cie zewnetrzny wyraz ulgi, zwalnia napiecie mieénio-
we, a tem samem wywoluje rozkosz odpoczynku, Ten
wiersz szczeg6lnie: :

»Majqtek wytchngl, podréine rozémialo sig gronmo™
nie tylko opisuje zewnetrzny wyraz ulgi, ale ten stan
ducha nasladuje réwniez.

Obie zwrotki, jakkolwiek o treéci réznej, maja
jednakowy nastréj; slodycz wyweczaséw, dolce for
niente.
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c) Refleksja. Poe:ta _mimo qt.aczajqcei go
swobody i piekna, nie czuje sie §zczqsllwy.‘ Natut:a.'
jego jest przekorna. W obliczu ciszy, quko;u,. gdz;e
wszystko zacheca do' pqgofiv 1 w?solosc':l, gdzywagq
w duszy dawne cierpienia 1 smu_tkl, w p1ersxa<3h wre
burza, szaleje rozpacz. .Natorr}last gdy wokol.wr.e
burza, gdy mu groza niebezpieczeinistwa, znajduje
ukojenie. )

Mysli wyraza poeta w sposéb obrazowy, z po-
moca poréwnania (polip) i przenosni o wielkiej war-
toéci uczuciowej (hydra pamiatek).

d) Stan duszy poety. Refleksje swe wy-
powiada poeta w tonie, w ktérym drga bél i cierpie-
nie. Stowa jego brzmia jak skarga i wyrzut. Ponie-
waz jednak poeta nie skarzy sie wprost, ani nie kwili,
lecz tylko zdradza cierpienie, bol jego nabiera po-
wagi i posagowej niemal pieknosci. W tych uczu-
ciach wiec jest jaka$ miara klasyczna, przypomina-
jaca Laokoona.

Dlaczego poeta cierpi, wiemy. Ciekawsza jednak
jest rzecza, dlaczego wlasnie w obliczu takiego pie-
kna, takiej harmonji w przyrodzie zmartwychwstaia
dawne, zamarie uczucia i stajg sie zZrédlem smutku,
Taka jest psychologja czlowieka. Pierwsza, mlodzies-
cza miloéé laczy sie z zapalem do wszystkiego, co
pigckne, szlachetne, idealne. PodZniej moze ona pod
wplywem rozczarowan ostygnaé, lecz przypomina sie
i z dawna odzywa moca, gdy czlowiek styka sie z pie-
knem. Prawdy tej doswiadczal Mickiewicz péZniej
jeszcze nieraz. Do tlumaczenia Mignon Goethego
sklonilo go wlasnie stwierdzenie tego zwiazku po-
migdzy pierwsza, idealna miloscia, a odczuciem pie-
kna przyrody. Nawet na szczycie Alp w Spliigen ta
sama sila zmusza go zwracaé¢ mysli ku Maryli:

»Nigdy wiec, .m'gdy 2 tobq rozstaé sig nie moge!
Morzem plyniesz i lgdem 1dziesz za mnq w droge.”



e I

Tej samej prawdy do$wiadczal Slowacki, skad
wyplynely liczne jego wspomnienia do Laury, najpie-
kniejsze za$ w Beniowskim:

»Twéj czar nademnq trwa. — O! ez razy
Na skalach i nad morzami bez kosca,

W oczach twéj obraz, w uszach twe wyrazy,
A milo§é twojg mialem na ksstalt slosica
W pamigci mojej. —

11. Bajdary.

a) Tresé. Czujac nadmiar energji, poeta pra-
-gnie upoié¢ sie lotem, szuka wrazen niezwyklych i
wstrzasnieni silnych. Na rozhukanym koniu prze-
biega doliny i lasy, radujac si¢ wirem zmieniajacych
si¢ obrazéw. Gdy znuzony kori odmawia posluszen-
stwa, a zmierzch przystania widoki, poeta oddaje sie

1
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q

goraczkowym marzeniom i poi umyst plomiennemi
obrazami, Choé wszystko grazy sie we $nie, poefa .

nie moze znaleZé spoczynku; biezy nad morze i na-
stawia czola balwanom, jakby si¢ z niemi mocowal.
W tym chaosie wrazen zapomina na chwile o sobie
samym.

b) Zamiar. Poeta zamierzal przedewszystkiem
odmalowaé pewien stan ducha;  poczucie sily, pra-
-gnienie lotu, gl6d wrazen niezwyklych, zadza wstrza-
énienn silnych. Jak ze streszczenia wynika, ten stan
-ducha objawia si¢ w trojaki sposéb, poczem jakby
w chwili wyczerpania, wystepuje refleksja. Poeta
zastanawia sie, jaka korzy$§é daja mu te szalone unie-
sienia.

c) Wyjaénienie., Poeta z wielka prawda
oddaje psychologje namietnosci. Kazda namietnosé
wywiera pewne skutki zewnetrzne i wewnetrzne, a
zawsze ma pewien rys niszczycielski., Zewnetrzne
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skutki namietnoéci opisuje poeta gléwnie w zwrotce
pierwszej, wewnetrzne w drugiej. Poeta w chwili
szalu zamecza konia, traktuje pola i faki i gotéw caly
swiat przewrdcié. Moz.lm_re to tylko na drodze pod-
miotowej, gdy poeta siebie samego doprowadza do
tego stanu, kiedy mu $wiat caly zdaje si¢ taficzy¢.
W zwrotce drugiej pokazuje poeta, jak ogiefi namigt-
nosci pali i pozera, Oko poety jest spiek?e od go-
raczki, a obrazy wygladaja dlan woéwczas, jak mary.
W zwrotce trzeciej dochodzi do wyrazu poczucie
sily. Objawia si¢ ono, jako zadza walki, potrzeba
przezwyciezania oporu. W zwrotce ostatniej naste-
puje chwilowe opamietanie.

d) Analiza formy. 1. Wiersz pierwszy
treécia i brzmieniem oddaje rozped; obraz szalonego
jezdzca zlewa si¢ z energiczna rytmika w jedno wra-
zenie poteznego lotu. Wiersz drugi i trzeci oddaja
wrazenie ruchu przez nagromadzenie obrazéw, do-
bér slow suggestyjnych (w nattoku, plyna, ginaj,
wreszcie porownanie (fale potoku). Wiersz ostatni
oddaje zadze wrazen przez rytm energiczny, dobér
stéw o wielkiej wartosci uczuciowej (odurzyé sie, wir}
oraz przez stopniowanie. 2. Gléwny efekt zwrotki
drugiej polega na kontrascie. Z jednej strony wyczer-
pany rumak i $wiat, ukladajacy sie do snu pod oslona
nocy, z drugiej strony niezmozona, niespokojna du-
sza poety; jego sila przekracza zwykle granice, do-
chocf;i do rozmiaréw poteznych. Kontrast wiec stuzy
do uwydatnienia tej jego mocy. Znéw mamy tu ryt-
mike niezréwnang; stowa ukladaja sie w takt, nasla-
dujacy wielkie napiecie ducha. Malowniczym jest
rumak, opadajacy z sil, wymowna jest noc, przed-
stawiona obrazowo, wyrazny jest charakter goracz-
kowy wizyj poety. 3. Scena wzmagania sie poety
z balwanem morskim jest pelna dramatycznej sily;
balwan ten widzimy i styszymy, razem z poeta prze-
zywamy walke. Poeta przemawia do oka i ucha,
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gromadzi malownicze epitety i wyrazy onomato-
peiczne (wydety, huk), rytmem nasladuje groze
chwili; nastepnie budzi wrazenia zmyslu migénio-
wego, kazac nam nasladowa¢ wewnetrznie takie ru-
chy, jak schylenie czola do walki i wyciaganie ra-
mion, 4. Refleksja zostala wypowiedziana w postaci
obrazowe;j.

e) Ocena. Znaczenie sonetu tego polega na
tem, ze przekonuje, co moze da¢ poeta. Kalejdoskop
obrazéw, ruch, stany wewnetrzne zostaly tu oddane
z taka prawda i sila, ze zaden malarz w tym wzgle-
dzie rywalizowaé z poeta nie moze. Widoczny tu ar-
tyzm stowa przekonuje, ze istota poezji wcale nie za-
sadza sie na rymach i rytmach, ale Ze jest réwnie
wielka i trudng sztuka, jak kazda inna.

Bajdary sa zapowiedzia pézniejszego Farysa.

12, Czatyrdah.

a) Treéciag sonetu sa wrazenia, uczucia i mysli,
jakich doznaje muzulmanin, stojacy u stép gory Cza-
tyrdah, Poniewaz méwi to muzulmanin, poeta po-
stuguje sig terminami orjentalnemi, by zachowaé kolo-
ryt lokalny. Mirza stara si¢ najpierw odda¢ ogrom
gory i ucieka sie w tym celu do réznych poréwnan.
Nazywajac Krym caly statkiem, uwaza Czatyrdah za
maszt; nast¢pnie nazywa go wieza $wiata, krélem
gor.

Napoiwszy sie jego wielkcécia, przechodzi Mirza
od zachwytéw do opisu i daje nam dokladniejszy je-
go obraz. Szczytem siega nieba, jak aniol, pilnujacy
wrét raju. Ciemny las stuzy mu za plaszcz, a chmury
za turban, ktéry haftuja grozne blyskawice. Od opisu
kolejno przechodzi do refleksji. Czatyrdah jest
wzbity nad troski ziemskie, udzialu w nich nie bierze.
Jego wielkoéé laczy ziemig z niebem.
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b) Zamiar poety. Glownym zamiarem
poety jest odtworzenie uczucia wzniostosci. Jest to
uczucie bardzo silne i giq})okle. N1e_wszyscy ludzn’: :
sa zdolni przezy¢ to uczucie, c6z dopiero, gdy chodzi
o jego odtworzenie. M1ck1ex'v1cz wiec pt?kusﬂ sie o
zadanie bardzo trudne i wywiazal sie z niego znako-
micie. Wspaniale wyrazil to uczucie wielkosci w o-
statniej zwrotce, ktora stanowi korone sonetu,

Miegdzy Swiatem 1 11,ie.zbe.n‘z,, )_'ak drogman stworzenia,
Podeslawszy pod nogi ziemig, ludn, gromy,

N e s s
Stuchasz tylko, co méwi Bég do prayrodzenia.

Przez stopniowanie wspaniale uwydatnia poeta
wielkoéé gry i podkresla nastr6j religijny; odczucie
wielkosci tej odrywa mysl nasza od ziemi i unosi ku
Bogu.. Obie wigc strony uczucia wznioslosci oddaje
poeta; sile, ktéra polega na tem, ze czlowiek uznaje
swa znikomoéé i korzy sie przed wyzsza potega, oraz
glebie, ktora stanowi nastréj religijny, odczucie wyz-
szej, zaswiatowej potegi.

c) Idea. Wazniostosé jest uczuciem, dlatego
poeta szukal przedewszystkiem silnego wyrazu na
oddanie tego uczucia. Obok tego poeta staral sie
blizej wniknaé w istote uczucia wzniosltosci, a usito-
wania te nadaly drugiej czesci sonetu wyrazny cha-
rakter refleksyjny. Ten zywiol refleksyjny zmusza
nas do zastanawiania sie i pozwala méwié o idei.
Idee sonetu stanowi przekonanie poety, Ze uczucie
wzniosloéci nie jest zwyklem uniesieniem ducha, lecz
obcowaniem czlowieka z Bogiem. Wyniosty Czatyr-
dah jest tlumaczem (drogman) i posrednikiem mie-
dzy ziemia a niebem, a znaczy to, ze wielko$é jego
nastraja religijnie i podnosi my$l ku niebu, Myl te
powtérzy poziniej Mickiewicz w Improwizacji, gdy
sila natchnienia zapragnie dojéé tam, »gdzie granicza
Stwérca'i naturac,
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d) Pokrewiefistwa. Poszczegélne sonety
s3 z soba spokrewnione, przyczem natura pokrewieii-
stwa bywa rozmaita. Czatyrdah jest spokrewniony
ideowo z droga nad przepascia w Czufut-Kalc, oba
sonety bowiem oddaja nieskoriczono$é. Cisza mor-
ska i Stepy Akiermanskie sa préba odtworzenia nie--
zwyklego nastroju w przyrodzie i t. d.



A. MICKIEWICZ.

POPAS W UPICIE.

Tho.

Do lektury tego ustepu nie mezna przystapi¢ bez
poprzedniego przygotowania. Poeta zajmuje sie bo-
wiem tutaj historyczna osoba Sicinskiego, ktéry tak
smutnie zapisal si¢ w pamigci naredu, Sicinski prze-
szedl nie tylko do historji, ale i do podan ludowych.
W réznych warstwach spoleczernistwa roine krazyly
o nim wiesci, Mickiewicz zajmuje sie giéwnie takim
Siciniskim, jaki zyl we wspomnieniach ludu. Wobec
tego dokladniejsze zrozumienie utworu wymaga zna-
jomosci podan ludowych.

a) Co méwi o Sicinskim historja?

. Sicifiski byl stolnikiem upickim i postem. Na sej-

mie warszawskim w r, 1652, z namowy ks, Janusza
Radziwilla zawolal podczas obrad »veto« i wyszedl
z sali. Wobec tego uznano sejm za zerwany i wszyst-
kie jego uchwaly zawieszono. Czyn Sicifiskiego
o$mielil innych do robienia uzytku z liberum veto.
Odtad raz po raz postowie, kierujac si¢ prywata, lub
przekupieni przez magnatéw, zrywali sejmy, ktére
przez to nic pozytecznego dla kraju zdzialaé nie mo-
gly. Whkrétce spotkaly Siciriskiego nieszczescia,
w czem widziano kare Boza; piorun bowiem zabit
mu ojca, matke i siostre. Po $mierci pochowano go
w Upicie w kaplicy zboru kalwiniskiego. Gdy zbér
upadt, zwloki jego wyrzucono. Walaly sie one po

3
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Upicie i byly przedmiotem zartéw, a pochowano je
dopiero w r. 1864. na rozkaz wladz wojskowych.

b) Co méwia o Siciniskim podania?

Sam Mickiewicz w objaénieniach do utworu po-
wiada: »jest podanie, ze gdy wracal do domu, okryty
przeklenistwem ziomkéw, na samym progu zginal od
piorunu. Kilka lat temu pokazywano w Upicie da-
wnego, ale dobrze zachowanego trupa, ktéry pod
imieniem Sicinskiego, wléczony od dziadéw kosciel-
nych jako osobliwosé, byl igraszka miasteczkac.

~ Podobne podanie jest napisane w  starozytnej
Polsce Balifiskiego i Lipifiskiego:  »Sprawiedliwosé
Boska dosiegla zdrajcy za jego zbrodnie. Sicifiskiego
za powrotem do domu ugodzil piorun, siostra i ro-
dzice pomarli, caly za§ majatek, w niedostaiku me-
skich potomkéw, przez kobiety przeszedt w obce
rece. Nie koniec na tem. Sicifiski, pochowany w ka-
plicy przez siebie wymurowanej przy koéciele upi-
ckim, gdy po jej spustoszeniu i gréb stanal otworem,
zostal straszydiem, dla ludu wiejskiego opiorem.
Szewc miejscowy, wléczacy sie po sklepie kaplicy,
znalazl zwloki Sicifiskiego w tak doskonala mumie
przemienione i tak lekkie, ze pokazawszy naprzéd
swoim przyjaciolom te osobliwosé, obroécil ja potem
na wlasny uzytek. Lubigc si¢ napié, a nie mogac
tyle zarobi¢, ile mu bylo potrzeba, do zaspokojenia
nalogu, gdy mu zydzi kredyt odmawiali, przynosil
wieczér t¢ mumig¢ do karczem i tak dalece przerazal
nia nieuzytych synéw lIzraela, dopéty straszyl, do-
poki sie¢ pozadany trunek nie pokazal na stole.«

Zanotowano jeszcze inne podanie, wedle ktérega
ziemia nie chciala przyja¢ trupa Sicifiskiego; cho-
wano go kilkakrotnie, lecz zawsze go wyrzucalo.

Te podania przekonuja nas, ze Mickiewicz po-
wiesci swej nie-zmyslal, lecz oparl ja na tradyciji lu-
dowej, zywej jeszcze za jego czaséw.
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Forma opowiadania,

Opowies¢ wypowiada poeta sam. Sa to czasy,
kiedy nie bylo jeszcze kolei zelaznych. Dlugie prze-
strzenie trzeba bylo odbywaé kofimi. Podrgz uroz-
maicaly postoje (popas) w gospodach, czylg karcz-
mach, Podczas jednej takiej podrézy przez Litwe za-
trzymal sie poeta na popas w Upicie i dla zabicia cza-
- su, obserwowal ludzi i ich rozmowe w karczmie.

/Dyspozycia.

Utwor sklada sie z kilku czesci: 1. Wstep, gdzie
poeta kresli obecny upadek miasta Upity i przeciw-
stawia go dawnej $wietnosci. 2. Charakterystyka
trzech oséb, siedzacych w karczmie. 3. Trzy réine
podania o Sicifiskim. 4. Opis mumji Sicifskiego. 5.
Pogodzenie zdan przeciwnych o Sicifiskim przez po-
ete. 6. Zakoriczenie, zawierajace poglad poety na
znaczenie i warto$¢ podan ludowych.

Charakterystyki oséb.

Jak sam poeta wyznaje, z nudéw poczal rozwa-
zaé »miny i mowy ludzi, siedzacych za stolem«. Poeta
wigc posluguje sie nie fantazja, lecz obserwacja. Nie
zamierza wprowadzaé zadnych postaci nadzwyczaj-
nych, zmyslonych, lecz ludzi zwyklych, wzietych
z codziennego zycia. Jezeli poeta chce stworzyé taka
prawdziwg, realna postaé, zadanie jego polega na
fem, by podpatrze¢ charakterystyczne rysy i je uwy-
datni¢. Mickiewicz zyskuje charakterystyke swych
postaci z pomoca dwoch srodkéw: 1. opisuje ich wy-
glad zewnetrzny i stréj; 2. daje kazdemu odrebny spo-
séb méwienia i myslenia. W ten sposéb postacie Mi-
ckiewicza staja si¢ doskonalemi portretami poety=
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ckiemi, w ktérych podziwiamy Scisto$¢ obserwaciji i
prawde w oddaniu.

a) Stary szlachcic mial wlos juz posrebrzany,
was augustowski, na glowie na ukos zarzucona kon-
federatke, zupan wyszarzaly i karabele u boku. Stréj
ten $wiadczy, ze mamy do czynienia z szlachcicem
starej daty, ktéry w innych wychowany czasach, da-
wnym nawyczkom i obyczajom pozostaje wierny.
Aby postaé szlachcica uczyni¢ zywa, plastyczna,
poeta indywidualizuje jezyk. Szlachcic wiec nie méwi
jezykiem poprawnym, literackim, lecz posluguje sie
obficie lacinskiemi stowami i zwrotami. W dawnej
Polsce bowiem zmuszano synéw szlacheckich w szko-
le do uczenia sie¢ na pamieé zwrotéw calych, ktéremi
oni potem czesto w zyciu si¢ popisywali. Wreszcie
zestarzaly stréj i niewielki poziom umyslowy Swiad-
cza, ze szlachcic 6w do mozniejszych nie nalezal.

b) Ekonom stanowi przeciwienistwo szlachcica,
sarmaty. Holduje on zupelnie pradom obcym, cudzo-
ziemskim, starajac sie nasladowaé obcy stréj i obca
madroéé. Nosi wiec frak, wprawdzie z samodziatu,
t. zn. materji roboty-domowej, lecz skrojony wedle
mody nowej, nosit kolnierzyk i kutasy u butéw.
W charakterze jego uderzaja nas dwa glownie rysy:
1. préznosé. Jest on stuga u wielkiego pana, a chce
uchodzi¢ za co§ lepszego. Azeby innym imponowad,
chwali sie, ze czesto z marszatkiem, panem swoim, do
obiadu siada. 2. Zarozumialo$é. Ekonoma moznaby
nazwaé¢ medrkiem, bo zdaje mu sie, ze jest bardzo
madrym, a inni glupcy. Dlatego drwi sobie z nich i
wogble traktuje z goéry, w rzeczywistosci za§ wcale
ich rozumem nie przewyzsza. Ta nieuzasadniona pre-
tensja do madrosci i inteligencji czyni go postacia
$§mieszng, komiczna; komizm bowiem oséb polega na
sprzecznosci, jaka zachodzi miedzy tem, co one mnie-
maja o sobie, a czem sa w rzeczywistoéci. Poeta
z rozmyslu oSmieszyl posta¢ ekonoma, poniewaz

L a2e 2N
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medrkow nie lubiat. Wolnym od komizmu jest szlach-
bo w prostocie swej jest szczery i naturalny.
¢) Sluge koscielnego czyni postacia realna glé-
wnie tre$é jego mowy. Uwaza on za swéj obowiazek
broni¢ religji, za$ ksiadz proboszcz jest dlan autory-
tetem, powaga. Jego zdaniem bezboznosé tylko $cia-
ga gniew i kary Boga. e

W czem zgadzaja sie pedania o Sicifiskim?

Trzy osoby, nalezace do trzech réinych stanéw,
wyglaszaja trzy réine podania o Sicinskim. Jest je-
dnak miedzy temi podaniami pewien punkt styczny.
Jak wszystkie podania ludowe, sa one naiwne, Przez
poréwnanie ich i wykrycie ich punktu stycznego mo-
zemy dojéé do zrozumienia faktu, jak powstaja poda-
“nia ludowe? Szlachcic przywyk! w swem zyciu tylko
politykowaé i sejmikowaé, nic dziwnego, ze wszyst-
kie sprawy sprowadza do poziomu swoich pojec.
Zbrodnie wiec Sicifiskiego musialy si¢ zamykaé w ra-
mach sejmiku i wigzaé sie z antagonizmem, jaki w da-
wnej Polsce panowal miedzy szlachta a magnatami.
Podobnie postepuje koscielny, ktéry, zyjac wylacznie
w zakresie spraw religijnych, sprowadza wszystkie -
zbrodnie do bezboznosci. Jednostronnoécia umystu
wreszcie grzeszy ekonom. Przywykly do medrkowa-
nia bierze doslownie to, co ‘marszalek rozumial
w znaczeniu przeno$nem. Wszyscy wiec trzej grzesza
ograniczonym zakresem pojeé, a rozprawiajac o tem,
co lezy poza sferg ich pojeé. Tak wlasnie postepuje
lud, ktéry, chcac uprzystepnié¢ sobie pewne zdarze-
‘nia, lezace poza sfera jego doéwiadczenia, ttémaczy
je na swoéj sposéb. Tak wlasnie powstaja podania lu-
dowe., Mickiewicz, przytaczajac nam trzy réine po-
‘dania o Sicifiskim, chcial pckazaé, w jaki spos6b one
powstaja.

cic,

Stanowisko poety. :
Poniewaz te trzy podania o Sicifiskim kléca sie
ze sobg, poeta stara sie je pogodzié. Dokonuje tego
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w ten sposéb, ze to, co kazdy z opowiadajacych bra¥
dostownie, poeta bierze w znaczeniu przenosnem..
Jako przenosnia, kazde z tych podan zawiera czesé:
prawdy. Sicifiski jest winien wielu zbrodni:

wJego trucizng nardéd zdurzony oszala{,
On krélom rece zwigzal, kraj klgskami zalal.”

Nauczywszy naréd robié¢ uzytek z liberum veto,
wywolal to oglupienie polityczne, ktére spowodowale
upadek panistwa. Poniewaz jeden posel mé6gl samo-
~ wolnie zerwaé sejm, krol mimo najlepszych checi nie
mdgl nic dla pahistwa uczynié dobrego.- Ten bezrzad
sprowadzil na kraj kleski,

Zdanie poety o podaniach.

Podania ludowe nazywa pceta dziejami gmin-
nemi. Oceniajac ich znaczenie, uzywa réznych poré-
wnan i przenosni. Jak w popiele mala iskra, tak
w podaniach drobna tylko czeéé¢ prawdy sie ukrywa.
Jak z hierogliféw, umieszczonych na pomnikach, mo-
#zna tylko odgadywaé, co znacza, tak samo z podan.
Wieé¢ pewna o jakiems zdarzeniu prawdziwem, poda-
wana z ust do ust, zmienia si¢ z biegiem lat do nie-
poznania, Z powodu tych zmian uczeni $mieja sie
czesto z tradycji ludowej. Poeta jednak chce byé dla
podan ludowych wyrozumialy; historyk nie powinien
si¢ z nich $mia¢, bo i to, o czem historja méwi, nie-
zawsze jest wierne i prawdziwe.

Mumja Sicifiskiego.

Poeta dokladnie opisuje mumje Sicinskiego.
Z ksztaltow ciala i ryséw twarzy mozna jeszcze od-
czytaé, jaka w tem ciele mieszkala dusza. Wszystko
wigc przemawia za tem, ze disza Sicifiskiego byla:
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icza. a zycie jego pelne hanby, Twarz ma wej-
ffgﬁf :i:zik'.ie, leaéciwe zbrodniarzom; w ustach kry-
je sie dzika rados¢, brwi zdradzaja pyche, a czolo
usposobienie gniewne. Bax:kl 1- glowa sa _pochylong na
dét, jak u ludzi, co uginaja sig pod cigzarem hanby,
Jednem stowem haniebne zycie $1c1nsk1ego mozna po
jego trupie tak dobrze poznat, jak po rozwalonej ja-
mie zbojeckiej poznaje sig, jakich miala -mieszkar-
C6w’ 3 - .
Takie dluzsze poréwnanie, jak mumji Sicinskiego
do jamy zbojeckiej, nazywa sie homeryckie, bo spo-
tyka sie je czesto u Homera.

W jakim celu tak szczegolowo opisuje poeta
mumije Sicifiskiego? Chcial widocznie napigtnowaé
jego osobe, jako zdrajce; odsloni¢ czarny jego cha-
rakter, przedstawi¢ hanbe, aby Sicinski stuzyl dla
innych za przyklad odstraszajacy. Poeta wiec mial na
oku cele patrjotyczne.

Zamiar poety.

Jakie cele mial poeta, piszac ten utwér, zrozu-
mimy, zastanowiwszy sie nad jego trescia. Utwér ma
tre§¢ urozmaicona: plastyczny opis miasteczka Upity,
doskonale charakterystyki typéw, wzietych z zycia;
wstrzasajacy opis mumji, wreszcie trzy podania lu-
dowe i osobiste zapatrywania poety na podania lu-
dowe wogble.

Te réznorodne zywioly, skladajace sie na utwdr,
swiadcza, ze poeta mial kilka celéw na oku. Istotnie
dadza sie wyréznié trzy cele: artystyczny, patryoty-
czny i literacki,

a) Zamiar artystyczny polegal na tem, ze poeta
chcial malowaé to, co widzial. Dal wiec obrazek
z zycia, utwér realistyczny.

b) Zamiar patrjotyczny polegal na tem, ze poeta
chcial obrzydzié ziomkom zdrajcéw, a tem samem
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poérednio budzi¢ miloéé¢ ojezyzny. Dlatego zajmowat
sie poeta Siciiskim; podania ludowe Swiadcza, jak
smutng zostawil on po sobie pamigé, zas mumja
$wiadczyla, jak nikczemng i pogardy tylko godna, jest
dusza takiego zdrajcy.

c) Cel literacki wiaze si¢ ze sposobem, w jaki
“poeta traktuje podania ludowe. Mickiewicz by
zwolennikiem kierunku literackiego, zwanego roman-
tyzmem. Romantycy bardzo gorliwie zwracali sie do
‘podari ludowych i brali je za przedmiot swej twor-
czoéci. Byli oni przekonani, ze podania ludowe sg
najwlasciwszem zrédtem poezji, Dlatego tez i Mickie-
wicz oparl si¢ nie na historji, lecz wprowadzil Sicisi-
skiego takiego, jakim on zyl w podaniach ludowych;
taka postaé jest bardziej poetyczna, bo przemawia
do wyobrazni. Réwnoczesnie wyglasza poeta swoj
poglad na podania. Poniewaz zawieraja one prawde
w formie przenosnej i obrazowej, nie odbiega poeta
zbytnio cd prawdy, gdy przedstawia nam Sicifiskiego
wedle tradycji. ;

Rodzaj i Gatunek,

Popas w Upicie nalezy do rodzaju poezji opiso-
wej, t. j. takiej, ktéra opisuje przedmioty i ludzi i opo-
wiada zdarzenia. Jako gatunek literacki jest ona ga-
weda. Gaweda jest gatunkiem literackim, ktéry roz-
~ winal si¢ w Polsce z powiesci poetyckiej. Charakie-

rystyczne jej znamiona mozna najlepiej uchwycié
przez zestawienie z powieécia poetycka. Powiesc
poetycka opowiada zdarzenia donioste, wstrzasajace
i stawia nam przed oczy, jako bohateréw, ludzi nie-
zwyklych. Odpowiednio do takiej waznej tresci jej
styl musi byé¢ podniosty, forma kunsztowna, Nato-
miast gaweda maluje codzienne, szare zycie i kresli
postacie, jakie si¢ spotyka na kazdym kroku. Stoso-
wnoie do swej tresci posiuguje sie ona stylem swobo-
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, prostym. Tak postepuje Mickiewicz, biorac za
'ﬁ:’;ﬁl ult)woru rozmowe ludzi, spotkanych w karczmie.

Utwor Mickiewicza ma wigksza doniostosé od
zwyklej gawedy. Poniewaz Mickiewicz byl nietylko
artysta, ale i goracym Polakiem, zlaczyl on te dwie
daznoéci, artystyczna i patryotyczna, i stworzyt
utwor, ktory jest i obrazkiem z zycia i zawiera pigkna
mys$l patrjotyczna. :

NN



A, MICKIEWICZ,

IMPROWIZACJA.

Lekture wielkiej improwizacji musi poprzedzié
odpowiednie przygotowanie. Wchodzimy z nia w no-
wy, niezwykly $wiat, z ktérym sie trzeba wpierw
oswoié. Sa to szczyty mysli ludzkiej i uczué, utwér
stworzony w chwili nadludzkiego natchnienia. Nic
wiec dziwnego, jesli w pierwszej chwili on nas przy-
gnebia i oszalamia, Oplaca sie jednak zada¢ sobie
nieco trudu, by obja¢ ogrom myéli poety i zbadaé
glab jego uczué¢. Azeby wigc fatwiej rozumieé impro-
wizacje, zastanéwmy sie nad tem: a) Jak sie przeja-
wialo natchnienie u Mickiewicza? b) Jak sobie Mic-
kiewicz tlumaczyl natchnienie? c) Co wywoialo im-
prowizacje? .

a) We wickszosci wypadkéw natchnienie jest to
podniecony stan umyslu, w ktérym budza sie silne
uczucia i przychodza niezwykle mysli do glowy. Cza-
sami jednak natchnienie wybucha z wielkg sila; poeta
doznaje wrazenia, jakby w jego duszy zrywatl sie wi-
cher gwaltowny i unosit go z soba, jakby go ogarniat
plomient jaki§ i rozpalal w duszy takie sily uczué,
porywéw i mysli, jakich istnienia on sam si¢ przedtem
nie domyslat.

Starozytni Grecy natchnienie takie mnazywali
szalem i tlumaczyli je sobie, ze wéwczas bég Apollo
wstepuje we wieszcza, Wieszcz, opetany duchem
Apollina, méwi to tylko, co bég mu dyktuje.

Natchnienie, jako opetanie przez Apollina, bar-
dzo ladnie odtworzyl Kochanowski w Odprawie po-
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stow greckich, Kassandra bowiem jest tylko narze-
dziem w reku mocy wyzszych.

U Mickiewicza natchnienie czesto przejawialo
sie z taka potezna, zywiolowa sila. Poeta czul wéw-
czas przyptyw nadludzkich mocy i pod ich wplywem
tworzyl wspaniate piesni. Niejednokrotnie poeta im-
prowizowal w takich chwilach, a jak twierdza $wiad-
kowie, twarz i postaé poety doznawaly wéwczas nie-
zwyklej przemiany. Slowa padaly z ust poety jak
blyskawice i czynily na obecnych wrazenie pioru-
nujace. Wlasnie wielka improwizacja powstala w go-
dzinie takiego niezwyklego podniesienia ducha, jako
doskonaly jego wyraz. Te najpotezniejsza piesn pol-
ska okupil poeta wielkim wysitkiem duchowym i fizy-
cznym; po nocy, w' kitérej ona powstala, znaleziono
poete bladym, wysilonym, z twarza, ktéra widoczne
§lady burz gwaltownych nosita. Azeby oddaé¢ wiel-
koé¢ Mickiewicza, ujawniona w improwizacji, ucie-
kano sie do rozmaitych poréwnaf; najtrudniejszem
jest porownanie poety do Prometeusza, albo Tyta-
noéw, wdzierajacych sie do przybytku bogéw.

b) Poniewaz Mickiewicza nawiedzalo natchnie-
nie bardzo silne, wierzyl on w istnienie mocy cudo-
wnych, nadprzyrodzonych, ktére oddzialywuja na
czlowieka, Tu wlaénie tkwi gléwne zrédio jego mi-
stycyzmu, czyli wiary w §wiat nadprzyrodzony i jego
oddzialywanie na $wiat ziemski. Doszedl poeta wre-
szcie do przekonania, ze natchnienie poetyckie nie
jest tylko igraszka umystu, gra wyobrazen, lecz wla-
dza cudowna. Natchnienie jest jasnowidzeniem, jest
podniesionym stanem ducha; duch ludzki wychodzi
wte.dy poza ziemie i rozwigzuje wszystkie zagadki
zycia.

c) Wielka improwizacja urodzila sie z przezyé i
rozmyélain poety nad niedola narodu. Poeta bardzo
kochal swéj naréd, a z tej jego milosci wyplywaly
dwa inne uczucia: poeta cierpial z powodu nieszczesé
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- Ojczyzny i pragnal _nar_()d uszc.zqél'i_wié._ Te nrysli i te
dazenia wyrazily sie w improwizacji. Mickiewicz czut,
7e jest poteznym twérca, najwiekszym genjuszem
w narodzie; sadzil wiec, Ze w imi¢ wyzszosci swego
ducha jest powolany mysle¢ za caly naréd. ‘

Zwigzek z Konradem Wallenrodem.

W improwizacji wystepuje poeta pod imieniem
Konrada. Imie¢ to przypomina Konrada Wallenroda.
Istotnie miedzy oboma bohaterami zachodzi powazne
pokrewienistwo. Obaj sa jednostkami wyzszemi, géru-
jacemi duchowo nad spoleczenistwem. Poniewaz spo-
leczenistwo cierpi, sadza, ze wyzszo§¢ duchowa wkta-
da na nich obowiazek ocalenia spoleczenstwa. Obaj
wiec marza o tem, aby dokeonaé wielkiego czynu,
zbawczego dla catego naredu. Wallenrod zadaje
gwalt swojej pieknej, moralnej duszy i ucieka sie do
zdrady. Echo wallendoryzmu rozbrzmiewa jeszcze
w pierwszej scenie Dziadéw, gdzie Konrad marzy o
zemscie, Gdy mistycyzm wzigl goére, myél o zdradzie
ustapila miejsca czynowi bardziej idealnemu,

Dyspozycja.

Improwizacja, jako posredni wybuch uczucia,
stanowi calosé liryczna. Przedewszystkiem wigc po-
winna byé odczuta. Poniewaz rozbrzmiewa w niej
bogata skala uczu¢, mozna do tego dojs¢ przede-
wszystkiem przez odpowiednie odczytanie. Jezeli sie
jednak chce wejs¢ w Swiat mysli poety, trzeba ro-
zebra¢ improwizacje na czesci i zdaé sobie sprawe
z jej planu. W tym celu podaje dyspozycje, zazna-
czajac w nawiasie ilo§¢ wierszy, jaka liczy kazda
cze$¢, Wiersze sa liczone od slow »Samotnoéé«
poczawszy, a »carem« skonczywszy. Glosy duchéw
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i zdania, ujete w nawiasy, nie sa liczone jako wier-

sze osobne,

I. Wstep (1—24):
1. Skarga na samotnosé (1—3).
2. Trudnoéé wyrazenia uczué, jako przy-
czyna samotnosci poety. -
3. Rezygnacja ze sluchaczy (20—24).

II. Samaqpoczucie geniuszu i rozkosz tworzenia
5-—-94):

Twérczosé, jako zrédlo harmonji (26—38).

. Tworczosé, jako synteza dziejow.

. Twérczoéé, jako powolywanie do zycia

nowych $wiatow (51—69).

. Wzgardzenie innymi poetami.

Cheé posunigcia natchnienia do granic

jasnowidzenia (82—94).

III. Rozmowa z Bogiem (95—187):
1. Sposéb dojécia do Boga i cel przybycia
(95—105).
2. Che¢ uszczesliwienia narodu.
3. Co osmiela poete do mieszania sig
w sprawy boskie, t. j. kierownictwo
Swiata:
a) milosé wielka;
b) wyzszoéé duchowa.
4, Bezsilno$¢ geniuszu poetyckiego wobec
ludzi.
5. Zadanie wladzy magicznej nad ludZmi
(rzad dusz).
IV. Walka Konrada z Bogiem (188—252):
1. Szyderstwo (B6g jako wylaczne uosobies
nie rozumu}.
2. Grozba,

gx.:a W=
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3. Przeciwstawienie rozpaczy Konrada obo=
jetnoéci Boga.
V., Zakoficzenie: Bluznierstwo (préba zerwania
z Bogiem) (253—287): 3
1. Ostatnia préba ublagania Boga (253-266).
2. Poczatek buntu przeciw Bogu.
3. Upadek Konrada.

Przeglad tresci.

1. We wstepie skarzy sie¢ Konrad na samotnosé¢,
ale nie fizyczna, wynikajaca stad, ze jest on sam we
wiezieniu, ale na samotno$é ducha. Polega ona na
tem, ze ludzie nie sa w stanie poznaé w calej pelni
tworczej jego potegi. Przez to nie moze ich porywac
za soba, nie moze przela¢ w ich dusze tego ukocha-
nia idealu, jakie sam posiada. Skad to pochodzi, dla-
czego ludzie nie sa w stanie obja¢ wszystkich pro-
mieni jego ducha. Wine ponosi tu niedoskonalosé
érodkow, jakiemi sie poeta musi postugiwaé. Uczucia
swe moze poeta wyrazaé tylko z pomocy stow, a te
oddaja je stabo w przyblizeniu. Stowa zdradzaja tyl-
ko obecnoéé uczucia, tak, jak drzenie ziemi zdradza
podziemny nurt. Jak twarz barwa swa zdradza czesé
tylko krwi, ukrytej w organizmie, tak samo piesn
czyni z uczuciem. Gwiazda za granicami §wiata nie-
dostrzegalna jest dla oka. Wzrok ludzki, choé wezmie
szklane skrzydla (t. zn. uzbroi sie¢ w lunete), nie ujrzy
samej gwiazdy, tylko droge mleczna i bedzie sie
domyslal, ze sklada sie ona ze sloric. Podobnie ma
si¢ rzecz z piesnia Konrada; jej ogromu ludzie nie
odczuja, tylko beda si¢ domyslaé. Konrad godzi sie
z tym stanem rzeczy, rezygnuje ze sluchaczy.

Mickiewicz uzywa tu az trzeh poréwnan, by
okresli¢ trudnosé, z jaka przychodzi poecie wyépie-
waé tres¢ duszy. Uczucie swe, ukryte w pieéni, pos



0 e

réownuje do rzeki podziemnej, do krwi w organizmie
i gwiazdy dalekiej.

Wiersz plynie w tym wstepie silnie, energicznie,
powaznie; jest jednak jeszcze regularny — rytm
trzynastozgloskowy, a rymy zachowane. Dopiero
gdy uniesienie ducha wzrosénie, zniknie i regularnosé
wiersza. ]

2. W czesci pierwszej uSwiadamia sobie Konrad
sile wlasnego natchnienia. Czuje si¢ genjalnym twoér-
ca i rozkoszuje si¢ wlasnym lotem nadobtocznym.

Ja mistre! ;
Ja wastrz wyciagam dionie!

W jak prosty, a silny sposéb wyraza swe poczu~
cie mocy tworczej.

Zrezygnowawszy z ludzi, chce $piewaé¢ dla Boga
i natury. (Widoznie jest przekomany, ze Bog zrozu-
mie jego piesn i spelni Zzyczenia,) Piesf jego jest go-
dna takich sluchaczy; zawiera moc boska niemal,
bo ogarnia nieskoficzonosé i wieczno§é. Odzwiercia-
dla ona wszechswiat caly z jego miljonem gwiazd i
tonéw, a ujmuje go nie w postaci chaosu jakiegos,
lecz w postaci harmonijnej. Wielkim musi byé duch
poety, skoro si¢ nie gubi w tym ogromie, lecz prze-
strzega zgodnosci, harmonji. Piesfi jego ujmuje i wie-
cznos$¢, bo przewiewaja w niej »ludzkiego rodu cate
tonie«, W ten spos6b dzieki potedze natchnienia
wzbija sie Konrad nad ziemska znikomosé i przezwy-
cieza granice czasu i przestrzeni,

Ale do Boga jest Konrad podobny nie tylko w tem,
ze duchowi jego jest obecna nieskoficzonosé i wier-
nos¢ swiata, ale ze tak samo dobywa z siebie swiaty
nowe. Przezywa on w goraczkowej pracy umystu
rézne mysli 1 widzenia i1 zdaje mu sie, ze one istnieja
poza nim i otaczaja go tak, jak gwiazdy Boga.

Czujac taka moc natchnienia, gardzi Konrad
wszystkimi poetami, ktérzy tworzyli dla pochwaly i
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oklaskéw ludzkich, Nigdy jeszcze Konrad nie czul
 sie tak silny i rozumny, jak w tej c'hw1h. P_rzypu.szc_za
wiec, Ze to jest przelomowa c}§w1_la W jego zyciu,
ktéra rozstrzygnie, czy rzeczywiscie jest on duchem
najwyzszym, czy tylko dumnym. Postanawia wigc
dojéé tam, »gdzie granicza stwérca i naturac, Znacgy
to, ze Konrad chce stanaé¢ na tej wyzynie, gdzie
granicza dwa $wiaty — ziemski i boski. Innemi sto-

— natchnienie ma dojéé do potegi jasnowidzenia
i odsloni¢ zagadke bytu.

Wyjaénienia: Poeta posluguje si¢ w poréwna-
niach harmonika. Byl to instrument muzyczny, dzi$
zarzucony. Sktadal si¢ z dzwonéw szklanych, natozo-
nych na walec. Przez pocieranie dzwonéw palcami .
dobywa sie dzwigki. Jak nalezy rozumieé miejsce,
gdzie méwi Konrad, ze kazdy dzwiek mu »razem gra
i plonie«, ze ma go réwnocze$nie w uchu i oku?
Mieliby$my tu do czynienia ze »slyszeniem barwneme«.
Polega ono na tem, ze pewne dzwieki lacza si¢ pe-
wnemi barwami. U niektérych osobnikéw wrazliwych
zdolnoéé ta wystepuje w wysokim stopniu. Czesto
spotykamy ja u Stowackiego. To slyszenie barwne
w improwizacji §wiadczy, jak wysoko byly napiete
duchowe wladze Mickiewicza w czasie jej tworzenia.

3. W czeéci drugiej dochodzi Konrad do Boga,
stawia pewne zadania i tlumaczy si¢, co go oémiela
do stawiania takich zadan.

Jak Konrad dochodzi do Boga? Ma on dwa skrzy-
dita, ktére wyobrazaja potege ducha. Z ich pomoca
ogarnia przeszlosé i przyszlos§é, czyli z ziemskiej zni-
komos$ci wzbija sie do wiecznosci. Dojsé do Boga
zamierza po promieniach uczucia, t. zn. w sposéb
intuicyjny, przez ekstaze lub zachwycenie, a nie
droga filozoficznej spekulacji.

Poco on przychodzi do Boga? Stanawszy przed
Bo?iem, Konrad przypomina sobie, ze na ziemi zo-
stalo jego cialo i serce. Wielka miloéé laczy go z na-

4
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rodem. Niejeden $wiety uciekal si¢ do ekstazy, ale
on szukal w niej wyzwolenia z wiezéw materji. Kon-
rad przychodzi w imieniu narodu, ktéry chce diwi-
gnaé z upadku, uszczesliwi¢é i uczynié pierwszym
narodem éwiata. Od Boga chcialby si¢ dowiedzieg,
w jaki spos6b ma tego dokonac?

Co upowaznia Konrada do takiej $émialej rozmo-
wy z Bogiem? Wielka miloé¢ Ojczyzny i wyzszosé
ducha. Konrad ma wielka potege umystu, ktory obli-
czyl biegi gwiazd, odslonil wiele tajemnic przyrody,
dokonal wielu wynalazkéw, jak n. p. gromochron
fniebiosom wydarl grom). Oprécz silty umyslu ma
potege uczucia, jako wielki twérca z urodzenia.

Jaka jest sila woli Konrada? Ma on bystre oko.
Moze mu je dal Bég, a moze pochodzi ono z tego
samego zrédla, skad wiladza boska pochodzi. Silg
swej woli, skupiona w oku, zatrzymuje on na niebie
stada ptakéw wedrownych i komety w biegu.

Czy wladza Konrada jest nieograniczona? Jak-
kolwiek sila woli Konrada jest wielka, ma ona swoje
granice, Konrad moze wywieraé swa wladze tylko
na przyrodzeniu, nie podlegaja jej natomiast ludzie.
Pochodzi to stad, ze ludzie nie znaja Konrada i Boga,
nie odczuwaja w swej duszy ducha boskiego. Konrad
wiec chce znalezé sposob na ludzi, chce, aby byli
posluszni jego woli, tak, jak przyrodzenie. Dlatego
domaga si¢ od Boga rzadu dusz. Jaka ma to byé wla-
dza? Ma to byé wladza cudowna, magiczna. Ludzie
maja odgadywaé jego mysli i je spetniaé. Wewnetrzne
postanowienia Konrada maja si¢ odbijaé echem w du- -
szach ludzi i kierowaé ich czynami. Jezeli Konrad
otrzyma te wladze, przebuduje spoteczeristwo ludz-
kie; znikna krzywdy, cierpienia, wasnie i dysonanse
spoleczne, a zapanuje harmonja, szczescie i milosé.
Jak z pomoca natchnienia poetyckiego z luznych
stéw tworzy on pieéd harmonijna, tak samo z pomocy
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cudownego rzadu dusz utwor’z\'y z ludzi szczeSliwe
,spoleczeﬂstwo. ) )

Czy zadanie Konrada jest qz:asadmpne? Konrad
chce pozbawié ludzi wolnej woli i wywieraé na nich
rodzaj tyranji duchowej, Przez odebranie wolnej weli
pozbawia sie ludzi zaslugi osobistej, a wlasnie za-
stuga jest tytulem do szczescia. Czy moze wigc Bég
spetni¢ wole Konrada, Bég, jako sedzia sprawiedliwy
uczynkéw zlych i dobrych?

4, Poniewaz Bég zadanie Konrada zbywa mil.
czeniem, Konrad rozpoczyna z nim walke.

Najpierw czyni Bogu zarzut, ze jest tylko ma-
droécia, a nie miloscia. Znaczy to, ze istota Boga da
sic opanowaé tylko rozumem, a nie uczuciem. Bég
uzycie §wiata oddat tylko mysli. Genjusz naukowy,
ktéry docieka, doswiadcza, oblicza, zdola odkryé ta-
jemnice przyrody i ujarzmié jej sily na pozytek ludzi.
Natomiast genjusz poetycki, kiéry ma potege uczu-
cia, nie zdota nic zrobi¢ dla ludzi, nie zdola ick
uszczesliwié,

W jakim tonie wyglasza Konrad te wyrzuty? Sam
poeta zaznacza, ze Konrad méwi tu z ironja w glosie.
Nie nalezy jednak sadzié¢, ze to szyderstwo sprawia
Konradowi zadowolenie. Ironja jego jest bolesna.
Konrad czuje do Boga zal, ze si¢ pomylil. On tak
goraco wierzyl, ze istote Boga stanowi mitoéé, Tym-
czasem ku swej rozpaczy widzi, ze ludzie nauki my-
sla odkrywaja »skiady broni« Boga, gdy on jest ska-
zany na wieczng pokute, ‘

Zwatpiwszy w Boga, jako Zr6dlo milosci, zaczyna
Konrad watpi¢ we wszystko. Zycie i §wiat przed-
stawia mu sie jako nicos§¢. Wszystko jest chwilka
tylko i iskra. Chwilka jest wszystko, co trwa, jak
zycie, wieki dziejéw, $mieré i wieczno§é. Iskra jest
to wszystko, co stanowi substancje, jak czucie, zja-
wiska przyrody (gromy), §wiat i Bég przed stworze-
niem $wiata.
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Jakie znaczenie ma ten poglad na $wiat? Jest to
wybitnie pesymistyczny poglad na $wiat; zycie, po-
jete jako pasmo bezcelowych zmian, proceséw nie-
$wiadomych, Nie jest to jednak zaden wykoficzony
systemat mysli, lecz tylko impresja, wyraz chwilo-
wego nastroju duchowego poety. Jest on naturalna
konsekwencja poprzedniego zalozenia. Kto zwatpi
w Boga, jako zasade moralnego porzadku w $wiecie,
ten musi przyjaé czysto przyrodniczy poglad na swiat
w rodzaju, monizmu albo materjalizmu,

Ze ten poglad na sSwiat jest dalszym procesem
zwatpienia, ktéry toczy dusze Konrada, swiadczy
rado$é zlych duchéw. Te, zmiarkowawszy, ze zbliza
sie on do poprzepasci potepienia, zachecajac go do
dalszego pedu w kierunku, ktéry moze sie zakoficzyc
wiecznym rozbratem z Bogiem. Duchy dobre pragna
go ze swej strony broni¢; nawoluja do opamietania
i poskromienia szalu.

Jako wypadkowa tych dwéch sil powstaje grozba.
Konrad przypomina Bogu, ze jest na ziemi z wielkim
ludem zbratany. Znaczy to, ze jako wielki poeta

swego narodu cieszy sie poczytnoscia i wzieciem,

stoi na podwyzszeniu, a liczne rzesze go stuchaja.
Grozi wiec Bogu, ze bedzie bluznierca. Znaczy to, ze
jesli go Bog nie wystucha, bedzie on drugim Voltai-
rem. Tak jak on bedzie w swych pismach glosil, ze
Bo6g jest madroscia tylko, a w ten sposéb bedzie
szerzyl ozigblosé religijng i odwracal naréd od Boga.

_Azeby zmniejszyé w oczach Boga swa zuchwa-
1o§é, zaznacza on, ze nie oskarza Boga o krzywdy
osobiste. Kiedy B6g wydarl mu szczescie osobiste
[nieszcze§liwa mitoéé do Maryli), mimo wielkiej
rozZpaczy nie posuna! sie do bluZnierstwa przeciw
Bogu. Teraz kieruje nim tylko wielka boles¢ z powo-
du cierpienia ‘Ojczyzny. Konrad nazywa sie miljonem,
bo za miljony kocha i cierpi katusze. On, czlowiek,
nie moze znie$§é widoku cierpieri, jakich doznaje

i ek 'i;'ﬁ

i



S e

- par6d. Ten widok doprowadza go do szalefistwa i
rozpaczy. Jak wigc moze to znies¢ Bog, ktérego na-
zywaja milosiernym? :

5, Poniewaz Bég nie odpowiada Konradowi,
zbliza sie katastrofa, W walce swej z Bogiem zaszed}
tak daleko, ze wigcej cofnaé si¢ nie moze. Nadchodzi
wiec ostateczna chwila.

Konrad jeszcze raz zaklina Boga, zeby spelni}
jego prosbe. Prosi w imig goracej, dziecinnej wiary
swej w Boga, jako Ojca milosiernego. Nie chcialby
tej wiary utraci¢. Chce wierzy¢ réwniez, Ze serce i
uczucie sa to rzeczy, przedstawiajace wartos¢.
W przeciwnym razie nabierze przekonania, ze uczu-
ciowos¢ jest objawem anormalnym, wylamujacym sig
z ogblnego porzadku $wiatu, a tem samem skazanym
na zaglade. (Jesli to serce nie jest potwér, co sie
rodzi przypadkiem, ale nigdy lat swych nie dochodzi.}

Bo6g wciaz milczy. Ale i teraz Konrad nie zrywa
jeszcze z Bogiem, lecz si¢ waha. Swiadczy to, ze jest
on gleboko religijna naturg i 2e mu cigzko przycho-
.dzi zerwaé z Bogiem. W ostatniej chwili radby zna-
Jezé jakie§ wyjscie posrednie, staje si¢ w zadaniach
skromniejszy, nie wspomina juz o rzadzie dusz, ale
prosi o wladze rozumu. Chce czeéé tego, co na ziemi
osiagnela pycha, t. zn, dumny rozum ludzki, wykrada-
jacy przyrodzie jej tajemnice.

Gdy Bé6g wciaz milczy pogardliwie, Konrad wy-
bucha gniewem. Zdaje mu sig, ze jego uczucia prze-
mieniaja si¢ w ogien i skupiaja si¢ w sobie, by wy-
strzeli¢ przeciw Bogu bluznierstwem. Chce on po-
wiedzie¢, ze Bog jest nie ojcem $§wiata, lecz carem.
‘Ostatnie stowo wypowiada szatan.

Jakie to ma znaczenie, Ze ostatniego stowa nie
wypowiada Konrad? Konrad stoczyl sig nad prze-
pas¢ potepienia, ale w ostatniej chwili zatrzymal
si¢ nad jej brzegiem. Natura odméwila mu postuszen~
szenistwa. Walczac z Bogiem, zadawal gwalt swej
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naturze gleboko religijnej i szczerze do Boga przy..
wiazanej. Wypowiedzie¢ ostatnie bluZnierstwo prze-
chodzilo moralne jego sily.

Do ostatecznego zerwania z Bogiem nie dochodzi.
Przez to pozostaje dla Konrada mozliwo$é ponowne-
go pojednania si¢ z Bogiem.

Rezbiér formy.

Wtiasciwa pieknos$é improwazacji trzeba odczué..
Zaden rozbiér jej formy nie zdola daé wyobrazenia
pelnego tej pigknosci. Azeby wiec ulatwié odczucie,
chcialbym zwrécié uwage na niektére srodki, jakiemi
poeta ‘wyraza swe my$li i uczucia, Wogdle impro-
wizacja jest utworem czysto lirycznym, ktérego wy-
taczna tre$¢ stanowia myS$li i uczucia. W poezji nie
wolno wyraza¢ my$li z pomoca wyrazéw technicz-
nych, albo ubieraé je w formulki, brzmiace jak praw-
dy naukowe. Takie mysli bylyby suche, zimne, prze-
mawialyby do rozumu, a nie do wyobrazni i serca.
Dlatego Mickiewicz mysli swe wyraza w sposéb
obrazowy, a poje¢ nie okresla, lecz opisuje je.

Ekstaza mistyczna jest dla niego dojéciem tam,
gdzie granicza stwérca i natura. Luneta, to szklane
skrzvdla, unoszace wzrok ziemski ku gwiazdom.
Wynalazek gromcchronu opisuje jako mys$l, wydzie-
rajaca gromy niebiosom. Harmonja spoleczna jest
dlafi pie$nia szcze$liwa. Jakze $wietny a charakte-
rystyczny dla poety jest obraz anatoma i fizyka, jako
tego, co sie wryl w ksiggi, metal, w liczbe, w trupie
cialo. Wreszcie jak bardzo poetyczny, a malo oder-
wany jest wyklad materjalistycznego pogladu na
§wiat. Poeta daje nie same znaki, wyrazajace mysli,
nie suche symbole, ale obrazy, pelne zycia, ktére
" silnie przemawiaja nam do umystu.

- Uczucia odtwarza poeta przez réine tempe-
rytmu. Wiersz si¢ wydluza i skraca w miare potrzeby..

,‘,u-;s/m
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Raz brzmi jak prosba blagalna, to znéw sie gniewa
i miota piorunami; raz rozzarza si¢ ogniem zachwytu,
to znow zgrzyta rozpacza i bolem. Od poczatku deo
konica za$ jest to piesfi poteina, zZywiotowa, kiéra
jak rzeka wezbrana wylewa si¢ ponad brzegi i toczy
swe dumne fale ku morzu. Postuchajmy, co méwi o
niej Chlebowski:

»Artyzm poety doszedt w Improwizacji do gra-
nic, ktérych duch ludzki siegnal w nielicznych mo-
mentach podniesienia, dostepnych dla wyjatkowych
genjuszéw. Nikt jednak przedtem nie zdolal owladnaé
tak nieskoriczonoscia, tak ja uplastyczni¢, uzmysto-
wié poniekad, ukazaé oku i uchu ludzkiemu w grze
fal swietlnych i dzwiekéw, przetworzyé ja potega
artyzmu na formy stanéw duszy wlasnej, na jezyk
nadludzki, wypowiadajacy nie mieszczace sie w zwy-
ktej mowie mys$li i dazenia, na olbrzymi organ,
brzmiacy tonami najpotezniejszych i najglebszych
pragnieni, jakie pomiesci¢ moze wielkie serce. W tem
sercu, w tej wielkiej nieSmiertelnej duszy, kryje sie
nieskoficzono$§¢ bezprzestrzeniowa, skoncentrowana
w duchowej monadzie, nieskoficzono§é uczué i pra-
gniefi, wybuchajacych w bezmiary wszechswiata to
slupami ognia wewnetrznego, to grzmotem zadan, to
wytryskami lawy uczué serdecznych, blyskami pytan,
groza zamilczen wyczekujacych, przerwanych sza-
taniskim zgrzytem bluZnierstwa, majacego stwierdzié
bezsilnoéé tych tytanicznych wysitkéw,«

Znaczenie improwizacji,

Jako szczyt natchnienia poetyckiego, improwi-
zacja pozostanie nie$miertelnem arcydzielem poezji
polskiej.

W epoce porozbiorowej miata ona réwniez wiel-
kie znaczenie narodowe. Pokolenia cate wychowaly
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si¢ na niej, uczgc si¢ milosci Ojczyzny. Ale i teraz,
gdy Polska zmartwychwstala, nie skoriczyla sig jej
rola wychowawcza. Jako potezny wyraz bolu patrja-
tycznego z powodu upadku narodu, uczy ceni¢ wol-
nosé, uczy nas dla tej wolnoéci narodu zyé, a jak
trzeba, umieraé.

Laiar i
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PAN TADEUSZ.

Pan Tadeusz doczekal sie wielu opracowan kry-
gycznych. Bardzo dokladnie odstaniaja zalety utworu
i technike poety przedewszystkiem dwa studja wiek-
sze: Dr. H. Biegeleisen: Pan Tadeusz A. Mickiewi-
rza, Warszawa 1884 i W. Gostomski: Arcydzielo
poezji polskiej, Pan Tadeusz, Warszawa 1898.

Z rozpraw innych ciekawe jest studjum Stanisla-
wa Witkiewicza: Mickiewicz jako kolorysta, pomie-
szczone w dziele: Sztuka i krytyka u nas. Lwow 1899,
Cenne uwagi zawiera réwniez szkic St. Tarnowskie-
go: Pan Tadeusz, uwagi, nakladem Westa w Brodach.

Wyliczone opracowania dostarcza wielu wska-
gébwek, ktére poucza, jakiemi oczyma patrzeé¢ na
Pana Tadeusza, Jak kazde jednak wielkie arcydzielo,
Pan Tadeusz nie da si¢ dostatecznie wyczerpaé, ani
doéé nachwali¢ przez zadne studjum. Niejedno po-
kolenie bedzie si¢ nim zachwycaé, niejeden badacz
wykryje w nim pigcknosci, ktére uchodzily dotad jego
uwadze. Niewyczerpane bogactwo pigknosci stanowi
wlaénie te¢ tajemnic¢ wielkich arcydziet literatury,
ze moina je wielokrotnie odczytywaé bez obawy
znuzenia. Ponfewaz za kazdym razem nowe w nich
odkrywamy picknosci, przez takie ponowne odczy-
tywanie nie tylko nie tracg one w naszych oczach,

" lecz przeciwnie, zyskuja.

Azeby nie powtarzaé tego, co inni juz o Panu
Tadeuszu pisali, ogranicze si¢ do luznych uwag i
wskazowek, ktére uzupelnig istniejace studja kry-
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tyczne i ktére moglyby znaleié prakiyczne zastoso-
wanie w szkole. :

Cel lektury.

Nalezy zdaé sobie sprawe z celu lektury Pana Ta-
deusza i odpowiednio do tego nauke prowadzié. Cel
moze byé dwojaki: bezposredni i posredni. Bezpo-
srednio chodzi o to, by mlodziez zapoznala sie z tem
arcydzietem poezji polskiej, zywo odczula jego piekno-
§ci i nauczyla si¢ ksiazke te cenié i kochaé, jako dro-
gocenny skarb narcdowy. Poérednio lektura Pana Ta-
deusza ma ksztalci¢é wyobraznie i jezyk mlodziefica,
rozwijaé jego smak estetyczny, W tym ostatnim celu .
wazna jest analiza formy i technika tworzenia. Z rze-
czami temi mozna uczniéw zaznajamiaé metoda heu-
rystyczng przez umiejetnie stawiane pytania, Zamia-
rem moim jest podanie kilku takich wzoréw.

Przygotowanie.

Lekture Pana Tadeusza rozpoczyna sie zwykle

w klasach nizszych. Ma to swoje niedegodnoéci, bo
uczniowie nie sa do tego przygotowani, W tym celu
nalezy ich zaznajomié z zasadniczemi pojeciami, jak
epopea, epizody, kompozycja, akcja, plastyka opiséw,
charakterystyka os6b.Naturalnie, ze nie chodzi tu o
wyczerpujace omawianie tych kwestii, ale takie ich
wyjasnienia, by nauczyciel mégt w klasie postugiwaé
sie temi pojeciami, a uczniowie umieli niemi operowagé.
szczepianie w umyst ucznta pojeé oderwanych
jest trudne; z drugiej strony 2zadaé, by on sam do
pojecia kompozycji lub epopei dochodzil indukcyjnie,
byloby nonsensem. Zadanie jednak mozna sobie ula-
iwié przez uzmystawianie pojeé. N, p. epizod. Glowny
watek powiesciowy przedstawiam na tablicy w po-
staci linji prostej, Wyobraza ona rozwéj zdarzenia,
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ktore ma poczatek i koniec, Zrédio i rozwiazanie,
Te linje przerywam w kilku miejscach, a luki zopa-
truje w cieciwy, kiére wyobrazaja epizody. Epizod
wigc jest czem$ podobnem do zboczenia z gléwnej
drogi; wiaze sie wigc z watkiem giéwnym i bez jego
szkody moze byé usunigty. Nastepnie tlumacze role
epizodéw w epopei i podkreslam specjalng role epi-
zodé6w u Mickiewicza, W tym celu zwracam uwage
na zachod storica w Ksiedze I, Tadeusz i Woijski wy-
bieraja sie¢ z dworu pod las. Wlaénie slofice chyli sie
ku zachodowi. Poeta opisuje ten zachéd storica. Z na-
staniem zmierzchu Wojski i Tadeusz staja u celu.
Drogi ich poeta nie opisuje, bo rzecz to nieciekawa,
lecz czas wypelnia epizodem, ktéry réwnoczes$nie
okresla w przyblizeniu odlegtoéé, dzielaca las od
dworu soplicowskiego. _ _

W podobny sposéb staram sie uprzystepni¢ poje-
cie kompozycji. Kompozycja jest to umiejetne i przej-
rzyste przedstawienie zdarzenia tak, bySmy rozwdj
tego zdarzenia mogli Sledzié z zajeciem. Jezeli zda-
rzenie stanowi walka dwéch ludzi, dwéch obozéw,
mozemy je porownaé z partja szachéw. Jedna partja
szachéw obejmuje wiele pociagnieé, ruchéw. Tak
samo zdarzenie obejmuje wiele pojedynczych wy-
padkéw. Ale nie kazda partja szachéw jest zajmujaca.
Gdy przeciwnicy nie sa biegli w grze, wykonuja
wiele ruchow zbytecznych, bezcelowych, ktére gre
przeciagaja. W grze umiejetnej kazdy ruch jest uza-
sadniony i zmierza do celu. Podobnie od dobrze
skomponowanej powiesci zadamy, by obejmowala tyl-
ko wypadki, Scisle wiazace sie ze zdarzeniem, i ~by
wypadki nastepowaly w sposéb, pozwalajacy nam
z ciekawoécia éledzi¢ rozwéj zdarzenia.

Jezeli uczefi przyswoi sobie te zasadnicze poje-
cia, mozna_z nim $mialo zapuszczaé sie w glebsze
roztrzasanie. Tymczasem w wigkszosci wypadkéw
operuje si¢ w szkole pojeciem akcji, kompozycii,



Sy ”, e

-charakteru bez kontroli, czy uczniowie je rozumieja
i umia samodzielnie stosowac.

Przy lekturze Pana Tadeusza dwie pierwsze
ksiegi, stanowiace ekspozycje, naleiy przerabiaé
w tempie powolnem, aby zapoznaé¢ uczniéw z wa-
gniejszemi kwestjami teoretycznemi,

Charakterystyka oséb,

Charakterystyka osé6b ma na celu tworzenie po-
staci z krwi i kosci. Kazda z oséb musi silnie zaryso-
wywaé sie w naszej wyobrazni i r6znié¢ si¢ jedna od
drugiej. Kto przeczytal »Ogniem i Mieczem« Sien-
kiewicza, zywo mu staja przed oczyma postacie Wo-
Yodyjowskiego i Zagloby. Zdaje si¢ nam, zesmy tych
ludzi znali, widzieli. O takich postaciach méwimy,
Ze sa plastyczne. Postacie natomiast, niezdolne prze-
méwié do naszej wyobrazni, nazywamy papierowemi.

Azeby postaé¢ jakas byla plastyczna, musi ona
posiadaé pewne szczegélniejsze rysy i rysy te musza
byé¢ odpowiednio skupione. Wobec tego wazne sa
dwie rzeczy: jaki charakter posiada dana osoba i jak
ten charakter zostal skreslony. Nastepnie nalezy pa-
migtaé, ze charakterystyka moze byé mniej lub wie-
cej dokladna. Najdokladniejsza charakterystyka obej-
muje: a) wyglad zewnetrzny, jak: stréj, wiek, postawe,
wyraz twarzy; b) pozycja towarzyska, jak: urzad,
stosunki rodzinne, majatkowe; c) usposobienie i przy-
zwyczajenia; d) charakter wlasciwy, czyli zalety i
wady, cnoty i namietno$ci.

Stosownie do potrzeb poeta skraca te charakte-
rystyke. Zewnetrzny wyglad Gerwazego zostal skre-
§lony drobiazgowo, natomiast Tadeusz uderza nas
tylko ogélnem wrazeniem sily mlodzieficzej i zdrowia,
foza'gzem fizjognomje jego trudno nam sobie uprzy-

omni¢,
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1. Charakterystyka sedziego., Metoda
charakteryzowania w tym wypadku jest taka: Poeta
ukazuje nam bohatera w réznych sytuacjach, z kté-
rych rzuca na niego pewne S$wiatlo. Nie odrazu
zapoznaje nas poeta z wszystkiemi rysami jego cha-
rakteru, lecz odstania nam jej w kolejnem nastep-
stwie. Przy coraz to innej okolicznosci nowy rys
charakteru dochodzi do wyrazu. :

a) Gdy Tadeusz zajechal przed dom, sludzy za-
jeli si¢ jego korimi, bo sedzia nie pozwalal wedle
nowej mody odsyla¢ koni goéci do gospody. Jest ta
wiec czlowiek wierny tradycjom goécinnosci staro-:
polskiej.

b) Zachodzace storice pozwala poecie uwydatnié
nowy rys charakteru sedziego. Réwno z zachodem
sfofica koficza si¢ prace w polu, a ludzie wra-
caja do domu. Sedzia wigc nie nalezy do satrapdéw,.
gnebiacych chlopa, lecz jest czlowiekiem ludzkim,
ktéry ludu nie wyzyskuje, nie uciska, lecz traktuje
z cala oglednoscia, Nalezy pamigtaé, ze dzieje si¢ to-
w czasie parfszczyzny.

c) Towarzystwo, powracajace z lasu w ladzie,
zdradza wielkie poszanowanie tradycji. Sedzia cho-
wal w domu dawne obyczaje, a unikal nowomodnego
zepsucia.

d) Przywitanie sedziego z Tadeuszem powaga swa
. zdradza pewna patryjarchalno$é stosunkéw rodzin-
nych, surowo$é, za ktéra kryje sie miekkie, tkliwe
serce. -

e) Powracajace z pastwiska bydlo pozwala nam
poznaé¢ go jako dobrego gospodarza, ktéry sam
wszystkiego bacznem doglada okiem. Choé¢ strudzony-
i w gronie goéci, nie zaniedbuje obowiazku.

f) Dowiedziawszy si¢ o zblizaniu si¢ wojsk na-
poleofiskich, szczerze si¢ raduje, co éwiadczy, ze
dobrym jest Polakiem i miluje ojczyzne.
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g) Azeby ratowaé szlachte dobrzyfiska przed
-odpowiedzialnoscia, gotéw z wlasnej kieszeni zlozyé
Plutowi okup. A przeciez ta szlachta uczynila na
niego zajazd. On jednak zapomina osobistych uraz,
gdzie chodzi o dobro ogélu, o calosé rodakéw i wspét-
obywateli.

Jezeli zsumujemy te wszystkie rysy, otrzymamy
0g6lng charakterystyke sedziego, jako dobrego oby-
watela i Polaka, Jest on wzorem szlachcica. Mickie-
wicz kreéli te dodatnia ze wszech miar postaé jako
wz6r do nasladowania. Jezeli pewna postaé wyposa-
za sie w same rysy dodatnie, mozna dojé¢ do prze-
sady. Azeby postaci sedziego nie oderwaé zupelnie
od ziemi, wyposazyl go Mickiewicz obok tylu stron
dodatnich i w pewne stabostki. Sedziemu wiec nie
jest obca podrazniona ambicja i on umie zapali¢ sie
gniewem i posunaé si¢ wowczas nawet do niegrze-
cznoéci, jak to ma miejsce w rozmowie z Robakiem,

2. Charakterystyka asesora. -Poeta
okresla go z gory, jako czlowieka szczuplego, mate-
go i bardzo zlosliwego. Naturalnie, Ze asesor musi
si¢ przed nami popisaé swa zlo§liwoscia. Staral sie
on o wzgledy Telimeny, a widzac ja, jak kokietuje
Tadeusza, postanowil sie zemscié. Chcac jej oddaé
rozstrzygniecie sporu o Kusego i Sokota, powiada:

Lepiej zna si¢ na lowach nig myshwn miodi:
Tak to nauke sama z latami przychodz1.

: Asesor wytyka w tych stowach Telimenie, ze
jest osoba juz starsza, skoro ma doswiadczenie, i ze
jest kokietka, polujaca na odpowiedniego meza. Tru-
dno o bardziej zjadliwa tresé, ubrana w slowa na
‘'pozér niewinne,
3. Charakterystyka Rykowa. Mickie-
wicz stara sie rownoczesnie o to, aby postaé Rykowa
uczyni¢ dla nas i sympatyczna i plastyczna. Choé jest
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on Moskalem, nie czujemy do niego nienawisci; on
rozumie polozenie Polakéw, jest czlowiekiem poczci-

m, a poza tem spelnia swa powinnoéé. Plastyczng
i prawdziwa postacia staje sie on przez spgséb méo-
wienia i tre§¢ swej mowy. Mianowicie m6éwi on pol-
szczyzng lamana i zdaniami prostemi, jak zolnierz.
Poeta wiec indywidualizuje tutaj jezyk, psuje go,
azeby wywolaé w nas zludzenie, ze styszymy rosyij-
skiego kapitana. Z tresci swej mowy zdradza on wiel-
ka naiwno$é. Opowiada bowiem z dobra wiara, ze
Napoleon i Suwarow uzywali w bitwie czaréw i prze-
mieniali sie w zwierzeta. Rykow nie czuje, ze takie
opowiadanie moze go oémieszy¢é. Swiadezy to o
nizkim poziomie umysfowym oficera rosyjskiego
w tych czasach.

4,CharakterystykaHrabiego. Mickie-
wicz najpierw wprost opisuje Hrabiego. Z usposc-
bienia jest on fantasta i marzycielem. Poniewaz na
Litwie ludzie byli usposobieni trzeZwo, nie rozumieli
tej poetycznej natury Hrabiego i nazywali go dzi-
wakiem. Te charakterystyke bezposrednia uzupelnia
pierwsza sytuacja, w kiérej wystepuje Hrabia. Jakzie
bowiem zachowuje si¢ on, gdy mu Gerwazy opowia-
da wstrzasajace dzieje Horenkéw? Hrabia zaluje, ze
Gerwazy nie opowiada mu tego noca i ze nie posiada
daru dramatycznego opowiadania. Znaczy to, ze
Hrabia nie kieruje si¢ sercem, lecz fantazja. Majac
nadmiernie rozwinieta wyobraznig, szuka wrazen,
kiére podniecaja imaginacje. Obok marzycielstwa
drugim charakterystycznym jego rysem duchowym
jest daznoé¢ do pozowania. Zaluje on, ze Soplica nie
" ma corki, boby sie w niej zakochal i znalazt w kolizji
-dramatycznej. Bylby na rozdrozu pomiedzy glosem
serca i obowiazku i doznawal tych samych wstrza-~
énier, jakie na scenie przezywaja bohaterowie tra-
giczni,
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W postaci hrabiego wyrazit Mickiewicz mysli
og6lniejsze. Marzycielstwo i poza czyniag Hrabiege
romantykiem. Sam Mickiewicz holdowal takim idea-
fom w okresie tworzenia ballad i romanc; oddawak
sie milosci nieszcze$liwej, jakby szukal umyslnych
meczarni. Jezeli wiec teraz Mickiewicz traktuje po-
sta¢ hrabiego z lekkim humorem, znaczy to, ze prze-
zwyciezyl dawne idealy i patrzy na nie poblazliwem
okiem, jako na btedy mlodosci. Humorystyczna postaé
hrabiego ma wiec byé krytyka na skrajny roman-
tyzm, ktéry polega na nadmiernem rozwinigciu wy-
obrazni przy réwnoczesnem przytlumieniu innychk
stron duszy, a mianowicie serca.

Mickiewiczowska krytyke romantyzmu skrajne-
go przyjeli inni poeci polscy, ktérzy w mlodosci po-
dobne popelniali bledy. Stowacki w »Balladynie«
wprowadza humorystyczna postaé Filona, ktéry
umy$lnych meczarni szuka i uczuciowoéé pojmuje
- w spos6b falszywy. Ostrzej postapil z hr. Henrykiem
Krasinski, ktéry go na wieczne skazal potepienie za
brak serca i wylaczne holdowanie fantazji. (Ta kwe-
stja moze postuzy¢ za temat wypracowania domowega
%. t.: »Przezwyciezenie Byronizmu w poezji polskiej.

a punkt wyjScia nalezaloby wziaé improwizacje
Mickiewicza. Podstawa marzycielstwa bowiem jest
niezadowolenie ze $wiata i pogarda rzeczywistosci.
Pod tym wzgledem improwizacja, jako bunt przeciw
istniejacemu porzadkowi rzeczy, jest tylko spotego-
waniem tego stanu, a zarazem jego przesileniem.,)

Zwiazek charakteru z akcja.

Dwie te rzeczy muszg sobie nawzajem odpowia-
daé. Charakier staje si¢ zrédlem akcji, nadaje jej kie-
runek, za$§ akcja, czyli czyny bohateréw, rzuca $wia-~
tlo na charaktery, okresla je, czyli definiuje. Bohater
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powiesci nie moze dokonaé czynu, ktéryby byl sprze-
czny z jego charakterem, Tchérzem podszyty Za-
gtoba przypadkowo zabija Burlaja i zyskuje wielka
aie.

Chw\)(? Panu Tadeuszu ciekawy zachodzi zwigzek
pomiedzy akcja a charakterem hrabiego. Do walki
z Soplicami zachgca hrabiego Gerwazy, prawdziwie
_ jednak podnieca i udziela energji, potrzebnej do czy-
nu sprawa osobista; zazdroéé¢ i wspélzawodnictwo
z Tadeuszem o Telimene. Nic w tem dziwnego, bo
koto spraw wlasnych chodzimy najlepiej.

Losy hrabiego majq nas przekonaé, jak falszy-
wym i zwodniczym holduje on idealom, jak falszywe
ma wyobrazenie o pigknie. Z oddalenia zachwyca sie
on Zosia, bo w tej perspektywie, owiana urokiem
tajemniczosci, dziala ona na jego fantazje. Przy ze-
tknieciu z nig doznaje rozczarowania, wydaje mu sig
prosta i prozaiczna. A przeciez Zosia jest pigkna,
mloda, naturalna i szczera. Jest w niej i Swiezosé
wiosny i hozo§¢é poranku i krysztalowa czystosé zré-
del niezamaconych, ale poezji tej nie widzi hrabia.
On gardzi szczerem zlotem, a sigga po szych, ulega
zdradnemu urokowi Telimeny, zepsutej, wyrafinowa-
nej kokietki, Telimena bowiem umie oddzialywaé na
jego fantazje, posiada te sztuke, na ktérej rozumie
si¢ nawet Fredrowski Czeénik:

A tu trzebe pol, éwieré stowa,
Ni tak, ni siak — niby owe.

Jezeli zwazymy, ze Telimena jest dalsza ewolucja
modnej zony Krasickiego, ze uosabia cale zepsucie,
plynace od zachodu, wéwczas w tem przeciwstawie-
niu Zosi i Telimeny dopatrzymy sie glebszej mysli;
sa tu dwa idealy picekna, jedno swojskie i zdrowe,
drugie obce i chorobliwe,

Jakkolwiek Mickiewicz z humorem traktowal
hrabiego, zlosliwym dla niego byé nie chcial. Poza
5
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dziwactwami byl hrabia dobrym czlowiekiem i polo~
2yl zaslugi wobec narodu. Prawdziwa za to dla niego
nagroda jest niewierno$é¢ Telimeny, ktéra mu po-
zwala po dotychczasowych bladzeniach zwrécié
afekty w strone odpowiednia, t. j. ku podkomorzance.

Szlachta w zyciu publicznem,

Jezeli Pan Tadeusz mial by¢ opopea, odtwarza-
jaca Zycie przeszlosci naszej, poeta nie mdégl sie za-
dowoli¢ odmalowaniem prywatnego zycia szlachty,
jej zabaw, uczt, zajeé, ale musial nam ja ukazaé
rowniez w zyciu publicznem. Poniewaz zycie publi-
czne inne jest w czasie pokoju, a inne podczas wojny,
poeta musial przedstawi¢ ten udzial w zyciu publi-
cznem w dwoch, najbardziej dla niego charaktery-
stycznych objawach, t. j. odmalowaé sejmik i pospo-
lite ruszenie. ‘

Nie bylo to zadanie latwe, bo akcja Pana Ta-
deusza rozgrywa sie w roku 1811, W czasie tym na
Litwie rzadzila Rosja, a szlachta, pozbawiona swo-
béd politycznych, udzialu w Zyciu publicznem nie
brala. Azeby jednak rozszerzyé swéj obraz, poeta
wprowadzil zajazd, poprzedzony naradami. Wyprawa
na Soplicéw i bitwa z Moskalami przypomina pospo-
lite ruszenie i ukazuje mestwo szlachty w boju. Rusza
ona niesfornie, rzadza wszyscy i nikt, przy lada spo-
sobnosci biwakuje. Jednem slowem, wiele ona ma
wad; okupuje za$ je mestwem, ktérem géruje nad
wojskiem regularnem,

Narady w zascianku sa wierna kopja sejmiku;
glos rozsadny zostaje zakrzyczany, a zwycieza war-
chot, ktéry nie przemawia do rozumu, lecz rozbudza
namietnosci i sprawy prywatne podszywa pod interes
publiczny,
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Jak jednak mozliwym byl zajazd w r. 1811.7
Uzywano go w dawnej Polsce wobec bezsilnosci sa-
déw, za rzadéw rosyjskich za§ byl uwazany za gwalt
3 bunt przeciw wiladzy, a jako taki surowo karany.
Doszed! on jednak dlatego do skutku, Ze na jego czele
staneli Hrabia i Gerwazy i Ze szlachta byla podnie-
cona konspiracjna dzialalnoscia ks. Robaka. Hrabia
byl fantasta, za§ Gerwazy, czlowiek starszej daty,
ktory zyl przeszloscig. Obaj nie liczyli sie z warun-
kami rzeczywistemi i nie zdawali sobie dokladnie
sprawy z tego, do czego moze zajazd doprowadzié.
Szlachta chetnie data im sie porwaé, bo dziatalo na
nia imie Hrabiego, wielkiego pana. Nadto wskutek
agitacji ks. Robaka byli pewni, Ze juz czas rusza¢ na
Rosje.

Czy zajazd wykazuje jakie podobiefistwo z dzie-
jowemi wypadkami Polski i czy Mickiewicz podo-
bienistwo to przeprowadzil celowo? Czesto dzialo sie
w dawnej Polsce, ze w obliczu najwiekszego niebez-
pieczenstwa, w chwilach powaznych, kiedy trzeba
bylo skupi¢ wszystkie sily narodu, nastepowalo roz-
dwojenie, zawi$é i kiétnie. Jezeli wiec Mickiewicz
odtwarzal takze udzial szlachty w zyciu publicznem,
nie chcial tylko malowaé. Zamierzal réwniez wy-
tkna¢ nam pewne wady narodowe, aby zachecié¢ do
poprawy. To pietnowanie wiec wad laczy sie z ogél-
mnem hastem Pana Tadeusza: Kochajmy sie!

Jak ks. Robak zdradza swéj wlasciwy
charakter?

W ks. Robaku poznajemy pézniej Jacka Soplice.
Musi by¢ co$, co laczy obie te postacie. Ks. Robak
musi przypominaé Jacka i nieznacznie zdradzaé swe
incognito. Stad spada na poete zadanie, by nas powcli
przygotowal na takie odkrycie, bo w przeciwnym
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razie stworzy dwie réine osoby, zewnetrznie tylko
ze sobg powigzane. W ks. Robaku poznajemy styn-
nego awanturnika Jacka i ojca Tadeusza. Wobec tego
musi si¢ on zewnetrznie i usposobieniem rézni¢ od
zwyktego mnicha, oraz zdradza¢ zainteresowanie sie
Tadeuszem, Istotnie posiada on postawe Zolnierska,
a celny strzat do niediwiedzia éwiadczy, Zze mlodosci
nie spedzil nad brewiarzem. Réwniez osoba Ladeusza
nie jest mu obojetna. Roztacza on nad nim opieke,
gledzi jego kroki., Zobaczywszy go przez okno kar-
czmv w pomieszanym stanie, zaniepokoil sie i natych-

miast za nim podazylt. Ukartowal on malzedstwo

‘Tadeusza z Zosia. Planom jego zagraza z jednej stro-
ny Hrabia przez swe umizgi do Zosi, z drugiej strony
Telimena, batamucaca Tadeusza. Ks. Robak stara
si¢ przeszkodzi¢. Hrabiemu w zalotach (wesola scena
z ogoérkami) i udaremnié intrygi Telimeny. Sledzi ja
bowiem pilnie i jak $wiadczy rozmowa z sedzia, byl
on rzeczywiscie §wiadkiem tego, co migdzy nia a
Tadeuszem dzialo si¢ w $wiatyni dumania,

Na czem polega tragizm Jacka?

W ksiedze X. poznajemy Jacka Soplicg, jako
postaé wysoce tragiczna. Sam Jacek, do gtebi wzru-
szony, méwi zdaniami urywanemi i niezawsze w my-
slach przestrzega porzadku. W bolesnej spowiedzi
odstania nam dzieje burzliwej mlodosci i meczernska

okute. Ukoronowaniem tej pokuty jest émieré Jacka.

a $mier¢ streszcza wiaénie caly tragizm jego zycia.
Rozwazmy wigc, w jakich nastapila ona okoliczno-
§ciach. Jacek ginie podczas zajazdu, ktéry jako wy-
nik sporu z Soplicami a Horenkami jest nastepstwem
tego zla, ktére on zasial swem zabojstwem. W ten
spos6b émieré¢ Jacka jest naturalnym skutkien: jego
dawniej popelnianych win. Najbardziej zas wstr-asa
fakt, ze te dawne winy, jak fala powroina, jak Neme-

£ L«‘A,
MR
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zis nieublagana, mszcza si¢ teraz wlaénie, w chwili,
kiedy on byt tak blizko celu. Jacek wisdl zycie
pokutnicze, pelne poswigcent i marzyl o zrehabilito-
waniu imienia Soplicow, sedzia mial stanaé na czele
powstania. Bég darowal mu wprawdzie winy, ale
osadzil, ze on niegodny tak wielkiego szczescia.
Jacek nie dozyl tryumfu i chwaly ziemskiej, umie-
rajac, patrzal na zniszczony przez Gerwazego owoc
swych zabiegéw. Umiiera jednak w cichej rezygnacii,
rozumiejac, ze Gerwazy byl »narzedziem kary Bozej«.
Jedno jednak sprawia: oto Jacek wytragca Gerwaze-
mu brofi z reki, bo gdzie Bég sadzi, tam zemsta ludz-
ka zbyteczna,

Sztuka dyplomatyczna Robaka. 3 29

Sztuka dyplomatyczna jest sztuka zrecznosci.
Dyplomata musi znaé ludzi, stosunki, wiedzie¢, jak
z ludZzmi méwi¢, umiejginie i ostroznie postugiwaé
sie nimi do swych celéw. Poznawszy, co to jest dy-
plomacija, zastané6wmy sie, dlaczego Robak ucieka sie
do dyplomaciji i jak sie nia pesluguje. Ostroznosc jege
tlumaczy sig rzadami rosyjskiemi na Litwie,

Robak nie bierze udzialu w polowaniu. Jest bo-
wiem niedziela, w karczmie gromadZi sie wéwczas
wiecej szlachty, wiec ma sposobno$é¢ dzialaé, jake
emisarjusz, Nikt jednak nie powinien si¢ domyslaé,
ze on przybyl tam celowo. Zaczyna wiec rozmowe
-obojetna i powoli, a zrecznie sprowadza ja na wia-
Sciwe tory. Stara si¢ zaé budzié nienawiéé de Mo-
skali i zainteresowanie dla sprawy narodowej. So-
czewka, ktéra raz po raz skupia rozprészone pro-
mienie rozmowy, jest tabakiera; z jej pomeca spro-
wadza rozmowe do wlaéciwej rzeczy. Méwi o woisku
polskiem, uderza w to, co ich boli. Rzad rosyjski
kwestjonuje niektérym szlackectwo. Przy tej sposo-
bnosci oddalaja sie oni od tematu i rozprawiaja o
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herbach, co bylo ulubiona rozrywka szlachty. Zaba-
wna jest préinoéé tych cudopakéw, co z dobrg
wiara wywodza swe rody od ksiazat. Robak musi
znéw umiejetnie sprowadzi¢ rozmowe na wlasciwe
tory, az wreszcie w formie dwuznacznika rzuca hasto
do buntu przeciw Rosji. Niejasne stowa Robaka prze-
kreci p6zniej Gerwazy i wywola wojng domowa
w chwili najwazniejszej.

Odtiwarzanie uczué.

Uczucia objawiaja si¢ na zewnatrz. Mickiewicz

o najwiekszej czesci nie odtwarza uczué samych,

fecz za pomoca wyrazu zewnetrznego zdradza to, co

si¢ dzieje w duszy. N. p. przerazenie Rejenta i Ase-
sora, gdy widza, ze szarak wymyka sie ich psom:

Rejent, Asesor patrzq, otworzyli usta, s
Dech wstrzymali. Wtem Rejent pobladngl jak chusta.

Ani razu poeta nie okresla samych uczué, opi-
suje tylko ich wyraz zewnetrzny, Ale uczucia sa
czem$, co si¢ rozwija, co zmienia swoj stopienr napie-
cia, raz si¢ skupia, raz zwalnia. Rozw6j oddaje poeta
przez stopniowanie, za$ sile napiecia przez opuszcze-
nie sp6jnikéw (asyndeton). Z pomoca wiec trzech
czynnikéw dochodzi poeta do dramatycznego opisu:
odpowiednie okreélenia, stopniowanie i opuszczenie
spojnikéw.

Na szersza skale mistrzowstwem w odtwarzaniw
uczué popisuje si¢ poeta w ksiedze VI. Robak, do-
wiedziawszy sie o klétni w zamku, pragnie sklonié
sedziego do zgody. Sedzia, opowiadajac przykre zda-
rzenie, jest zrazu wzburzony. Méwi wiec zdaniami
urywanemi, jakby je wyrzucal z glebi piersi i uzywa
wielu wyrazeri niegrzecznych, nazywajac Gerwazego
fotrem, Hrabiego pyszatkiem.
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_ Robak nie chce zrozumieé, ze sedzia moze stu-
sznie czué sie dotknietym do zywego, bo doznat obra-
zy ze strony miokosa. Wtedy - traci cierpliwosé,
wzburzenie si¢ poteguje i wybucha gniewem. Gniew
sedziego objawia sie w ten sposéb, ze on posuwa
siec wzgledem Robaka do niegrzeczmosci, nastgpnie
szybko chodzi i tupie nogami, :

W podobny sposéb opisuje Mickiewicz radosé
sedziego na wies¢ o mnadciagajacym Napoleonie,
Uczucia s3 oddane od zewnatrz i zaznaczony ich ro-
; zw6j; najpierw sedzia si¢ dziwi i niedowierza szcze-
sciu, potem sedzia si¢ wzrusza — w oczach blysnely
1zy, mowa odmawia posluszenstwa i t. d.

W ciekawy spos6b oddaje poeta réwniez psycho-
logje kobiety’.”gwietna pod tym wzgledem jest scena,
kiedy Telimena napada w nocy na Tadeusza, ktéry
nie ochlonal jeszcze z przykrej rozmowy ze stryjem,
Jest to ostatnia préba zatrzymania Tadeusza, Teli-
mena wigc rozwija caly swéj kunszt podbijania serc,
Kolejno wzbudza litosé, wystawia si¢ jako niewinna
ofiara meskiej niestaloéci, a kiedy wszystko zawo-
dzi, rzuca obelgi i slowami kasa.

Rozumiemy teraz stan Tadeusza, ktéry, majac za
soba takie dwie ciezkie rozprawy, ze Stryjem i
Telimena, chce z ropaczy utopié sie.

l
}
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Obrazki przyrody.

Przy kazdym obrazku trzeba odgadnaé, jakie
zamiary zywil poeta i potem z zamiarem tym po-
réwnaé¢ wykonanie; poeta bowiem coddaje przyrode
z réznych stron, dbajac gléwnie o to, by zyla.

a) Malarz postuguje sie plama i linja. U jednych
malarzy doskonaly jest rysunek, a zaniedbana barwa,
inni przeciwnie celuja w kolorystyce., Mickiewicz,
malujac slowem, jest réwnie dobrym rysownikiem,

o jak kolorysta. W pewnych jednak obrazkach stawia
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sobie wylaczne cele kolorystyczne. Malujac ogréd
warzywny, nie dba zupelnie o rysunek; chce odda¢
ogblne wrazenie barwne, bogactwo barw i ich zestré;,
Podobnie, gdy Tadeusz opisuje lasy litewskie, chee
daé barwna ich charakterystyke. Inaczej natomiast
postepuje poeta, gdy chce da¢ wyobrazenie wnetrza
lasu, zludzenie perspektywy, przesirzes i t. d.

b) Poeta stara sie, by kazdy jego krajobraz byl
zdjety z pewnego punktu widzenia. Jest to potrzebne
ze wzgledu na kompozycje , ustosunkowanie szcze-
goléw, bo w przeciwnym razie opis nie wywoluje
obrazu, lecz jest tylko mapa. Azeby ulatwié¢ zorjen-
towanie sig, z jakiego punktu widzenia rzecz jest
wzieta, poeta przedstawia krajobraz albo scene ja-
kas, jako czyje$ widzenie (stanowisko obserwatora).
A wiec Zosia, karmiaca ptactwo, jest widzeniem Te-
limeny z okna, stawy w noc miesieczna sa widzeniem
Hrabiego i t. d.

c) Przy malowaniu kfajobrazu, gléwnie stara sig
poeta o plastyke. Poeta nie przemawia wprost do
zmysiéw, lecz postuguje sie sfowem, Azeby na pod-
stawie stéw urcobié sobie dokladny obraz przedmiotuy,
na to poirzeba wielkiej pracy wyobrazni. Tymczasem
poezja nie powinna by¢ praca. Aby ulatwié wyobra-
zni zadanie, posluguje sie poeta §wietnemi albo do-
sadnemi epitetami, por6wnaniami, przenoéniami i t. d.
Oprécz tego Mickiewicz korzysta z wyzszosci, jaka
poeta ma nad malarzem; nie mogac mu bowiem do-
réwnaé pod wzgledem bezposrednioéci wrazenia, nie
ogranicza sie poeta wylacznie do wrazefi wzrcko-
wych, lecz wcigga réwniez wrazenia sluchowe.
Poréwnajmy w tym celu puszcze Grottgera z puszcza
Mickiewicza z ksiegi IV.; obie sa arcydzielem w swym
rodzaju:

Wicher kedys nad sklepem szalal nieruchomym,
Jekiem, szumami, wyctem, loskotaini, gromem:
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Dziwny, odurzajqcy halas! Mnie si¢ zdalo,
Ze tam nad glowq morze wiszqce szalalo.

Gdy puszcza Grottgera przemawia s$wiezoscig
. parw, puszcza Mickiewicza épiewa, a tak obie zyja —
majestatyczne, krélewskie. Blizej te pieknosci na
elementy skltadowe rozbieraé byloby swietokradz-
twem; tu trzeba czolem uderzyé przed potega genju-
szt w zboznem zasluchaniu,

d) Mickiewicz umie znakomicie harmonizowaé i
kontrastowaé ze soba kolory. Dba on réwniez o ze-
sir6j barw z wdziekami tam, gdzie laczy wrazenia
stuchowe ze wzrockowemi.

Ten zestréj uwidacznia sie szczegdlnie przy opi-
sie wiosny. »Stada dzikich gesi szumia ponad laseme,
bo szum najlepiej harmonizuje z lasem. »A w glebi
ciemnej nieba wciaz jecza z6rawie«; ten jek zndw
jest dobrze zestrojony z ciemnem niebem. Sam
Mickiewicz podkresla te kombinacje i zestr6j wrazen
wzrokowych ze stuchowemi w koncercie Wojskiego,
na tej kombinacji bowiem zasadza si¢ gtowny efekt.
Przerasliwe wycie idzie w parze z wilcza szyja, za$é
gruby, niedelikatny ryk laczy si¢ z wyobrazeniem
niedzwiedzia, :

c) Przy rozpatrywaniu przyrody Pana Tadeusza
trzeba jeszcze uwzglednié moment, t. zn. réznice tonu
i oswietlenia, zalezne od pory roku, pogoedy i t. d.
Inny jest wschéd slorica wiosna, inny latem, inny kraj-
obraz dzienny, inny nocny i t. d. Nastgpnie zasluguje
jeszcze na uwage zwiazek przyrody z zyciem, jei
oddzialywanie na ludzi,

NN
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HYMN O ZACHODZIE SLONCA.

Nalezy pamietaé, ze poeta pisal ten hymn o za-
chodzie slofica na morzu przed Aleksandrja. Hymn
sklada sie z oémiu zwrotek. Po kolei poddamy roz-
biorowi kazda zwrotke, baczac na rzeczy nastepuja-
ce: jakie poeta wywoluje obrazy, jakie budzi uczucia
i mysli, jaki przewaza nastr6j, jakiemi posluguje sig
érodkami?

1. a) Poeta widzi promienista tecze blaskéw, jaka
rozsiewa zachodzace stonce, tonac w lazurach mo-
rza, Widzi, jak zloci si¢ niebo i morze i podziwia to
pieckno przyrody. Patrzac na to wszystko, mysli o
Bogu, ktéry to wszystko dla czlowieka stworzyl
A jednak w obliczu tego piekna nie czuje sie poeta
szczesliwy, nie moze sie oprzeé smutkowi, ktéry go
ogarnia i na ten smutek skarzy sie Bogu.

b) Jaki obraz roztacza poeta? Nie mozna tu mé-
wié¢ o obrazie okreslonym, bo nie bylo zamiarem
poety malowaé. Poeta chce tylko podniesé piekno
i majestat otaczajacej go przyrody, w ktérej prze-
_ziera sie chwala i wszechmoc Boga. Cel ten osiaga
w zupelnosci przez dobér piecknych stéw i §wietnych
zwrotéw, jak lazurowa woda, kula ognista i t. d.

c) Jakie uczucia wyraza poeta? W krétkich sto-
wach: »Smutno mi, Bozel« Wyznaje poeta, ze mu
smutno i ré6wnoczesnie na ten smutek skarzy sie
Bogu. To krotkie zdanie ujmuje nas prostots i tchnie
szczeroscia. Nie tylko wiec wierzymy poecie, ale
wspoélczujemy z nim, Wiersz ten powtarza si¢ za
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kazda zwrotka hymnu i tworzy refren, Wiersz ten
silnie wyraza uczucie smutku nie tylko prostota
swoja i treécia, ale i forma. Jest on pigciozgloskowym,
wigc nastepujac po wierszu jedenastozgloskowym,
tworzy spadek. Ten spadek glosu dziala tu jak kon«
trast; skarga poety bowiem odbija si¢ od tego wspa-
nialego hymnu na cze$é majestatycznej przyrody.

d) Czy uczucia poety sa naturalne? Czy te uczu-
cia sa czysto osobiste, wlasciwe samemu tylko Sto-
wackiemu, czy tez wyrazaja prawde ogélno-ludzka?
Do stawiania takich pytad upowaznia nas dziwny na
pozér fakt, ze poeta znajduje si¢ w otoczeniu prze-
cudownej przyrody i zamiast cieszyé sig nia, Izy roni.
A jednak jest to mozliwe, Azeby si¢ smuci¢ w takiej
chwili, nie potrzebowal poeta koniecznie byé wy-
gnancem-Polakiem, pozbawionym ojczyzny. Ta oko-
licznosé jest tylko jednym 2z wigcej powodéw do
smutku. Zauwazono to dawno, ze kazdemu glebszemu
odczuciu pickna towarzyszy pewien rys smutku.
Czesto w obliczu pigknej przyrody, uderzajacej har-
monja i wielkosécia, ogarnia czlowieka melancholja,
bo woéwcezas bardzo silnie odczuwa on wlasna nie-
doskonalos¢ i znikomosé. Te wlaénie prawde psycho-
logiczna wyrazil Stowacki.

e) W czem tkwi oryginalneéé formy tego hymnu?
Najwicksza zaleta kazdego dziela sziuki jest har-
monja treéci i formy. Slowacki, jako wielki poeta,
umial sobie dobraé forme wiersza bardzo dla tresci
odpowiednia. Kazda zwrotka sklada sie z szesciu
wierszy jedenastozgloskowych, z wyjatkiem czwarte-
go i ostatniego, ktore licza po pigé zgtosek. Te krétkie
wiersze pieciozgloskowe wywoluja spadek glosu:

Przede mng gasisz w lazurowej wodsie
Gwiazde ognistg . . ..

Choé mi tak niebo Ty zlocisz i morze,
Smutno mi BoZe!
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o Inaczej dziala na ucho spadek pierwszy, a inaczej
~ grugi. Pochodzi to stad, ze przy pierwszym spadku
~ glowo rognista« nie rymuje si¢ z poprzednim wier-
szem, koficzacym si¢ na »wodzie». Przez to spadek
ten dziala na ucho ostro nieco i energicznie. Przy_'
spadku drugim wiersze si¢ rymuja; slowa: morze i
B‘:)ie zlewaja sie razem i tworza milg dla ucha har-
monje. Przez to spadek drugi jest o wiele fagodniejszy.
f) Nastréj w tej zwrotce jest naogél uroczysty,
- poeta bowiem zwraca si¢ w tym hymnie do Boga.
Badzq si¢ jednak tu wyrdézni¢ dwie nuty: rozpacz i
rezygnacja. Na widok piekna przyrody b6l poety
grywa sie z rozpacza, na myél o Bogu uspokaja sie i
przechodzi w rezygnacje. Spadek pierwszy wyraza
wlaénie te nute energiczniejsza, ton zrozpaczony, spa-
dek drugi za$ nastr6j spokojniejszy, zrezygnowany;
poeia bowiem skarzy si¢ tylko Bogu, ale nie czyni
zadnych wyrzutéw. :

2. Tresé zwrotki drugiej:

Poeta skarzy si¢ na brak celu. Nie cieszy sie
zyciem, nie wie, poco zyje? Wiasciwie nie uzyl za-
dnych rozkoszy tego §wiata, a zdzaje mu sig, ze wszyst-
ko wyczerpal i ze wszystkiego ma doé¢é. Jakkolwiek
cierpi z tego powodu, nie zdradza si¢ z tem przed
$wiatem, lecz ukazuje ludziom twarz zadowolona,
spokojna. Jednemu tylko Bogu odstania glab zranio-
nego serca.

Jakie zywioly sa tu zawarte?

Zwrotka druga nie zawiera zadnych elementéw
malarskich, nie wywoluje obrazéw, przemawiajacych
do oka. Stowacki wyraza tu tylko swoje uczucia i
mys$li, zastanawia si¢ niejako nad samym soba i kreéli
wlasny wizerunek duchowy, Poeta jest wigc zme-



e R

czony Zyciem, choé jest jeszcze mlody. Jak ten lflos
pusty, nie wie, na co si¢ komu przyda. R6wno_czesnie
jednak jest dumny, a duma nie pozwala mu si¢ skar-
-2y€ przed ludZmi,

Jaki przewaza tu nastréj?

Nastréj przewaza tu refleksyjny, poniewaz poeta
‘zastanawia si¢ nad soba. Zwiazek tej zwrotki z po-
przednia jest jasny. Poprzednio stwierdzil poeta gle-
boki smutek w swej duszy, a obecnie szuka jego przy-
‘czyn. Znajduje wiec, ze jedng z przyczyn tego jest
brak celu w zyciu,

Ciekawe §rodki stylistyczne.

Poeta chce okresli¢ swo6j niezwykly stan duszy,
powiada wigc o sobie, ze jest — rozkoszy prézen
i dosytu. Sa to pojecia przeciwne, ktére nawzajem
sobie przecza i nawzajem sie wykluczaja. Takie ze-
stawienie dwéch pojeé przeciwnych, stuzace do pod-
kreslenia jakiej$ rzeczy niezwyklej, nazywa si¢ oksy-
moron. Z innych $rodkéw stylistycznych na uwage
zasluguje jedno poréwnanie (puste klosy) i jedna
przenoénia (cisza biekitu).

3. Tresé zwrotki trzeciej.

Zachodzace stofice nastraja poete tak placzliwie,
jak dziecko odejscie matki, Wprawdzie wie, Ze jutre
nowy Swit nastanie, ale to go nie pociesza,

Wtasciwe intencje poety.

Poeta nie suggeruje tu czytelnikowi obrazéw, nie
wyglasza zadnych mysli glebszych, lecz wysépiewuje
tylko swéj zal i smutek, Po zwrotce wybitnie reflek-
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syjnej mamy tu zwrotke wylacznie uczuciowa, Chwi-

jami smutek poety graniczy z rozpacza, a ten bolesny
%rzyk duszy silnie i pieknie oddaje spadek — ostatnie
blyski. Ostatecznie znéw bierze gore lagodniejsza
f§orma smutku — melancholja i rezygnacja.

4, Tresé zwrotki czwartej.

Blakajac si¢ po morzu, ujrzal poeta bociany, le-
cqce dlugim szeregiem. Przypomnialy mu one ojczy-
zng i obudzily za ta ojczyzna zal i tesknote.

Jaki panuje tu nastréij?

Tu dochodzi do wyrazu uczucie i refleksja. Poeta
przypomina sobie, ze jest wygnarncem, ktéry bladzi
po obcym Swiecie zdala od ojczyzny. Tesknota wiec
za ojczyzna jest drugiem zrédltem jego smutku.

Mistrzostwo formy.

' Tu mamy sposobno$é podziwiaé mistrzostwa
formy Slowackiego, ktéry posiadl wszystkie tajem-
nice mowy ojczystej. »Dzisiaj na wielkiem morzu

oblagkany« — to jedno zdanie maluje dosadnie jego
dole, jako wygnanca — bladzenie po obcym, szero-
im Swiecie.

Bardzo ladnie uwydatnia poeta réwniez ogrom
morza. Jak wiadomo, poezja nie moze postugiwaé si¢
wszystkiemi liczbami. Warto$é poetycka posiadaija
tylko takie liczby, ktére okreslaja wielkosé w przy-
blizeniu i przemawiaja do wyobrazni. Liczba, podaja-
ca pewne wymiary dokladnie, jest sucha i przemawia
wyiacznie do rozumu. Jeéli wigc Stowacki powiada,
ze okret jego bladzi »sto mil od brzegu«, nie chce
przez to podawaé odleglosci dokladnej, lecz tylke
«chce rozbudzi¢ wyobrazenie ogromu.
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5. Tresé zwrotki piatef.

Wiele jeszeze innych powodéw ma poeta do
smutku, Odumarle go juz wiele drogich oséb, domem
rodzinnym niedlugo si¢ cieszyl, pedzi iycie tulacze,
walczac z przeciwnosciami losu, a wreszcie nie wie,
co go czeka w przyszlosci.

Jakajest myélogélna?

Poeta, zastanawiajac si¢ nad Zrédiami smuthku,
spostrzega, ze pesymista uczynilo go zycie. Poniewaz
wiele smutnych przejéé doznal, nic dziwnego, ze czuje
sie smuiny.

Poetycznos$é opisu.

Na czem polega poetyczno$é opisu? Dzigki cze-
mu wypowiedziane przez poete mysli nabieraja wdzig-
ku? Sprawia to obok rymu i rytmu obrazowoeéé mysli.
Poeta nie wypowiada swych mysli wprost zapomoca
znakéw, lecz wyraza je zapomoca pieknych obrazéw.

a) Poeta dumatl czesto nad mogila ludzi, Znaczy
to, ze poeta utracit wiele drogich os6b. Odnosi sie to
przedewszystkiem do wczesnej $mierci ojca, a moze
i do ojczyzny.,

b) Checac wyrazié swa walke z przeciwnosciami
losu, powiada o sobie, ze jak pielgrzym trudzil sie
przy blaskach gromu. Poetyczne to poréwnanie i
trafne, bo grom zniecheca do drogi, jak przeciwnosci
do dazen do celu. :

c) Chcac wreszcie zaznaczyé swa niepewna i
beznadziejna przyszlosé, powiada, ze nie wie, gdzie
sie w mogile polozy,

6. Tresé¢ zwrotki széstej.

Poeta obawia sie, ze po $mierci nie znajdzie-
spoczynku w mogile, a my$l ta napelnia go smutkiem..
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Jak nalezy sobie ttumaczyé obawy
poety?

Dostownie rzecz bicrac, poeta przepowiada so-
bie, ze po $mierci nie znajdzie spoczynku w grobie,
lecz kosci jego beda walaé si¢ po ziemi, pobielale od
stofica i deszczu. Doslownie tych obaw braé nie mo-
#na, bo nie mialyby sensu. Wilasciwa wiec mysl
poety jest inna, a wydobedziemy ja latwo, jezeli zwa-
zymy, kim byl Stowacki i w jakim stosunku pozo-
stawal do spoleczeristwa? Byl on wielkim poeta,
rozumial to dobrze, kim jest, jednak uznaniem sie
nie cieszyl. To poete bolalo. W poezje wkladat cala
dusze, a nikt jej nie cenil. Jezeli wiec poeta juz w dru-
giej zwrotce skarzyl si¢ na pustke duszy i bezcelo-
wos¢ zycia, mial na mysli te obojeinosé spoteczeri-
stwa. Stowacki wiec obawia sie, ze nie uzyska stawy,
ani imienia, ze nie bedzie nigdy kochany, ani rozu-
miany, ;

Styl

Styl tutaj jest uroczysty i podniosty. Stowa
brzmia energicznie, jak protest. Poeta czuje moze,
ze dzieje mu si¢ krzywda i przeciw niej sie buntuje.
Energiczny ton uzyskuje pceta przez dobér stéw i
ich zestawienie. Mianowicie przewazaja stowa krot-
kie, jedno- i dwuzgltoskowe, przez co wiersz plynie
zywo. »1y bedziesz widzial moje biale kosci» —
tempo tego wiersza jest szybkie i emergiczne. Na-
tomiast wiersze o slowach kilkuzgloskowych i miek-
kich wyrazaja uczucia rozlewne, n. p.: »Widzialem
lotne w powietrzu bociany«.

7. Tresé i mysl zwrotki siédmej.

Poeta skarzy sie, ze nie ma widokéw na rychly
powrét do ojczyzny. Tam w domu zapewne w ro-

6
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dzinie poety modli si¢ za nim male, niewinne dziecie,
lecz on skutkéw modlitwy nie widzi. W ten sposéh
poeta uswiadamia sobie nowa przyczyne smutku,
ktéra jest brak nadziei na przyszlosé. Ta mysl zo-
stala wyrazona réwniez w sposéb poetyczny, obra-
zowy; zamiast poje¢ bowiem mamy obraz okretu,
ktéry miast zblizaé¢ sie, oddala sie od brzegu.

8. Tres¢ i mysl zwrotki ostatniej.

Na to pickne slorice, ktore tecza barw rozlewa

si¢ po niebie, beda patrzeé z zachwytem pokoleniz
cale. Poety juz nie bedzie na $wiecie, ale i ci nowi
ludzie przejda i znikna podobnie, jak on sam. Ta zni-
komo$é czlowieka napelnia mys$l rozpacza. Poeta nie
moze sie jeszcze z ta rzeczywistoscia pogedzi¢, dla-
tego mu smutno.
- Ten sam smutek, ktéry tak silnie zadrgai
w pierwszej zwrotce, pojawia sie tu znowu z pier-
wotna sila. W ten spos6b hymn koficzy sig z tym
samym akordem, ktérym sie rozpoczyna. Jeszcze raz
roztacza poeta przed naszemi oczyma zjawe piekna,
ale czujemy, ze poeta miota rozpacz. Spadek, zazna-
czony wierszem: patrzacy — marli, wyraza bolesny
krzyk. Zwrotka ostatnia jednak w poréwnaniu
z pierwsza obok obrazéw i uczué zawiera réwniez
refleksje; poeta czuje, ze Zrédltem smutku jest swia-
domo$é wlasnej nicosci, jaka sie ‘budzi w obliczu
cudéw przyrody.

Ostatnia wigc zwrotka jest wspanialem i silnem
zakonczeniem tego hymnu; rozbrzmiewaja w nief
bowiem pigknie zestrojone ze soba trzy tony, plynace
z wyobrazni serca i umystu. Nic wiec dziwnego, ze
wstrzgsaja dusza nasza do giebi.




J. SLOWACKL

JAN BIELECKI

Jak sam poeta zaznacza, ma to byé powiesé na-
rodowa polska, oparta na podaniu historycznem. Co
znaczy powie$é narodowa? Czego cecha narodowo-
éci dotyczy? Narodowego charakteru nie nadaje po-
. wieéci sama treéé historyczna, wzieta z dziejéw, ani
nazwiska historyczne oséb, Od powiesci narodowej
wymagamy, aby malowala zwyczaje i obyczaje na-
rodu i zaznajamiala nas ze stosunkami spolecznemi,
politycznemi. Wobec tego powiesé Slowackiego da
sie rozpatrywaé z trzech ogélniejszych punktéw wi-
dzenia, mozemy bowiem pytaé: 1. o ile i dlaczego
zachwyca nas utwér Slowackiego, jako powiesé poe-
tycka; 2. o ile Jan Bielecki jest powiescia historyczna;
3. w czem tkwi narodowy charakter powieéci?

Co méwi sam poeta o sw:j powiesci?

Piesn pierwsza poprzedzil poeta rodzajem przed-
mowy wierszowanej, gdzie informuje czytelnika, jakie
mial zamiary i jak na jego powies¢ patrzeé nalezy.
Bedzie to powiesé smutna, wysnuta ze starych ksiag,
uzupelniona fantazja poety. Godlem jej bedzie: kraj
zdradzit, lecz zdrada zabija. Znaczy to, ze bohater
bedzie sie postugiwal zdrada, lecz i sam od niej zgi-
nie. W ten sposéb powieéé ma byé stwierdzeniem
prawdy, ze zdrada, jako érodek niemoralny, godzi
nie tylko w przeciwnika, ale i w tego, kto sie nia
postuguje. Jest to zasada, ktéra Stowacki przepro-
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wadzil za przyktadem Mickiewicza; podobnemu loso-
wi bowiem ulega Konrad Wallenrod.

- Dalej przyznaje si¢ Stowacki, iz z kronik czer-
pal osnowe, rysy i kolory. Zdarzenie wiec, opowie-
dziane w Janie Bieleckim, nie jest zupelnie zmyslo-
ne, lecz ma pewne podstawy historyczne. History-
czne maja byé réwniez rysy, t. zn., ze charaktery osob
ukladal poeta nie wedle os6b mu wspdlczesnych,
lecz stosowal je do czaséw dawniejszych. Poniewaz
zdarzenie rozgrywa sie w XVI. wieku, bohaterowie

owieéci musza tak czué i mysleé, jak ludzie tej epo-
Ei mysleli. Wreszcie historyczne kolory dotycza
opiséw zewnetrznych, t. zn, urzadzenia doméw,
ubiory oséb, zbroje maja przypominaé dawne czasy.

Poeta okresla réwniez dokladnie czas i lekko
zaznacza, jakie wéwczas panowaly w Polsce stosun-
ki, Wlasnie wstapil na tron Stefan Batory, a ponie-
waz rzadzil surowo, szlachta unikala dworu kré-
lewskiego i siedziala po swoich dworkach,

Wreszcie podaje poeta zakres, w jakim zamierza
odmalowaé 6wczesng epoke. Poeta maluje tylko je-
den cien obrazu, t. zn. nie odtwarza calosci zycia pol-
skiego w tej epoce, lecz tylko pewna jego strone.
Poeta obejmuje wiec zakres skromny i ograniczony.
Innemi slowy, poeta nie kusi sie o epopeje, lecz o
powies§é poetycka.

Zaleznosé Stowackiego od teoriji.

Program, jaki w tym wstepie postawit sobie Sto-
wacki, §wiadczy, ze poeta znal é6wczesne teorje ro-
mantyczne i piszac »Jana Bieleckiego«, chcial uczy-
nié zade$é wymogom, stawianym powiesci poetyckiei.
W dobie romantycznej modne byly giéwnie tematy
smutne, zdarzenia nieszczeéliwe, ktére pozwalaly
czarno zapatrywaé sie na $wiat. Nastepnie zadano
zachowania charakteru historycznego, ducha czasu,
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i wreszcie kolorytu lokalnego. Do zadan tych zamie-
rza wlasnie zastosowaé si¢ Stowacki.

Piesa L
Przeglad tresci.

- W pieéni I. mamy podane: a) miejsce akcji §
krotki opis zamku brzezanskiego; b) wewnetrzne
urzadzenie zamku magnackiego. Poeta stara si¢ od-
daé $wietnoéé tych komnat i podkresli¢ przepych.
Y jakim celu? c) Poczatek zdarzenia. Jest nim
wuczta na zamku Sieniawskiego. Poeta uwydatnia
dumny, ponury wyglad magnata i oddang mu, a przea
niego pojong szlachte. d) Zemsta Sieniawskiego.
e) Wymarsz szlachty.

Piesri 1. obejmuje wigc trzy gltéwne rzeczy: tlo,
-ekspozycje i poczatek akcji. Poeta juz w tej piesni
akcje rozpoczyna, a zarazem wyjasnia nam Zrédia
akeji, czyli uwiadamia nas o tem, co akcje poematu
poprzedzito i co do jej zrozumienia jest potrzebne,

Czyni to poeta przez wzmianki, wlozone w usta
Sieniawskiego. Jest to ekspozycja. Z tych wzmianek
dowiadujemy sig, ze Sieniawski czuje sie¢ urazony
przez Bieleckiego i planuje zemste.

Charakterystyka Sieniawskiego,

Jest to magnat, wielki pan, ktéry przepychem
dworu stara si¢ dor6wnaé krélowi. Mozna z tego
wnioskowaé, ze niebardzo jest on skory kréla tego
stuchaé. W dumie swej czuje sie wyzszy nad caly
tlum szlachty i zadng miara nie moze si¢ pogodzié
z mys$la, azeby zwykly szlachcic mégt przed krélem
wygraé z nim sprawe. Z wszystkich jego uczué naj-
silniejszgq jest duma; ta dochodzi do mnamietnosci.
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Namietnoéé ma to do siebie, ze czlowieka czyni na
wszystko Slepym i pozera go, zmuszajac do zaspo-.

kojenia zadzy. Jakze wiec przejawia si¢ duma u Sie.
niawskiego. Jego duma obrazona w zaslepieniu swem

nie bierze wzgledu nawet na ojczyzne. Niech raczej

ojczyzna zginie i on wraz z nia, nizby jego ambicja
nie miala by¢ zaspokojona. (Sieniawski przyrdéwnuje
siebie i innych magnatéw do filaréw, podtrzymuja-
cych sklepienie, czyli calosé¢ polskiego gmachu paii-
stwowego. Gdy jeden filar upadnie, wali sie¢ skle-
pienie, gdy jeden magnat podniesie rokosz przeciw
krolowi, padstwo runie, - Straszna to i nieludzka,

szataniska niemal musi byé ta duma, skoro on w my-.

$li nawet przypuszcza zdrade ojczyzny wlasnej. W ja-
ki spos6b zas namietnoéé go pozera? Oto nie daje mu
spokoju, kaze szukaé zemsty. Ale jak straszng i wy-
rafinowana jest zemsta Sieniawskiego. On ja ob-
mysla i chce sie nad wrogiem pastwi¢. Gdy Bielecki
bierze w kosciele §lub, zamysla Sieniawski najechaé
ze szlachta na jego dom i zburzyé mu go. Sieniawski
wiec jest magnatem o nadmiernie spotegowanej du-
mie, ktéra przyglusza wszystkie inne uczucia, jak
glos sumienia i milo$é uczucia. Czlowiek, u ktérego
jedna strona duszy rozwija sie nadmiernie i przy-
tlacza inne, jest postacia nadludzka. Jezeli w ten
spos6b poteguja si¢ zle, ujemne strony natury ludz-
kiej, postaé taka nazywamy demoniczna. Sieniawski
wlasnie, jako uosobienie dumy, zbliza si¢ do takich
postaci.

Pierwiastki historyczne.

Tu odtworzyl Stowacki pewna prawde dziejowa.

Charakterystyczna cecha dawnych stosunkéw pol-

skich byl antagonizm szlachty i magnatéw. Istnialo
wprawdzie w Polsce przystowie: »Szlachcic na za-

grodzie réwny wojewodzie«. Tak bylo jednak w teorji
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gylko. W rzeczywistosci oba te stany dzielila prze-
pasé nieprzebyta. Magnaci nie tylko wynosili sie nad
szlachte, ale i nia rzadzili, Dzialo sie to w ten spo-
s6b, ze od magnatéow zalezalo materjalnie wiele
szlachty, ktoérzy rozporzadzali ich glcsami przy wy-
porach i mieli ich szable na zawolanie. Pierwszy
Malczewski zwrécil uwage na to, ze antagonizm ten
dostarcza poezji wiele ciekawych konfliktéw, Pierw-
szy tez Malczewski wyzyskal te stosunki w »Marji«,
po nim uczynil to Stowacki, a wreszcie Mickiewicz
w Panu Tadeuszu,

Istotnie stosunek Sieniawskiego do szlachty jest
ciekawy. Jako magnat, gardzi on w duchu nizsza od
siebie szlachts, poniewaz jej jednak potrzebuje, gosci
ja i upaja. Szlachta ze swej strony wielbi Sieniaw-
skiego i $lepo spelnia jego rozkazy, mimo, ze chodzi
o skrzywdzenie jednego z nich, mianowicie Bielec-

kiego.

Styl i Forma,

‘Obok prawdy psychologicznej, z jaka zostata od-
malowana duma i zadza zemsty Sieniawskiego, obok
e«prawdy dziejowej, z jaka zostal uwydatniony anta-
gonizm pomiedzy magnatami a szlachta, na uwage
zasluguje takze forma. Piekno stylu i formy wystepuje
juz w tej piesni w calej pelni. Jezyk jest zwiezly,
czysty, obfitujacy w porownania i epitety. Wybijaja
si¢ epitety malownicze, t. zn. stowa, ktére maja na
celu oddawaé kolory. Wiersz jest nieco uroczysty,
ale plynny. Znaé, ze Slowacki jest mistrzem formy
i jesli pisze, to jezyk jego i wiersz jest swietny. Nic
iu niema pospolitego, wszystko wytworne, eleganckie,
wszystko 1$ni i blyszczy. :

W przedstawianiu rzeczy jest Stowacki umiar-

kowany. Nie daje on wlasciwie tu obrazéw pelnych,
wykoniczonych, nie bawi sie w szczegbly, lecz rzecz
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kazda zaznacza tylko w kilku rysach. Sa to wige 4

szkice raczej, niz obrazy.

Piesn IL

Piesn, zatytulowana »Wesele«, obejmuje dwie
rézne rzeczy: Slub Bieleckiego i powr6t do domu.
Kazda z tych czeéci inne posiada zalety literackie;
pierwsza jest wigcej opisowa, o bardzo pieknych
efektach malarskich, w drugiej natomiast przewaza
ruch, oddany w sposéb bardzo dramatyczny. Czeéé

ierwsza obejmuje trzy opisy: a) kosciola; b) Jana
Eieleckiego i ¢) jego zony, Anny,

a) Opis koéciola jest bardzo krétki. Poeta
nie chce wywolywaé w umysle czytelnika dokladnego
wyobrazenia, jak koéciét wygladal. Celem poety jest
wywolywanie tego, co si¢ nazywa ogélnem wraze-
niem. Dlatego poeta skupia uwagg na kilku szcze-
gbélach, uderzajacych i stara sie z pomoca odpowie-
dnich wyrazen oddaé to, co dla nich jest najbardziej
charakterystyczne. Jasniejacy oltarz, poteine orga-
ny, filary i grobowce, to wszystko zlewa si¢ w na-
szym umysle w jedno ogélne wrazenie §wietnoéci, po-
wagi i t. d.

b) Krotki jest réwniez opis Bieleckiego,
sylwetka raczej, niz portiret. Poeta tyle si¢ nim zaj-
muje, ile potrzeba, aby czytelnik nabral do niego
sympatji. Poznajemy wiec Bieleckiego jako rycerza
prawego, czlowieka, co nosi otwarte czolo. Bardzo
musi on kochaé osobe, z kiéra wlasnie élubem sie
zwigzal; wzrok mu sie bowiem pali, gdy patrzy na
panne mloda, a serce i oddech przyspieszony tak
silne zdradzaly wzruszenie, ze drzaly listki bukietu
u piersi. Jednem slowem Bielecki to uosobienie sily,
mlodosci i szczedcia.
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c) Godna takiego rycerza jest Anna. Poeta

:‘ szczegélowo opisuje tylko jej stréj slubny, by zacho-

waé koloryt historyczny. Natomiast jej pickna nie
opisuje, tylko oddaje wrazenie, jakie ona wywoluje.
Mianowicie poeta zachwyca si¢ jej uroda, jej posta-
cia powiewna i drzaca, a czyni to w takich pieknych
slowach i zwrotach, ze nam si¢ ten zachwyt udziela.

Jak z krétkiej charakterystyki widaé, Stowacki

- chcial daé¢ w Annie postaé eteryczna, nieziemska, isto-

te zblizong do anioléw. Pochodzi to stad, ze Stowacki
nalezal do poetéw marzycieli, ktérzy przebywali
glownie w krainach snéw i roili o czems$ niezwyklem.
Dlatego takie postacie, jak Anna, sa to ucielesnione
jch marzenia, a nie porirety kobiet rzeczywistych.

Odmalowawszy stréj i wyglad zewnetrzny Anny,
odtwarza poeta réwniez i jej uczucia. Dowiadujemy
sie wiec, ze kocha ona Jana, ploni si¢ bowiem wsty~
dem i oczy zrasza {zami. Jest to szczera mowa kocha-
jacych serc niewieécich. Jej miloéé wiec inaczej sieg
objawia, niz meska mito$§¢ Bieleckiego. Slowacki
wyposazyl ja réwniez w uczucie smutku, a smutek
ten jest przeczuciem nieszczescia. Anna jest pod tym
wzgledem podebna do lilji wodnej, ktéra, przeczu-
wajac burze, zwisza liscie i kryje sie w fale, choé
zadna chmura na niebie pogodnem burzy nie zapo-
wiada. Anna wigc sercem przeczula to, co sie stalo:
zemste Sieniawskiego. -

Stowacki nasladuje pod tym wzgledem bohater-
ki Byrona i utwér Malczewskiego. Anna i Jan sa
podobni do Waclawa i Marji. Jest to kochajaca sig
para, ludzie jakby dla siebie stworzeni, kté6rym jednak
zly los zazdrosci wielkiego ich szczescia. Marja, po-
dobnie jak Anna, przeczuwa nieszczeécie i z tego
powodu jest smutna,
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Czesé druga piesni IL

Obejmuje ona trzy rzeczy: powrét z wesela, po..
#egnanie Jana z zona i wiadomosci o dalszych losack

Anny.

Bardzo poetyczny jest ustep, gdzie jest opisany
powrét. Orszak weselny nie zastaje juz domu Bie.
leckiego. Scena taka do opisania jest bardzo trudna,
Stowacki jednak szczesliwie trudnoéci przezwyciezyl,
Nalezalo oddaé ruch, zamieszanie, zdziwienie. Poeta
osigga dramatyczncéé opisu przez zdania krétkie i
urywane, przez wykrzykniki i pytajniki. Oprécz za-
mieszania musial poeta przedstawi¢ rozwéj uczué, ich
stopniowanie. Zrazu ogarnelo wszystkich zdziwienie;
dgdy jednak stawalc im sie jasnem, ze maja do czy-
nienia z zemsta Sieniawskiego, zdumienie poczelny
si¢ przemieniaé w zgroze. Gdy wiec czytamy: »Sam
Jan staje, stucha, blednieje«, — czujemy dobrze, co
w jego duszy si¢ dzieje. Albo w jak $wietny sposéb
oddaje poeta zgroze:

A w Humie byla cicho§é straszna, glucha.

Efekt ten zostal uzyskany przez dobér wyrazéw,
majacych wielka warto$é uczuciowa, jak: straszny,
gluchy, nastgpnie przez takie ich zestawienie, ktére
w stylistyce nosi nazwe. stopniowania,

Bielecki, zrozumiawszy, ze ma do czvnienia
z zemsta Sieniawskiego, rozstaje sie z zona. Niespra-
wiedliwos¢ i krzywda magnata dotknely go srogo.
Jak magnat ma swa dumg, tak on ma swéj honor
szlachecki, kiéry mu nie pozwala darowywaé dozna-
nej obelgi. Zadza zemsty jest u niego bardzo silna,
skoro poswieca szczeécie rodzinne, porzuca kochaja-
ca zone i udaje si¢ w §wiat. Mimowoli ogarnia nas
ek, dokad dojdzie ten rozpacza ogarniony czlowiek?
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Zwiazek dwoéch pierwszych

pieé$ni,
Dwie pierwsze piesni stanowia jedna calosé i
razem tworza niejako pierwszy akt krwawego dra-.
matu. Do walki ze soba wystapili dwaj przeciwnicy,
obaj réwnie namietni, zdecydowani na wszystko.
Jeden z nich jest magnatem, ma potege i tlumy szla-
chty na zawolanie, nielatwo go dosiegna¢ w waro-
wnvm zamku, Drugi jest ubogim szlachcicem, nie-
zdolnym dosiegnaé zwyklym sposobem magnata.
Dlatego ogarnia go rozpacz i ona dyktuje mu cZyny
szalone,

Piesa IIL

Obejmuje ona dwie czeéci: opis dworku szla-
checkiego, w ktérym mieszka Anna z ojcem, i opis
balu maskowego w zamku Sieniawskich, Czeéé pierw-
sza rozpada si¢ na szereg drobmiejszych ustgpéw:

.a) Wnetrze dworku szlacheckiego.
Poeta podkresla skromno$é w urzadzeniu, ktéra ma
swiadczyé o prostocie zycia naszych przodkéw. Dwo-
rek ten stanowi zarazem kontrast do dworéw ma-
gnackich. Opis jest, jak wszystkie inne w poemacie,
krotki i zwiezly.

b) Wieczér letni na wsi.  Poeta stara
si¢ odda¢ nastréj, kreslac te wszystkie motywy, ktére
nocy nacdaja monotonji i tajemniczoéci; tykanie ze-
garéw i smetny szum drzew. Obok ryséw ogélnych
wprowadza poeta i szczegélowe, charakterystyczne
dla nocy na wsi: glos Swierszczy i ujadanie pséw.

c) Pobyt Anny w domu ojca. Porzucona
przez meza, trawi czas na rozmyslaniach poboznych.
W religji znajduje pocieche. Wiara dziala na jej
zrozpaczona dusze¢ tak zbawiennie, jak deszcz wio--
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-senny na spiekla niwe. Anna jest tu podobna dgo ,“
bohaterki Malczewskiego, Mariji.

d) Przybycie karta, ktéry w imieniu Sie.
niawskiego zaprasza Marje z ojcem na bal maskowy,

e) Postaniec Bieleckiego z listami
i darami. Zjawienie tego postanca otacza poeta
niezwyklemi okolicznosciami. Byla to straszna chwila
przed poélnoca, na écianach drzaly obrazy. Sam posla-
niec byt osoba tajemnicza; blady, nic nie méwil, nie
wital cbecnych wedle zwyczaju w imie Boga. Wpro-
wadzajac te niezwykle okolicznoéci, chce widocznie
powiedzie¢ poeta, ze poslaniec 6w jest zwiastunem
nieszcze$cia. Domysla sie to Anna., Kosztowne,
prawdziwie krolewskie dary, przystane od meza, nie-
pokoja ja i przerazaja. Widocznie przebiegla jej przez
glowe straszna mysl, ze moze Jan przystal do Turkow,

W drugiej czesci tej piesni prowadzi nas poeta
na bal maskowy. Przypomina on bale, jakie na spos6b
~wenecki urzadzala w Krakowie Bona. Nawet komna-
ty ozdobiono na wzér komnat zamku krélewskiego.
‘Cze$¢é gosci jest ubrana i ucharakteryzowana na wzér
dworzan krélewskich. Inni goécie nasladuja Hiszpa-
néw, Wiochéw. Powszechna jednak uwage sciaga na
siebie nieznana nikomu maska w stroju orjentalnym,
w sukni kaszmiru, ozdobiona drogocennemi brylan-
tami. Domyé$lamy sie, Zze jest to Anna, ktéra przy-
byla na bal, speiniajac wole meza.

Piestt 1V,

Sklada sie ona z nastepujacych ustepéw: a) przy-
grywka; b) niepokéj Sieniawskiego; c) zdradziecki
napad Tataréw; d) pojedynek Bieleckiego z Sieniaw-
skim; e) rozmowa Bieleckiego z zona.
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a) Przygrywka ma charakter refleksyjny. Bal
maskowy sklania go do rozmyslan nad wartoscig za-
paw i rozrywek swiatowych. Rozbrzmiewaja one
radoécia i $émiechem, ale nie jest to $miech szczery,

ynacy z duszy. Jest on podobny do sztucznych
Klwiatéw. W takich uciechach poetaby szczescia nie
szukal, Wieksza warto$é ma chwila rozkoszy, choé
bledna, to znaczy prawdziwe zycie, chocby sie wia-
zalo z niebezpieczefistwami,

Refleksje te z trudnodcia moznaby odniesé¢ do
Sieniawskiego, jako krytyke falszywego pojmowania
zycia i szczeécia przez wyzsze sfery. Poza tem wy-

- razil tu Stowacki, jako romantyk, swa niecheé¢ do

konwenanséw i uznal wyzszo§¢ zycia, zgodnego
z natura.

" b) Sieniawskiego dreczy niepokéj. Ponura i za-
mys$lona jego postaé umieszcza poeta na odpowie-
dniem tle. Widocznie dreczy go sumienie. Daremnie
szukal rozrywki w zabawie; jego udreczonej duszy
najlepiej odpowiada samotnosé i ciemnoéé. Sieniawski
przypomina swem zachowaniem wojewode z »Marji«
Malczewskiego, w chwili za$, gdy staje w promie-
niach ksiezyca, Litawora.

c) Bal maskowy wybral Bielecki jako stosowna
chwile do wykonania zemsty. Pod jego wodza wszedt
do zamku oddzial Tataréw, ktérych wzieto w pierw-
szej chwili za szlachte, przebrana w maski. Nim sie
spostrzezono, bylo za p6zno; Tatarzy podpalili zamek
i rozpoczeli rzez,

d) Straszna musial palaé zadza zemsty Bielecki,
skoro pilnie szukal Sieniawskiego i chcial go zabié
wlasnorgcznie. Zabiwszy Sieniawskiego, zasmial sie;
po $miechu za$ poznala go zona. Widzac meza w roli
renegata, zdrajcy — padta zemdlona. Czego znakiem
byl smiech Bieleckiego? Czy byl to $émiech tryumfu,
szczera radoé¢ zwyciezey? Jest on objawem nienatu-
ralnym, dowodem zdziczenia duszy Bieleckiego, do-
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ktérego go doprowadzilo wielkie cierpienie. Tepn
émiech $wiadczy, ze wielka krzywda, jakiej dozna}
od Sieniawskiego, zabila w nim ludzkie uczucia, do.
prowadzila go do moralnego upadku. |

e) Do najpigkniejszych scen poematu nalezy
scena w kaplicy zamkowej, dokad Bielecki zemdlalg
zani6st zong. Widzac czuloé¢, jaka Bielecki okazuje
Annie, zapominamy, ze mamy przed soba zdrajce,
czlowieka, co przed chwilg krwia bratnia si¢ splamif,
Instynkt nam méwi, ze niezupelnie zly musi byé czlo-
wiek, ktéry tak umie kochaé. Zwykle zbrodniarz
przejmuje nas wsiretem. W tym wypadku scena mi-
fosna lagodzi przykre wrazenie, wywolane zabgj-
stwem, Bielecki jest dla nas wiecej nieszczesliwym,
niz zbrodniarzem. _

Ale Bielecki jest blady, pomieszany. Zdrada za-
bija. Czujemy, jak dziala trucizna. Sumienie si¢ msci
i gotuje mu straszne meki, tortury duchowe, ktére
przebijaja si¢ w twarzy i glosie. Bielecki jednak tudzi
sie jeszcze, ze zdola nowe rozpoczac zycie i za-
pomnieé o zbrodni. Dlatego razem z Anna chce udaé
sic w dalekie kraje, gdzie w dostatkach i szczesciu
beda mogli zyé. Chwilami jednak zdaje sobie sprawe,
ze dla niego juz niema szczeScia; moéwi wiec, ze
w dalekich krajach znajdzie wszystko, précz ziemi
-rodzinnej. W stowach tych brzmi wyraznie nuta zwat-
pienia w nowe zycie.

Scena ta uzupelnia réwniez charakterysiyke
Anny, Dotad poznali$my jej pieknoé¢ eteryczna, jej
rezygnacje, teraz za§ poznajemy te strony jej cha-
rakteru, ktére stanowia wladciwy wdziek kobiety.
Stowa jej sa pelne tkliwosci i ciepla serdecznego. Ona
wie, ze maz zle zrobil, mdleje na widok jego stra-
sznego czynu, boleje nad nim, ale sedziag lub katem
meza byé nie chce. Jako kobiecie przypadia jej rola
aniota stréza.
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‘ F orma. Artystyczna zaleta tej sceny jest dra-
- matyczno$¢ opisu. Przerazenie i trwoga sa to uczucia
. o wielkiem napieciu. Stowacki oddaje znakomicie te
uczucia i uwydatnia zewnetrzny wyglad ludzi w takiej
chwili. Twarz Bieleckiego byla straszna, oblakana,
a rozwiany wlos Anny splywal na ziemig. Gdy czlo-
wick jest gwaltownie wzruszony, slowa s3 bezladne
i urywane. Dlatego tez pierwsze slowa Jana i Anny
' g3 urywane, wykrzykniki raczej, niz zdania.

Blady i pomieszany wyglad Bieleckiego tluma-
czy poeta ladnem poréwnaniem., Gdy witraz kosciel-
ny o$wieca stofice, widzimy woéwczas na szkle aniola
o rézanych licach i srebrnych skrzydiach. Natomiast
noca, przy $wietle ksiezyca, ta sama postaé jest po--
dobna do larwy, do widma piekielnego., Tak same
inaczej wvglada cziowiek w szczeéciu i nieszczesciu.

Piesa V.

Rozklad treéci tej pieéni jest przejrzysty: a) opis
koéciola wiejskiego; b) opis nabozenstwa; c) zjawie-
nie sie wedrowcéw; d) ogloszenie klatwy; e) $mierc
Bieleckiego; f) opuszczenie Anny; g) Nocleg Annv
na cmentarzu i $§mier¢ jej; h) zakonczenie.

a) Zgodnie z postanowieniem, by zachowaé kolo-
ryt lokalny, tlo miejscowe, kresli poeta wierny obra-
zek kosciotka wiejskiego, jaki mozna jeszcze spotkaé
na wschodzie, Opis cpart poeta na wiasnych wspom-
nieniach. Ubogi ten koéciél i skromny, ale mily, jak
rodzima pamiatka przeszloSci. Poeta zglosil jego
ubbstwo idyllicznem pigknem i tchnal w jego drew-
niane $ciany ducha prawdziwej poezji.

b) Réwniez pelnym poezji jest opis nabozenistwa.
Poeta podkreslil nastréj $wiateczny i glucha cisze.
Poniewaz jednak ciszg¢ urozmaicaja rézne glosy, @
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wszystkie mite — jak szmer brzozy i Swiergot wré.
bli — nastréj $wiateczny nie przechodzi w sztywna
powage uroczysta, lecz rozlewa si¢ w duszy spokoj.
nem uczuciem jakiej$ blogosci i szczescia.

Oba te obrazki maja wspélny rys; stanowia swoj-
skie, rodzime pigkno. Tylko wielki poeta mégl tak
je wypiesci¢ i przy opisie cerkiewki nie popasé
w prozeg, a przy opisie nabozefistwa w namaszczenie.

c) Dlaczego Anna i Jan wrécili do kraju, nie tlu-
maczy poeta. Mozemy si¢ jednak domyslaé, zwla-
szcza, ze zakoiriczenie pie$ni poprzedniej pozwalalo
nam powrotu ich oczekiwaé. Bielecki wrécil ponury,
przekonany widocznie, ze dla niego juz szczescia
niema. Nie mégl zapomnie¢ o rodzinnej ziemi, nie
moégt sobie darowaé, ze z krzywda ojczyzny szukal
pomszczenia krzywdy osobistej.

d) Ogloszenie klatwy jest wzruszajace i rzewne,
Ciezko przychodzi ksiedzu wywigzaé sie z tego za-
dania, a spelnia je z zalem tylko, bez cienia oburze-
nia. Doskonale oddaje poeta rzewny ton glosu ksie-
dza i jego wzruszenie. W chwili, gdy rzuca klatwe,
czujemy, jaki gwalt zadaje swemu sercu, jak ciezko
walczy z sympatja i wspdlczuciem dla Bieleckiego.
Ten ksiadz zna go widocznie i wie, ze czynu dokonal
oblagkany rozpacza,

e) Bielecki ciosu nie przezyl, lecz, ustyszawszy
klatwe, runal na ziemie niezywy. Swiadczy to o nim
korzystnie. Musiata to byé natura w istocie moralna,
skoro tak bardzo cierpial pod ciezarem popelnionej
zbrodni, az sie zalamat,

f) Poeta nie tylko zmusil nas wystuchaé klatwy,
ale ukazal nam jeszcze groze konsekwenciji, jaka ona
za soba pociaga. Surowe to i bezlitosne prawo, ktére
nawet po $mierci odtraca czlowieka od spoleczeri-
stwa.

g) Na cmentarzu z potepionym zostaje sama
Anna. Dla niej Bielecki jest tylko nieszczesliwym,
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bo pierwej, nim ludzie, potepil go los, ktéry go na
droge zbrodni popchnal. A jednak ona przeciw temu
iosowi okrutnemu sie nie buntuje, lecz bez skargi i
zlorzeczenia schodzi z tego $wiata. W tem to mil-
czeniu Anny kryje si¢ prawdziwa wielkos¢ duszy i
gleboka poezja.

Idealna postaé Anny wyobraza tu uczucia poety,
jego wspdliczucie i sympatje dla Bieleckiego. Na to
symboliczne znaczenie Anny w pieéni ostatniej zwré6-
cit uwage Malecki. Przytaczam jego pickne w tym
przedmiocie stowa:

»W osobie Anny wecielil poeta cale wspdiczucie
i ze tak powiem solidarno$é swoja z tym posepnym
idealem, jaki sobie w postaci Bieleckiego wymarzyl.
Anna bynajmniej nie tai tego przed soba, ze czyny
jej meza sa wobec ludzi i Boga wystepne wielce i
grzeszne, Z jekiem rozpaczy, mdlejaca, ujrzala go
idacego po tej drodze zbrodniczej. Ale ta kobieta ma
serce. Przyznajac zbrodnie, umie ona wnij$é i w po-
budki zbrodniarza. Odgaduje koniecznos§é, ktéra jej
meza sklonita do powzigcia takiego postanowienia,
Lituje si¢ nad nim i w jego upadku, tak, jak go mi-
fowala za dni szczeéliwszych. Stowem: Anna rozumie
Jana. To tez porzuca bez wahania i dom rodzicielski
i kraj ojczysty, byle tylko nie opuéci¢ opuszczonego
przez wszystkich., I towarzyszy mu wiernie przez
cala jego wedréwke az do samej godziny zgonu. A
iedy mu §wiat na ostatek i grobu nawet odmawia,
ona to slabemi dloimi swojemi grzebie dla niego
mogile. . . Najpiekniejszy ten ustep na samym koricu
powieSci — miala to byé ze strony poezji niejako-
rehabilitacja czlowieka, ktérego twardy porzadek
ziemski pokaral nazwiskiem zdrajcy, a nad ktérym
aniol Bozy w postaci kobiety owej zaplakal.«
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Idea poematu.

Poeta chcial da¢ przedewszystkiem wzruszajaca
powiesé. Réwnoczesnie jednak pragnal wyrazié pe-
wna mys$l ogélniejsza. Jaka to jest mysl, do tego trze-
ba dojs¢é. Najlatwiej do tego dojdziemy, rozpatrujac
spos6b, w jaki poeta opracowuje materjal, dostarczo-
ny mu przez historje i podania ustne. Jezeli poeta
odstepuje od prawdy historycznej, jezeli materjat
przerabia i zmienia, wtedy materjatl nie jest dia niego
celem, lecz $rodkiem. Poniewaz za$ poeta przerabia
materjal tak, aby stuzyl dobrze celowi, z przerébek
tych latwo mozemy poznaé wlasciwy zamiar poety.

Co méwi o Bieleckim historja? Wedle Bielskie-
- go, autora »Kroniki polskiej«, Bielecki byt za mlodu
w Turcji i tam sig sturczyl. Za kréla Stefana Batorego
wrécil do Polski. Poniewaz umial jezyk tatarski i tu-
recki, krél chcial go zatrzymaé¢ do poselstwa, Dla-
tego dal mu posiadtosé na Podolu, Panowie mu je-
dnak posiadios¢ te odebrali, a Bielecki, rozgniewany,
zbiegl do Tataréw i naprowadzit ich na ojczyzne.

Nieco wigcej méwi o Bieleckim podanie, przy-
wigzane do zamku brzezanskiego. Wioska Bielec-
kiego miala leze¢ w okolicy Brzezan. Sieniawski, pan
zamku, najechal dwér Bieleckiego, spalit wies, a
miejsce kazal plugiem zaoraé. g

W czem nie zgadza sie Stowacki z historja? Bie-
lecki u Stowackiego byl wprawdzie w niewoli tu-
reckiej. Sieniawski méwi o nim wyraznie, ze dawniej
w niewoli gnil u Bisurmana,. Nic jednak nie méwi o
tem, jakoby powrécil sturczony i nie chcial porzucié
zlej wiary. Bielecki w poemacie staje sie renegatem
dopiero pézniej, gdy dozna krzywdy i bedzie szukal
zemsty., - .

Co zajmowalo Stowackiego w historji o Bie-
leckim, jakie rzeczy chcial glownie uwydatnié, tlu-
maczy Matecki: :



o SR S

»Jego fantazja zajela sie tu tylko widokiem walki
jednego ze wszystkimi, widokiem krzywdy, jakiej do-
znaje od $wiata szlachetny, niewinny, slabszy.« Naj-
silniej za§ w Bieleckim wyrazil poeta »ten zal do
Swiata, ze go tenze zmusil do czynéw, ktérych on
sam nie moze sobie przebaczyé.«

Fantazja Stowackiego w mlodoséci zajmowatla sie
typem czlowieka wyzszego, szlachetnego, ktérego
jednak przesladuje los i zmusza wstapi¢ na droge
zbrodni, Typem takim jest i Bielecki. Pesymizm je-
dnak nie wyziera z tej powiesci tak silnie, jak z innych
mlodzieficzych utworéw. Bohaterowie inni, jak Arab,
Lambro byli tylko symbolami czlowieka, na ktérym
ciazy klatwa i prowadzi go do zguby. Bielecki nato-
miast oprécz mysli ogélnej, oprécz smutnego pogladu
na Swiat poety, mial byé wskrzeszeniem przeszlo-
ici. Dlatego z utworéw mtlodzieficzych Stowackiego
jest on najbardziej przystepny i zrozumialy.



LUCJAN RYDEL.

JESIENIA.

»Z NAD PASTUSZEGO WSTAJACE OGNISKA...«

Krajobraz jesienny ma swoija wiasna fizjognomije;
uderza oko specjalnym wyrazem, budzi powazne my-
§li i wywoluje smutne przewaznie uczucia, Poeta
moze sie kusi¢ albo o dokladne odtworzenie przyrody
jesiennej i daje woéwczas poezje opisujaca; albo tez
widok jesieni sklania go do zadumy i rozmyélafi nad
soba i $wiatem, a wéwczas daje poezje refleksyjna;
albo tez smuci sig, czyli wySpiewuje swe uczucia.
Rydel przyzyciom swym w jesieni poswigcil dwa wier-
szyki. Zastan6wmy sie wigc, jak on jesienn przezywa
i jak swe przezycia wyraza?

L

Wierszyk pierwszy sklada sie z trzech zwrotek;
w dwéch pierwszych posluguje sie poeta wylacznie
wrazeniami wzrokowemi, w ostatniej za§ przewaznie
stuchowemi.

a) Dymy ognisk pastuszych snujg si¢ szeroko po
czarnych rolach i plowych &cierniskach. Mamy tu
wierny krajobraz jesienny. Poeta zaznacza rysy i
motywy, dla krajobrazu jesiennego charakterysty-
.czne; pastusze ogniska, $cierniska, czarne role. Szcze-
g£6lnie jednak zajmuje go dym:

Blekitne dymy w powietrzu si¢ wlokq
Daleko, szeroko.
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Dobér stéw dobitnych (wloka, daleko), ich uszy--

kowanie i zestawienie we wiersze dazy do tego celu,
by o ile moznosci nasladowaé¢ w poezji ruch dymu,
jego powolne rozsnuwanie. sie. Istotnie przy czytaniu
doznajemy wrazenia, jakbySémy na to patrzyli. Tego
rodzaju przezyciom towarzyszy zaduma i o nig
poecie gféwnie chodzi. Sam krajobraz nie jest dla
poety celem, lecz $rodkiem; poeta maluje go o tyle,
o ile budzi on zadume,

b) We mgle ledwie widaé woly, ciagnace leniwie
“plugi; niebo za$ jest szare i ciezkie, jak olow.

Mamy tu inny obrazek, ale znéw typowo jesien--

ny. Charakterystycznemi cechami jesieni sa tu: mgla,
chmurne niebo i pewne rozleniwienie. I tu krajobraz
jest srodkiem, a celem nastréj. Poeta podkresla mono-
tonje i brak zycia, aby wywolaé w nas te uczucia,
jakich doznajemy na widok jesieni. :

c) Nad zoranemi polami kracza wrony, pogania-
cze nawoluja woly w sposéb przeciagly i zalosny, &
w poz6tklych drzewach wiatr zdaje si¢ plakaé.

Wszystkie te glosy maja jednakowe, ponure za-
barwienia, a zgadzajac si¢ ze soba, harmonizuja réw-
niez z ogélnem tlem jesieni. Dlaczego poeta nie
poprzestal na wrazeniach wzrokowych, lecz uciekl
sie¢ do wrazeri stuchowych? Przedewszystkiem poecie
wolno tak postepowaé. W poréwnaniu z malarzem
poeta jest w tem gorszem polozZeniu, Ze nie moze
przemawiaé wprost do oka, lecz za posredniciwem
umystu.. T¢ niedogodnoéé wynagradza sobie poeta
w ten sposéb, ze moze przemawiaé do wszystkich
wladz duszy. W tym wypadku natura przedmiotu
wymagala wrazefi stuchowych. Obumierajaca jesienia
przyroda ma dla nas jaki§ wyraz bolesny, zdaje sie

skarzyé. Poniewaz boles¢ wyraza sig¢ najlepiej glo--
" sem, krzykiem, poeta uciekl sie do wrazen stucho--

wych.
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Wzajemny zwiazek czesci.

Kazda z trzech zwrotek ma tre§é¢ odmienna. Po-
niewaz nie sa one trzema czesciami jednego i tego
samego obrazu, nie maja one pozornie ze soba zwia-
zku, Zwiazek ich jest natury wewnetrznej. Glownym
celem poety nie bylo opisywanie jesieni, lecz wy-
wolanie nastroju jesiennego. W wierszu wiec nastro-
jowym taki luzny zwiazek czeSci jest dopuszczalny, .
o ile wszystkie dobrze stuzg wspolnemu celowi. A
wiec zwrotka pierwsza przez swa rozlewno$é¢ budzi
zadume, nastraja melancholijnie. Druga przez jedno-
stajnoéé i brak zycia wywoluje uczucie pustki i przy-
gnebienia. Trzecia wreszcie budzi uczucia bolesne.
Wszystkie trzy wrazenia zlewaja sie w jedno prze-
zycie, :

Forma.

Forma jest bardzo staranna i wykoriczona, Wy-
razy sa wszedzie stosowne, dobrane umiejetnie, a
wiersz plynny o rytmie, dostosowanym do uczugé.

IL.

Inng tresé i inng forme ma zwrotka druga. Noca
mréz zwarzyl zétte liscie brzozy, ktore drza teraz
i dygoca. Potem nadchodzi wiatr zimny, zrywa je i
rozwiewa po ziemi, Na ziemi mokna one w mgle i
deszczu, a jak im Zzle, najlepiej wie sam poeta.

Mamy tu wdzieczny obrazek brzozy i jej doli,
fragment jesieni. Mozemy tu jednak doszukaé sie
mysli glebszych. Obraz, kiéry mozna braé¢ dwojako,
w znaczeniu dostownem i w znaczeniu glebszem, do-
my$lnem, nazywa si¢ symbolicznym. Na symboliczny
charakter wiersza naprowadza nas wspolczucie poety.
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Czy rzeczywiscie tym lisciom zle, skoro nad niemi
lituje sie poeta? Brzoza jest tu symbolem czlowieka,
ktéry w mlodoséci byl pelen otuchy i nadziei, marzyt
o picknych czynach. Ale potem przyszly zawody,
rozczarowania, przeciwnosci losu i jak ten mréz i
wiatr zwarzyly i rozwialy uczucia.

Moze byé, ze ta brzoza, szarpana wichrami je-
sieni, przypomina poecie wiasne zawody i wlasne na-
dzieje rozwiane. Wybér brzozy nie jest przypadkowy.
Brzoza jest drzewem miekkiem, stabem, niezdolnem
stawia¢ czola silnym burzom. Dlatego dobrze symbo-
lizuje ludzkie natury marzycielskie, bezbronne, ktére
fatwo podlegaja zniechgceniu i rozczarowaniom.
Poza tem brzoza wogéle jest drzewem poetycznem.

7

4 amaellly



A. ASNYK.

ECHO KOLYSKL

Po pierwszem przeczytaniu tego utworu, nim sie
przystapi do szczegélowej analizy, nalezy wpierw
zastanowi¢ sie nad ogélnem wrazeniem i intencjami
poety. Pigkny, lagodny i smutny zarazem ton wiersza
przekonuje nas, ze poeta méwi z glebi serca i szcze-
rze pragnie nas przekonaé. Zastanéwmy sie wigc:
a) w jakim stanie znajduje si¢ poeta; b) o czem méwi;
c) do kogo si¢ zwraca? :

a) Poeta znajduje si¢ w wieku dojrzalym, bo lata
dziecifistwa rozpamigtowuje jako odlegle wspomnie-
nia. Poeta ma za soba nie tylko zlote czasy mlodosci,
ale i bolesne doswiadczenia. Dobrze juz poznal zycie,
zloéé ludzka, trudy i zawody.

b) Pamietajac dobrze micdoéé i znajac dobrze
Zycie, opowiada poeta, jakie znaczenie posiada mlo-
doé¢ dla pézniejszego naszego zycia. Wspomnienia
mlodosci winny byé dla czlowieka Zrédiem sily
w walkach Zyciowych i wiary w lepsza przyszlosé.

c) Poeta zwraca sie do ludzi mlodych. Mial on
dobra, kochajaca matke, a wspomnienie matki po-
zwalalo mu w zyciu zachowaé czyste serce i dawna,
dziecinna wiare w $wiat i ludzi. Dlatego poeta chce
pouczy¢ mlodziez, jak dobroczynnym jest wplyw
matki, jakie uslugi oddaje péZniej echo kolyski, czyli
wspomnienie mlodoéci.
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Dyspozycja.

Caloéé sklada sie z trzynastu zwrotek, ktére ze
~wzgledow na pokrewienistwo myéli dadza sie ujaé
w cztery grupy:

a) L.—II. sa poswiecone wspomnieniu matki.

b) II.—VI. maluja szczesliwosé wieku dziecigce-
go. Pod opieka matki jest si¢ wolnym od trosk. Swiat
wydaje mu sie picknym i pelnym powabéw, a Zycie
peine rozkoszy i przyjemnosci. Ale ta rozkosza, nie-
winnoécia i wiarg poi sie dziecko poto, by nabra¢ sit
na przyszlo$é, Przezycia mlodosci staja sie w péiniej-
szem zyciu zrédlem ukojenia,

c) VIL.—IX. w jaskrawych barwach maluja naga
prawde zycia, W zyciu doswiadcza sie trudéw, zdra-
dy; za miloéé idealéw trza cierpieé jak za zbrodnie.
Wyszydzony i rozczarowany zostanie wreszcie czlo-
wiek sam i bedzie blizki zwatpienia we wszystko, co
kochatl i czcil, bedzie blizki utraty wiary w idealy
dobra, piekna i poS§wiecenia.

d) X.—XIII. Wspomnienia dziecifistwa, jako
ostoja przed zwatpieniem. Wspomnienie dobrej, ko-
chanej matki nie pozwala mu sie czué w $wiecie sa-
motnym; jej milo§¢ i poSwigcenie nie pozwala mu
watpi¢ w idealy, lecz podtrzymuje wiare w wartoéé
wzniostych uczué i szlachetnych dazen.

Idea.

Idea utworu jest jasna i bardzo piekna. Poeta
wystepuje w obronie idealéw. Czlowiek powinien
zawsze kocha¢ jaki$ ideat i dla niego pracowaé, po-
winien wierzy¢, ze sa w zyciu wyzsze cele, do kté-
rych nalezy dazy¢. Ale czesto czlowiek zniecheca sie;
widzi, ze ludzie sa #li, zdradliwi i przestaje wierzyé
w cnote, méwiaé:
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Ze marny 2ycia trud,
Ze wszystko falsz 1 brud,
A prawdq tylko zle.

Ludzie, ktérzy takie zasady glosza, nazywaja sie
pesymistami, Przed tym pesymizmem wlasnie prze-
strzega poeta, a nawoluje do optymizmu:

Wiers w pickno$é ducha sloneczng
I w mito§é, ktéra jest wieczq.

Dlaczego pamieé matki ma chroni¢ cd zwatpie-
nia i pesymizmu? Miloéé, jaka matka darzy swe
dziecko, jest tak piekna, bezinteresowna, wielka i
pelna poswiecenia, ze kto jej doznal, nie moze wat-
pié w istnienie rzeczy idealnych. Choé¢ zycie wiec
jest ciezkie, pelne trudéw i {falsz6w, powinnisSmy
zawsze zachowaé wiare w zwycigestwo dobra i spra-
wiedliwoéci. Pamieé matki ma staé na strazy naszych
idealéw i jak gwiazda przewodnia chronié dusze od
rozbicia,

Forma.

Poeta nie opisuje zadnych zdarzen, nie roztacza
zadnych obrazéw, Utwér jest wigc wolny od wszel-
kich zywioléw opisowych; tresé jego stanowia wy-
tacznie uczucia i mysli poety, dlatego jest on utworem
czysto lirycznym.

Najwybitniejsza jego zaleta jest wielka muzy-
kalnoéé wiersza. Dziala on bardzo przyjemnie na
ucho nuta lagodna, pieszczotliwg, podobna do koly-
sanki. Muzykalnoéé i $piewnos$é osiaga poeta przez
to, ze wiersze sa krétkie, szybko po sobie nastepu-
jace, i ze przewazaja rymy meskie.

Melodyjnosé tego wiersza nie jest jednak skoczna,
wesola, lecz rzewna, Pochodzi to stad, ze pceta zaj-
muje si¢ gléwnie wspomnieniami, rozpamietywuje
szcze$liwe, ale minione chwile. Wspomnienia takie
budza smutek lagodny i tesknote, ktére utworowi na-
daja ton elegijny.
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A, ASNYK,

LIMBA.

Tresé.

Na zrebie wysokiej skaly roénie samotna limba-
i rozwiesza swa iglasta korone nad glebig, gdzie
wspienione wpadaja wody. Byt limby jest zagrozony,
bo woda podmyla skale. Nie zwaza na to limba, lecz
z godnoscia czeka swego upadku. Patrzac w urwisko,.
w ktére niedtugo ma runaé, spostrzega w dole §wier-
ki, rosnace nizko. W poréwnaniu z nia $wierki sa
karlami, ale ze latwo wschodza, rychlo zwartg masa
ﬁokryiq doliny. Nie stalo juz tam miejsca dla limby,
téra wobec tego przeniosta si¢ wyzej, na linje wie-
cznego $niegu. Nie jest jej tam tak wygodnie, jak
w dole, gdzie panosza si¢ $wierki. Nie zazdroéci im
jednak, bo one tylko pelzaja, wioda zycie nedzne i
liche; ona tymczasem zazywa swobody, siega glowa
nieba. Stanawszy raz na tej wyzynie, wiecej si¢ nie
znizy, nie zejdzie na ten padél, gdzie trzeba brutal--
nie, na spos6b zwierzecy, walczyé o zycie. Widok istot
marnych, przyziemnych, napelnia ja pogarda; do kon-
ca wiec chce wytrwaé na szczycie, choéby ja miak
strzaskaé piorun i straci¢ w przepasé.

s

Charakter wiersza,

Ton i {re$é odrazu zdradzaja wybitnie refleksyjny
charakter wiersza. Poeta widzi rosngca na skalach
limbe, - ktéra nasuwa mu caly szereg mysli. Obraz
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stluzy tu tylko za kanwe, gdyz poeta wystepuje glo. -
wnie w roli myséliciela, a nie malarza. Mysli poety
odnosza si¢ do ludzi, a obraz sosny i $wierkéw stuzy
tylko za s$rodek do wyrazenia tych mysli. Dlatego
obok charakteru refleksyjnego wiersz ten posiada je-
szcze charakter symboliczny.

Mysl.

Limba wyobraza ludzi o duszach wyzszych, ludzi,
ktérzy maja idealy. Czlowiek wyzszy ceni godnosc
osobista, swobode i woli raczej $mieré¢, niz nedzne
#ycie, okupione ponizeniem i upodleniem. Jak limba
woli zycie swobodne na skalach i urwiskach, tak
dusze wyzsze wola zy¢é¢ w samotnoséci i niedoli, niz
sprzeniewierza¢ sie zasadom i zarzucaé idealy,

Swierki wyobrazaja niezliczone masy ludzi, kté-
rzy nie maja idealéw. Beda sie oni czolgaé, upadla¢
i klania¢, byleby tylko zyé wygodnie. Jedynem ich
marzeniem materjalny dobrobyt i uzywanie, a kazdy
srodek do nich dobry, ktéry do tego celu wiedzie.

Alkcent uczuciowy.

Poeta okresla dokladnie swéj stosunek uczucio-
wy do przedmiotu; jednych ludzi darzy sympatja, o
drugich wyraza sie ze wstretem i pogarda. Limbe
otoczyl poeta urokiem wyzszosci. Jest ona pelna
godnosci i dumy; pierwszym dla niej obowiazkiem
jest nie utraci¢ czci i honoru, Jak male natomiast i
nedzne sa $wierki: przybysze spanoszeni, ludzie bez
charakteru, co pelzaja jak plazy. Nie dlatego $wierki
wyparly limbe z jej siedzib, ze sa lepsze lub dosko-
nalsze od niej, ale ze ich wiele, ze krocza zwartym
szeregiem. Dusz karlowatych jest wiele na $wiecie,
olbrzyméw za$ bardzo mato.
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J. KOCHANOWSKI.

DO BOGA.

Jest to hymn, gdzie poeta w uroczystych stowach

opiewa chwale Boga. Mysli swe rozwija poeta w pe-

wnym porzadku, skutkiem czego da sie wyznaczy¢
dokladna dyspozycja: 1. Wstep, gdzie poeta kresii
sobie program. 2. Osnowa, ktéra obejmuje trzy czesci:
a) chwale Boga, jako stwérce wszechrzeczy; b) chwa-
te Boga, bedacego zrédlem ladu we wszechswiecie;
c) chwale Boga, jako zywiciela. 3. Zakonczenie, ktore
zawiera prosbe Boga o laske.

1. Wstep rozpoczyna si¢ od stéw: Czego chcesz
od nas, Panie, za Twe hojne dary? Jest to pytanic
z formy tylko, a nie z istoty, bo nie oczekujemy na
nie odpowiedzi. Pytanie takie nazywa sie¢ retoryczne.
Wryraza ono my$l te, ze czlowiek nie jest w stanie
odplaci¢ si¢ Bogu za dobrodziejstwa. Bég ogarnia caly
sSwiat, wszystko, co cztowiek posiada, jest boskiem.
Jedyna wicc odwdzieka czlowieka moze byé to, ze
wyznaje Boga wdziecznem sercem: zna Go, kocha i
czci. W tym wlasnie celu $piewa poeta swéj hymn
na cze$¢ i chwale Boga, na dowéd, ze wyznaje Boga
i czci Go.

2. a) Wszechmocny musi byé Bég, skoro stworzyl
tyle wielkich i pigknych rzeczy: nie%o, gwiazdy, zie-
mie i roslinnoéé.

b) Madrym musi on byé, kiedy tak madrze urza-

dzil wszystko. W nim bowiem jest zrédto wszelkiej

harmonji. Oddzielony jest wiec lad, morza, regular-
nie nastepuja po sobie noc i dziedi i cztery pory roku,
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c) Ale i dobrym jest Bog, bo nie tylko tad utrzy..

muje we wszech$wiecie, ale i zycie. Stworzywszy je
raz, nie daje mu zginaé. Rosa i deszcz chronia ro-
éliny od skwaru, zwierzeta i ludzie maja dosé pozy-
wienia,

3. Prosi wigc poeta Boga, by zawsze darzyt ludzi
swa laska i otaczal swa opieks,

Jakie uczucie budzi ten hymn?

Budzi on uczucie, zwane wzniosloscia. Uczuciem
takiem zawsze napelnia si¢ pier§ nasza, gdy styka-
my si¢ z wielka potega, wobec ktérej my sami czu-
jemy sie¢ malymi Wazniosloécia wigc napelnia nas
widok gér niebotycznych, wéd nieprzebranych, mysl
o nieskoniczonosci i t. d. Dlatego Kochanowski, chcac

wzbudzi¢ w nas to uczucie, uwydatnia wielkoéé i

wszechmoc Boga.

Uwagi historyczne.

Hymn Kochanowskiego zostal powszechnie uzna-
ny za jeden z najpigkniejszych jego utworéw liry-
cznych. Drugi réwnie pieckny hymn do Boga zawdzie-
cza literatura nasza Woroniczowi. Hymn Woronicza
powstal jednak niedlugo po upadku Polski, dlatego
obok pierwiastkéw religijnych zawiera pierwiastki
patrjotyczne. Hymn' Kochanowskiego natomiast jest
czysto religijny.




SZYMON SZYMONOWICZ.

A ZENCY.

1. Srodowisko,

Poeta prowadzi nas migdzy lud wiejski. Azeby
jak najwierniej odmalowa¢ jego dole, ukazuje go nam
na polu przy pracy. Jest skwarne lato, slofice przy-
pieka, a zeficy musza pracowaé w pocie czola na
pariskim lanie pod surowem okiem ekonoma, ktéry
gotow za najdrobniejsze uchybienie chlosta¢.

2. Forma opowiadania.

Dwie zniwiarki, Oluchna i Pietrucha, urozmaicaja
sobie prace rozmowa i $piewami, W tej rozmowie
odbija sie ich wlasne usposobienie i odzwierciadlaja
sie stosunki, panujace na wsi. Bezposrednio bowiem
poznajemy Oluchne i Piotruche, dzieki nim zas§ po-
$rednio staroste, gospodynie, Maruszke. Poeta wiec
postanowil! w formie djalogu daé obraz szerszy, kté-
ryby w calej prawdzie odstanial dolg ludu.

3. Dyspozycja.

a) Uczucia, jakich doznaja przy pracy Oluchna
i Pietrucha; b) pierwsza pieéni Pietruchy, w ktérej
brzmi skarga na nadmiar pracy i nieludzkie trakto-
wanie; c) obraz katowanej Maruszki; d) charaktery-
styka starosty; e) charakterystyka gospodyni; f) dru-
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ga pieén Pietruchy, doradzajaca staroscie ozenek;
g) zakonczenie.

4, Charakterystyka dziewczat.

Zaraz pierwsza rozmowa zdradza odmienne uspo-
sobienie obu dziewczat. Obie jednakowo pracuja,
nastrojone sa jednak odmiennie. Oluchna wiecej bie-
rze sobie do serca krzywde, dlatego jest usposobiona
chmurnie i zgryzliwie. Na los swdj narzeka, w slo-
wach jest niepowsciagliwa i zjadliwemi stowami kasze
tych, do ktérych zloéé czuje. Nie baczy, ze przez
takie zlosliwe uwagi nietylko doli sobie nie polepszy,
ale narazi si¢ przelozonym. W przeciwienistwie do
powaznej Oluchny Petrucha jest wesota, lekkomyslna,
zamiast narzekaé na niedole, woli $piewem sie ro-
zerwaé i zartem wesolym ujaé sobie ekonoma. Kon-
trast podnosi plastyke i wyrazistosé tych postaci.

5. Charakterystyka przelozonych.

Grozny musi byé starosta z maczuga w rekuy,
skoro go, jak ognia, lekaja sie zniwiarki. Do chlo-
stania jest on skory, a gdy go jeszcze kto oémieli sig
rozdraznié krnabrnem i zuchwalem slowem, umie
si¢ posunaé do brutalnosci. Doswiadczyla tego Ma-
ruszka, ktéra brak pokory odpokutowala rozbita
glowa. Jakkolwiek kawaler, jest on kandydatem na
meza o »Molierowskiej w domu stabosci«. Daje sie
on bowiem powodowaé i élepo ulega gospodyni. Tak
wyglada on na zewnatrz. Poeta jednak daje i glebsza
jego charakterystyke. Wniknawszy glebiej w jego
charakter, poznajemy, ze nietyle jest on zly, ile pro-
sty i glupi. Kto z nim umie si¢ obchodzi¢, nosi skére
cala, jak Pietrucha. ;

Natomiast w zupelnosci zla baba jest gospodyni.
Stara i brzydka jest w pretensjach, chce uchodzié za
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smloda, stroi¢ sie. Przytem jest zazdrosna o staroste
i zneca sie nad dziewczetami, ktére z nim rozma-
wiaja. Jakkolwiek sama pochodzi z ludu, zadnego dla
tego ludu nie ma wspélczucia. Maruszke w trzy dni
po chorobie wypedza na pole, cho¢ jeszcze nie na-
brala sil. Sama nie umie nic porzadnie zrobié, a z za-
dnej roboty nie jest zadowolona, lecz wiecznie laje.
Jednem slowem jest to zly duch w ludzkiem ciele,
gléwna sprawczyni niedoli ludu.

6. Pierwsza piesf Pietruchy.

Jest to skarga na niedole ludu, przeciwstawienie
taskawosci przyrody nieludzkiemu postepowaniu pa-
néw. Slofice ma miare i wyznaczylo dziefi odpowie-
dnio dlugi do pracy dla czlowieka. Tymczasem sta-
roscie, ktéry sam pracuje i nie odczuwa trudéw rol-
nika, dzien jest za krétki, dlatego wczeséniej roz-
poczyna prace i p6zno konczy. Stofice rozklada rok
na dnie, tymczasem starosta nie rozklada pracy
réwnomiernie, Wreszcie storfice zmienia usposobie-
nie, czasem tylko ostania si¢ chmura, a poza tem
niewiecznie przypieka, lecz wieczér i rano pozwala
ro$linom orzezwiaé sie rosa.

W tem przeciwstawieniu stofica staroscie miesci
sie my$l glebsza, Stofice wyobraza prawa natury, zasé
starosta nieludzkie postepowanie, gwalcace prawa
natury. Poeta wiec zaklada tu protest przeciw wy-
zyskowi i uciskowi ludu w imie praw natury, w imie
humanitarnosci.

7. Druga piesfi Pietruchy.

Gdy pierwsza piesfi mimo pozoréw slofica i po-
gody byla w istocie rzewna skarga na krzywde #
. ucisk, pieéfi druga jest zabawna. Pietrucha popisuje
si¢ w niej dowcipem i wesoloscia, by rozbroié suro-
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wego staroste. Pod innym wzgledem kaze mu teraz
nasladowaé slofice. Opieke nad $wiatem dzieli slon-
ce z ksiezycem; slofice w dzien, a ksiezyé w nocy.
Starosta wigc powinien postaraé si¢ o Zone, a wow-
czas inaczej bedzie wyglada¢ gospodarstwo, dogla-
dane wspélnemi silami.

8. Forma.

Jezyk jest czysty, poprawny. Mowy poeta nie
indywidualizuje, gdyz caly djalog utrzymany jest
w stylu szlachetnym, Unika jednak mitologji i uzywa
poréwnan, czerpanych z otoczenia wiejskiego, na
jakie moze si¢ zdobyé wieéniak, Ta rzecz nadaje
utworowi charakter swojski.

Wiersz jest plynny i swobodny; réwnoczesnie
piekny i naturalny. Nigdzie nie znaé¢ przymusu.
Jednem stowem, staranna i szlachetna forma $§wiad-
czy o poczuciu pieckna u Szymonowicza i o wyro-
bieniu artystycznem. A

9. Zamiar poety.

~ Poeta mial dwa cele na oku; chcial stworzyé
prawdziwy obrazek z zycia i wplynaé na poprawe
doli wieéniaczej. Pierwsza intencja nadaje utworowi
charakter realistyczny, druga dydaktyczny. Ten cel
dydaktyczny miesSci si¢ przedewszystkiem w piesni
o storicu; taskawa i sprawiedliwa przyroda zostala tu
przeciwstawiona dzikoséci czlowieka. Poeta obwinia o
ucisk ludu nie sama szlachte, lecz sluzbe dworska,
ktéra rzadzi w imieniu panéw. Ona naduzywa swej
wladzy i chociaz sama z ludu pochodzi, najbardziej
mu sie daje we znaki. Azeby lepiej napietnowaé nie-
ludzkie postepowanie starosty i gospodyni, poeta ich

| qahg
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oémiesza, czyli traktuje satyrycznie. Rézne wzgledy
mogly kierowaé Szymonowiczem, skoro tak oglednie
obchodzil si¢ z samymi dziedzicami. Moze jako swiczo
uszlachcony, nie chcial narazaé sie wplywowej wéw-
czas szlachcie, ktéra niechetnie znosila krytyke swe-
go postepowania. Zresztg byl to krok dyplomatyczny.
‘Obwiniajac gléwnie sluzbe, stwierdzal, ze nie uwa-
Za szlachty za zdolng do takich okrucieristw, W ten
‘spos6b przemawial do jej ambicji i zachecal do ukré~
<ania samowoli pelnomocnikéw.

NN



K. BRODZINSKL

WIESLAW.

Tytul wskazuje, ze gléwnym bohaterem poema-
tu bedzie czlowiek, imieniem Wiestaw. Rodzaj imie-
nia nie jest obojetny. Poeta dokonywal wyboru z ro-
zmyslem, wobec czego powstaje pytanie, jakiemi sie
kierowal wzgledami? Mile i migkkie brzmienie tego
imienia kaze sie spodziewaé, ze bohaterem bedzie
mlody, dobry chlopak; polski charakter zas imienia
przygotowuje nas na tresé¢ swojska, rodzima. Nic
w tem dziwnego, gdyz Brodzinski nie lubial cudzo-
ziemczyzny w poezji, lecz chcial ja mie¢ swojska.

Piesh L

Pieéni 1. zapoznaje nas z czasem dzialania, oko-
lica, $rodowiskiem i ludzmi.

a) Czas dzialania mozemy obliczyé dokladnie.
Witaénie uplywa dwanascie lat, kiedy Bronistawa
utracila starsza cérke. Stalo sie¢ to podczas wojny,
ktére »polskie dobijata plemie«. Poeta wiec ma na
mysli powstanie Kosciuszki z r. 1794.,, a w takim
razie akcja Wieslawa rozgrywa sie na poczatku

XVIII, wieku.

b) Miejsce zostalo podane wyraznie; jest to wies
Proszowice, lezaca w ziemi krakowskiej. Mozna
zreszta wsi nie znaé z karty geograficznej; skoro
jednak Stanistaw wysyta Wiestawa po konie do Kra-
kowa, nie moze ona leze¢ zbyt daleko od Krakowa.
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c) Poeta prowadzi nas pod wiejska strzeche mie-
dzy ludzi rolniczego stanu. Poznajemy tam zamo-
znych gospodarzy, Stanistawa i Bronistawe. Maja onj
dwunastoletnia cérke, Bronislawe. Poniewaz starsza’
ich cérka zagingla w wojnie, przyjeli w dom sierote
Wieslawa, w przekonaniu, ze moze i ich dziecie
spotkala podobna litoéé. Dla Wiestawa przeznaczaja
Bronike na zoneg, a wraz z nia gospodarstwo.

d) Od czego sie zaczyna watek zda-
rzenia? Wlasciwe zdarzenie zaczyna rozwijaé sie
od chwili, gdy Stanistaw wysyla Wieslawa po konie,
Wszystko inne sluzy tylko do tego, aZzeby czytelnik
poznal stosunki i rozumial powiesé. Zadaniem poety
jest uwiadomié czytelnika o wszystkiem, co gléwne
zdarzenie wyprzedzilo, a do zrozumienia opowiada-
nia jest konieczne. Zadanie takie nazywa si¢ eks-
pozycja. Ekspozycja moze by¢ naturalna lub sztuczna,
Zastanéwmy si¢ nad ekspozycja Wiestawa. Gdy Sta-
nislaw wysyla Wiestawa po konie, Bronislawa opo-
wiada szczegbélowo dzieje calej rodziny., Wiestaw
bawil w tym domu od dziecka i musial to wszystko
dobrze wiedzieé. Przemowa wiec Bronistawy pozor-
nie tylko zwraca si¢ do Wieslawa, wazna zas jest
tylko dla czytelnika. W tym wypadku ekspezycja jest
nieprawdopodobna, a tem samem i nienaturalna.
Pardziej naturalna ekspozycje mamy w IL ksiedze
Pana Tadeusza. Gerwazy opowiada hrabiemu dzieje
zamku. Poniewaz hrabia bawil gléwnie zagranica,
mogl tych dziejéw nie znaé. W ten sposéb mowa
Gerwazego zaciekawia. i hrabiego i czytelnika, ktéry
z niej dowiaduje si¢ o poczatkach sporu pomiedzy
Horenkami i Soplicami. Poniewaz mowa ta réwno-
czesnie podburzajaco dziala na hrabiego, zacheca go
do walki z Soplicami, jest ona réwniez momentem
akcji, t. zn. jest czynnikiem, ktéry wplywa na prze-
bieg zdarzern. W ten sposéb jest ona i naturalna i
wykracza poza granice prostego wyjasnienia.
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e)Charakterystyka oséb, Juz w L pie-
éni zostala lekko zaznaczona charakterystyka osob,
Interesujacym jest nietylko rodzaj charakterystyki,
ale i spos6b charakieryzowania. Poeta uzywa réznych
sposobéw, by okresli¢ nam charakter pewnej osoby.
Charakterystyka wiec moze byé: 1. bezposrednia,
jezeli poeta z goéry okresla charaker osoby, wylicza
jej znamiona; 2. posrednia, jesli charakter ujawnia
sie w czynach i stowach danej osoby.

Tu poznajemy Stanistawa i Bronistawe, jako lu-
dzi zacnych, skoro przyjeli w dom osieroconego Wie-
stawa i otaczaja go synowska opieka. Poeta musial
jednak uwydatni¢ i réznice plci; inaczej bowiem
przedstawia si¢ mezczyzna, inaczej kobieta. Broni-
slawa wigc jest niepowscigliwa w jezyku, lubi wiele
moéwié, latwo rozczula sie do lez. Stanistaw nato-
miast wie, ze »lzy meskiemu nieprzystojne okuc.
Wiecej w sobie zamkniety, mniej méwi, mniej sie uza-
{a; wlaéciwa mu jest rezygnacja, poddanie sie¢ woli
Boga.

Mata Bronika, jako dziecko, nie wystepuje tu
samodzielnie, zdradza tylko wlasciwe dzieciom uspo-
sobienie figlarne; Wieslaw za$§ nie ma tu jeszcze spo--
sobnosci, by daé si¢ nam poznaé.

f) Daznoséci moralne. Brodzinski byl
przekonany, Ze poezia ma nietylko bawi¢ ludzi, ale
i umoralniaé, t. zn. thumié popedy zle, a budzié uczu-
cia szlachetne, Dwoma drogami zdaza poeta do te-
go celu, Po pierwsze stawia nam przed oczyma po-
stacie dobre, szlachetne, otacza je takim blaskiem
i serdecznoscia, ze choébysmy nie chcieli, musimy je
kochaé. Po drugie w usta swych os6b wklada pewne
nauki moralne. Prawdy ogélne, oparte na doswiad-
czeniu zyciowem, a ujete w krétka, zwiezla forme,
nosza nazwe sentencyj. Taka bardzo ladna sentecjg
wyglasza Bronislawa:
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" Litos¢ za lito§¢, Niebieska opicka
Tajnie nagradza uczynki czlowieka.

Ta sentencja przygotowuje nas na dalszy rozwéj
wypadkéw, W dobrem opowiadaniu nie powinny wy-
stepowaé rzeczy zgola nieprzewidziane. Dawne ro-
manse, zwlaszcza éredniowieczne, mialy akcje, podo-
bna do awanturnika, ktoéry, ruszajac w podréz, nie
wiedzial, w jakim celu to czyni i dokad go zaniesie
fantazja czy przypadek. Dzi§ wymaga sie, by akcja
poematu byla budowana wedle pewnego planu. Dla-
tego juz u wstepu musimy byé zorjentowani, w jakim
mniej wiecej kierunku podazy akcja. Ciekawoséé czy-
telnika przez to si¢ nie oslabi, poniewaz szczegéty
beda nowe i nieprzewidziane, a tylko ogélny kieru-
nek zostanie wytkniety., W naszym wypadku akcja
bedzie miala na celu potwierdzi¢ prawdziwoséé sen-
tencji, wykazaé, jaka nagroda spotkala piekny czyn
Bronistawy i Stanistawa.

Piesn IL
W eczem thwiartyzm tej pieéni?

Piesn druga, jako jedna z pieéni poematu, nalezy
wpierw rozpatrzyé z punktu widzenia kompozycji.
Kompozycja, czyli budowa poematu polega na sto-
sunku, w jakim pozostaja poszczegblne czesci do
siebie, a nastepnie do calosci. Kazda czesé¢ poszcze-
g6lna winna posiadaé dwie zalety: sama dla siebie
powinna stanowié¢ pewna caloé¢, skoticzony obrazek,
nastepnie razem z cze$ciami innemi winna sie skla-
da¢ w jedna caltoéé. Piessi druga warunkom tym czyni
w zupelnosci zado$¢. Jako obrazek wiejskiego we-
sela, stanowi ona dla siebie pewna caltoéé, Pod tym '
wzgledem byla ona u nas nowoécid, bo po raz pierw-
szy wprowadzono tu do poezji wiejskie $piewy i pla-
sy. Za czasébw Brodzifiskiego utrzymywalo sie je-
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szcze przekonanie, ze tematy gminne zanadto traca
proza i do poezyi sie nie nadaja. Wdziek tego obrazka
mial wykazywaé blednosé¢ pedobnego zapatrywania.

Piesn ta laczy sie réwniez z catoscia, bo oznacza
rozwéj akcji. Na weselu Wiestaw zapoznal si¢ z Ha-
lina i zakochal sie w niej, co stawia go w trudnej
sytuacji. Jak wiemy, opiekunowie przeznaczyli mu
.na zone Bronike; musiatby wiec okazaé si¢ wobee
:nich niewdzigcznym, gdyby chcial péjs¢ za glosem
serca.

Jakie pierwiastki ludowe weszly deo
obrazku wesela?

Poeta stara si¢ wiernie odmalowaé wesele wiej-
skie. Za stolem siedza ojcowie, a mlodziez taficzy
i $piewa. Piosenki ulozone sa wedle ludowej nuty
krakowiaka. W treéci zawieraja one wyznanie mi-
losci Wiestawa i aluzje do jego polozenia. Wiestaw
épiewa z czterema nawrotami: 1. wyznaje Halinie
milosé i prosi o wzajemposé¢, dowéd sympatji (patrzaj-
ze mi prosto w oczy); 2. zaluje, ze wychylal sie poza*
wioske rodzinng; 3. méwi o mlodosci, o jej ustatko-
waniu si¢ (aluzje do miltosci i malzenstwa); 4. dozna-
je smutku z powodu kolizji miedzy glosem serca i
obowiazku.

W ten spos6b zapomoca $piewek, w takiej deli-
katnej formie wyraza Wiestaw to, co czuje. Zabawa,
przeplatana $piewami, ulatwia mu tu zadanie, bo
nie méglby byé na tyle $mialy i wprost si¢ oswiadczaé
Halinie, ktéra co dopiero poznal.

Wesele posiada nie tylko ludowy charakter, ale
i narodowy. Staropolskim rysem charakteru jest go-
Scinno$é, Gdy Wiestaw zjawil sie we wiosce, wnet
go zaproszono na wesele i jako goéciowi dano w tarni-
cu pierwszenstwo, :
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Piesn IIL
Rozwéj akcji.

Powréciwszy do domu, Wieslaw wyznaje opie-
‘kunom milo$é. Wiedzac, jak ich rani serce, nie chce
dalej korzystaé z ich dobrodziejstw, lecz ubogim chce
poj$é w Swiat. Stanistaw w postanowieniach Wie.
slawa widzi lekkomysélno$é i nierozwage, dlatego nie
chce daé swego przyzwolenia. W sprawe wdal sie
sasiad Jan. W uporze Stanistawa widzi on tylko brak
wyrozumienia dla mlodoséci i jej praw. Przekonany
przez Jana, zezwala Stanistaw na malzefistwo.
W szlachetnosci swojej posuwa si¢ tak daleko, ze
nie tylko Wieslawa nie odpycha, ale pozwala mu
przyprowadzi¢ zone do domu.

Charakterystyka oséb.

Charakter osdb nieodrazu ujawnia si¢ nam goto-
~wy. W miare rozwoju akcji rozwijaja sie i charaktery.
Akcja stawia bohatera w rozmaitych sytuacjach, a
sposéb, w jaki on si¢ w pewnem polozeniu zacho-
wuje, rzuca $wiatlo na jego charakter, Mitosé¢ Wie-
stawa do Haliny stworzyla wlasnie taka sytuacje,
‘ktora i Wiestawowi i Stanistawowi mogla postuzyé
za probe ogniowa.

Wiestaw okazal sie mlodziericem szlachetnym i
prawym; nie kryt swych uczué, lecz wyznal wszyst-
ko szczerze opiekunom. Dobroé¢ Stanistawa doszla tu
do szlachetnosci. Gdy Wieslaw wzgardzil jego cérka
Bronika, zadrasngl jego ambicje ojcowskie. Wiemy
wszyscy, jak bardzo powoduja sie ludzie ambicjy i
‘ile zlego sprawia urazona miloéé¢ wlasna. Stanistaw
zdolal pohamowaé¢ ambicje i stanaé ponad miloscig
wlasna; dlatego czyn jego juz jest nie tylko dobry,
-ale szlachetny.

L)

et
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Nowa, wystepujaca w IIL. piesni osoba, jest Jan.
Jest to czlowiek starszy, znajacy $wiat i ludzi. Ludzie
czesto korzystaja z jego do§wiadczenia, on zaé wszyst--
kim sluzy rada. Jako czlowiek starszy, obyty
w $wiecie, lubi wiele méwié, mowy za§ swoje ob--
ficie okrasza sentencjami, w ktérych zamyka swoja.
madrosé zyciowa.

Piesi IV,
Kompozycja.

Gléwna tresé pieéni czwartej stanowia dziewo-
sleby. W pierwszej czeéci szczegbélowo poeta ten
zwyczaj ludowy opisal. W dalszej czesci zapoznajg
si¢ obie rodziny, a wreszcie Jan postanawia wyjazd
do oplekunow Wiestawa. Ze wzgledu na rozwoj akciji
najwazniejsza jest cze$é srodkowa piesni, z ktérej
dowiadujemy sie, ze Halina jest przybrana cérka
Jadwigi. Haline przyjeta do siebie malem dzieckiem,
znalazlszy ja zablakana podczas powstania Kosciu-
szki, To naprowadza Jana na domysl, ze Halina jest.
zaginiona cérka Stanistawa.

Charakterystyka oséb.

Piesni czwarta, najobszerniejsza, a zarazem cen-
tralna cze$é poematu, przynosi z soba ostateczne
dopelnienie charakterystyki Jana, Wiestawa i Haliny.
Jan z roli swata wywiazuje si¢ znakomicie. Umie
on méwi¢ plynnie, porzadnie i rozumnie. Jakkolwiek
stary, zna sig na grzecznosciach i wie, jak na]lepxe)
trafi¢c do serca mlodej Haliny. W przemowie swej,
nim przystapi do rzeczy, rozpoczyna od obszerniej-
szego wstepu. Poniewaz kazda rzecz nastrecza mu
tematu do obszernych uwag, rozpoczynaja¢c dziewo-
steby od poczestunku miodem, tlumaczy symboliczne:
znaczenie tego zwyczaju.
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Jan uzupelnia nam takze charakterystyke Wie.
stawa, W formie nagany opisuje Halinie zywe jego
usposobienie, wiedzac, ze Halinie, jak kazdej dziew-
czynie mlodej, podobaja sie mlodzieficy z tempera-
mentem, Wieslaw wigc, to dziarski mlodzieniec, uspo-
sobienia zywego, natura na wskro$ zdrowa i czerstwa.

W ciekawy sposéb charakteryzuje poeta Haline,
Nie opisuje dokladnie, jakie miala oczy, usta i t. d.
Poeta jednak chce ja mie¢ ladna, dlatego pozwala
nam wyobrazi¢ sobie jej pieknosé na podstawie
skutkéw, jakie ona wywotuje. Jan, ujrzawszy Haline,
powiada: »0Oj widze, ze godne i starca drogi lica tak
urodne«, Zachwyt starca ma tu byé miara pieknosci,
Brodzisniski nasladuje tu Homera, ktéry réwniez okre-
sla urode Heleny przez wrazenie, jakie wywoluje na
starcach trojafiskich.

Poza tem, starajac si¢ o prawde swych postaci,
kaze poeta zachowywaé si¢ Halinie tak, jak zwyktly
si¢ dziewczeta zachowywaé. Jest wiec ona wstydli-
wa, nie moze wprawdzie ukryé goracych wzgledem
mlodziana uczué, lecz oblewa je rumieficem. Nie
brak jej réwniez zalet moralnych; jest bowiem pra-
cowita i szczerze do przybranej matki przywiazana.

Ogélna ocena charakteréw,

Wszystkie postacie Wiestawa sg dodatnie i do-
brze odmalowane. Swiat meski odbija sie od zeriskie-
go, starzy ré6znig sie¢ od mlodych; jednem stowem,
wszystkie figury zyja i przemawiajg do wyobrazni.

Piesn V.
Piesfi piata w rozwoju akcji oznacza rozwiaza-

nie. Halina poznaje wie$ rodzinna, odnajduje rodzicow;
Stanistaw .zyskuje cérke, nie tracac Wieslawa.
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Bez wzgledu na ten zwiazek z caloécia, pieéf V.
sama dla siebie stanowi pigkng calos¢. Jezeli uczucia
i obrazy sa najwlasciwszym zywiolem poezji, wow-
czas te cze$é poematu musimy uznaé za najbardziej
poetyczna. Plan pieéni jest taki. Najpierw rownolegle
rozwija si¢ obraz wioski i uczucia Haliny, ktéra po-
woli rozpoznaje te miejsca, ogladane w dziecidstwie.
Potem nastepuje wzruszenie Jana, wreszcie wijazd
do domu,

Uczucia Haliny zostaly oddane z ich stopniowym
rozwojem, Wspomnienia dziecifistwa budza sie zwol-
na, sa zrazu nieokreslone, wywoluja rozmarzenie i
lekka zadume. Potem zaduma roénie, budzi sie¢ zdu-
mienie, ktére dochodzi wreszcie do wybuchu, Uczu-
cia odtwarza Brodzifiski glownie od strony zewnetrz-
nej, t. zn. opisuje tylko wyraz zewnetrzny, towarzy-
szacy uczuciom: bijace tono, usta otworzone, Izy.

Tak samo i wybuch Jana wyraza poeta przez znak
zewnetrzny. Jan juz w pie$ni poprzedniej domyslat
sie, kim jest Halina, sledzil wiec ja pilnie, czy okolica
jest jej znana? Gdy zauwazyl widoczne w jej twarzy
wzruszenie, i sam od wzruszenia powstrzyma¢ sie nie
mégl, rzuciwszy o ziemie kij i czapke, uklakl pod
krzyzem.

Idea Wiestawa.

Wilasciwa artystyczna wartos$é polega na rozwi-
nieciu ciekawego zdarzenia i wyprowadzeniu zywych
postaci. Gdy te dwa warunki zostana spelnione, do-
brze jest, jesli z poematu da si¢ wyczytaé pewna
my$l ogélniejsza, czyli idea. We Wiestawie widzimy,
z jaka nagroda spotyka sie szlachetnosé. Wyobrazmy
sobie, coby sie¢ stalo, gdyby Stanistaw zachowal sie
tak, jak si¢ zachowuje wiekszosé ludzi. Gdyby w po-
stanowieniach Wiestawa widzial niewdziecznosé i
‘wypedzil go z domu, bylby nigdy nie odzyskal cérki.
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Przez swa szlachetnoéé nie utracil Wieslawa i od-
zyskat corke, ;

Gatunek literacki.

Wiestaw jest sielanka, dlatego w tresci swej nie
zawiera zadnych zdarzen nadzwyczajnych, a w stylu
odznacza sie prostota. Zadaniem sielanki jest malo-
waé zycie proste, spokojne, przeciwne gwarowi, klo-
potom i namietnosciom wielkiego $wiata. Poniewaz
zycie pasterzy uchodzilo za pogodne i wolne od
trosk, dlugi czas w sielankach malowano wylacznie
zycie pasterskie. Zwyczaj ten przelamal Goethe,
Wychodzac z zalozenia, ze w Niemczech mieszczafi-
stwo jest stanem najwazniejszym, w sielance
sHerman i Dorotea« odtworzyt s$rodowisko mie-
szczanskie, Brodziniski rowniez utrzymywal, ze zycie
pasterskie jest niemal obce narodowi polskiemu.
Przedmiotem narodowej sielanki polskiej moze byé
tylko lud wiejski. ;

Slabe strony Wiestawa.

Poemat Brodzifiskiego nie jest wolny od wad.
Co do stylu, poeta nie indywidualizuje jezyka, nie
zabarwia go rozmaicie stosownie do osoby méwig-
cego, przez co wrazenie ogélne jest nieco monotonne.
Nastepnie stosunki wiejskie przedstawil poeta jedno-
stronnie, wyidealizowal i ludzi i ich dole. Wszystke
wystepuje w jasnem $wietle, ludzie sa poczciwi,
szlachetni, a zycie ich tak pogodne i szczesliwe, ze
tylko zadrosci¢. Tak w rzeczywistosci nie bytlo.

Glownie jednak czujemy brak przyrody. Skoro.
poeta przeniésl nas na wie$, chcielibysmy stuchaé
szumu laséw, poi¢ sie wonig lak, widokiem laséw.
Nic z tego. Skad pochodzi to ubéstwo krajobrazéw
w Wiestawie? Krytyk niemiecki, Lessing, w dziele
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p. t. Lakoon wyglosil poglad, ze poeta nie powinien
rywalizowa¢ z malarzem i nie malowa¢ ciat stalych,
tylko ruchy i czynnoséci. Teorji tej trzymatl sie scisle
Goethe w »Hermanie i Dorothei«, Brodzifiski uwa-
zal teorje Lessinga za prawdziwa i unikal w poezji
-opisowosci, ktérej naduzywali klasycy (Trembecki,
Wezyk, Kozmian). Dlatego mamy w Wiestawie tak
znikomo mato przyrody i obrazéw, a te, ktére sa,
ograniczaja si¢ do kilku ryséw, albo przemieniaja
si¢ w ruchy. Teorje Lessinga przezwyciezyt dopiero
genjusz Mickiewicza w Panu Tadeuszu.

b



M, SEP SZARZYNSKI.

O NIETRWALEJ MILOSCI RZECZY
SWIATA TEGO.

1. Tresé. Ciezkie jest zycie czlowieka, gdy
gardzi miloéciag. Ale choé sie¢ oddaje miloéci, nie
zazna prawdziwego szczg$cia. Wowczas bowiem pod
wplywem zadzy w pongtnem $wietle ukazuja sie nam
uciechy ziemskie, ktére w rzeczywistoséci sa zawodne
i znikome., Zreszta choéby czlowiek posiadl wszyst-
kie dostatki i rozkosze ziemskie, majatek, wladze,
slawe, nie bedzie sie czul zupelnie zadowolony i
wolny od trosk. Wlasciwa istote czlowieka stanowi
milo$é, jako dazenie do doskonaltoéci i tesknota
do ideatu. Dlatego zadania duszy sa tak wielkie i
wszystko jej malo. Ale cialo, ktére jest doczesne
{utworzone z zywioléw), zawodzi duszg, kazac jej
siegaé po rozkosze ziemskie, ki6re sa tak przemija-
jace i doczesne, jak samo cialo. I zawsze w ten spo-
s6b upada dusza i kala si¢ w brudzie ziemskim, gdy
nie widzi idealu, Boga, ktory jest zrédlem pieknosci
i celem duszy.

2. Jaki byl zamiar poety? Jak ze
streszczenia wynika, poeta zamierzal wyrazi¢ bardzo
glebokie uczucia i my$li. Uczuciami temi byla wy-
razna niecheé poety do uciech ziemskich, niezado-
wolenie ze $wiata i goraca tesknota za idealem, za
szczesciem wiecznem, Uczucia te nosza zabarwienie
smutne, a smutek ten jest tak silny, ze graniczy
z cierpieniem. Poeta cierpi dlatego, ze ziemia mu
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szczeScia daé nie moze, a ideal jest bardzo daleki..
Tym uczuciom towarzysza mysli pewne, a tresé ich
stanowi jedno przekonanie negatywne i drugie afir-
matywne, Poeta jest przekonar;y o znikomosci rze-
czy ziemskich i wierzy w istnieénie innego, idealnego
$wiata, wlasciwej ojczyzny czlowieka. W ten spo-
séb czuje si¢ on w sobie rozdwojony i czarno patrzy
na $wiat, czyli jest pesymista. |

3. Forma. Wiersz jest plynny i silny, skut-
kiem czego uczucia wystepuja w sposéb bezposredni.
Zwlaszcza poczatek sonetu odznacza sie silnym
akcentem uczuciowym, uzyskanym przez dobér
sléw ostrych (ciezko, nedzna) i spadek glosu, wy-
wolany urwaniem wiersza. Zwrotka druga w sposob.
poetyczny i obrazowy wyraza mysli. Obrazy zlota,
berta, pieknych lic symbolizuja pojecie bogactwa,
wladzy, mitosci. Nagromadzenie tych obrazéw wy-
woluje wrazenie nadmiaru tych dostatkéw, Dwie
ostatnie zwrotki wyrazaja refleksje w tonie skargi i
wyrzutu. W ten sposéb caly sonet utrzymany jest
w nastroju podniostym, ktéry ani na chwile nie sta-
bnie, lecz roénie.

4, Ocena, Jezeli zwazymy, jak subtelne uczu-
cia i glebokie myS$li mial poeta wyrazié, oraz jak
niewyrobiony jeszcze byl jezyk i forma poetycka
za jego czaséw, musimy sonet jego uwazaé za perle
poezji polskiej. Jest tu bowiem czysta poezja; uczu-
cia i my$li wyrazone silnie i prawdziwie.

N\




F. KARPINSKL

DO JUSTYNY,
TESKNOSC NA WIOSNE.

1. Tresé. Wokét wiosna budzi sie¢ do zycia:
wszystko zdaje si¢ u$miechaé szczesciem. Slofice sig
-zloci i oswieca $wiat, pola sie zielenia, zboza wzbi-
jaja do gory; lasy i gaje rozbrzmiewaja pieéniami
ptakéw, laki ubraly sie w tysigce kwiatéow. Tylko
poeta nie czuje si¢ szczeSliwy i zamiast si¢ radowag,
teskni. Do jego duszy nie zawitala jeszcze wiosna;
dla niego nie zeszlo jeszcze slorice, nie zaspiewat
jego ptak, nie rozwinal si¢ jego kwiat, Dlatego musi
si¢ zali¢ i smuci¢, la¢ lzy, nie wiedzac, kiedy zawita
do niego szczescie.

2. Co jest wiosnag duszy poety? Mi-
tos¢é i wszystkie jej powaby. Poeta kocha jakas istote,
opiewa ja pod imieniem Justyny, chcialby si¢ z nig
polaczy¢, wigc skarzy sie na dreczaca go tesknote.
Poeta nie méwi o mitoéci wprost, tylko mysli swe
wyraza z pomoca poréwnafi i przenoéni. Zada dla
swej duszy tego, czem wiosna jest dla przyrody. Jak
wiosna przynosi z soba urodzaj, tak i on zada milo-
§ci réznych powabéw, ktére okresla z pomoca stofi-
ca, kwiatow i ptakéw. Sa to przenosnie, majace na
celu okreéli¢ szczesliwe wspélzycie dwojga, calem
sercem kochajacych sie istot.

3. Budowa. Wiersz zbudowany jest w spo-
s6b sciSle symetryczny. Sa tu dwa rézne motywy,
ktére rozwijaja si¢ réwnolegle. Jednym motywem
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jest urok wiosny, drugim milosna tesknota; na
pierwszy skladaja sie wrazenia poety, na drugi jego
uczucia. Oba te motywy nie sa zestawione dowol-
nie, lecz wiaze je gleboka prawda psychologiczna,
Widok wiosny zawsze rozmarza i budzi w duszy ré-
zne tesknoty. Wiersz wigc bardzo wiernie uwyda-
tnia ten zwiazek milosci z wiosna.

4, Jakim jest obraz wiosny? Dwa
cele moze sobie postawi¢ poeta: albo chce daé do-
kladny opis wiosny, albo tylko odtworzy¢ wrazenia,
jakie ona wywoluje, Odrazu widzimy, ze Karpinski
nie chcial malowaé, tylko wyrazié swoéj zachwyt.
Dlatego kazdy szczegél zbywa krotko, nie szuka
epitetéw malowniczych, ani stéw dosadnych. Poeta
wiec nie daje nam obrazu wiosny, tylko wiazke
swych wrazen.

5. F orma musi odpowiadaé tresci, Coz jest tu
trescia? Poeta zachwyca si¢ czarem wiosny i wzdy-
cha do ukochanej istoty. Sa to wiec tylko wrazenia
i uczucia, a tres¢ taka da sie najlepiej wys$piewaé.
Dlatego poeta wybral forme liryczna, Wiersz jest
melodyjny, épiewny; rytm oddaje wiernie rzewna,
smuina nute tesknoty. Prostota i szczeroscia wiersz
ten ujmuje i jak powiedziano, stanowi najpiekniejsza
pies milosna Polski przedrozbiorowe;j.

6. Osobe i indywidualnoé§é poety
rowniez stad poznajemy. Jest to natura marzyciel-
ska, bierna wobec zycia, o woli rozwinigtej stabo,
a o uczuciu bardzo spotegowanem,




H. SIENKIEWICZ.

NOWELE,

¥
Istota noweli.

Podawane definicje noweli sa bardzo niedokta.
dne., Zazwyczaj méwi sie, ze nowela jest to utwér
o szczuplych rozmiarach, ktéry w picknej formie
opowiada jakies do glebi wzruszajace zdarzenie, Jest
to okreslenie powierzchowne, ktére charakteryzuie
czysto zewnatrzna strone noweli, ale nie dociera dq
jej istoty. Dobra definicja tak $cisle okresla pewn,
rzecz, ze na jej podstawie mozna te rzecz dokladniz
odr6zni¢ od innych. Okreslenia, ktére podajq krét.
kos¢, jako glowna ceche noweli, odgraniczajy ja Q&
powiesci, ale nie méwia nic, czem r6zni si¢ nowel,
od innych krétszych opowiadan. Tymczasem istnie;
basnie, szkice, obrazki, ktére rozmiarami nije do
réwnuja_powiesci, a nowelami bynajmniej nie s5,

Stad wynika, ze réznica miedzy powiescia, a‘n'o
wela nie ogranicza si¢ do samej krétkosci, lecy je ;,
o wiele glebsza. Aby dojs¢ do niej, zastanéwmy Sis.
czego ta réznica moze sig¢ tyczy¢? Zaréwno v 9
wiesci, jak i noweli dadza si¢ wyréznié trzy momﬂ"‘
ty: przedmiot, sposéb opracowania, zamiar, Przelci~
miotem jest jakie§ zdarzenie, ludzie i ich czyny, v
cie i stosunki spoteczne lub towarzyskie. Wobee 'tey.
przedmiotu artysta moze zajaé dwa réine pmxk%o
widzenia; albo go zdarzenie zaciekawia, a on je d Y.
ktadnie obserwuje i odtwarza, albo tez zdarzenje g;

-
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wzrusza i sklania do rozmyélai i zadumy. W wy-
padku pierwszym powstaje powie$¢, ktora méwi nam
przedewszystkiem, co sie dzieje, w wypadku drugim
za$ powstaje nowela, ktéra mowi gléwnie, jak sie
dzieje.

Innemi slowy, powiesciopisarza od nowelisty
rézni odmienny punkt widzenia na rzeczy, a co za
tem idzie, odmienny spos6b opracowania przedmic-
tu. Zamiarem powieSciopisarza jest malowaé zycie
minione albo biezace w tym celu, by nas zaintereso-
waé losami ludzi, zapozna¢ z nimi i stosunkami,
wséréd ktorych zyja. Dlatego w powiesci przebieg
zdarzenia jest opowiedziany szczegétowo, charakte-
rystyki postaci dokladne, srodowisko wierne. Nowe-
liste zajmuje nie samo zdarzenie, ani nie sami lu-
dzie, lecz tylko niezwykly przebieg zdarzenia, albo
pewna wlasciwoéé natury ludzkiej. Zamiarem wigc
jego jest podkresli¢ i uwydatni¢ ten wlasnie rys cha-
rakteru natury ludzkiej, albo zdarzenia. Aby wy-
wigzaé si¢ z tego zadania, nowelista skupia cala
swoja uwage na tym wlasnie punkcie, a wszystke
inne traktuje pobieznie. Stad wlasnie pochodzi, ze
w noweli zdarzenia, poprzedzajace gléwny moment,
sa tylko krétko zaznaczone, Srodowisko lekko na-
szkicowane, ludzie utrzymani w tonie sylwetkowym.
Przez takie skrécenie tych rzeczy uwydatnia sie
lepiej rys chrakterystyczny, tkwiacy w sytuacji, lub
w charakterze, a tem samem bardziej nas uderza i
wzrusza.

Technika noweli wiec polega na umiejetnem
redukowaniu pewnych stron zdarzenia, a uwydatnia-
niu innych. Z tego powodu blizsza jest ona techniki
dramatycznej, nizli powiesciowej i czyni z noweli ga-
tunek literacki bardzo kunsztowny. Do pisania no-
wel trzeba wielkiego talentu, dlatego s$wietnych
nowelistow niema zbyt wielu. :
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Celem lepszego zapoznania sig istota mnoweli,
poddamy rozbiorowi dwie rézne nowele Sienkie-
wicza.

IL

W niewoli tatarskiej.

Trescia opowiadania jest szereg prob ciezkich,
jakie przechodzit szlachcic w niewoli tatarskiej. Mial
~on mozno$¢ wydostania si¢ z niewoli, a nastepnie
ulzenia jej sobie, ale moglo si¢ to staé tylko
z uszczerbkem jego honoru szlacheckiego, na co
#zadna miara zgodzi¢ sie nie chcial.

Cierpial bardzo w niewoli, cala dusza tesknif
za ojczyzna, nie chcial jednak zebraé laski i nie pisal
do znajomych, by go wykupili. Sukyman, chcac go

nizyé, kazal mu z psami jadaé; lecz szlachcic wo-
E; gléd cierpieé¢, niz sie upodli¢. Jak szlachcic byl
zaciety w swej dumie, tak Sukyman w checi zla-
mania go. Podczas swigta wszyscy niewolnicy do-
$wiadczali taskawosci Tataréw, jeden tylko szlachcic
do prosby sie nie ponizal. Gdy zjechal do Kizlich
chan, szlachcic musial walczyé z pokusami i grozba-
mi; ale ani obietnice go nie znecily, ani grozby nie
przerazily.

Zastanéwiny si¢ teraz, co jest gléwna trescia
utworu i jaki byl gléwny zamiar poety? Przede-
wszystkiem widzimy, ze Sienkiewicz bynajmniej nie
mial checi portretowania, bo nie dal dokladnej cha-
rakterystyki bohatera. Nie wiemy, co robil przed do-
staniem si¢ do niewoli, ani jakie byly dalsze jego losy
po powtocie do kraju. Widocznie przeszloéé i przy-
szlos¢ bohatera byla obojetna dla wlasciwych celéw
Sienkiewicza. Tak samo przedstawienie tortur nic
bylo samym celem, lecz $rodkiem tylko. Wlasciwym
celem artysty bylo podkreslenie pewnego rysu cha-
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rakteru szlachcica. Mianowicie chcial on wykazaé,
jak dawny szlachcic pojmowal szlachectwo. Dla
niego szlachectwo nie jest tytulem tylko, z ktérym
si¢ tacza same przywileje i korzysci; dla niego szla-
chectwo jest wyzszoscia umyslu i serca, a z posia-
daniem tego szlachectwa lacza sie obowiazki. —
Pierwszym takim obowiazkiem jest poczucie honoru
i unikanie podlych czynéw, Otrzymawszy nieskala-
ne imie rodowe, stara sie je zachowaé w czystosci.

Jak bardzo rézni sie szlachcic Sienkiewiczow-
ski od szlachty z doby upadku Polski, ktéra wycia-
gala tylko korzysci z tytuléw szlacheckich, nie po-
czuwajac sie¢ w zamian za to do zadnych obowiaz-
kéw. Kiedy szlachcica w niewoli chce chan zrobié
swym koniuszym, jakze on si¢ broni przed ta pokusa.
Przypomina sobie swych przodkéw i trwozy si¢ na
my$l, ze bedzie musial przed nimi stanaé. Szlachta
polska czesto wspominala swych przodkéw, ale czy-
nila to z préznosci, chelpiac sie starozytnoscia
herbow.

Jak widzimy wiec, tortury stuza tu za prébe
ogniowa, z ktoérej wychodzi zwyciesko niezlom-
ny, szlachetny charakter szlachcica. Uwzglednia
je Sienkiewicz o tyle tylko, o ile to jest potrzebne
do uwydatnienia tego zasadniczego rysu charakteru.
Wszystko inne jest traktowane tylko pobieznie i syl-
wetkowo. Ma to swoje znaczenie, Gdyby poeta wcia- -
gnal jeszcze inne rysy charakteru i inne rzeczy sze-
rzej traktowal, uwaga nasza bylaby rozprészona.
Przez skupienie uwagi na tym jednym punkcie nie-
ztomnos§é charakteru szlachcica wrywa sie. w nasz
umyst z wielka sila i zostawia wrazenie niezapom-
niane. ' .

Z innych rzeczy na uwage zastuguje jezyk no-
weli. Sienkiewicz jezyk indywidualizuje, t. zn. przy-
stosowuje go do osoby méwiacej. Szlachcic méwi je-
zykiem archaicznym, czasem wiraca stowo lacinskie;
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nie naduzywa jednak tych zwrotéw 1lacisskich, co-
$wiadczy, ze pochodzi z czaséw, kiedy jeszcze maka--
ronizmy nie Yozwielmoznily si¢ zbytnio. Chan méwi
jezykiem obrazowym, co jest wlasciwe orjentalne-
mu sposobowi myélenia,

Ciekawym jest stosunek chana do szlachcica.
Chanowi szlachcic imponuje; wyzszoéé ducha i du-
ma szlachecka drazni ambicje chana. Dlatego chcial-
by go pozyskaé. Chan uwaza si¢ za wielkiego, ba
ma sile, Jest przekonany, ze wszystko drzy i ulega
przed sila. Teraz spotkal sie oporem, poznal sile
inng, moralna, potege ducha, ktéra nie chce sie
ukorzyé przed jego sila fizyczna, jego potega ma-
terjalna. Nastepuje wiec starcie i walka poganina
z chrzescijaninem, potegi fizycznej i duchowej. Srogi
Tatar ucieka sie do nieludzkich tortur, ale co sig
dzieje; dreczy on cialo, gdy tymczasem duch pieknie-
je, roénie, dzwiga sie na szczyty doskonatoéci. Bardzo
pieknie oddaje Sienkiewicz ten stan duszy szlachcica,
ktéry meke cielesna przemienia na stodycz i roz-
kosz niebieskiego zachwytu.

Nowelka ta byla wstepem i przygotowaniem do
wielkiej powiesci historycznej »Ogniem i Mieczeme«..

ML

Latarnik,
1.Przeglad tresci,

Sam autor podzielit nowele na trzy czesci.
W pierwszej opowiada, jak Skawinski otrzymal po-
sade latarnika, jakie byly dzieje jego zycia i jakick
doznawal wrazen w pierwszym dniu stuzby. Czeéé
druga opowiada, jaki byl jego tryb zycia na wyspie
i jakim przeobrazeniom duchowym ulegal. Czesé
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“trzecia wreszcie kresli zdarzenie, ktére go zepchne-
o na dawna droge tulaczki. -

Widzimy wiec, ze w rozkladzie tr8ci nie trzy-
ma si¢ autor porzadku chronologicznego. Po krétkie;
wzmiance o wolnej posadzie latarnika w Aspinval,
rozpoczyna autor opowies¢ od rozmowy konsula
z kandydatem na posade. Z rozmowy tej dowiaduje-
my sie, ze jest to nasz rodak, czlowiek dziwny, Bliz-
szych szczegolow o nim dowiadujemy sie podzniej.

Dlaczego Sienkiewicz wybral taki wlasnie po-
rzadek w opowiadaniu? Jak zobaczymy pdzniej, nie
bylo zamiarem autora opowiadaé szeroko o wszyst-
kich przygodach Skawinskiego. Dla jego celow wy-
starczyly krétkie wzmianki o réznych Skawiriskiego
tulaczkach. Takie suche wyliczenie faktéw nie bylo-
by interesujace, tymczasem nowela powinna z miej-
sca zajaé i uwage czytelnika przykué. Zadanie takie
spelnia wlaénie rozmowa konsula z niezwyklym
czlowiekiem. Zaciekawiwszy sie raz jego osoba,
chcemy go blizej pozna¢ i woéwczas bedzie juz nas
interesowa¢ nawet suche wyliczenie faktow. A wigc
do kompozycji noweli nalezy, aby zaczynala opo- .
wiesé¢ od chwili interesujace;.

Zycie Skawinskiego na wyspie opisuje poeta naj-
dokladniej. Poirzebny mu jest ten obraz szczescia i
spokoju, aby uwydatni¢ srogoéé losu, Patrzac na zy-
cie Skawirniskiego na wyspie, doznajemy wrazenia, ze
wreszcie jest zabezpieczony raz na zawsze od wszyst-
kich burz zycia, Zze teraz nie dosiegnie go juz zadne
nieszczeécie, Cieszy nas ten zasluzony spoczynek
poczciwego, steranego czlowieka. Skoro za§ wbrew
wszelkim oczekiwaniom spada na niego grom z ja-
snego nieba, kiedy i to szczeécie okazalo sie zludne
i zmienne, wspéiczujemy w calej pelni z nim, jako
igraszka zlosliwego losu. Dola Skawinskiego napel-
nia nas zgroza, a réwnoczesnie czyni go dla nas nie-
stychanie sympatycznym i drogim.
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Co daje Skawinskiemu szczescie w jego samo-
tnem zyciu na bezludnej wyspie? Szczescie jest
wzgledne; szczescie, jako zadowolenie wewnetrzne,
jest zalezne od warunkéw wewngtrznych, od stanu
duszy. Czlowiek mlody, spragniony wrazen i przy-
g6d, stuzbe latarnika poczytywalby sobie za najcigz-
sze wiezienie. Skawinski natomiast tyle w zyciu prze-
szedl, e jedynem jego marzeniem byl spokéj i
beztroska. Dlatego z posady byl bardzo zadowolony.
Zadowolenie chwilami sie poteguje i przechodzi
w silne uczucie szczescia. Tak samo dzieje sie ze
Skawinskim, ktéry w pewnych chwilach uswiadamia
sobie swe zadowolenie i czuje sie szcze$liwy. Dzieje
sie to pod wplywem wspomniefi, albo na zasadzie
kontrastu. Wsluchujac sie w odglosy burzy morskiej,
raduje sig, ze nie potrzebuje walczyé z zywiolem.
Sledzac sieste potudniowa, raduje sie stodycza
wywczasow i t. d. Wreszcie samotno$é i brak wra-
zei umial zastapié ogladaniem krajobrazow, prze-
chadzkami, obcowaniem z mewami,

Do jakiego stanu duchowego wreszcie docho-
dzi? Do rezygnacji i mistycyzmu! Jak bél fizyczny,
gdy trwa dlugo, prowadzi do znieczulenia, tak samo
dzieje sie z cierpieniami duchowemi. Nic wiec dzi-
wnego, ze nostalgja Skawinskiego przeszla powoli
w obojetnosé. Mistycyzm za$ jest to pewien stan du-
cha, kiedy czlowiekowi zdaje sie, ze obcuje z innym
Swiatem i zlewa sie z jaka§ wigksza od niego moca.
Mistykom zdaje sig, ze odczuwaja obecno$é innego

$wiata, Poniewaz mistycyzm wymaga usposobienia™ "

marzycielskiego, nic dziwnego, ze zostal nim Ska-
wifiski, ktérego Zycie wypelniala gi6wnie zaduma i
marzenie,

Przebudzenie jest zamknietym dla siebie obraz-
kiem, piekna caloscia. Ukazuje ono potege »Pana
Tadeusza«, wielka wladze tego poematu nad serca-
mi i odstania szczera, polska dusze Skawinskiego.
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Ksiazka wywarla na Skawinskim wrazenie piorunu.
jace; najpierw ogarnelo go wzruszenie, ktére prze-
mienito sie w placz, potem podniesienie ducha i
nastr6j uroczysty, a wreszcie zaduma i marzenie o
QOjczyznie. Wrazenie bylo tak silne, ze Skawirniski
wypadl z normalnego toru, o wszystkiem zapomnial,
nawet o obowiazkach., Przez to zapomnienie stracit

posade.

Ciekawg jest rzecza, jak on znosi ten nowy do-
pust. Nie slyszymy z ust Skawifiskiego ani slowa
skargi. On wie bowiem, zZe stracil posade i spokéj,
ale odzyskal Ojczyzne. Byl on szczeéliwy chwile,
bo zapomnial o Ojczyznie, ale nie zapomniala o nim
“Ojczyzna i zawolafa nan silnym glosem. A pierwszym
naszym obowigzkiem jest stuchaé¢ glosu Ojczyzny;
bluznilby wiec Skawifiski przeciw Ojczyznie, gdyby
wyrzekal, Ze niepotrzebnie poemat Mickiewicz obu-
dzit w jego duszy przygaste uczucia.

2.5ty 1.

Lektura Latarnika powinna byé dokladna i wy-
czerpujaca nie tylko ze wzgledu na tre§¢ gleboka,
ale i bardzo piekny styl. Jeden Stowacki wladat
taka polszczyzna. W kazdem slowie czué mistrza
mowy ojczystej. Jezyk jest plynny, $wietny, a przy-
tem swobodny i niewymuszony, wolny od przesady
i nadetej pretensjonalnosci.

Gdzie Sienkiewicz sklada sprawozdanie tylko,
t. zn, stwierdza fakty nagie, stara si¢ o prostote wy-
slowienia i jasno§¢ mysli. Takim jest poczatek no-
weli, gdzie m6éwi o opréznieniu. si¢ posady latarnika
w Aspinval, Styl natomiast si¢ ozywia i nabiera po-
lotu, gdy autor maluje zjawiska przyrody, lub od-
twarza stany wewnetrzne. Jak wymowny i poety-
<zny jest opis burzy morskiej w noc ciemna, siesty
.potudniowej, widoki laséw potudniowych, zaréwna
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ich wnetrze, jak i wraZenie ogélne. Ze stanéw we-
wnetrznych bardzo pieknie zostal oddany nastréj
mistyczny i przebudzenie.

Szczegélnie bardzo prawdziwy pod wzgledem
pschologicznym jest opis marzen sennych. Podczas
snu mozemy doznawaé réwniez pewnych wrazed ze
$wiata zewnetrznego. Natychmiast jednak chwyta je
wyobraznia, ktéra we $nie jest bardzo czynna i giet-
ka, i przerabia je na co$ innego, zmienia ich charak-
ter i przystosowuje do ogélnego biegu marzen sen-
aych. Tak dzieje si¢ ze Skawifiskim, Patrzy roz-
marzony i senny na mgly nad oceanem i zdaje mu
sie, ze to sa Iaki., Szum fali morskiej przemienia mu
sie w szum boréw sosnowych. Juz zbliza sie straznik
portowy, Johns, a on jeszcze éni, ze stoi na warcie
i ze nadchodza go zluzowaé.

Jak mily i rozkoszny byl jego sen, tak przykre
bylo przebudzenie. Kto wie jednak, czy utrata shuz-
by nie przyszla w samga pore; po przebudzeniu, gdy
ksigzka Mickiewicza wzniecila dawna mitoéé Ojczy-
zny, byloby mu moze za cigzko zyé nadal w samo-
tnej wiezy. Teraz ksiazka, umieszczona na piersi,
czyni mu lzejsza nowa tulaczke.

3. Zamiar autora.

Autor zamierzal daé¢ malg nowele. Chcial uwy-
datni¢ dziwny los, ktéry nieublaganie $ciga czlowie-
ka i czyni go bezdomnym na cale zycie. Szczegélo-
wo tulaczek jego autor nie opisuje, wylicza je tylko
i podkresla uczciwy charakter Skawiniskiego, by nie
zdawalo sie, Ze tulaczki te sa kara za jakies jego winy.

Uwydatnienie dziwnej doli Skawinskiego wyma-
galo, aby autor inne rzeczy szkicowal krotko. Wy-
obrazmy sobie dluga powiesé, ktéraby szczegélowa
opisywala wszystkie przygody Skawifiskiego. Bylby
to jeszcze jeden wigcej romans awanturniczy, ktéry-
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by dzialal na fantazje. Tymczasem nowela Sienkie-
wicza wzrusza do glebi, bo podkresla i uwydatnia
charakter tych jego przygéd. Czytajac »Latarnika«,
doznajemy wrazenia, jakby$my widzieli te msciwa,
okrutng reke. Tak silnie zadna powie$é nie zdota
uwydatni¢ fatum; jedna nowela tylko byla w stanie
uprzystepni¢ wyobrazni i uczyni¢ dla umystu uchwy-
tnem to, co jest nieuchwytne,
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