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WSTEP

W 1997 roku mingto dziesig¢ lat od chwili wydania przez uczelniane
wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej ksiazki pod redakcja Edwarda
Hajduka Zielona Gora jako osrodek kultury. Postawionej w tytule tezy
broniono prezentujac zielonogdrskie instytucje kultury, ruch spoteczno-
kulturalny oraz srodowiska tworcow: plastykow, fotografikow, dziennikarzy,
animatorow teatru amatorskiego. Podjgto rowniez badania teoretyczne nad
funkcjami kultury we wspolczesnych miastach, nad stymulacjg zachowan
kulturalnych mieszkancéw miast, zagadnieniem regionalnosci w literaturze
oraz dyfuzji kultury. Juz wowczas, w drugiej potowie lat osiemdziesiatych,
pozytywnie odpowiedziano na pytanie o speilnianie przez miasto kryteriow
pozwalajacych uznac je za osrodek kultury. Zielona Géra miala i ma instytucje
tworzace dziela i wartosci kultury, miata i ma $rodowiska twdrcoéw tychze
dziet, miala i ma instytucje gromadzace i udostgpniajace wytwory kultury. Te
(cho¢ nie tylko te) instytucje pozwalaja zaspokaja¢ potrzeby kulturalne
réznych kategorii mieszkancow. Pracuja w nich ludzie profesjonalnie
przygotowani (m. in. pyzez miejscowe instytucje ksztatcace kadry do pracy w
instytucjach kultury). { Osrodki kultury przedktadaja swa ofert¢ nie tylko
spotecznosci lokalnej; é’ﬁeia swoje prezentuja rowniez poza nia, w Kraju i poza
jego granicami. Koncerty zielonogoérskich muzykéw poza Polska, prace
miejscowych plastykdw prezentowane w niektorych miastach Europy,
przedstawienia licznych zielonogorskich kabaretow w wiela miastach Polski,
czgsto w jej kulturalnej stolicy, Krakowie, to niektore przyklady oferty
kulturalnej, tworzonej w miescie, lecz prezentowanej nie tylko w nim.
Niniejszy tom ,,Rocznika Lubuskiego” wyraznie do ksiazki Zielona Gora
Jjako osrodek kultury nawiazuje, poswigcajac jednak wigcej miejsca opisowi
rzeczywistosci niz rozwazaniom teoretycznym i wzbogacajac tematyke o nowe
watki. Przedkfadana Czytelnikowi praca ma wyrazny czwoérdzielny uktad.
Cze$¢ pierwsza traktuje o zielonogdrskich instytucjach kultury, ich przes-
trzennym usytuowaniu w obrebie wyrdznionych stref, petnionych funkcjach i o
odbiorcach oferty tych instytucji. Sa to artykuly B. Idzikowskiego i A. Sto-
janowskiej o lokalizacji zielonogdrskich instytucji kultury oraz E. Hajduka o
przemianach funkcji instytucji kultury. Co zmienito sie w ofercie lokalnych
instytucji kultury w ciagu ostatnich dziesigciu lat, migdzy chwilag wydania
wspomnianej w pierwszym zdaniu pracy a momentem ukazania si¢ niniejszej
publikacji, staraja si¢ pokaza¢ E. Narkiewicz-Niedbalec i K. Dziefidziura.
Autorzy ci charakteryzuja réwniez tych, ktorzy sa odbiorcami propozycji
programowych zielonogoérskich instytucji kultury, tych zwlaszcza, ktdre
umozliwiaja prezentacje artystyczne miejscowym i przyjezdzajacym spoza
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Zielonej Gory twércom — muzykom i plastykom. O innym typie instytucji,
gromadzacych i eksponujacych wytwory kultury materialnej oraz o ich
wychowawczej funkcji pisze w swoim tekscie B. Kolodziejska, opisujac
dziatalnos¢ czterech lubuskich muzedéw. Czterem zielonogoérskim instytucjom
upowszechniania kultury — Bibliotece Wojewddzkiej, Domowi Kultury ,,Dom
Harcerza”, Szkole Tanca ,,Gracja” oraz Klubowi Jazzowemu ,Harlem”
poswigcono trzy oddzielne teksty.

Dzialalnos¢ zielonogorskiej ksigznicy nie ogranicza sie jedynie do
gromadzenia i udostgpniania zasobow ksiazkowych, prowadzi ona réowniez
dziatalno$¢ wystawiennicza, edukacyjna, promocyjng autoréw wspolczesnej
prozy, poezji, tworczosci naukowej. O tych i innych formach dziatalnosci
mozemy przeczyta¢ w tekscie G. Chmielewskiego.

,»Dom Harcerza™ jest obecnie jedyna wielofunkcyjng placowka stuzaca
kazdego roku licznej grupie (600-700 osob) uczniow zielonogorskich szkot
podstawowych i srednich, poznawaniu wybranych dziedzin kultury symbo-
licznej i organizowaniu atrakcyjnych zaje¢ w czasie wolnym. O dziesig-
cioletniej historii tej instytucji, formach pracy, prezentacjach artystycznych,
sukcesach wychowankow i o oddzialywaniu ponadlokalnym ,Domu Harcerza”
pisze E. Narkiewicz-Niedbalec.

Na osobne potraktowanie zastuzyta zdaniem redaktoréw niniejszego tomu
Szkota Tanca ,,Gracja”, majaca znaczacy wkiad w upowszechnianie kultury
taneczne] w miescie oraz legitymujaca si¢ krajowymi i zagranicznymi sukce-
sami swoich wychowankéw. Z innych powodéw poswigcono odrgbny tekst
Klubowi Jazzowemu ,Harlem”. Po pierwsze, nie czgsto si¢ zdarza, aby w
miescie zaliczanym wprawdzie przez niektérych socjologow do miast duzych,
przez wielu jednak do miast $redniej wielkosci, funkcjonowat klub jazzowy, w
ktorym regularnie odbywaja si¢ koncerty w wykonaniu uznanych muzykow nie
tylko polskiego jazzu. Po drugie, jest to instytucja atrakcyjna dla licznego
grona czterdziesto- i piecdziesigciolatkow, kategorii wiekowej, ktora nie
zalicza si¢ juz do najbardziej ekspansywnych w zakresie uczestnictwa kul-
turalnego. Po trzecie, udziat ,,Harlemu” w ksztaltowaniu pejzazu kulturalnego
miasta doceniony zostat przez wiadze miejskie, o czym swiadczy powierzenie
m. in. tej instytucji organizacji Dni Zielonej Goéry we wrzesniu 1998 roku
(,.Gazeta Lubuska”, 10 II 1998). By¢ moze wplyw na taka decyzje miala ocena
zorganizowane] w czasie poprzedniego ,,Winobrania” ,Czarnej Dzielnicy”
wokot siedziby ,Harlemu” przy ul. Sienkiewicza. Autorami tekstu o jazzie w
Zielonej Gorze sg Z. Tchérzewski i Z. Wolk.

Druga cz¢$¢ ,,Rocznika™ zawiera artykuty dotyczace zielonogorskich grup
i srodowisk tworczych: plastykéw, muzykow i aktorow kabaretowych. O zielo-
nogorskim srodowisku artystéw plastykow pisze J. Muszynski, nawiazujacy w
swoim tekscie do whasnego artykulu o plastykach pomieszczonym we wspo-
minanej na poczatku pracy Zielona Géra jako osrodek kultury. O tworczosci
kompozytoréw zrzeszonych w Lubuskim Towarzystwie Muzycznym traktuje
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tekst B. Literskiej. Dziatalnos¢ muzyczna, innej jednak natury, jest trescig
tekstu I. Marciniak o chérze zenskim ,,Polirytmia”, prowadzonym przez Janing
Nowak w ,,Domu Harcerza”. Kolejny watek muzyczny podjety zostal przez
M. Jankowskiego w tekscie poswigconym zespotowi ,Raz, dwa, trzy”, ktory
zadebiutowal reprezentujac zielonogorskie $rodowisko studenckie na Festi-
walu Piosenki Studenckiej w Krakowie w 1990 roku. O dziatalnosci
najbardziej znanego zielonogorskiego kabaretu, kabaretu ,Potem” nagra-
dzanego wielokrotnie nie tylko na przegladach twoérczosci studenckiej, napi-
sata, porzadkujac zgromadzone przez samych czlonkéw grupy, lecz dotychczas
nie uporzadkowane materialy, M. Olejarz. Suplementem do artykulu jest
stownik termindw przydatnych przy lekturze tekstu podstawowego.

Tekstem komponujacym si¢ z innymi artykutami tej czesci pracy jest
opracowanie E. Hajduka poswigcone zbiorowym podmiotom w dziejach
miasta. W tej czgsci umieszczono rowniez artykuty B. Hajduk i M. Matysika o
aktywnosci kulturalnej studentow Politechniki Zielonogorskiej i Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej, gdyz srodowisko studenckie to srodowisko zaréwno
tworcow, jak i odbiorcéw przekazow kulturowych.

Trzecia czg$¢ niniejszego tomu zawiera artykuly poswigcone instytucjom
ksztalcacym zainteresowanych w uprawianiu wybranej dziedziny sztuki —
plastyki i muzyki — oraz instytucjom przygotowujacym profesjonalne kadry
do pracy w instytucjach upowszechniania kultury. Mamy wigc tekst piora
A. Gajec poswigcony dziatalnosci zielonogorskiego Liceum Plastycznego,
artykut o funkcjonujacym od szesciu lat Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej. Absolwenci obu tych instytucji maja i beda
mieli wplyw na ksztattowanie lokalnego srodowiska wizualnego, z ktérym
mieszkancy stykaja si¢ ogladajac wystawy sklepowe, plakaty, reklamy prasowe
i telewizyjne. Absolwenci wychowania plastycznego WSP beda w ramach
zajg¢ szkolnych uczyli mlode pokolenie wrazliwosci estetycznej, wypo-
wiadania si¢ za pomoca obrazéw i kompozycji przestrzennych, bedg organi-
zatorami zajg¢ plastycznych w czasie wolnym. Do wypowiedzi z wykorzys-
taniem innej materii, tj. muzyki przygotowujg szkoly muzyczne 1 i Il stopnia
oraz Instytut Wychowania Muzycznego WSP, o ktorych napisata L. Kata-
rynczuk-Mania.

Okres ostatnich dziesigciu lat to czas zmian gospodarczych, politycznych,
spotecznych i kulturowych w skali miasta, regionu, kraju i swiata. Nie one
jednak sa gtéwnym przedmiotem przedkiadanej Czytelnikowi pracy, chod
watki przemian regionalnych i globalnych znajdujemy w tekstach pomiesz-
czonych w czwartej czgsci ,,Rocznika”. 1. B. Zakrzewska prezentuje zagad-
nienia zwiazane z dostosowaniem Polski do wymagan Unii Europejskiej w
zakresie kultury, w jej wezszym i szerszym znaczeniu. B. Trzop zajela sig
prezentacja wspotpracy regionalnej migdzy réoznymi podmiotami kulturalnymi
Zielonej Gory z partnerami niemieckimi. O jednym rodzaju zmian w skali
globalnej — w zakresie przekazu informacji, z uwzglednieniem kontekstu
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lokalnego traktuje tekst E. Mianowskiej. Niniejszy tom zawiera takze recenzje
ksiazki K. Ferenz o réznych drogach poznawania kultury przez dzieci,
omowienie prac autorow miodszego pokolenia socjologdw zielonogdrskiego
srodowiska naukowego, Ewy Narkiewicz-Niedbalec i Marii Zielinskiej oraz
recenzje pracy niemieckojezycznej G. ClaBen. Autorka tej ksiazki nalezy do
zespotu naukowcow z Freie Universitét, z ktorym to zespotem wspotpracowali
przez ostatnie pigé lat pracownicy Instytutu Pedagogiki Spotecznej i Instytutu
Socjologii WSP TK. W Roczniku zamieszczono takze noty bibliograficzne.
Lektura skladajacych si¢ na ten tom ,,Rocznika Lubuskiego™ artykuléw
sktania do wniosku, iz Zielona Goéra, dynamiczny o$rodek tworzenia i
upowszechniania kultury, nie moze by¢ pominigta na mapie kulturalnej Polski.

Zasieg oddziatywania tworzonych tutaj dziet i prezentacji artystycznych jest

. ponadlokalny, przekracza nie tylko granice miasta, ale i regionu. Warto
- rowniez podkresli¢, iz znaczna czes¢ tej oferty kulturalnej powstaje w wyniku
\ inicjatyw os6b prywatnych, ktore poszukiwaly takiego sposobu zarabiania na

zycie, aby pewien rodzaj dziatalnosci gospodarczej polaczy¢ z dzialalnoscia
artystyczng. Na uwagg zastuguje réwniez to, iz w ksztaltowaniu pejzazu
kulturalnego miasta duzy udzial majg absolwenci Wyzszej Szkoly Peda-
gogicznej, zwlaszcza takich kierunkow studiow, jak pedagogika kulturalno-
o$wiatowa, wychowanie muzyczne i historia. Takie zespoty, jak ,Raz, dwa,
trzy” czy kabaret ,,Potem” zawigzywaly si¢ w uczelnianych klubach ,,Geba” i
~Zatem”. W' zielonogérskich galeriach, klubach, domach kultury; muzeach i
mediach pracuja absolwenci zielonogérskiej uczelni humanistycznej. Obecni
studenci z racji swego wieku i roli spotecznej sqllwidocznymi odbiorcami
oferty kulturalnej zielonogérskich instytucji kultury. -

Mimo ze przedkladany Czytelnikowi tom jest objetosciowo obszerny,
redaktorzy maja swiadomos¢ braku pewnych watkéw, istotnych w opra-
cowaniach po$wieconych lokalnym instytucjom kultury i srodowiskom twor-
czym. Instytucjami, ktére zaledwie sa wymieniane, ale nie opisane w oddziel-
nych tekstach, sa Teatr Lubuski, Filharmonia Zielonoggrska, lokalne media i
wydawnictwa. Propozycje wspdipracy z osobami postrzeganymi przez nas jako
kompetentne do opracowania tych zagadnien z réoznych powoddéw nie zostaly
przyjete lub nie zakonczyly si¢ napisaniem oczekiwanego tekstu, tematyka ta
czeka wigc w dalszym ciagu na swych realizatorow.

Szanujac prawo do zachowania wiasnych ocen i opinii, w niewielkim
stopniu redaktorzy tomu ingerowali w teksty poszczegdlnych autorow, za
catos¢ opracowania jednak biora catkowita odpowiedzialnos¢. Maja przy tym
nadzieje, iz jesli kiedys powstawaé bedzie monografia Zielonej Gory, to
materiat zebrany w niniejszym tomie okaze si¢ do jej napisania przydatny.

Ewa Narkiewicz-Niedbalec
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UKLAD STREFOWY ZIELONEJ GORY
A KULTURALNA INFRASTRUKTURA MIASTA

Miasto — zharmonizowana calos¢ czy uklad odrebnych przestrzeni?

W pracy zbiorowe] Zielona Gora jako osrodek kultury (red. E. Hajduk 1987) w
jednym z artykutéw (B. Idzikowski 1987, s. 161) przywotano teori¢ M. Cas-
tellsa, opisujaca elementy strukturalne systemu miejskiego z podzla{em na pieé
podsysteméw: produkceji, konsump_‘_[_", _wymiany, zarzadzania i symboliki (M.
Castells 1982).|Ten ostatni odnosi si¢ do sfery kultury i bywa okreslany jako
podsystem’ urowy miasta. Jego elementem skladowym jest przestrzenne
rozmieszczenie instytucji kultury.

Miasto mozZna postrzega¢ jako uklad autonomiczny stanowiacy sieé
instytucji (w tym rowniez instytucji kultury) o réznym stopniu powigzania i
zalezno$ci. Sie¢ tych instytucji jest waznym (obok twércéw z ich warsztatami)
korelatem potencjatu kulturalnego miasta jako osrodka kultury (A. Wallis
1969). Nasycenie osrodka miejskiego instytucjami kultury oraz ich przes-
trzenne rozmieszezenie w strukturze miasta sa waznymi korelatami uczest-
nictwa w kulturze mieszkancow danego osrodka (E. Narkiewicz-Niedbalec
1997, s. 44; W. Misiak 1982).

Analizujac podsystem kulturowy miasta poprzez jeden z jego kom-
ponentdw, jakim jest przestrzenne rozmieszczenie kulturalnej infrastruktury,
odwolamy si¢ do teorii centrum i peryferii. W dokonanym przez nas opra-
cowaniu z roku 1987 podzielilismy Zielona Gore na strefy, korzystajac z
opisujacego znaczenie centrum i peryferii dla rozwoju zycia kulturalnego w
miescie dorobku B. Misztala (1978, s. 67):

[...] centrum i peryferie to o$rodki, spoleczno-przestrzenne formy bytowania ludzi.
Wykazuja oni tam specyficzng aktywnoéé kulturalng, twoércza i odtwarzajg warto$¢ kultury.
Modwigce o centrum i peryferiach, podkreélamy odlegloéé w przestrzeni, w czasic oraz w stopniu
rozwoju | w jakosdcei kultury migdzy centralnym i peryferyinym usytuowaniem tego skupiska. [...]
W kazdym osrodku migjskim mozna wskazaé¢ na centrum i peryferie; tak w kategoriach
urbanistycznych, jak i spolecznych. Jest sprawg wazna, aby peryferic przestrzenne nie musiaty
kojarzyé sie z peryferiami kulbturalnymi.
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Dla naszych celow poprzestanie na rozroznieniu w przestrzeni miejskiej
jedynie dwoch elementow (centrum i peryferie) nie wydaje si¢ dostatecznie
instruktywne. Taki dychotomiczny podzial moze mie¢ zastosowanie do matych
Jjednostek osadniczych, gdzie centrum stanowi zurbanizowang przestrzen utoz-
samiang z miastem, a peryferie to niezurbanizowane przestrzenie podmiejskie
o cechach wiejskich. Taki podzial moze tez odnosi¢ si¢ do bardzo duzych
miejscowosci, bedacych uktadem aglomeracyjnym lub megapolitarnym. W
uktadach takich moze wystgpowac kilka odrebnych centréw (np. historycz-
nych, administracyjnych, ekonomiczno-gospodarczych, handlowych, roz-
rywkowych itp.) oraz wiele rozlegtych peryferii.

Zielona Gora moze by¢ zaliczana zaréwno do miast $redniej wielkosci,
jak i do miast duzych (por. B. Kunicki 1980 i 1982). W tego typu zbioro-
wosciach terytorialnych wydaje si¢ konieczne rozroznienie dodatkowych
elementéw strefowego podzialu miasta. Jest to miasto juz na tyle duze, ze
operowanie dychotomia centrum — peryferie nie wyjasnia zjawisk zacho-
dzacych w przestrzeni miejskiej. Jest to jednak miasto jeszcze na tyle mate, ze
nie wytworzyly si¢ w nim odrgbne centra: handlowe, architektoniczne czy
kultury.

Do naszych rozwazan przydatna jest koncepcja uktadu strefowego miast
autorstwa W. Misiaka (1982, s. 77 i dalsze). Wyroznit on cztery strefy miasta
uprzemystowionego: centralna, przejsciowa, peryferyjna i podmiejska.) Postu-
gujac si¢ ta typologia podzieliliémy w roku 1987 Zielona G6re na szes¢ stref:
centralna, przejSciowa z krggiem wewngtrznym, przejsciowa z kregiem
zewnetrznym, strefe mieszkalna, strefe przemystowo-magazynowa i strefe
podmiejska (B. Idzikowski 1987, s. 164).! Czy po dziesigciu latach zapropo-
nowany uktad ‘zachowat aktualno$é i czy jest przydatnym narzedziem do
analizy uczestnictwa w kulturze jego mieszkancéw? Stosunkowo krotki
horyzont czasowy sugeruje, ze istotniejszych zmian w zagospodarowaniu
przestrzennym miasta nie bedzie. Powstawanie nowych ukladow urbanis-
tycznych, zmiana funkcji przestrzeni miejskich i rozbudowa infrastruktury to
przedsigwzigcia wieloletnie. Jednak zmiany transformacyjne po roku 1989
wywolaly wiele przyspieszonych procesow i ujawnity sily dynamizujace
przeksztatcenia w roznych sferach zycia spotecznego, totez mimo nieduzego
dystansu czasowego mozna oczekiwa¢ zmiany pewnych tendencji rozwo-
Jjowych albo przynajmniej ujawnienia znakéw rodzacych sig strategii rozwoju
miasta.

Uklad strefowy Zielonej Goéry po dziesigciu latach

W stosunku do naszej propozycji sprzed dziesieciu lat przyjmujemy zasade
utrzymania jej generalnych zalozen, ale dokonania korekt modyfikujacych w
obregbie wyszczegélInionych stref.
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W roku 1997 proponujemy zredukowac liczbe stref z szeSciu (w roku
1987) do pigciu: strefy centralnej, strefy przejsciowej, strefy przemystowo-
magazynowej, strefy mieszkalnej oraz strefy peryferyjnej. \W tym zakresie
nasza modyfikacja nie narusza wczesniejszej koncepcji, Fe'd&ﬁuje jedynie dwie
podstrefy w strefie przejsciowej (krag wewnetrzny tej strefy, o wysokim
stopniu zurbanizowania i krag zewngtrzny, stabiej zurbanizowany, cigzacy w
stron¢ strefy mieszkalnej). Ponizej dokonamy opisu wyodrgbnionych pigciu
stref 1 wskazemy na ewentualne zmiany w stosunku do roku 1987 w dwdch
zakresach: przeksztatcen wewnatrzstrefowych oraz w zakresie wyposazenia
stref w instytucje kultury.

Strefa centralna Zielonej Gory

Podobnie jak w roku 1987, strefa centralna ma ksztalt elipsy (wrzeciona) o
nieregularnych bokach. Przebiega w kierunku z potudniowo-zachodniego na
potnocno-wschodni. Jej granice na przeciwlegltych, osiowo potozonych bie-
gunach stanowi skrzyzowanie ulicy Dlugiej oraz alei Konstytucji 3 Maja (w
kierunku poludniowym) i skrzyzowanie ul. Bolestawa Chrobrego z ul. Boha-
terow Westerplatte (w kierunku pétnocnym). Diuzsze granice strefy wyzna-
czaja jej boki. Od strony zachodniej granica centrum przebiega ul. Chopina,
Zamkowa, Wandy, Reja do ul. Diugiej. Nieregularno$¢ tej granicy pojawia sig
na odcinku od skrzyzowania ul. Zamkowej z ul. Chopina do skrzyzowania
ul. Wandy z ul. Jednosci i Reja. Od strony wschodniej granica przebiega
ul. Bolestawa Chrobrego, placem J. Pitsudskiego, odcinkiem ul. Podgoérnej od
ronda do skrzyzowania z ul. Wroctawska, odcinkiem tej ulicy do skrzyzowania
z al. Konstytucji 3 Maja i dalej ta aleja. Nieregularno$é¢ wschodniej granicy
strefy centralnej pojawia si¢ od placu J. Pitsudskiego do al. Konstytucji 3 Maja
(zob. mapka na koncu artykutu).

Strefa centralna obejmuje stare, zabytkowe centrum miasta, oznaczone na
planach miasta jako Starowka oraz mlodsza czg$¢ miasta, rozlokowana od
Staréwki w kierunku pétnocno-wschodnim wzdtuz ul. Bohaterow Westerplatte
i al. Niepodlegtosci. Strefa centralna w znacznej mierze pokrywa sig¢ ze strefa
ograniczonego parkowania wyznaczong w roku 1997 przez wladze miejskie
jako obszar srédmiescia objety odptatnoscig za parkowanie pojazdow.

W obrebie strefy centralnej mieszcza sig instytucje znaczace dla funkcjo-
nowania miasta i regionu: Teatr Lubuski, Filharmonia Zielonogorska, Muzeum
Ziemi Lubuskiej, Biuro Wystaw Artystycznych, wszystkie galerie sztuki i
wigkszo$¢ salonéw wystawowych, Wojewddzka i Miejska Biblioteka Pub-
liczna, Klub MPiK, wszystkie trzy zielonogérskie kina, Klub Kultury Filmo-
wej, Szkota Muzyczna, redakcja ,,Gazety Lubuskiej” oraz Klub ,,Pod Kaczka”,
Sad Wojewodzki i Rejonowy, dwa gtowne urzedy pocztowe, czgs$¢ instytutow
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego, ZUS, PZU,
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liczne banki i biura wielu waznych instytucji. Po roku 1989 w strefie centralne;
pojawily si¢ zupelnie nowe instytucje, takie jak: Centrum Biznesu, Liceum
Ogolnoksztatcace przy ODN, puby i kawiarnie artystyczne (,.4 réze dla Lu-
cienne”, ,,Cicha Kobieta”, , Nieboska Komedia”, ,,JJankiel”, , Kawon™), liczne
kameralne bary i kawiarnie, ktére stanowig miejsce spotkan gtoéwnie miodziezy
zielonogorskiej. W pomieszczeniach Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej zna-
lazt siedzibe Zielonogérski Uniwersytet Trzeciego Wieku — instytucja zna-
czaca ze wzgledu na bogactwo form pracy i liczbe statych uczestnikow.
Ponadto w strefie tej znajduje sie pie¢ kosciotow (z konkatedrg), ktore sa
instytucjami wspomagajacymi prezentacj¢ kultury muzycznej.

Jak widaé, strefa centralna wyrdznia si¢ wysokim stopniem zurbani-
zowania, gestg zabudowa majaca wysokie walory artystyczne i historyczne (co
stanowi istotny wyroznik w symbolicznej przestrzeni miasta) oraz bardzo
duzym nasyceniem instytucjami kultury, administracji i handlu. Jest wigc
swoistym salonem reprezentacyjnym Zielonej Gory, miejscem symbolicznej
identyfikacji mieszkarficow z miastem i obszarem wypelniajacym wigkszos¢
symbolicznych interakeji zielonog6rzan (A. Kioskowska 1972, 1980). Dodaé
nalezy, ze niemal na obrzezach strefy centralnej mieszcza sie bardzo wazne dla
zycia miasta i regionu instytucje: Urzad Wojewddzki i Urzad Miasta, dworzec
kolejowy i autobusowy. Instytucje te zostaly przez nas zaliczone do strefy
przejsciowej, ale w zwiazku z tym, ze ulokowane sg przy ulicach i placach
rozgraniczajacych dwie strefy, mozna uzna¢, ze wywieraja wpltyw na obie
sasiadujace ze sobg strefy.

Strefa przejsciowa Zielonej Gory

Strefe te tworzy relatywnie duzy obszar stanowiacy otoczenie strefy centralnej.
Niegdy$ ta czes¢ miasta stanowita mieszkalno-przemystowa otuling Zielonej
Géry, gdyz centrum ograniczalo mozliwosci inwestowania. W tej strefie
powstawaly enklawy mieszkalno-przemysfowe i ustugowe, charakterystyczne
dla industrialnego modelu rozwoju miasta na przetomie XIX i XX wieku.
Obok licznych zaktadéw produkcyjnych, manufaktur i sktadow powstawaly
skupiska willowe z ogrodami oraz zwarta zabudowa z mieszkaniami robot-
niczymi. Byla to wigc strefa eklektyczna. Ulegala ona jednak (w przeci-
wienstwie do strefy centralnej) licznym przeobrazeniom, modernizacjom i
znaczacym przebudowom. W latach powojennych eliminowano z niej suk-
cesywnie najbardziej uciazliwy dla mieszkancow przemyst, chociaz w jej
obszarze pozostalo do dzi$ kilka zakltadéw produkcyjnych.

Strefa przejsciowa przypomina ksztattem trojkat o zaokraglonych naroz-
nikach, usytuowanych od strony poéinocno-zachodniej na skrzyzowaniu ul.
Weglowe] z al. Zjednoczenia, do strony potudniowo-zachodniej na skrzy-
zowaniu ul. Jaskoélezej z ul. Kukulfczg oraz od strony p&tnocno-wschodniej na
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skrzyzowaniu ul. Wyspianiskiego z ul. Gen. J. Bema. Pdinocna jej granicg
wyznacza bok przebiegajacy od skrzyzowania ul. Gen. J. Bema z ul
Wyspianskiego wzdiuz linii kolejowej do dworca i dalej ul. Dworcowa i
Weglowa do skrzyzowania z al. Zjednoczenia. Jest to najbardziej regularny
przebieg granicy tej strefy.

Wzglednie regularny przebieg ma réwniez zachodnia granica strefy
przejsciowej, ktora przebiega w kierunku potudniowym wzdtuz ulic: al. Zjed-
noczenia, Dabrowki, 1 Maja, Jaskotcza do skrzyzowania z ul. Kukulcza.

Najbardziej nieregularny ksztalt przybiera jej granica wschodnia, prze-
biegajaca wzdtuz osi z kierunku potudniowego na poétnocno-wschodni w ciggu
ulic: Kukutcza, matym odcinkiem ul. Sikorskiego, Sienkiewicza do skrzy-
zowania z ul. Waska i dalej — po przecigciu ul. Wroctawskiej — ulica
Lwowska, Warynskiego do skrzyzowania z ul. Wyspianskiego, gdzie skreca w
te ulice w kierunku wschodnim, by na wysokosci Migdzyszkolnego Osrodka
Sportowego skrgci¢ w kierunku pétnocnym i potaczy¢ sie z ul. Gen. J. Bema.

Mamy $wiadomos$¢, ze wyznaczenie granic zewngtrznych strefy przejs-
ciowej jest dyskusyjne. Wyznaczajac je wzdtuz ulic, nie traktujemy ich jako
ostatecznych ani ostro oddzielajacych strefy. Mozna wskaza¢ przyktady ulic,
ktore wyraznie oddzielaja dwie sasiednie strefy. Tak jest w przypadku
al. Zjednoczenia i ul. Dabréwki. Bywa jednak, ze jeszcze wzglednie duzy
obszar znajdujacy sie poza ulica graniczng ma liczne cechy charakterystyczne
dla strefy sasiedniej. Taki charakter ma obszar wzdluz ulic Jaskolczej,
Ogrodowej, Sienkiewicza i Lwowskiej. Nasz wybér podyktowany byt nie tyle
arbitralnoscia rozstrzygnigé, ile wzgledami pragmatycznymi. Znacznie trudniej
bytoby utrzymaé klarownos¢ podziatow strefowych, gdyby ich granice prze-
biegaty podworkami, ogrodkami lub skwerami.

Mozna réwniez wydtuzy¢ zasieg strefy przejsciowej o pojedyncze ciagi
ulic. Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze cechy charakterystyczne dla tej strefy bedzie
miata wylacznie zabudowa wzdtuz ulicy. Powstajg w ten sposéb ,,wypustki”
strefy przej$ciowej, przypominajace waskie i dlugie rekawy. Sugerujemy, by
ewentualnie taki przedtuzony status strefy przejsciowej przypisa¢ ulicom:
Jaskoétczej, Botanicznej, Sikorskiego, Kozuchowskiej oraz Wroctawskiej.

W strefie przejsciowej obok typowo zwartej zabudowy miejskiej wyste-
puje zabudowa charakterystyczna dla dzielnic willowych, z wieksza liczbg
parkéw, ogrodow i terendw zielonych. Jak wczesniej podkreslalismy, jest to
jednak strefa mieszana o eklektycznym charakterze i funkcjach. Wystepuja w
niej cechy typowe zaréowno dla strefy przemystowej, jak i dla strefy
mieszkalnej i rekreacyjnej. W tej czesci Zielonej Gory zlokalizowane sa
znaczace zaklady przemystowe, takie jak: Lubuska Wytwérnia Wodek Gatun-
kowych ,,Polmos”, Lubuskie Zaklady Aparatury Elektrycznej ,,Lumel”, Polska
Wetna S. A., Zielonogodrskie Fabryki Mebli S. A., Zaktady Polan-Zelmech,
Lubuska Wytwoérnia Win.
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Strefa przejsciowa petni czgsciowo funkcje rekreacyjno-wypoczynkowe
dzigki licznym terenom zielonym i parkom (park im. gen. Sowinskiego, park
Winny, park Tysiaclecia).

W tej strefie miasta zlokalizowane sa najwazniejsze urzedy, w tym Urzad
Wojewddzki, Urzad Miasta i Kuratorium Oswiaty, Szpital Wojewodzki oraz
Poliklinika, dworzec kolejowy i autobusowy, liczne szkoty $rednie i podsta-
wowe, hotele, instytucje handlowe i ustugowe. Mieszcza si¢ tu rowniez sie-
dziby wielu organizacji i stowarzyszen.

Na eklektyczny, wielofunkcyjny charakter strefy przejsciowej rzutuje
lokalizacja w niej licznych instytucji kultury. Do najwazniejszych zaliczy¢
nalezy: redakcje i rozgtosnie Radia Zachod oraz Radia Zielona Goéra,
Regionalny Osrodek Animacji Kultury, Jazz Club ,,Harlem”, Estrad¢ Ziemi
Lubuskiej (w trakcie likwidacji i komunalizacji), Miodziezowy .Dom Kultury
»Dom Harcerza”, Szkote Tanca ,,Gracja”.

Opisywana strefa stanowi potaczenie silnie zurbanizowanego centrum ze
strefa przemystowa i mieszkaniowa. Przejéciowy charakter wyraza sie rowniez
w jej funkcjach mieszkalno-komunalnych. Obok typowo mieszkaniowych
kwartaléw niektérych ulic wystepuja na tym obszarze nieco wigksze enklawy
zabudowy mieszkaniowej o charakterze osiedlowym. Przykladem jest tu
osiedle Tysiaclecia, zlokalizowane miedzy ulicami B. Chrobrego i Podgorna.

Strefa przemyslowo-magazynowa

Strefa przemystowo-magazynowa, wyodrgbniona przez nas w roku 1987, miata
w potowie lat osiemdziesiatych charakter wzglednie jednorodny o dos¢ ostro
zarysowanych granicach. Stanowily je ciagi komunikacyjne: kolejowe (linia w
kierunku Szczecina do rozgalgzienia linii przemystowej za ulica Dworcowg i
dalej tg liniag do al. Wojska Polskiego) oraz drogowe wzdluz al. Wojska
Polskiego. Tereny polozone na pdélnoc od tych ciggdw komunikacyjnych
przypisano do strefy przemyslowo-magazynowej. Wigzato si¢ to z koncepcja
rozdzielenia funkcji miasta na mieszkalna i przemystowa.

Na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych podziat ten zostat
utrzymany, ale nastapita dyfuzja funkcji, gtéwnie w strefie przemystowej. W
drugiej polowie lat dziewieédziesiatych w réznych czesciach tej stosunkowo
rozleglej strefy pojawily si¢ duze skupiska osiedli o charakterze typowo
mieszkalnym, skfadajace si¢ zaréwno z wielorodzinnych budynkéw miesz-
kalnych (osiedle Zacisze, osiedle Zastalowskie, osiedle Mtiodych, osiedle
Skarbonka oraz mniejsze przy ul. Obywatelskiej i Energetykow), jak i z osiedli
domkéw jednorodzinnych. Lokalizacja w obrgbie strefy przemystowo-maga-
zynowej duzych enklaw mieszkalnych stanowi najistotniejsza zmiane w tej
czgsci miasta w latach dziewigcédziesigtych. Mimo zatamania si¢ pierwotnie
Jednorodnego charakteru tej strefy uznaliSmy, ze utrzymanie jej dotych-
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czasowej nazwy oraz obszaru granicznego jest nadal uzasadnione. Znajduja sig
na tym obszarze liczne przedsigbiorstwa produkcyjne, ustugowe, handlowe,
bazy transportowe i magazynowe, duze hurtownie i skfady.

Potudniowa granica strefy przemystowo-magazynowej nie ulegta istotnym
przesunigciom. Wyznacza ja linia kolejowa w kierunku Szczecina od wiaduktu
przy ul. Sulechowskiej do wiaduktu przy ul. Stefana Batorego oraz wzdluz
torow linii kolei przemystowej przy ul. Weglowej. Nastepnie granica ta bieg-
nie krotkim odcinkiem al. Zjednoczenia do ronda i dalej al. Wojska Polskiego
do Centrum ,,Polmozbytu”. Péinocng granicg tej strefy stanowi Trasa Poi-
nocna, wschodnia — ul. Sulechowska, a zachodnia — linia od gtéwnej
siedziby Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego w kie-
runku pétnocnym — do Trasy Poinocnej.

O przemystowo-magazynowym obliczu tej strefy Zielonej Géry decyduje
lokalizacja na jej obszarze takich przedsigbiorstw jak: Zastal S. A., Lubuska
Fabryka Zgrzeblarek Bawetnianych ,,Falubaz”, ,Novita” S.A., Holding Eltor-
Pol S. A., Polskie Gérnictwo Nafty i Gazu S. A. — Zaklad Wiercen, Elektro-
cieptownia S.A., Gietda Rolno-Towarowa, Fabryka Mebli ,,Steinpol OK” przy
ul. Dekoracyjnej, Przedsigbiorstwo ,Nordis”, Skftady Chemiczne, Centrala
Materiatéw Budowlanych, ,, Transbud”, baza MZK, baza PKS, Urzad Celny i
wiele innych.

Ta strefa miasta jest najubozsza w instytucje ulatwiajgce interakcjg
symboliczng. Nie ma na tym obszarze wazniejszych instytucji kultury, oSwiaty,
sportu i rekreacji. Wyjatek stanowi lokalizacja redakcji ,,Gazety Zachodniej”
(lokalnego dodatku ,,Gazety Wyborczej”) oraz Telewizji ,,51” w obiektach
biurowych Zastalu S. A. oraz przy ulicy Stefana Batorego, a takze matych filii
lub punktéw bibliotecznych na osiedlu Zastalowskim i Zaciszu. Likwidacji
ulegt Zaktadowy Klub Kultury ,Falubaz” (zob. artykut E. Narkiewicz-Nied-
balec i K. Dziendziury zamiesz-czony w tym tomie ,,Rocznika Lubuskiego”).

Strefa mieszkalna

Jest to strefa skladajaca sie z nowych wielorodzinnych osiedli miesz-
kaniowych, stanowiacych duze skupiska blokéw mieszkalnych, najczesciej o
zabudowie wysokiej. Osiedla takie nazywane bywaja ,,wspdtczesnymi wiel-
kimi sypialniami”, co ma obrazowa¢ nie tylko ich pojemnos¢, ale giéwnie
jednorodna funkcje spoteczng. Wiele tego rodzaju osiedli w polskich miastach
to enklawy catkowitego braku lub duzego zapdznienia w zakresie infra-
struktury handlowej, ustugowej, kulturalnej, sportowo-rekreacyjnej, oswia-
towej i opiekunczo-medycznej. Mozna zgtosi¢ poglad, ze sytuacja zielono-
gorskich osiedli-sypialni — na tle sytuacji ogolnopolskiej w latach siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych — wygladata korzystniej. Duze osiedla w
Zielonej Goérze wyposazono w zespdt instytucji stanowiacych socjalna, ustu-
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gowa, kulturalna i o§wiatowa infrastrukturg. PisaliSmy o tym w cytowanym juz
opracowaniu (B. Idzikowski 1987). Wydaje sig, ze w polowie lat dziewigé-
dziesigtych w infrastrukturze kulturalnej, rekreacyjnej i o$wiatowej nastapita
stagnacja, a nawet regres (por. artykul E. Narkiewicz-Niedbalec i K. Dzien-
dziury w niniejszym ,,Roczniku”).

Na strefe mieszkalna Zielonej Goéry sktadaja sie zespoty autonomicznych
osiedli mieszkaniowych. Tworza je opisywane przez nas w roku 1987 osiedla:
Luzyckie, Przyjazni, Sloneczne, Piastowskie, Wazow, Morelowe, a takze
osiedla bedace w tym okresie w budowie: Braniborskie, Winnica, Dolina
Zielona oraz Slaskie i Pomorskie we wschodniej czesci miasta. Do tych
istniejacych w latach osiemdziesiatych osiedli wielorodzinnych nalezy
doliczyé osiedla o zabudowie jednorodzinnej, powstate wokot ulic Kilinskiego,

Kosciuszki, Stowackiego i Malczewskiego oraz osiedle ,,Polsportu”.

Mozna uznaé, ze w latach dziewigc¢dziesiatych zakonczono intensywna
rozbudowe osiedli wielorodzinnych przy Szosie Kisielinskiej oraz osiedli
Braniborskiego i Dolina Zielona.

Jak wida¢, strefa mieszkalna Zielonej Gory to rozlegly pas otaczajacy
potkolem strefe przejsciowa od al. Wojska Polskiego w kierunku potudniowym
do dzielnicy domkéw jednorodzinnych na obszarze dawnego Jedrzychowa i
dalej w kierunku pétnocnym do ulicy Wyspianskiego, na wysokosci Miedzy-
szkolnego Osrodka Sportowego (omijajac pétnocno-wschodni naroznik strefy
przejsciowej przy ul. Gen. Bema) przechodzacq przez lini¢ kolejowa do osiedla
Dolina Zielona.

W tym obszarze miasta rysuja si¢ nastepujace osobliwosci:

— czes¢ strefy mieszkalnej zawarta miedzy ulica Kozuchowska a al. Woj-
ska Polskiego ma zwarty, jednolity charakter mieszkalny;

— cze$¢ zawarta miedzy ul. Kozuchowskg i ul. Sulechowska ma bardziej
zréznicowany i rozproszony charakter. Wystepuja tu mniejsze, czesto nie gra-
niczace ze soba bezposrednio osiedla mieszkaniowe budowane na przestrzeni
nawet kilkudziesieciu lat;

— nastgpuje przesunigcie tej strefy z kierunku zachodniego i zachodnio-
potudniowego na wschodni (osiedla Slaskie i Pomorskie) oraz pétnocno-
wschodni (osiedle Dolina Zlelona)

— zaznaczylo si¢ ciazenie strefy podmiejskie;j (051edla domkéw jedno-
rodzinnych zlokalizowanych przy ul. Jedrzychowskiej) do strefy mieszkalnej;

— nastgpuje rozproszenie jednorodnego charakteru strefy mieszkalnej two-
rzonej w latach wczesdniejszych przez nowe osiedla mieszkaniowe w zachod-
niej i poludniowo-zachodniej czg$ci Zielonej Gory. Od konca lat osiem-
dziesiatych rozrastanie si¢ strefy mieszkalnej zaznaczyto si¢ wyraznie poprzez
powstanie wigkszych skupisk mieszkalnych w péinocnej i pétnocno-zachod-
niej czegsci miasta, tj. w strefie przemystowo-magazynowej;

— powstaja nowe osiedla przy szosie w kierunku Krosna Odrz. oraz w
lesie na terenach na zachdd od linii kolejowej Zielona Géra — Zary.
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Zarysowane zmiany pokazuja ewolucjg¢ strefowego uktadu Zielonej Gory.
Jesli owe kierunki rozbudowy miasta zostang utrzymane, a nawet zintensy-
fikowane (zapowiadana jest budowa duzego osiedla mieszkaniowego w
pétnocnej czgsci miasta, w Kierunku Lezycy), to strefa mieszkaniowa ulegnie
daleko idacej modyfikacji, a strefa przemystowa dekompozycji. Centralna i
przejsciowa strefa miasta moze zostaé okolona przez stref¢ mieszkalna na
skutek strategii domykania opisanego przez nas pierscienia osiedli miesz-
kaniowych w poélnocnej i potnocno-zachodniej czgsci Zielonej Gory, ktore
obecnie maja charakter enklaw mieszkalnych nie graniczacych bezposrednio ze
soba.

Strefa podmiejska Zielonej Gory

Podobnie jak strefa przejsciowa, strefa podmiejska, bedaca w istocie strefa
peryferyjna, ma charakter eklektyczny. Laczy w sobie funkcje strefy miesz-
kalnej (skupiska domkéw jednorodzinnych) z funkcja przemystowo-ustugows i
magazynowa (lokalizacja matych, prywatnych zakladéw, hurtowni, punktow
ustugowych). Poprzez komunalizacje niektorych podzielonogorskich wsi
nastgpuje ich wchlanianie wraz z ich pierwotng funkcja (hodowla, uprawa
roslin). W tej strefie mieszcza sig lasy komunalne, ogrodki dziatkowe, tereny
rekreacyjno-sportowe. Miasto przejmuje istniejaca tam infrastrukture kul-
turalng i oswiatowa, dlatego tez mimo peryferyjnego potozenia strefa podmiej-
ska posiada czesto lepiej wyposazone instytucje tego typu niz strefa prze-
mystowo-magazynowa lub niektore osiedla lokowane w strefie mieszkalne;j.
Takim przykladem moze by¢ dzielnica Chyndw, w ktorej istnieje Dzielnicowy
Dom Kultury.

Zamiast zakonczenia

Przedstawiona propozycja strefowego podzialu Zielonej Gory moze budzi¢
watpliwosci. W miastach bedacych siedzibami urzedéw o zasiggu regio-
nalnym, podlegajacych procesom intensywnych przeobrazen, uktad struk-
turalny przestrzeni miejskiej jest zmienny. Tego typu jednostki terytorialne nie
zawsze rozwijaja si¢ harmonijnie. Bywaja okresy boomu gospodarczego lub
kulturalnego i lata zastoju. Bywa tez, ze o rozwoju miasta decyduja biczace
interesy réznych grup nacisku i koniunktura politycznych gremiéw. Jednak
proba typologizacji przestrzeni miejskiej (mimo jej stabosci) wydaje nam sig
pozyteczna, gdyz moze stanowi¢ wyznacznik pewnej kategorii zachowan
mieszkancow Zielonej Gory — glownie uczestnictwa w kulturze symboliczne;.
Jak wida¢ z przeprowadzonej analizy, istnieja znaczace zroznicowania w
zakresie wyposazenia (a zatem i dostgpnosci) poszczegdlnych stref miasta w
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instytucie kultury. Najsilniej nasycona komplementarnymi instytucjami kultury
jest strefa centralna. Wzglednie zadowalajacym stanem nasycenia kulturalng
infrastruktura legitymuje sige strefa przejsciowa, chociaz jej komplementarnosé
jest znacznie mniejsza. W strefie mieszkalnej, gromadzacej najwigkszy odsetek
mieszkancéw miasta, gtownie ludzi mtodych, nastapit spadek liczby instytucji
kultury i ich homogenizacja. Jest to zjawisko niekorzystne dla spotecznego
uczestnictwa w kulturze. Rowniez niemal catkowity brak instytucji kultury w
strefie przemystowo-handlowe] moze budzi¢ niepokéj o ich dostepnosc dla
szybko zwigkszajacej sig¢ liczby mieszkancow wymienionej strefy — o czym
pisaliSmy wczesniej. Nastgpuje zmiana charakteru i funkcji tej strefy, lecz
brakuje decyzji administracyjnych w zakresie jej wyposazenia.

Dotychczasowi organizatorzy dziatalnosci kulturalnej, tj. panstwo, spol-
dzielczos¢ mieszkaniowa, spotdzielczos¢ pracy, zaklady pracy itp., wydaja sie
definitywnie rezygnowac z finansowania instytucji kultury. Samorzad lokalny
przeznacza stosunkowo mato srodkéw budzetowych na te cele (znacznie mniej
niz inne, porownywalne wielkoscig i funkcja miasta w Polsce). Pozostaje
zywic€ nadziejg, ze mechanizmy rynkowe wyzwola inicjatywe w tym zakresie u
innych podmiotow — gtéwnie prywatnych, co juz owocuje rozwojem galerii,
szkét i zaje¢ o profilu artystycznym, kawiarni, klubow i pubow. Na razie sa
one lokalizowane w centrum i strefie przejsciowej miasta. By¢ moze kolejnym
krokiem bedzie przyblizanie tych instytucji do najwigkszych skupisk miesz-
kancéw — do obecnie ubogich w te¢ infrastrukturg osiedli.
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ZONENANORDNUNG UND KULTURINFRASTRUKTUR
DER STADT ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Der Artikel kniipft an die soziologischen Konzeptionen der Stadtsraumbeschreibung in der
Zonenanordnung an. Es bildet eine Typologisierungsprobe von den verstddterten Anordnungen
mit der Teilung in Zentral-, Ubergangs-, Wohn-, Industrielager- und Peripheriezone. Im Jahre
1987 nutzte der Autor dieses Artikels diese Konzeption zum Angebot der Zonenanordnung in
Zielona Géra aus, als eine Determinante der Zugiinglichkeit von den Stadtsbewohnern zu den
Kulturinstitutionen.

Die jetzige Bearbeitung beinhaltet den Vergleich der Verdinderungen, welche in der
Zonenanordnung von Zielona Gora nach 10 Jahren seit der Publikation der Konzeptionurfassung
der Stadtsanordnung in die Zonen vorgekommen sind. Im Jahre 1997 hat man winzige
Verdnderungen in dieser Anordnung beobachtet. Sie betreffen die Beseitigung von zwei
Unterzonen in der Ubergangszone und die deutliche Herausbildung einer einheitlichen
Ubergangszone sowie die Verbreitung der Wohnreichweite in fast alle Richtungen. Besondere
Intesivierung dieser Tendenzen kam in der nordlichen Richtung zum Vorschein, was das
Auftauchen von groBeren Wohnenklaven in der Industrielagerzone bedeutet.

Wenn es um Ausriistung der einzelnen Zonen in den Kulturinstitutionen geht, kann man auf
ihre ungleichmiBige Lokalisierung deuten. Es vergréBert sich die Zahl von diesen Institutionen
in der Zentralzone der Stadt und zum Teil auch in der Ubergangszone. In der Wohnzone
beobachtet man die Senkung der Kulturinstitutionen, dagegen in der Industrie- und Lagerzone
gibt es fast keine von denen.
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Edward Hajduk

ZIELONA GORA — FUNKCJE
JEJ INSTYTUCJI KULTURY

Zielona Gora jest miastem duzym pod wzgledem liczby mieszkancow, obszaru,
wielosci i roznorodnosci instytucji osadzonych w jego obszarze oraz pod
wzgledem wielosci funkcji, ktére one realizujg w stosunku do mieszkancoéw
miasta i innych spolecznosci zachodniej czesci Polski. W okresie ostatnich
dziesigciu lat ulegly zmianie funkcje Zielonej Gory. Redukeja zatrudnienia w
zakladach przemystowych tego miasta obj¢la w pierwszej kolejnosci miesz-
kaficoOw miast o$ciennych i wsi podmiejskich. To jest jedna zmiana, a sg tez
nastgpne.

Spoteczenstwo Zielonej Gory nie ma w swoim skladzie takich spotecz-
nych kategorii pracownikéw, ktérzy sg zatrudnieni w organizacjach poli-
tycznych, spotecznych i miodziezowych. Organizacje te utracity dawne zna-
czenie w ksztalttowaniu dziejow miasta i w Zyciu poszczegélnych miesz-
kancow. Ograniczyly swoja dziatalno$¢ wielofunkcyjne instytucje kultury,
zaktadowe domy kultury, osiedlowe kluby lub domy kultury. Panstwowe i
spoldzielcze organizacje handlowe utracity monopol na dystrybucje towaru,
upadly lub zmniejszyly zatrudnienie, aby zachowa¢ optacalno$¢ dziatalnosci.
Zmiany w uktadzie instytucji sa najbardziej widoczne dla tych, ktérzy byli w
nich zatrudnieni albo czgsto korzystali z ich $wiadczen.

To sa zmiany o dtugotrwatych nastgpstwach dla catej spotecznosci miasta.
Zielona Gora przeszla okres rewolucji w Swiecie symboli. One takze sa
skiadnikami realnymi $rodowiska zycia i aktywnosci mieszkancéw, maja
jednak mniejsze znaczenie w okreslaniu przebiegu zycia niz zmiany w uktadzie
instytucjonalnym. Obserwowalnym znakiem rewolucji w $wiecie symboli jest
zmiana nazw ulic, placow, napisow na tablicach instytucji, burzenie pomnikow
i stawianie nowych, zmiana nazw niektorych urzgdoéw przy zachowaniu
dotychczasowych funkcji. Wihadze miasta uzyskaly legitymizacje realizujac
postulaty autoréw programu rewolucji w $wiecie symboli. Niektorzy jej
przedstawiciele uwazali, Zze ten sposob legitymizacji wladzy jest wazniejszy,
niz uzyskanie jej dzieki demokratycznym procedurom wyborczym. Faktem
spotecznym — mniej uchwytnym — moze by¢ przekonanie zwolennikow
zmian w $wiecie symboli o tym, ze wywoluja one zmiany w Swiecie
fizycznym, w postawach ludzi, w organizacji zycia spofecznego, w dziataniu
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instytucji. Ten rodzaj przekonania wystgpuje powszechnie i staje sig przes-
fanka programéw dziatania zespotowego w okresie radykalnych zmian orga-
nizacji spoleczenstwa oraz jego kultury.

Zmiana ukladu instytucjonalnego jest bardzo gruntowna. Powstaly od-
dziaty wielu bankow. Zagraniczni producenci samochodéw osobowych zorga-
nizowali w Zielonej Goérze instytucje dealeréw swoich firm, powstato wiele
prywatnych firm handlowych, konsultingowych, warsztatow samochodowych,
stacji paliw. Utworzony zostal nowy uklad komunikacyjny odpowiadajacy
rozwojowi przestrzennemu miasta, jego usytuowaniu na szlakach komuni-
kacyjnych, wyraznemu przyrostowi liczby samochodéw i warsztatow samo-
chodowych.

Zielona Goéra utracita funkcj¢ miasta uprzemystowionego, o ktérego
rozwoju decydowaty zaklady produkcyjne. Staje sie obecnie miastem instytuciji
ustugowych, pozbawionym wyrazistych podmiotéw miastotworczych, o
skromnej liczbie instytucji, ktére tworzg zapotrzebowanie na wysoko kwalifi-
kowanych pracownikow w zakresie zarzadzania, marketingu, prognozowania
rozwoju regionéw itp.

Uktad instytucji zmienit si¢ takze dlatego, ze powstaly nowe szkoly
srednie, licea ogolnoksztalcace, salony wystawiennicze, nowe wydawnictwa,
nowe kluby i kawiarnie, ktore 1acza dzialalno$¢ handlowag z dziatalnoscia
kulturalng. Sq nowe rozgtosnie radiowe i stacje telewizyjne, ale utrzymat sig
tylko jeden dziennik lokalny na rynku — mimo préb wejscia na rynek innych.
Rozbudowaly si¢ obie uczelnie, utworzono na nich nowe, atrakcyjne kierunki
studiow. Uczelnie zatrudniaja {acznie okolo dwustu profesoréw i doktorow
habilitowanych, co sprawia, ze Zielona Gora stala si¢ osrodkiem akademickim,
miastem skupiajacym bardzo duzo mtodziezy szkolnej i studenckie;j.

Zbudowano kilka kos$ciotow. Niektére z nich sa osrodkami kultu i
o$rodkami kultury symbolicznej. Prezentuja w nich swojg tworczosé zespoty
muzyczne, chéry, wykonawcy muzyki organowej. Zielona Gora stala sig¢ sie-
dzibg biskupa diecezji zielonogorsko-gorzowskie;j.

Rozwoéj szkolnictwa $redniego i wyzszego sprzyja ksztalceniu sig w
roznych specjalnosciach, co sprawia, ze podnosi si¢ poziom wyksztatcenia
mieszkancow Zielonej Géry i innych spotecznosci regionu lubuskiego. Zmie-
nia sie¢ skltad zawodowy mieszkancow tych spotecznosci. Nowoczesne dzie-
dziny gospodarki, banki, handel, konsulting sa opanowane przez ludzi mto-
dych, wyksztatconych takze w szkotach zielonogorskich. Czy oni stworza
warunki instytucjonalne rozwoju miasta? Czy sg takie kategorie zawodowe w
miescie, ktore realizujac wlasne aspiracje beda mogly narzuci¢ wiadzom
miasta koncepcje jego rozwoju, ktorej urzeczywistnienie sprzyja uzyskaniu
p nie statusu metropolii i zachowaniu statusu miasta wojewodzkiego?

W ukiadzie instytucji miasta wyodrebni¢ trzeba te, ktore upowszechniaja
kultur¢ symboliczna i to jest ich dzialalnos$¢ statutowa, instytucje, ktore majg_

e cele statutowe, ale biorg udzial w upowszechnianiu kultury symbolicznej
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oraz takie instytucje, ktore stwarzaja jednostkom lub grupom spotecznym
warunki do realizowania twoérczych aspiracji. Oprocz instytucji upow-
szechniajacych kultur¢ symboliczng dostrzegamy grupy tworcze, tworcoéw
indywidualnych, ktérzy w tym miescie mieszkaja, tutaj dzieta swoje promujg i
tak sa definiowani przez odbiorcoéw swych dziel, takze przez mieszkancow
innych spotecznosci terytorialnych.

Nalezy tez wymienic¢ instytucje ksztalcace uczniéw albo studentow w
roznych dziedzinach kultury symbolicznej. One przesadzaja o tym, ze miasto
pe’ml funkcje kulturotworcze w stosunku do réznych spotecznosci lokalnych,
nie tylko poiozonych w wojewddztwie zielonogorskim. Zielona Gora stata sie
osrodkiem ksztalcenia w trzech dziedzinach kultury symbolicznej: muzyki,
plastyki, tanca towarzyskiego. Dwie szkoly srednie i dwa kierunki studiow
ksztatlca mtodziez uzdolniona muzycznie lub plastycznie. W obu dziedzinach
dostepne jest wyksztalcenie na poziomie wyzszym. W ostatnich latach
powstaly kluby, szkoly i sekcje tanica towarzyskiego. Te instytucje maja udziat
w upowszechnianiu jednej dziedziny kultury i w ksztaltowaniu umiejg¢tnosci
niezbednych do czynnego w niej uczestniczenia. Szkota muzyczna i plas-
tyczna, wychowanie muzyczne i plastyczne WSP oraz instytucje wprowa-
dzajace we wzory tanca towarzyskiego przyczyniaja si¢ do powigkszania
liczby czynnych uczestnikéw wydarzen kulturalnych w trzech dziedzinach
kultury symbolicznej. Podobny udzial w-takim przygotowaniu ‘miodziezy maja
grupy tworcze dziatajace w szkotach lub na uczelniach, zwigkszajace szanse na
realizacj¢ jednego z wzoréw biografii: szkota — estrada.

Zielona Goéra ma teatr zawodowy, filharmonig, estradg, kina, miejski
o$rodek kultury z duzq widownia, klub ,,Harlem”, ktérego dzialalno$é¢ przy-
czynia si¢ do rozumienia muzyki jazzowej i uznania jej artystycznych walorow
przez liczne grono miodziezy. Wymienione instytucje wprowadzaja w spolecz-
ny obieg dzieta kultury muzycznej, teatralnej, filmowej, tanecznej. Niektore
dzieta tworzyli mieszkancy innych spotecznosci terytorialnych, czlonkowie
innych narodow, sasiadujacych z Polska lub oddalonych przestrzennie, kul-
turowo i historycznie, tworcy z innych epok historycznych albo wspétczesni.
Wymienione instytucje peinia funkcje kulturotworcze, edukacyjne i socjali-
zachne wprowadzaja zrbéznicowanie spotecznosci miasta albo wzmacniaja
zréznicowanie wyznaczone przez poziom zamoznosci, wyksztalcenie, zawdd
lub genealogi¢ spoteczno-kulturowa. Zapoznaja mieszkancéw Zielonej Gory i
regionu z dzietami kultury innych narodéw i innych epok historycznych,
wzbogacaja wiedzg uzyskang w szkole. Takie same funkcje realizuja roz-
glosénie radiowe 1 stacje telewizyjne, ktére majg siedzibe w miescie:
upowszechniaja muzyke, literaturg, film, taniec, plastyke, uczestnicza w reali-
zacji potrzeb kulturalnych, poznawczych, ludycznych roznych kategorii
widzoéw i stuchaczy objetych zasiegiem oddziatywania. W odréznieniu od
teatru i filharmonii, ktére to instytucje maja stuchaczy lub widzéw przygo-
towanych do odbioru dziet kultury wyzszego poziomu, elitarnych, rozgtosnie

=5
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radiowe i stacje telewizyjne oddzialuja na rézne kategorie odbiorcow — z
przewaga liczbowa pokolenia miodziezy lat dziewigédziesiatych. Maja one
wzglednie staty skfad stuchaczy listy przebojow muzycznych czy innych
audycji cyklicznych. Zmienno$¢ propozycji artystycznych teatru i filharmonii
sprawia, ze trudniej wyodrebni¢ kategori¢ stalych uczestnikéw koncertow i
spektakli. Obie kategorie instytucji przedktadaja oferty artystyczne o réoznym
poziomie artystycznym zgodnie z mozliwosciami realizacyjnymi zespotu
aktoréw albo filharmonikow. Cena biletéw (przy niepewnosci, jaka bedzie
wartos¢ utworu albo sztuki teatralnej) moze okresla¢ skiad uczestnikow spek-
takli i koncertow.

Obie kategorie instytucji uczestnicza w edukacji kulturalnej widzéw lub
stuchaczy. Edukacja ta opiera si¢ na zalozeniu, ze dostgpny sposob kontaktu z
dzietami kultury to rozumienie, interpretacja i przezywanie. Od dziatalnosci
tych instytucji zalezy, jakie dzieta kultury symbolicznej sa wprowadzane do
spolecznego obiegu, jak skutecznie i jaka kultura jest promowana — nie-
miecka, francuska, angielska, wloska. Wybor dziet promowanych wyznacza
sposob realizacji funkcji edukacyjnych. Wymienione instytucje — upowszech-
niajac dzieta kultury innych narodow — z konieczno$ci ograniczajg pre-
zentacje spotecznosci Zielonej Gory dziet kultury polskiej. Dziela kultury
symbolicznej, ktorych twoércami sa mieszkancy regionu lubuskiego, upo-
wszechniajg $rodki masowego komunikowania, bez udzialu teatru czy fil-
harmonii.

W Zielonej Goérze sa instytucje kultury, ktére programowo upowszech-
niajg jedna dziedzing kultury symbolicznej. Do nich zaliczymy teatr,
filharmonig, szkote tanca ,,Gracja”, klub ,Harlem”, galerie, biblioteki, ksig-
garnie. Te instytucje — upowszechniajac dzieta kultury polskiej i kultury
innych narodéw — moga skupia¢ wokét siebie grono statych odbiorcow ofert
kulturalnych, lecz nie sg to wylacznie znawcy dziet pewnego rodzaju lub
koneserzy dziet kultury jednego narodu. Instytucje te wnosza do zycia
mieszkancow miasta wydarzenia kulturalne uroczyste, odswigtne: premiery
sztuk teatralnych, wykonania dziel muzycznych, oficjalne otwarcia wystaw
dziet plastycznych, fotograficznych, promocje ksiazek. Tym wydarzeniom
nadaja srodki masowego przekazu rangg wyjatkowych wydarzen w dziejach
instytucji i w dziejach miasta, a takze w Zzyciu uczestnikow, tworcow i
obserwatoré6w owych wydarzen.

O upowszechnianiu dziet kultury w spolecznosci Zielonej Gory decyduja
takze te instytucje, ktore realizujg to programowo (estrada, miejski osrodek
kultury), i te instytucje, ktore programowo prowadzg inng dziatalnos¢, ale maja
warunki umozliwiajace prezentacj¢ dziet kultury symbolicznej roznym
kategoriom odbiorcéw. Do takich instytucji zaliczamy uczelnie i koscioty.
Uczelnie udostgpniaja zespotom muzycznym, kabaretom, chérom, piosen-
karzom posiadane pomieszczenia, takie jak aula, klub, palmiarnia. Wyste-
pujace tam grupy tworcze i solisci skupiaja na widowni miodziez studencka i
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szkolna; wszak uczelnie sa postrzegane jako instytucje dostepne mtodziezy, dla
niej utworzone. Niektore koscioty udostgpniaja swoje nawy chorom i wyko-
nawcom muzyki organowej. Umozliwiaja one mieszkancom Zielonej Géry
uczestniczenie w wydarzeniach artystycznych zachodzacych w niepowtarzalne;j
scenerii, wzmacniajacej walory estetyczne prezentowanych dziet. Upowszech-
nianie dziet kultury symbolicznej jest okazjonalne, wykracza poza statutowa
dziatalno$¢ wymienionych instytucji. Wspomagaja one realizacj¢ aspiracji
artystycznych wykonawcow debiutujacych i doswiadczonych, wykonawcow
ubiegajacych sie¢ o promocj¢ i pozbawionych takich aspiracji. Najczgsciej
prezentacje programu artystycznego w kosciele s jednorazowe, dokonujg sig
przy okazji pobytu wykonawcy (choru, organisty) w Zielonej Gorze na
zaproszenie instytucji kultury.

Kulture symboliczng tworza kabarety studenckie, zespoty muzyczne,
kompozytorzy muzyki kameralnej lub mtodziezowej, pisarze, poeci, plastycy
zatrudnieni w instytucjach ksztatcacych miodziez, takze ci, ktdrzy maja wlasne
pracownie, a w ksztatceniu mtodziezy nie biora udziatu. Kultur¢ symboliczng
miasta tworza pisarze i poeci. Korzystaja z mozliwosci stwarzanych przez
wydawnictwa zielonogorskie, z pomocy radiostacji, stacji telewizyjnych i
prasy w upowszechnianiu swoich dziet. Zasigg oddzialywania dziet literackich
powigksza sig, gdy wejda one do programu ksztalcenia uczniéw i studentéw
filologii polskiej. Zasi¢g oddziatywania tych dziet wyznaczaja srodki maso-
wego komunikowania; ich udziat w promowaniu dziet literackich autorstwa
zielonogodrskich tworcéw moze decydowaé o sukcesie autora.

Mozliwosci prezentacji wiasnej tworczosci w réznych spolecznodciach
terytorialnych Polski zwigkszaja sig, gdy zespdt lub solista ma nagrania
kasetowe lub plyty kompaktowe z wiasnymi dzietami. One przesadzaja o
trwatej obecnosci tworcow w historii miasta. Takie mozliwosci stworzyly
sobie studenckie kabarety, przede wszystkim kabaret ,,Potem” i zespot ,,Raz,
dwa, trzy”, Lubuski Zespot Piesni i Tanca i chor ,,Polirytmia”. Te grupy
tworcze sa kojarzone z Zielong Gorg przez mieszkancow innych miast 1
wyznaczaja jej status osrodka kultury symbolicznej. Status taki potwierdzaja
takze festiwale dziecigcych zespotéw folklorystycznych. Kilkudniowe wyda-
rzenia artystyczne przyczyniaja si¢ do upowszechniania w regionie lubuskim
kultury ludowej, jest ona obecna w przekazie migdzypokoleniowym wartosci i
wzoréw kultury symbolicznej, wzoréw czynnego uczestnictwa w kulturze
tanecznej, kunsztu $piewaczego, dokumentowanego takze osiagnigciami ludzi
miodych z lubuskiego regionu.

Instytucje profesjonalnie zajmujace si¢ upowszechnianiem kultury symbo-
licznej wzbogacaja kulturg spotecznosci regionu lubuskiego o dzieta kultury
spotecznosci innych regionow lub innych narodéow. Zespoty twoércze Zielonej
Gory upowszechniaja wlasne dzieta poza jej terenem. Wiadze miasta dokonuja
wyboru, gdy trzeba udzieli¢ wsparcia finansowego instytucjom i zespotom
upowszechniajacym kultur¢ symboliczng. Prawnie s3 zobowiazane do finan-
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sowania instytucji kultury. W Dniach Zielonej Géry fatwiej o poznanie
propozycji kulturalnych zespotéw zapraszanych, niz o zobaczenie na scenie
zielonogérskich zespoldéw tworczych. Profesjonalne instytucje kultury sa
nieobecne w realizacji programu Dni Zielonej Goéry. Racje merytoryczne
przemawiajg za wykorzystaniem takich okazji do prezentacji zespotéw twor-
czych i ofert kulturalnych instytucji kultury osadzonych w miescie. Nie ma ono
wizytowki architektonicznej, trudno tez wskazac ,,przemystowe” jego znaki,
poza wyrobami ,,Polmosu” i ,Novity”. Moze wlasnie zespoly tworcze taka
funkcje spetnig. Aby tak bylo, trzeba stwarza¢ im warunki do prezentacji ofert
kulturalnych takze w miescie macierzystym.

Zielona Gora ma rozbudowane instytucje ksztatcenia uczniow i studentéw
w niektorych dziedzinach kultury symbolicznej. Od pigédziesigciu lat ksztalci
uczniéw Szkota Muzyczna I i II stopnia, rowniez od wielu lat dziata Liceum
Plastyczne. Wyzsza Szkota Pedagogiczna prowadzi studia w zakresie wycho-
wania muzycznego i wychowania plastycznego. Wymienione szkoly ksztalca
mtodziez, ale ponadto upowszechniajg w spotecznosciach miasta dzieta plas-
tyczne i muzyczne. Uczniowie szkoly muzycznej koncertuja w miescie, stu-
denci wychowania muzycznego prezentujg kunszt Spiewaczy w swiatyniach, w
aulach, salach muzycznych WSP, a ponadto koncertuja poza granicami kraju.
Wraz ze studentami animacji spoteczno-kulturalnej tworza kabarety i zespoty
muzyczne. Zasigg oddziatywania instytucji ksztalcacych uczniéw lub stu-
dentow w jednej dziedzinie kultury symbolicznej jest mierzony dwoma rdz-
nymi miarami. Bezposrednie oddziatywania dokonuja si¢ w kontaktach nau-
czycieli z uczniami, a efektywnos$¢ tych oddzialywan dokumentowana jest
przez osobowos¢ wychowankéw. Diugofalowe oddziatywanie realizujg owe
instytucje po$rednio. Absolwenci pracujac zawodowo w réznych spole-
cznosciach upowszechniaja swojg dziedzine kultury symbolicznej, do czego
zostali przygotowani w okresie nauki szkolne;j.

Dlugofalowe oddzialywanie instytucji ksztatcacych miodziez w jakiej$
dziedzinie kultury symbolicznej jest pochodna jakosci jej ksztalcenia. Usta-
lenie zasiggu tego oddzialywania jest trudniejsze niz ustalenie zasiggu oddzia-
tywania bezposredniego, w drugim bowiem przypadku instytucje ksztalcace
okreslaja wewngtrzne kryteria mierzenia efektywnosci,(np. oceny szkolne i
odsetki promowanych w roku szkolnym).

Czy Zielona Gora staje si¢ centrum tworzenia i upowszechniania kultury
symbolicznej, czy tez — moze mniej ambitnie ujmujagc — osrodkiem eks-
pansywnym w upowszechnianiu réznych dziedzin kultury?

Instytucje kultury nie promuja dziet organizujac prapremiery lub prawy-
konania. Nie przyciagaja tez wybitnych tworcéw, ktérzy uznajg za sukces
przedstawienie wiasnych dziet spotecznosci Zielonej Gory. Instytucje kultury
Zielonej Géry moga — wykorzystujac potencjat twérczy oséb zwigzanych z
nimi zawodowo badZ okazjonalnie — nadawac duze, od$wigtne znaczenie
kontaktom mieszkancow miasta z dzielami kultury symbolicznej. Czy tak sig
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dzieje? Skionni jestesmy sadzi¢, ze taka funkcje speiniajg instytucje, ktore
stawiaja na wykonawcéw z zewnatrz — ,,Estrada”, ,Harlem”, Miejski Osrodek
Kultury, w mniejszym wymiarze teatr, filharmonia, kosciél, szkofa tanca
”Gracja”, Dom Harcerza, klub ,,Geba”, Biblioteka Wojewodzka.

Czy Zielona Géra moze wilasne dzieta wnosi¢ do innych spotecznosci?
Odpowiedz twierdzaca jest trafna w odniesieniu do kabaretow, do zespotu
_Raz, Dwa, Trzy”, choréw, Lubuskiego Zespotu Piesni i Tanca, Radia Zachéd
i tworcow sztuk plastycznych. Przestrzenna ekspansja tworcow zielono-
gorskich jest rozlegta; trwalos¢ jej jest trudna do ustalenia. Pod tym wzgledem
Zielona Gora moze dystansowaé¢ miasta o zblizonej wielkosci i podobnym
wyposazeniu instytucjonalnym. Wigksze mozliwosci oddziatywania na inne
spolecznoéci stwarza Zielonej Goérze dziatalno$¢ zespotéw tworczych, ktore
prezentuja oferty artystyczne w wielkich miastach oraz wielos¢ instytucji
ksztatcacych miodziez w réznych dziedzinach kultury symboliczne;.

W okresie ostatnich dziesigciu lat Zielona Géra zachowata status osrodka
kultury, wzbogacajac si¢ o nowe grupy tworcze, nowe instytucje ksztalcace
miodziez w réznych dziedzinach kultury, nadal jednak nie ma takich instytucji,
jak opera czy operetka, ani instytucji ksztalcacych w dziedzinie kultury
symbolicznej na poziomie wyzszym: akademii muzycznej i akademii sztuk
pigknych. W okresie dziesigciu lat Zielona Gora ograniczyla swoje oddziaty-
wanie na wsie i miasta regionu lubuskiego. Czesciej kieruje ona oferte do
spolecznosci innych regiondéw lub innych narodéw. Przyjmowane oferty
kulturalne pochodza z metropolii (np. Poznania, Krakowa, Warszawy) lub
spoza granic kraju. Autonomia kulturalna miasta jest ograniczona, ale wyzna-
czaja ja instytucje stale obecne i grupy tworcze, ktére maja trwatos¢ jednego
lub kilku sezonow. Zmiany instytucjonalne zaistniate w Zielonej Goérze to
pojawienie si¢ kawiarni z ofertami artystycznymi, nowych salonéw wystaw
plastycznych, nowych klubéw, nowych grup twérczych, instytucji ksztatcacych
miodziez szkolng i studenckg. Zmiany inne to likwidacja wielu klubow
osiedlowych, wojewodzkiego domu kultury, domu kultury ,Mrowisko”,
redukcja zaje¢ z dzie¢mi prowadzonych przez wielofunkcyjne instytucje
kultury oraz przez szkoty i ograniczenie zasiggu procesu socjalizacji, ktory
utozsamiamy z wprowadzeniem dzieci w kultur¢ symboliczng. Zwigkszenie
udziatu s$rodkow masowego komunikowania w zagospodarowaniu czasu
wolnego dzieci i mlodziezy, czyli recepcyjnego uczestnictwa w Kulturze sym-
bolicznej, ogranicza oddziatywanie wielofunkcyjnych instytucji kultury.
Wprowadzania w kulturg dzieci i miodziezy dokonuja instytucje, ktore progra-
mowo je ksztalca: szkoty muzyczne, plastyczne, szkoly tanca oraz uczelnia
pedagogiczna. Cztery dziedziny kultury sa obecne w tym procesie, mianowicie
muzyka, plastyka, taniec i literatura. Inne dziedziny sa obecne okazjonalnie —
wskaza¢ tu mozna film, fotografike, rzezbe, tkactwo artystyczne. Wielosé
dziedzin kultury, ktore sa wykorzystywane w socjalizacji dzieci i mlodziezy,
sprzyja zréznicowaniu przebiegu tego procesu, utatwia dokonywanie wyborow
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roznych wzoréw zycia. W konsekwencji utrwala podzialy spofeczne miesz-
kancow miasta oparte na innych przestankach np. wyksztatceniu, zamoznosci
itp.

Zielona Gora jest miastem zamieszkanym przez liczng grupe oséb z
wyzszym wyksztatceniem. W szkolach, uczelniach skupia si¢ bardzo duzo
mtodziezy, W instytucjach nauki, oswiaty, kultury, administracji, sadownictwa
zatrudnia si¢ wiele oséb o réznych zawodach, ale wysokich kwalifikacjach
profesjonalnych. Te cechy spolecznodci miasta moga sprzyjac ksztattowaniu
sie odrebnych kregow kulturowych. Proces taki wspomagaja instytucje kultury,
teatr, fitharmonia, estrada, dom kultury, o$rodek folkloru, kino, klub ,,Harlem”.
Czy takie funkcje one rzeczywiscie spetniaja? Jesli jest tak wiasnie, to
utrwalaja tez podzialy spoleczne oparte na przestankach ekonomicznych,
intelektualnych, profesjonalnych. Te funkcje instytucji kultury maja uboga
dokumentacje. Trudno orzekaé stanowczo o zasiegu i trwatosci oddziatywania
instytucji kultury na podzialy spoteczne mieszkancow Zielonej Gory.

Kulturotwoéreza funkcja instytucji kultury, grup tworczych, instytucji
ksztalcacych dzieci 1 milodziez w réznych dziedzinach kultury jest latwo
uchwytna w codziennej dziatalnosci, trudniej natomiast w tej dziatalnosci
dostrzec funkcje miastotwdrcze. Nie sprzega si¢ z nia bezposrednio rozbu-
dowa miasta, powstawanie nowych budowli (poza Instytutem Sztuki i Kultury
Plastycznej i rozbudowa Filharmonii). Maly maja udzial te instytucje w
tworzeniu nowych miejsc pracy czy nowych mieszkan, domdéw mieszkalnych
lub instytucji ustugowych. Miasto rozbudowuje si¢ w nastgpstwie wyraZnego
przyrostu liczby placowek handlu, bankoéw, zakladéw zajmujacych sig
dystrybucja samochoddw, ich konserwacjg, budowa objazdow i obwodnic oraz
budownictwa jednorodzinnego, szczegolnie na jego obrzezach. Wymienione
miastotworcze czynniki pozostaja bez wplywu na dziatalno$é instytucji kultury
i grup tworczych, ale tez dziatalnos¢ instytucji kultury lub grup twérczych nie
oddziatuje nawet posrednio na dzialalno$¢ instytucji miastotworczych. Miesz-
kancy miasta ponosza niewielkie koszty istnienia instytucji kultury, ale tez nie
stawiaja pytan o ich przydatno$¢ i niezbgdnos¢ w zaspokajaniu potrzeb,
aspiracji kulturalnych i edukacyjnych w spotecznosci.
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me——

Edward Hajduk

FUNKTIONEN DER KULTURANSTALTEN
IN ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Nach 1989 erfolgte die Systemverdnderung der Institutionen in Zielona Goéra. Die grofien
Industriebetriebe verlieren an Bedeutung, die gesellschaftliche Bedeutung der Arbeiter und
Ingenieure wird immer niedriger. Dagegen steigt dic Okonomische Rolle der Finanz-,
Dienstleistungs- und Konfessionsinstitutionen. Beide Hochschulen, die Pidagogische Hoch-
schule und die Polytechnik. wurden ausgebaut — es entstanden neue Studienfdcher, die den
marktwirtschaftlichen Forderungen gerecht werden. Beide Hochschulen haben das Recht auf
Doktorpromovieren. Manche Kulturinstitutionen wie das Kulturhaus, die Siedlungskulturklubs
wurden geschlossen. Die Titigkeit von ,,Lubuski Zespol Piesni i Tanca™ (,,Lubuski-Gesang- und
Tanzensemble™) wurde begrenzt. Es entstanden neue Kulturinstitutionen wie ,,Harlem”-Klub,
oder auch die Tanzschule ,Gracja”, und ihre kiinstlerische Titigkeit entwickelten der Chor
Polirytmia”, die Band ,Raz, Dwa, Trzy” (,Eins, Zwei, Drei”) und das Kabaret ,Potem”
(..Nachher™).

In Zielona Géra werden die Jugendlichen auf einigen Gebieten der symbolischen Kultur wie
Musik, bildende Kunst, Tanzen und Chorgesang gebildet. Es gibt hier die Oberschulen, in denen
die Jugendlichen auf dem Gebiet der Musik und der bildenden Kunst gebildet werden. Die
Pidagogische Hochschule namens T.Kotarbinski fithrt die kiinstlerischen Studienficher: Malerei
und Dirigierent. Sie bildet auch die Musik- und Kunstlehrer aus. Das Netz der Kulturanstalten
und der Institutionen, die auf verschiedenen Gebieten der symbolischen Kultur arbeiten,
bestimmt die Funktion der Stadt als eines Kulturzentrums im siidwestlichen Teil Polens.
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Ewa Narkiewicz-Niedbalec
Krzysztof Dziendziura

LOKALNA INFRASTRUKTURA I UCZESTNICTWO
W KULTURZE MIESZKANCOW ZIELONEJ GORY

Uwagi wstepne

Istnigje taki rodzaj podejmowanych przez ludzi dziatan, ktére okresla sie jako
autoteliczne, tzn. posiadajgce warto$é sama w sobie, nie stuzace zaspokajaniu
zadnej z podstawowych homeostatycznych potrzeb cztowieka, takich jak
potrzeba pozywienia, ochrony przed zimnem, snu (A. Ktoskowska 1980, s. 85).
Nazywa si¢ je rowniez czynnosciami symbolicznymi realizacyjnymi, w
ktorych w najwigkszym stopniu przejawia sig istota symbolu rozumianego jako
przedmiot posiadajacy wartos¢ lub znaczenie dla tych, ktérzy si¢ nim
postuguja (tamze, s. 80). Catos¢ takich dziatan symbolicznych, autotelicznych,
okresla si¢ jako uczestnictwo w kulturze (w waskim a nie antropologicznym
rozumieniu}. Pod pojeciem tym rozumie si¢ ,,na réwni odbiorcze i tworcze,
percepcyjne i ekspresyjne zachowania symboliczne oraz nadrzedng wobec
nich, ugruntowana w strukturze osobowosci $wiadomos$¢ decydujaca o wy-
borze aprobowanych celow i pozadanych wartosci, wyborze czyniacym
zado$¢ odczuwanym aspiracjom” (A. Tyszka 1971, s. 79). Innym pojeciem
stuzacym do nazwania tych samych (obok innych jeszcze) dzialan jest
aktywnos¢ w czasie wolnym lub zajecia czasu wolnego. W polskiej literaturze
socjologicznej zalozenia teoretyczne dotyczace uczestnictwa w kulturze
symbolicznej oraz czasu wolnego sformulowane zostaty stosunkowo dawno,
glownie w latach siedemdziesigtych (A. Kloskowska 1972; A. Tyszka 1971,
Czas... 1978; E, Wnuk-Lipifiski 1975). Publikacje pézniejsze zawieraly gtow-
nie prezentacje i analiz¢ wynikéw badan empirycznych nad aktywnoscia
kulturalna, uczestnictwem w kulturze symbolicznej, sposobami spedzania
czasu wolnego réznych kategorii dorostych i mtodziezy (Aktywnosé.... 1988;
A. Czarkowski 1988; L. Goldyka 1985, E. Kasprow 1982). Celem niektorych
opracowan bylo ukazanie przemian w zakresie uczestnictwa kulturalnego i w
tych prezentowano dane przynajmniej z dwoch wybranych momentéw cza-
sowych (U. Przybyszewska 1982; M. Falkowska 1992, W. Muzyka 1996,
E. Narkiewicz-Niedbalec 1997). '
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Celem niniejszego opracowania jest rowniez analiza przemian uczes-
tnictwa w kulturze mieszkancéw Zielonej Gory, uczestnictwa dominujacego —
a wigc poprzez korzystanie ze srodkow masowego przekazu oraz reali-
zowanego w obrgbie wielofunkcyjnych instytucji kultury (takich jak dom
kultury, klub) czy funkcjonujacych dzis pubéw i piwnic artystycznych.
Instytucje te tworzg tzw. drugi uklad kultury wyodrgbniony przez Antoning
Kloskowska. Podstawg wyrdéznienia trzech ukladow kultury byl rodzaj sty-
cznosci (posredni lub bezposredni) wystgpujacy w obrgbie kazdego ukiadu
oraz stopien sformalizowania i trwalosci procesu komunikowania si¢ miedzy
uczestnikami interakcji (A. Kloskowska 1972). Pierwszy uktad kultury cha-
rakterystyczny jest dla matych zbiorowosci lokalnych, w ktorych ma miejsce
bezposrednia styczno$¢ miedzy uczestnikami interakcji spotecznych. W ob-
rebie drugiego ukladu kultury zachodza takze bezposrednie kontakty migdzy
aktorami spotecznymi, ale miejscem ich realizacji sa wyspecjalizowane
instytucje nadajace kontaktom tym pewien sformalizowany charakter (np.
szkota, biblioteka, dom i klub kultury). Trzeci uktad kultury obejmuje kontakty
migdzy nadawcg i odbiorca komunikatu kulturowego za posrednictwem
$rodkéw masowego przekazu.

Instytucje drugiego ukladu kultury w Zielonej Gorze

W pracy z 1987 roku Zielona Gora jako osrodek kultury Bogdan Idzikowski
wyrdznil wérdéd miejskich instytucji drugiego ukladu kultury pigé ich typow.
Kazda z instytucji drugiego ukladu kultury charakteryzuje si¢ bezposrednia
stycznoscia migdzy uczestnikami interakcji oraz sformalizowaniem kontaktow
spolecznych, réznia si¢ one natomiast stopniem tego sformalizowania, cha-
rakterem rdl nadawcy i odbiorcy (stato$¢ badz przemiennos¢) oraz stopniem
trwatosci srodkéw komunikowania si¢ (trwale i nietrwatle).

1. Pierwszy typ instytucji drugiego uktadu kultury to instytucje wysoce
sformalizowane, charakteryzujace si¢ brakiem wymiany rél nadawcy i od-
biorcy, postugujace sig¢ nietrwatymi srodkami komunikowania, takimi jak sto-
wo, muzyka, gest. Idzikowski zaliczyl do nich Teatr Lubuski, Estrad¢ Ziemi
Lubuskiej oraz Filharmonig¢ Zielonogérska. Tylko jedna z tych instytucji juz
nie dziala — Estrada Ziemi Lubuskiej, bedaca od wrzesnia 1996r. w
likwidacji. W duzej, liczacej siedemset miejsc hali widowiskowej, stanowiacej
wczesniej podstawowa baze lokalowa Estrady Ziemi Lubuskiej, funkcjo-
nowato najpierw (do potowy 1996 r.) kino ,Estrada”, a nastgpnie kino
,Lastrada” (do pazdziernika 1997 r.). Organizowane sa (jak poprzednio) wys-
tepy estradowe, z tym ze ich organizatorami sg rézne podmioty prowadzace
dziatalno$¢ artystyczna.
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2. Drugi typ to rowniez instytucje wysoce sformalizowane, w ktorych nie
ma wymiany roli nadawcy i odbiorcy, a srodki komunikowania si¢ sa zaréwno
posrednie, jak i bezposrednie. Reprezentantami tych instytucji wedtug Idzi-
kowskiego sa placowki oswiatowe, ogniska artystyczne, instytucje naukowe.
Poczatkowy etap nauki gry na instrumencie w ognisku czy w szkole muzycznej
moze by¢ dobra egzemplifikacja braku wymiany roli nadawcy i odbiorcy. W
instytucjach oswiatowych czy naukowych do wymiany roli nadawcy i odbiorcy
jednak dochodzi. Pytajacy lub uzupelniajacy wypowiedz nauczyciela uczef lub
student wystepuje w roli nadawcy komunikatu kulturowego. Opowiadamy sie
zatem za wyeksponowaniem tylko wysokiego stopnia formalizacji, korzys-
taniem z trwatych i nietrwatych srodkéw przekazu lub za potaczeniem tej
grupy instytucji z instytucjami grupy czwartej, w ktorej stopief sforma-
lizowania moze by¢ rézny, od wysokiego do niskiego.

Przykltadem nieistnienia wymiany roli nadawcy i odbiorcy komunikatu
moze by¢ nauka tafica w wyspecjalizowanej placowce. Jest nig np. istniejaca
od 1996 roku w Zielonej Gérze prywatna szkola tanca ,,Gracja”, o ktérej
obszerniej w artykule Filipa Czeszyka w niniejszym tomie.

3. Trzecia grupa instytucji to placéwki o wysokim stopniu formalizacji,
braku wymiany ro6l, postugujace sie trwatymi $rodkami komunikowania. Do
grupy tej zaliczone zostaty kina, muzea, galerie i salony wystawowe. W latach
wezesniejszych propozycja teoretyczna odpowiadata prawdopodobnie stanowi
rzeczywistemu. Dzi§ obserwujemy pewne zmiany w funkcjonowaniu nie-
ktorych zielonogorskich galerii (np. Galerii ART), w ktérych organizowana
jest nie tylko dziatalnos¢ wystawiennicza, tradycyjny wernisaz i sprzedaz dziet
sztuki, ale takze imprezy prowadzone wedlug starannie przygotowanego
scenariusza, silnie angazujace uczestnika. Przyktadem takich imprez moga by¢
,Bachusowe impresje” (wrzesien 1995 r.) lub ,Sztuka na wesoto, czyli
zielonogodrski Montrmartre” (listopad 1996 r.). Ten rodzaj dziatan najblizszy
jest idei imprez klubowych organizowanych wczesniej przez domy i kluby
kultury. Na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych organizacja
imprez klubowych wyrdzniat sig¢ Zakladowo-Osiedlowy Dom Kultury
»Novita”. Przy probie wyjasnienia podobienstwa wzorow takiej dziatalnosci
nie mozna pominaé faktu, iz osoba prowadzaca od 1989 roku Galeri¢ ART
(Maria Idzikowska) w latach 1978-1989 byta pracownikiem ZODK ,Novita”.

4. Czwarty typ instytucji stanowig te, w ktorych stopien formalizacji
moze by¢ bardzo rézny, wymiana rol nadawcy i odbiorcy moze, lecz nie musi
zachodzi¢, tworzywem komunikowania si¢ sa zarowno srodki trwate, jak i
nietrwale. Instytucjami tego typu sa domy i kluby kultury. W roku 1987
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Idzikowski wymienit pig¢ doméw lub osrodkow kultury' oraz czternascie
osiedlowych, zakladowych i studenckich klubéw kultury’. W polowie lat
dziewigédziesiatych dziata w miescie siedem doméw lub osrodkéw kultury®, w
tym trzy bez zmian formalnych nazwy i organu zatozycielskiego. Dawny
Wojewddzki Dom Kultury stanowit baz¢ utworzenia dwoch osrodkow —
Folkloru i Sztuk Widowiskowych, Zakladowo-Osiedlowy DK ,Novita”
przeksztalcit si¢ w placowke prywatng i zmienil charakter dziatalnosci,
specjalizujac si¢ obecnie w dziatalnosci plenerowej (organizacja festynow,
turnieje druzyn podwoérkowych). W 1986 ukonczono budowe ,,Domu Har-
cerza”, placowki podlegajacej Kuratorium O$wiaty i Wychowania. Z klubéw
zaktadowych pozostat jedynie ,Kolejarz”, a z dawnych osiedlowych nie
zachowal sie¢ ani jeden, natomiast od polowy lat osiemdziesiatych na osiedlu
Pomorskim funkcjonuje klub ,,Grymas”, o ktérego zamiarze likwidacji infor-
mowatla prasa lokalna (,,Gazeta Lubuska” z 8 VII 1997 i 22 V 1998). Bez
zmian formalnych funkcjonuja kluby studenckie.

Niejako w miejsce zlikwidowanych klubéw kultury powstaly w Zielonej
Gorze (glownie w centrum miasta) placowki prywatne, prowadzace obok
dzialalno$ci gastronomicznej (kawiarnie, puby) dzialalno$¢ polegajaca na
prezentacji zespotéw i grup muzycznych oraz imprez o charakterze klubowym.
Placowkami takimi sg: pub ,,Cicha Kobieta” (dziata od 1990 r.), Jazz Club
»Harlem” (1991), Disco Night Club ,,Studio” (1991), bar ,Jankiel” (1993),
~Canyon” (1994), piwnica artystyczna ,Kawon” (1994), Cafe-Drink-Bar
»Malibu” (1995), pub ,Cztery réze dla Lucienne” (1996). Speiniaja one
wszystkie kryteria instytucji drugiego ukfadu kultury: sa miejscem bez-
posrednich kontaktéw migedzy nadawca i odbiorca komunikatu, stopien ich
sformalizowania jest zréznicowany, moze dochodzi¢ do zamiany rél miedzy
nadawcg a odbiorca, w komunikacji wykorzystuje si¢ przede wszystkim srodki
nietrwate — stowo i muzyke. O spolecznym odbiorze tych placéwek jako
instytucji upowszechniania kultury symbolicznej (przede wszystkim muzyki
roznego rodzaju) swiadcza relacje podpisywane pseudonimem ,Snobka” w
»,Gazecie Lubuskiej”, w ktorych o imprezach w pubach, piwnicach artys-
tycznych pisze si¢ obok doniesiei z premier teatralnych, wernisazy czy

! Wojewadzki Dom Kultury, Zielonogérski Osrodek Kultury, Zaktadowo-Osiedlowy Dom
Kultury ,,Novita”, Dom Kultury ,,Chynéw”, Spéldzielczo-Uczelniany Dom Kultury ,Mrowisko™
oraz Studencki Osrodek Pracy Tworczej.

2 Klub Fabryczny ,Mera-Lumel”, Zakladowy Klub ,Falubaz”, Klub Kultury ,Polska
Welna”, Klub ,Kolejarz”, Spoldzielczy Klub Kultury Wojewodzkiego Zwiazku Spoétdzielczosci
Pracy, Klub Migdzynarodowej Prasy i Ksiazki, kluby studenckie ,,Zatem” ,,Geba”, ,,U Jana™, ,,U
Ojca”, kluby osiedlowe , Usmiech”, ,,Pod Hubg”, ,Gawronki”, ,,Maja”.

* Oérodek Folkloru i Osrodek Sztuk Widowiskowych . Arlekin” zlokalizowane w dawnym
Wojewddzkim Domu Kultury, Dom Kultury ,,Zastal”, Wojewddzki Mlodziezowy Dom Kultury
.Dom Harcerza”, Prywatny Dom Kultury ,Novita”, Zielonogoérski Osrodek Kultury, Dom
Kultury ,,Chynéw”.
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koncertow w filharmonii. Te notatki prasowe s3 jednoczesnie przejawem
homogenizacji kultury wspoétczesne;.

5. Pigtym wyrdznionym przez Idzikowskiego typem instytucji drugiego
uktadu kultury sa placéwki majace zaréwno cechy instytucji drugiego ukfadu,
jak i cechy innych, a zwlaszcza trzeciego ukfadu. Przykladem sa czytelnie i
biblioteki, posredniczace migdzy jednostkowym nadawca a liczng rzesza
odbiorcéw, przy czym kontakt ten jest zdecydowanie posredni. Zielonogérska
Biblioteka Wojewddzka zarowno dawniej, jak i dzi$ poza wypozyczeniami i
udostepnianiem ksigzek w czytelniach organizuje szereg imprez kulturalnych,
takich jak wystawy, odczyty oraz spotkania z autorami i dyskusje nad nowo
wydanymi ksiazkami zielonogorskich poetow, pisarzy, naukowcdow. Ten rodzaj
dziatalnosci, jak réwniez posrednictwo bibliotekarza migedzy autorem a
czytelnikiem oraz usytuowanie instytucji w konkretnym srodowisku lokalnym
pozwalaja zaliczy¢ tego rodzaju placowki do drugiego uktadu kultury
(B. Idzikowski 1987, s.161-163).

W powyzej zarysowanych ramach mogto i moze zachodzi¢ uczestnictwo
w drugim uktadzie kultury mieszkancow Zielonej Gory. Jaka jest oferta pro-
gramowa dziatajacych w miescie domow i klubéw kultury? Z analizy danych o
rodzajach sekcji i grup zajgciowych dziatajacych w placowkach upowsze-
chniania kultury w potowie lat osiemdziesiatych i w latach dziewigcédziesiatych
wynika, iz dzisiejsza oferta jest bardziej réznorodna. W sprawozdaniach
placowek funkcjonujacych w 1984 roku w miescie podano, iz dziatalo wow-
czas 55 sekcji zajeciowych (takich jak fotograficzna, modelarska, muzyczna,
plastyczna, taneczna, teatralna i hobbystyczna) skupiajacych przeszio dzie-
wigciuset statych uczestnikow. Dzi§ (wlaczajac grupy ze szkoly ,,Gracja™)
istnieja 72 sekcje. Obok takich jak wyzej wymienione sa jeszcze: filmowa,
komputerowa, kroju i szycia, literacka, naukowa, sportowa, terapeutyczna;
tacznie skupiaja przeszto 1500 osob. Przed dziesigcioma laty najwigcej
cztonkéw miaty grupy hobbystyczne — przeszto 2/3 wszystkich oséb w
grupach zajeciowych, dzi$ najliczniej uczgszczaja zielonogdrzanie na zajecia
taneczne, ktore skupiaja przeszlo polowe uczestnikow sekcji w placéwkach
upowszechniania kultury (por. dane z tab. 2). Sekcje zajeciowe skupiaja przede
wszystkim dzieci i mlodziez: przeszto 85% grup to grupy dziecigce, mio-
dziezowe i mieszane, na 72 dzialajace sekcje czlonkami czterech sa osoby
doroste’, a w szesciu jest zaréwno mlodziez, jak i dorosli (por. dane w tab. 1).
Wigkszos¢ zajec jest czgsciowo lub catkowicie odptatna. Sposrod rodzicow
uczniéw dwoch ostatnich klas szkot podstawowych w 1995 roku przeszio
potowa ponosita koszty uczestnictwa w dodatkowych zajeciach popo-

4 Sekcje muzyczna i plastyczna oraz dwie sekcje taneczne.
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tudniowych swoich dzieci (w tym nauke jezykéw obeych). Srednio wydat-
kowano na ten cel 154 tys. zt. (15,4 nowych zt).

Domy, kluby kultury, szkota tafica stwarzaja mozliwosci ekspresyjnych
form uczestnictwa w kulturze. Puby, kawiarnie artystyczne tworza warunki do
zachowan w przewazajacej mierze recepcyjnych, daja jednak ponadto moz-
liwos¢ prezentacji wlasnej tworczosci lokalnym zespolom i grupom muzy-
cznym i w tym sensie sa miejscem zachowan ekspresyjnych.

Czym sg powstale w pierwszej polowie lat dziewieédziesiatych przy-
wolane ponownie instytycje? Sa to placéwki prywatne, prowadzone przez
jednego lub dwéch wihascicieli, najezgsciej w dzierzawionych lokalach, nasta-
wione zarowno na dzialalno$¢ gastronomiczng (gldwnie piwo), jak i artys-
tyczna. Wlascicielami sa najczesciej ludzie przed czterdziestym rokiem zycia
(tylko w dwoch przypadkach nieco starsi), posiadajacy przewaznie srednie
wyksztalcenie techniczne (dwie osoby ukonczyly pedagogike kulturalno-
o$wiatowa w zielonogorskiej WSP). Jako motyw prowadzenia takiej placowki
najczescie] podaja zainteresowanie dziatalnoscia rozrywkowo-artystyczng.
Prawie wszyscy wlasciciele stwierdzili, iz obie funkcje, gastronomiczna i
artystyczna, sg rownie wazne w prowadzonych przez nich lokalach. Tylko
jedna z indagowanych oséb stwierdzita, ze prowadzi zwykly lokal gastro-
nomiczny, w ktérym od czasu do czasu odbywaja si¢ imprezy artystyczne. W
wigkszosci przypadkéw imprezy takie odbywajg sig dos¢ czgsto, przynajmniej
dwa, trzy razy w miesiacu, skupiajac publiczno$é wypetniajaca przecigtnie 2/3
przygotowanych miejsc (jedynie w klubie jazzowym ,,Harlem” jest w 80-100%
frekwencja). Tylko dwie placowki, ktore organizujg imprezy z wigksza czesto-
tliwoscia (prawie co tydzien), korzystaty z dotacji Urzedu Miasta, firm i oséb
prywatnych, prowadzac im w zamian reklame, m. in. poprzez podporzad-
kowanie scenariusza imprezy profilowi dziatalnosci sponsora (np. prezentacja
sukni wieczorowych z konkretnego sklepu, fryzur powstalych w jednym z
salonow fryzjerskich, makijazu wykonanego w gabinecie kosmetycznym spon-
sora). Realizowane sg przy tym interesy jednej i drugiej strony, przy aprobacie
publicznosci, ktéra licznie na tego rodzaju spotkania przychodzi.

Kim sg osoby przychodzace do pubow, klubéw i piwnic artystycznych?
Na podstawie krotkiego sondazu przeprowadzonego w,lutym 1997 roku przez
studentéw socjologii WSP TK pod kierunkiem E. Narkiewicz-Niedbalec
wiadomo, iz jest to najczesciej miodziez w wieku 19-25 lat, w potowie uczgca
si¢ lub studiujaca, w pofowie pracujaca. Sposrdd tych, ktoérzy nie ucza si¢ lub
nie studiuja, zdecydowana wigkszos¢ (82%) legitymuje si¢ wyksztalceniem
przynajmniej srednim (w tym 31% wyzszym). Wsrod osob uczgcych sie i
studiujacych najwiecej jest studentow WSP TK (44%), nastgpnie uczniow
szkot srednich (24%) oraz studentéw Politechniki Zielonogorskiej (13%).
Wsrdd bywalcow najwigceej jest takich, ktorzy przychodza do lokalu diuzej niz
rok (46%) i bywaja w nim raz lub dwa razy w miesiacu (28%). Prawie polowa
bywa tu czeSciej, codziennie lub kilka razy w tygodniu. Pytani, dlaczego tu
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przychodza, wskazywali przede wszystkim na atmosferg tych miejsc (63%)
oraz mozliwo$¢ spotkan ze znajomymi (56%). 28% pytanych stwierdzilo, iz
odpowiada im takze oferta artystyczna lokalu. Niewiele jest 0sob (15%), ktére
uczestniczyly prawie we wszystkich organizowanych w wybranym miejscu
imprezach, wigkszos¢ (53%) uczestniczyta w wybranych spotkaniach, a 1/3
bywata na nich przypadkowo.

Kierunki zmian uczestnictwa kulturalnego Polakéw

Macieja Falkowska na poczatku lat dziewigédziesiatych tekst dotyczacy zmian
w zyciu kulturalnym Polakow rozpoczeta stwierdzeniem: ,,Wyniki badan
empirycznych ostatnich lat dowodza malejacego udzialu spoteczenstwa pol-
skiego w kulturze symbolicznej. Spada zaréwno spoteczny zasigg korzystania z
instytucji kulturalnych, jak i maleje czgstotliwos¢ kontaktu z nimi w ciagu
roku” (M. Falkowska 1992, s. 161). Analizujac dane zebrane przez Instytut
Kultury w 1988 i 1992 roku stwierdza, iz kurczy si¢ zasigg oddziatlywania
instytucji kultury artystycznej (takich jak teatr, opera, operetka, filharmonia),
spada réwniez udziat w kulturze ludycznej (cyrk, wesote miasteczko). Naste-
puje w to miejsce intensyfikacja kontaktow z telewizja oraz nowymi mediami
(wideo, komputer). W instytucjach artystycznych byto przynajmniej jeden raz
w roku od 4% (opera) do 15% (teatr) dorostych Polakow. Jedynie o wizycie w
muzeum przynajmniej raz w ostatnim roku informowato 23% badanych. We
wszystkich tych instytucjach uczestnictwo ma charakter okazjonalny, odswig-
tny i sporadyczny. Bywa si¢ tam nie czgsciej niz raz do trzech razy w roku.
Czynnikami istotnie roznicujacymi udziat w kulturze ,,wyzszego rzedu” jest
miejsce zamieszkania i wyksztalcenie (tamze, s.164). Jakikolwiek kontakt z
literaturg pigkna ma 66% Polakéw, ale przy zastosowaniu kryterium ,jedna
ksiazka na miesiac” odsetek ten spada do 8% i od wielu lat utrzymuje si¢ na
tym wiasnie poziomie. Do doméw lub klubéw kultury uczgszcza (bylo tam
przynajmniej raz w roku) 11% Polakéw, cho¢ dostgpnosé do nich dostrzegto
63%. Uczestnictwo w kulturze sprowadza si¢ najczegsciej do korzystania ze
srodkéw masowego przekazu: 99,5% oglada telewizje, 97% stucha radia, 65%
przynajmniej raz w tygodniu oglada filmy na wideo, 78% czyta tygodniki
ilustrowane (w tym 26% systematycznie), 25% czyta gazety codzienne (tamze,
s. 166).

Z badan Wojciecha Muzyki nad miodziezg w wieku od 15 do 29 lat z
Olsztyna wynika, iz ogladanie telewizji, ktére bylo jedna z trzech najpopu-
larniejszych czynnosci w roku 1978 i 1989, przesunelo si¢ w roku 1993 na
miejsce 6sme (W. Muzyka 1996, s. 40). Czynnoscig najczesciej wykonywang
przez miodziez w czasie wolnym w kazdym z badan bylo stuchanie radia.
Innymi popularnymi zajeciami bylo czytanie prasy codziennej i ksiazek,
rozwigzywanie krzyzowek, stuchanie muzyki mechanicznej, a wigc odbiér
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przekazéw kultury masowej. Na czwartym-piatym miejscu popularnosci loko-
wal sig¢ bierny wypoczynek, okreslany w ankiecie jako ,,nic nie robi¢”. Udziat
w zajegciach artystycznych (organizowanych m. in. przez domy kultury) w
przywolanych badaniach rejestrowany byl na odleglych (od pozycji 25 do 29)
miejscach popularnosci (tamze, s. 40).

Absencje w instytucjach kultury drugiego ukladu respondenci z badan
ogoélnopolskich tlumacza brakiem czasu, niedostatkami materialnymi oraz
uboga ofertg i infrastrukturg instytucji kultury (M. Falkowska 1992, s. 162).
Autorka podaje inne, hipotetyczne wprawdzie wyjasnienie spadku aktywnosci
kulturalnej migdzy 1988 1 1992 rokiem. Pisze, iz by¢ moze uczestnictwo w
kulturze stracito na znaczeniu jako niematerialny wyznacznik statusu spo-
fecznego, przestato by¢ obiektem aspiracji i odczuwanych brakéw. Przestano
si¢ niejako wstydzi¢ wiasnej absencji kulturalnej. Wiaze si¢ to prawdo-
podobnie ze zmiang propagowanego wzorca osobowego cztowieka, ktory
wczesniej mial by¢ wyksztalcony, kulturalny, wszechstronnie rozwinigty 1
uczestniczacy w kulturze, dzi§ wystarczy, ze bedzie przedsigbiorczy 1 odno-
szacy sukcesy, glownie materialne (tamze, s. 174).

Uczestnictwo w kulturze mieszkancéw Zielonej Gory
1. Instytucje drugiego ukiadu kultury

Dane, ktérymi dysponujemy, nie sa jednorodne. W 1984 roku zostaly zebrane
przez Krzysztofa Dziendziur¢ w drodze ankiety wsrod 280 zielonogérzan w
wieku od 18 do 50 lat’. W 1995 roku badania wéréd 225 14-15-latkéw i 113
ich rodzicéw przeprowadzita (stosujac ankiete dla uczniow, a kwestionariusz
wywiadu dla rodzicow) Ewa Narkiewicz-Niedbalec®. Narzedzia stosowane do
badan byly inne; w badaniach wczesniejszych pytano, czy respondent byl w
wymienionych instytucjach w ostatnim roku, w badaniach pozniejszych pytano
o0 ostatnie trzy miesiace.

Sadzac po odsetku pozytywnych odpowiedzi dotyczacych bytnosci w
lokalnych instytucjach upowszechniania kultury miedzy,1984 i 1995 rokiem
nastapil spadek aktywnosci zielonogérzan w zakresie udzialu w zajeciach
zespoléw amatorskich dziatajacych w domach i klubach kultury’ (z 27%"° do

* Dane z tych badan byly wykorzystane w niepublikowanej pracy doktorskiej obronionej w
UAM w 1987 roku.

® Wigkszos¢ danych z tych badan wykorzystana zostata w pracy E. Narkiewicz-Niedbalec
(1997).

7 W badaniach z 1995 roku uwzgledniono amatorskic zespoly artystyczne dzialajace
zardbwno w placowkach kultury, jak i w szkolach.

# 7 badan prowadzonych w 1983 roku w osiedlach zielonogérskich przez J. Stankiewicz
i J. Walkowiaka: stala i w miarg¢ systematyczng przynaleznos¢ do sekcji lub kol dziatajacych w
placowkach kultury wskazywalo 11% badanych (J. Stankiewicz 1984, s. 105). Pamigta¢ jednak
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17%) oraz w imprezach masowych (typu festyn, wystep estradowy), natomiast
wzrost w uczgszezaniu do kina (z 27% do 36%) i na wystawy plastyczne (z
10% do 14%). Na niezmienionym poziomie ksztaltuje si¢ aktywnos$¢ w
zakresie udziatu w spektaklach teatralnych (prawie 1/4 badanych), koncertach
w filharmonii (ok. 5-7%) - por. tab 3. Te stosunkowo wysokie odsetki
wystepuja gtéwnie dzigki wysokiej aktywnosci kulturalnej badanej mtodziezy.
Nie bez kozery byta ona nazywana , kategoria kulturalnego uprzywilejowania”
(A. Tyszka 1977, s. 149) i uznawana za ,,najbardziej aktywna spotecznie grupe,
osiagajaca najwyzszy wskaznik kontaktéw z poszczegéinymi dziedzinami
kultury” (W. Pielasinska 1978, s. 65).

Z danych zawartych w tabeli 3 wida¢, iz odpowiedzi udzielone przez
nastolatkéw i ich rodzicow rdznia si¢ diametralnie. Np. w teatrze byto 8%
dorostych i az 25% miodziezy ostatnich klas szkdt podstawowych — glownie
dzieki ,,wyjsciu” do teatru zorganizowanemu przez szkote (21% przy 4%
L wyjs¢” indywidualnych). W kinie w ostatnich trzech miesiacach poprze-
dzajacych badania bylo 5% dorostych zielonogdérzan majacych nastoletnie
dzieci i dziesigc razy tyle ich dzieci. W polowie przypadkéw wyjscie do kina
rowniez zorganizowala szkota.

2. Trzeci uklad kultury

Jak juz napisano wyzej, wzrasta udziat Srodkéw masowego przekazu w zyciu
Polakow. Wysokie wskazniki ogladania telewizji, czytania czasopism, zwlasz-
cza kolorowych tygodnikéw, ogladania filméw na wideo, dotycza zaréwno
zielonogorskich nastolatkow, jak i ich rodzicéw. Nie ma przy tym zbyt duzych
réznic migdzy dorostymi i dzie¢mi (por. tab. 4). Rodzice nieco czgsciej (90%)
niz dzieci (77%) czytaja czasopisma, nastolatkowie natomiast zdecydowanie
czesciej (40,8%) zasiadajg przed ekranem komputera niz czynig to ich rodzice
(5%). Miedzy 1984 i 1995 rokiem spadta wérdd zielonogdrzan o okoto 40% (z
94% do 56%) liczba deklarujacych shuchanie radia. Nie potwierdzaja tego dane
z proby ogélnopolskiej. By¢ moze niektore osoby, ktérym radio towarzyszy w
wykonywaniu czynnosci domowych, nie odnotowuja tego faktu jako zajgcia w
czasie wolnym lub czeéciej wlaczany telewizor ogranicza mozliwos¢ wystu-
chania audycji radiowych. Odnotowac takze nalezy pojawienie si¢ na poczatku
lat dziewigédziesiatych wideo, z ktorego korzysta 54% dorostych zielono-
gorzan i 64% ich dzieci.

nalezy, iz badania te zrealizowano w krétkim czasie po stanie wojennym, w czasie ktérego obo-
wigzywal zakaz wszelkich zgromadzen, nawet kolekcjonerow, radiestetow, ktorzy wczesnicj
spotykali si¢ wlasnie w domach kultury.
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Srodki masowego przekazu stanowia jeden z filaréw domocentrycznej
aktywnosci w czasie wolnym. O tym, iz wypelnia go inny jeszcze rodzaj
dziatan (takich jak np. zajmowanie si¢ psem, hodowanie rybek czy kwiatow,
ale takze uprawianie dziatki i fowienie ryb), informuje 90% dorostych i 58%
dzieci. W poréwnaniu z okresem sprzed dziesigciu lat odsetek ten wsrod
dorostych wzrést prawie dwukrotnie.

Uwagi koncowe

Na przestrzeni ostatnich dziesigciu lat nastapily zmiany zaréwno w infra-
strukturze lokalnych instytucji kultury, jak i w obszarach i rozmiarach aktyw-
nosci kulturalnej zielonogérzan. Domocentryzm w kontaktach z kultura
symboliczng jest bardzo wyrazny od wielu juz lat, a dla znacznej czgsci
dorostych srodki masowego przekazu, z ktérych korzysta si¢ nie wychodzac za
préog domu, stanowia jedyne zZroédlo takich kontaktéw. Instytucje drugiego
uktadu kultury sa placowkami odwiedzanymi glownie przez dzieci (domy
kultury) i miodziez (domy kultury, puby, piwnice artystyczne). Sg to miejsca
majace swoich stalych uczestnikow, ,.bywalcéw”. Wiele nowo powstalych
placowek juz zdotalo si¢ trwale wpisa¢ w pejzaz kulturalny miasta.

Tabela 1

Adresaci dziatalnodci sekcyjnej w zielonogorskich placowkach kultury w 1995 r.

Adresat dziatalnosci Liczba sekcji Liczba uczestnikow
n % n %

Dzieci 32 44 4 628 414

Dzieci i miodziez 8 11,1 287 18.9

Miodziez 22 30,6 380 25,0

Mtodziez i doro$li 6 8.3 125 8.2

Doroéli 4 5,6 98 6,5
N= 72 100 1518 100
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Tabela 2
Formy pracy sekcyjnej w domach i klubach kultury
1984 1995
Sekcje Liczba Liczba
sekeji uczestnikow sekcji uczestnikow
Filmowa - - 1 6
Fotograficzna 1 13 1 12
Komputerowa - - 12 136
Kroju i szycia - - 1 12
Literacka - - 1 15
Modelarska 4 42 1 10
Muzyczna 13 63 8 105
Naukowa - - 2 30
Plastyczna 3 73 8 113
Sportowa - - 8 194
Taneczna 4 47 23 775
Teatralna 5 60 4 84
Terapeutyczna - - 2 26
Hobbystyczne i inne 22 633 - -
N= 55 931 72 1518
Tabela 3
Aktywnos¢ kulturalna zielonogérzan w instytucjach drugiego ukladu kultury
(w %)
Instytucje 1984 1995
Wszyscy badani | Wszyscy badani Rodzice Uczniowie
Teatr 17,1 19,2 8,0 24,9
Kino 26.8 36,4 53 52,0
Filharmonia 54 7 M| 0.9 10,2
Wystawy 143 10,4 7.1 12,0
Zesp6! amatorski 27.5 17,4 ¥ 19,1*
Imprezy masowe 68,2 46,7 34,5 52,9
N= 280 338 113 225

* Uwzgledniono kola i zespoly amatorskie dziatajace w placdwkach kultury i szkotach.
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Tabela 4

Aktywno$¢ domowo-medialna na podstawie badan zielonogérskich i ogdlnopolskich

(w %)

Obiekty kontaktu 1984 1992 1995
kulturowego Dorosli * Préba Rodzice *** Uczniowie ***

ogdlnopolska **
Ksiazka 55,7 66,0 54,9 53,8
Czasopisma 51,4 78,0 90,3 77,3
TV 100 99,5 96,5 98,2
Radio 94,2 97,0 55,7 56,9
Wideo - 65,0 54,0 64,0
Komputer - - 53 40,8
Inna aktywnosé 45,4 - 90,3 58,0
N= 280 113 225

Badania Krzysztofa Dziefidziury.
Badania ogdInopolskie (M. Falkowska 1992, s. 166).
Badania Ewy Narkiewicz-Niedbalec.
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Ewa Narkiewicz-Niedbalec
Krzysztof Dziendziura

LOKALE INFRASTRUKTUR UND KULTURANTEILNAHME
DER BEWOHNER VON ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

In dem Artikel wurden die Verdnderungen in der Kulturinfrastruktur der Stadt dargestellt, die in
dem letzten Jahrzehnt stattfanden. Kulturhduser, Betriebs- und Siedlungskulturklubs wurden
weggeschafft. Es entstanden dagegen Pubs und Kunstcafés, die neben der Restaurantleitung
zugleich auch ein Platz fiir verschiedene Kunst-, aber meistens Musikvorstellungen sind. Das
sind vor allem Privatlokale, deren Titigkeit nur in geringem Masse durch die Stadtbehérde
finanziert wird. In dem letzten Jahrzehnt begannen in der Stadt auch zwei andere bedeutende
Zentren, die symbolische Kultur verbreiten, zu funktionieren: das eine ist wojewodschaftliches
Jugendkulturhaus , Pfadfin-derhaus” mit sehr differenzierter Titigkeit und das andere die
Privattanzschule ,,Gracja”. Eine Verdnderung erfuhren sowohl die Platze der Empfangs- und
Schaffenskontakte mit der symbolischen Kultur, als auch dic Formen dieser Kontakte. In der
ersten Hélfte der 80er Jahre waren in den Kulturhdusern und —klubs vorwiegend Interessenzirkel
titig, heute sind es meistens Tanzgruppen. Dem Angebot der Kulturhduser und der Tanzschule
gehen vor allem (zu 85%) Schiiler der Grundschulen nach. Stammgéste von Pubs und Kunstcafés
sind zur Hilfte die Jugendlichen, die in den Oberschulen oder Hochschulen lernen sowie die
Arbeitstitigen mindestens mit einer Mittelausbildung. Die Anteilnahme der meisten erwachsenen
Bewohner - nicht nur von Zielona Goéra, sondern auch von ganz Polen - an der Kultur begrenzt
sich nur auf das Nutzen der Massenmedien. Einen Kontext mit Fernsehen, Rundfunk und Presse
haben tiber 90% der Erwachsenen von Ziclona Gora, dagegen nur 8% mit dem Theater, 5% mit
dem Kino und noch weniger mit der Philharmonie. Die Anteilname an der Kultur, die aulerhalb
des eigenen Hauses realisiert wird, bedeutet weiterhin ein Privileg und ein Merkmal, das die
Jugendkategorie auszeichnet.
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Grzegorz Chmielewski

WOJEWODZKA 1 MIEJSKA BIBLIOTEKA
PUBLICZNA IM. C. NORWIDA
JAKO KSIAZNICA REGIONALNA

Wprowadzenie

Dziatalno$¢ Miejskiej Biblioteki Publicznej w Zielonej Gérze zapoczatkowata
otwarta 3 maja 1947 r. niewielka wypozyczalnia ksigzek w nie istniejacym juz
budynku przy éwczesnej ul. Jednosci Robotniczej 45 [Z. Chmielewska, 1972,
s. 31-33; G. Chmielewski 1997a, s. 120-121]. Jej organizatorem byta Powia-
towa Biblioteka Publiczna, ktorej kierowniczka Irena Borowczakowa spra-
wowala nadzér nad wypozyczalnig miejska, finansowang przez wladze miasta.
Po uzyskaniu przez MBP samodzielnosci, z poczatkiem 1949 r. jej kierow-
nikiem zostat Wiadystaw Borowczak (zatrudniony w wypozyczalni od dnia jej
otwarcia), ktéry poszerzyl dziatalnos¢ biblioteki otwierajac czytelnig, a w
1952 r. oddziat dla dzieci [G. Chmielewski 1997a, s. 122-125]. W kornicu 1954
roku biblioteka dysponowata ksiegozbiorem liczacym 15 608 wol. Korzystato
z niego 4157 czytelnikéw, ktérzy w tym wihasnie roku wypozyczyli 96 345
ksigzek.

W 1951 r. w stolicy nowo utworzonego wojewddztwa zielonogdrskiego
rozpoczgta dziatalnos¢ Wojewddzka Biblioteka Publiczna, ktérej zadaniem
bylo sprawowanie nadzoru instrukcyjno-metodycznego nad siecig bibliotek
terenowych. 1 stycznia 1955 r. nastapilo potaczenie Biblioteki Miejskiej z
Wojewddzka, w rezultacie czego powstala Wojewodzka i Miejska Biblioteka
Publiczna (WiMBP). W przydzielonej jej w 1956 r. siedzibie — pigtrowym
budynku przy ul. Jednosci Robotniczej 57 - WiMBP mogta rozwija¢ dziatal-
noé¢ nieco szersza niz MBP, gdyz przyznany jej lokal liczyl 468 m’ po-
wierzchni. W 1960 r. zbiory biblioteki osiagnety 59 821 wol., a krag jej
czytelnikéw powigkszyl si¢ do 9799 osob [G. Chmielewski, 19974, s. 33- 43].

Z poczatkiem lat sze$¢dziesiatych biblioteka podj¢la gromadzenie na
szersza skale zbioréw naukowych z zakresu humanistyki, prawa i nauk o Ziemi
oraz podstawowych dziel z innych dziedzin wiedzy shuzacych celom infor-
macyjnym. Wzbogacajac zbiory o nowosci wydawnicze, uzupehniano je row-
noczesnie o pozycje starsze a niezbgdne w drodze zakupoéw antykwarycznych i
aukcyjnych. W tym réwniez czasie dokonano weryfikacji pracownikow (w



56 GRZEGORZ CHMIELEWSKI

1960 r. jedynie piszacy ten tekst dyrektor biblioteki miat wyksztalcenie
wyzsze), zatrudniajac na stanowiskach kierowniczych osoby z odpowiednimi
kwalifikacjami; niematy czg$¢ pracownikéw skierowano na zaoczne studia
wyzsze. Nastapita rozbudowa miejskiej sieci filii bibliotecznych (w 1970 r.
czynnych ich bylo dwanascie) oraz struktury organizacyjnej: utworzono Dzial
Zbioréw Specjalnych, do ktorego zadan nalezy gromadzenie starodrukow,
kartografii, rekopisow oraz dokumentéw zycia spotecznego [G. Chmielewski,
19974, s. 34].

Juz w koncu lat pigédziesigtych zamierzano rozbudowac siedzibg biblio-
teki, jednakze nie uzyskano na ten cel odpowiednich srodkéw. W poczatkach
lat szescdziesigtych wystapiono z projektem budowy nowego gmachu biblio-
teki publicznej i pedagogicznej z funduszy resortu oswiaty. Projekt zyskal
aprobate wiladz wojewodzkich. Biblioteke zaprojektowata inz. arch. Adriana
Klosinska z Warszawy, a budowe gmachu — w miejscu wskazanym przez
kierownictwo biblioteki — rozpoczgto w 1969 r. Otwarcie biblioteki w nowe;j
siedzibie nastapito 6 czerwca 1975 r. Lata poprzedzajace oddanie nowego
gmachu do uzytku wykorzystano na powigkszenie zbiorow naukowych biblio-
teki, uwzgledniajac rzeczywiste i potencjalne potrzeby srodowiska naukowego
(LTN), jak réwniez srodowiska uczelnianego (WSP). W latach 1967-1975
rocznie kupowano od 15 do 20 tysigcy jednostek materialéw bibliotecznych:
ksiazek, rocznikéw czasopism i zbioréw specjalnych, wykorzystujac wszelkie
mozliwosci ich gromadzenia. W tym czasie zwigkszono znacznie zestaw
prenumerowanych czasopism, ktéry w 1975 r. osiagnal liczbe ponad 500
tytutdw.

Nowy gmach o powierzchni ponad 7000 m’ umozliwial poszerzenie
dziatalnosci WiMBP odpowiadajace aktualnym i potencjalnym (z pdtwiecz-
nym wyprzedzeniem) potrzebom s$rodowiska. Poniewaz duza czgs¢ zbioréw
udostgpniania jest prezencyjnie, powstaly nowe czytelnie: oprocz ogélnej,
czytelnia czasopism, czytelnia zbioréw specjalnych (w tym muzyczna) oraz
odrgbna czytelnia dla dzieci. Salon wystawowy oraz znaczna rezerwa po-
wierzchni magazynowej umozliwily zorganizowanie ekspozycji statych oraz
prezentowanie wystaw zmiennych. Wielofunkcyjna sala widowiskowo-konfe-
rencyjna (,,Debowa”) oraz sala klubowa (,,Pro Libris™) Pozwoli{y na podjgcie
organizacji specjalistycznych konferencji oraz réznorakich imprez o cha-
rakterze popularyzatorskim. Utworzono oddziat muzyczny, w ktéorym —
systemem przewodowym — stuchaé mozna indywidualnie muzyki z piyt,
zardwno utwordw klasycznych, jak i popularnych zespolow miodziezowych.
Catkowitym krajowym novum bylo otwarcie najpierw wypozyczalni repro-
dukcji (oprawnych) malarstwa, a nastgpnie Galerii Malarstwa, Rysunki i
Grafiki — prac juz oryginalnych.

Rozbudowa struktury organizacyjnej biblioteki [zob. Publiczne Biblio-
teki...] oraz idace z nig w parze zwigkszenie agend opracowania i udostgp-
niania zbioréw, a takze poszerzenie dziatalnosci osrodka informacji, bylo
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mozliwe dzigki zwigkszeniu liczby pracownikéw. W 1975 r. wyniosta ona 101
zatrudnionych w WiMBP (facznie z filiami) pracownikéw dziatalnosci pod-
stawowe] [Publiczne Biblioteki...].

Dysponujac odpowiednim zespolem pracownikoéw i duzg rezerwa po-
wierzchni magazynowej, biblioteka mogta znacznie zwigkszy¢ ilos¢ i posze-
rzy¢ kategorie zakupowanych zbioréw, tym bardziej ze po przejsciu do nowego
gmachu jej potrzeby byly hojniej dotowane. W latach 1975-1985 roczne
zakupy ksiazek i zbioréw specjalnych miescity si¢ w granicach od 22 do 28
tys. jednostek i byly mocno zréznicowane. Kontynuowano gromadzenie w
ustalonym zakresie nowosci wydawniczych i uzupetniano braki nabywajac
wartosciowe pozycje antykwaryczne i aukcyjne; rownoczesnie znaczne $rodki
przeznaczano na zakup nowoczesnych zbioréw specjalnych — plyt i biblio-
kaset; wzbogacano takze zbiory galerii reprodukcji oraz malarstwa, rysunku i
grafiki. W latach dziewig¢dziesiatych kryzys zahamowat tak znaczng rozbu-
dowe zbiorow. W koncu 1996 r. zasoby biblioteki tacznie z filiami liczyty:
407 765 ksiazek, 34 765 czasopism, 71 654 jednostki zbioréw specjalnych, w
tym starodrukéw 2763, kartografii 1992, grafiki 2094, nut 4876, piyt
analogowych i kompaktowych 8643, bibliokaset 28 266, kaset wideo 1100
(tacznie 513 751 jednostek).

Ze wzgleddéw ekonomicznych strukture organizacyjna biblioteki pocza-
wszy od 1990 r. stopniowo ograniczano' [zob. M. Wasik 1996; D. Waldowska,
M. Jozwiak 1996]. Mimo trudnej sytuacji utworzono jednak Oddzial dla
Czytelnikow Niepetnosprawnych oraz wypozyczalni¢ wideokaset. Przysta-
piono rowniez do komputeryzacji biblioteki: w 1993 r. zakupiono pierwsze
komputery, a w roku nastgpnym program PROLIB, ktérego funkcje znalazty
szerokie zastosowanie w gromadzeniu, opracowaniu i udostgpnianiu zbiorow;
baza wydawnictw zwartych liczy juz ponad 170 000 opiséw bibliograficznych.

W 1996 r. z placowek sieci WiMBP w Zielonej Gorze korzystato 27 350
czytelnikow, ktérzy wypozyczyli ponad pdét miliona ksigzek oraz 35 tys.
jednostek zbioréw audiowizualnych.

~ Zbiory regionalne

Po potaczeniu Biblioteki Wojewodzkiej z Miejska WiIMBP stala si¢ naj-
wigksza biblioteka w wojewddztwie zielonogérskim. Jej zbiory liczyly 28 679
wol., jednak ich wartos¢ naukowa byla niewielka, gdyz pozycje niebele-
trystyczne WBP (a czgsciowo réowniez MBP) pochodzity z nacechowanych
politycznie przydziatéw. Przewazaly ksiazki o charakterze popularyzatorskim,
brak bylo podstawowych opracowan niemieckich dotyczacych regionu. Prze-
miany pazdziernikowe zmienily sytuacje o tyle, ze biblioteka mogta juz

! Sprawozdanie GUS z dzialalnosci WiMBP za rok 1996 oraz dane uzyskane w Dziale
Zbioréw Specjalnych WiMBP.
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kupowa¢ ksiazki samodzielnie, a rodzacy si¢ ruch regionalny akcentowat
potrzebg utworzenia w Zielonej Gorze biblioteki naukowej i gromadzenia
lubusianéw. W kierownictwie biblioteki brak jednak bylo jasnej i sprecy-
zowane] koncepcji gromadzenia zbioréw naukowych, nie wykorzystywano
rowniez mozliwosci uzupetniania istotnych brakéw w ksiggozbiorze poprzez
zakupy antykwaryczne.

Sytuacja zmienita si¢ zasadniczo w latach szescdziesiatych, kiedy do-
konano rekonstrukcji zespotu pracownikéw, zatrudniajac kandydatéw z wyz-
szym wyksztalceniem, oraz sformutowano zasadg, ze zielonogérska WiMBP,
dziatajaca w osrodku nieuniwersyteckim — pozbawionym biblioteki naukowej
o charakterze uniwersalnym — winna petni¢ funkcje ,.Biblioteki Narodowej w
regionie”. Koncepcja ta oznaczata, ze WiMBP, realizujac podstawowe funkcije
biblioteki publicznej i udostgpniajac wszystkim zainteresowanym beletrystyke
i pismiennictwo popularyzatorskie, réwnoczesnie gromadzi¢ bedzie pis$mien-
nictwo naukowe z wybranych dziedzin wiedzy, a podstawowe wydawnictwa z
innych dyscyplin naukowych i regionalia— w komplecie. >

Dysponujac zwiekszonymi $rodkami finansdWymi, biblioteka podjela
konsekwentne gromadzenie wydawnictw naukowych, szczegdlnie dotyczacych
regionu. Egzekwowano od miejscowych drukarni obowiazek dostarczania eg-
zemplarza obowigzkowego drukow, dokonywano zakupéw lubusiandw, korzy-
stajac z ofert antykwarycznych, a takze osob prywatnych i wykazow pozycji
nadsylanych przez biblioteki uczestniczace w wymianie drukéw zbednych.
Wartos$ciows kolekcje ksiazek regionalnych, liczaca kilkadziesigt pozycji
sprzed 1945 r. (w tym starodruki) biblioteka zakupita od wdowy po zielono-
gorskim historyku Zygmuncie Rutkowskim. Podobny ilosciowo zbiér regio-
naliow nabyto od Wieslawa Sautera, znanego dziatacza kultury. Bardzo cen-
nym darem, przekazanym przez Biblioteke Uniwersytecka w Poznaniu, byly
komplety rocznych programow i sprawozdan szkét z obszaru Zielono-
gorskiego, zawierajace warto$ciowe opracowania dotyczace spraw lokalnych.
Szczegolnie wzbogacilo regionalia biblioteki przejgcie ksiggozbioru (z wy-
jatkiem niektorych starodrukow) po bytym zielonogdrskim Heimatmuseum,
przekazanego przez Muzeum Ziemi Lubuskiej, w ksiggozbiorze znajdowaty si¢
bowiem komplety zielonogorskiej prasy (m. in. ,,Griinberger Wochenblatt”). W
zakupionej spusciznie po prof. Jozefie Kostrzewskim wsrod ponad stu tek
rekopisoéw znalazty sig teki z odrgczng adnotacjg poznanskiego archeologa —
~Ziemia Lubuska”. Sa to materiaty, ktore J. Kostrzewski zgromadzit w
zwiazku z opublikowaniem szkicu Pradzieje czlowieka w monografii Ziemia
Lubuska wydanej w 1950 .

W poszukiwaniu regionaliéw wydanych przed 1945 r. stosowano réwniez
metody niekonwencjonalne. W 1974 r. ogloszono wojewddzki konkurs ,,Szu-
kam bialego kruka”, ktérego celem bylo zorganizowanie powiatowych, a na-
stgpnie wojewodzkiej wystawy cennych drukéw, map i rgkopiséw przechowy-
wanych przez osoby prywatne. Jego plonem byfa interesujaca wystawa eks-
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re—

ponowana w Zielonej Gorze w 500-lecie drukarstwa polskiego oraz nabycie
pewnej ilosci drukéw (w tym jednego inkunabutu) i czasopism przechowy-
wanych przez ludno$¢ rodzimg z obszaru Pogranicza. Bezposrednie kontakty
ze Srodowiskiem ludnosci rodzimej umozliwily pozyskanie wielu rocznikow

renumerowanych przez rolnikéw przed i po pierwszej wojnie Swiatowej
czasopism (nalezaly do nich: ,,Robotnik”, ,,Gazeta Grudziadzka” oraz ,,Mtody
Polak w Niemczech™), ktére wprawdzie nie byly wydawane na Pograniczu,
zawieraly jednak informacje Pogranicza dotyczace i byly dokumentem zain-
teresowan czytelniczych ludnosci rodzimej. Z tego samego powodu cenne byto
odnalezienie w Szarczu i Pszczewie ponad 130 ksiazek Towarzystwa Czytelni
Ludowych z powiatu skwierzynskiego, pozostatosci 6-7 biblioteczek dziala-
jacych w tym powiecie przed 1914 r. [G. Chmielewski 1979, s. 55-60, 1996b,
s. 6-7]. Kolekcja odnalezionych ksiazek skwierzynskich okazata si¢ naj-
wigkszym zachowanym zbiorem ksiazek TCL-owskich w Polsce. Jeszcze
wickszym echem w kraju, a nawet poza jego granicami, odbilo si¢ odnalezienie
w Dabrowie (nieopodal Zaboru), w zagrodzie rolnika Longina Jakubowskiego
tzw. Archiwum cesarzowej Herminii, drugiej zony Wilhelma II, ostatniego
cesarza Niemiec. Herminia, wlascicielka patacu w Zaborze, przechowywata w
swym prywatnym archiwum sporo dokumentéw zwiazanych z rodami
Schoneichéw 1 Reusséw, ktdre zaznaczyly swojg obecnos¢ w dziejach
srodkowego Nadodrza.

Najwigcej drukow regionalnych pozyskano jednak w drodze zakupow
antykwarycznych i na czesto organizowanych w tym czasie aukcjach. Szcze-
gblnie poszukiwano opracowan monograficznych miast, wydawnictw zrodto-
wych i cigglych. W handlu antykwarycznym nie sposéb bylo jednak naby¢
wielu waznych drukéw zwartych, tym bardziej wydawnictw periodycznych. W
tej sytuacji biblioteka przystapita do uzupeiniania brakéw o kopie mikro-
filmowe regionaliéw sprowadzonych z Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu
oraz Gabinetu Slasko-Euzyckiego Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.
W ostatnich latach sporzadza si¢ kserokopie brakujacych drukow.

Wyznaczony w poczatkach lat sze$cdziesigtych zakres przedmiotowy
pi$miennictwa nazywanego regionalnym odpowiadatl terytorium okreslonemu
przez 6wczesne granice administracyjne wojewodztwa. Po ich zmianie w 1975
roku terytorium to powiekszono o okreg Wolsztyna w woj. zielonogoérskim
oraz o tereny, ktore nie wchodzily w jego skiad i wlaczone zostaly do woj.
gorzowskiego. W kompletowaniu zbiordw regionalnych kierowano sig w
zasadzie kryterium przedmiotowym, jednak z pewnymi wyjatkami. Dotycza
one biografii i dorobku wybitnych osoéb zyjacych przed 1945 r., zaréwno
urodzonych w regionie, a dziatajacych poza jego granicami, jak i przybytych z
innych regionéw kraju i osiadtych na srodkowym Nadodrzu. Dla zilustrowania
tych wyjatkow mozna wymieni¢ Jana z Glogowa czy Joachima Pastoriusa,
ktérzy — urodzeni w Glogowie — rozwijali tworcza dziatalnos$¢ poza
granicami Slaska. Biblioteka gromadzi zaréwno ich oryginalne teksty, jak i
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opracowania dotyczace ich zycia i naukowego dorobku. W drugim przypadku
przykladem moga by¢ osiadli na sSrodkowym Nadodrzu bracia polscy (arianie),
ktorych znaczny dorobek, czesto nowatorskich mysli, jest rowniez przed-
miotem zainteresowania biblioteki, chociaz nie pozostaje w zwiazku z
regionem. W celu dokumentowania wytworéw miejscowej poligrafii biblioteka
zainteresowana jest rowniez w gromadzeniu starodrukéw regionalnych, nieza-
leznie od ich tresci.

Do schytku 1996 r. WiMBP zgromadzita nastgpujace regionalia, ktore
wyliczamy wedtug ich kategorii formalnych:

druki zwarte (wydane po 1800 r.) 5006 wol.
druki ciggle (czasopisma i wyd. zbiorowe) 2 554 wol.
zbiory specjalne, tradycyjne 693 jedn.
starodruki 247 wol.
kartografia 195 ark.
rekopisy 251 zesp.
zbiory specjalne, nowoczesne 20 011 jedn.
dokumenty zycia spolecznego 15 593 jedn.
mikrofilmy 1 567 jedn.
fotografie 3 851 jedn.

Zbiory regionalne (uwzgledniajac wszystkie kategorie dokumentéw) licza
lacznie 28 264 jedn.” Przechowywane sa i udostgpniane prezencyjnie w Ga-
binecie Lubuskim, a jedynie starodruki, rekopisy, kartografi¢ i fotografie
przechowuje Dzial Zbiorow Specjalnych. Gabinet Lubuski dysponuje wyod-
rebnionymi katalogami, alfabetycznym i systematycznym, regionaliow, umo-
zliwiajacymi pelng orientacj¢ w zasobie.

Bibliografia i kartoteka regionalna

W 1961 r. biblioteka przystapita do gromadzenia opiséw do biezacej biblio-
grafii Ziemi Lubuskiej, ktorej granice jako regionu identyfikowano z éwczes-
nym wojewodztwem zielonogorskim. Jako podstawg schematu klasyfi-
kacyjnego przyjeto projekt Henryka Sawoniaka, pracownika Instytutu Biblio-
graficznego Biblioteki Narodowej, skorygowany w reZultacie dyskusji, ktéra
odbyta si¢ w Instytucie Zachodnim. Podobnie jak w innych osrodkach
regionalnych Ziem Zachodnich przyjeto zasade, ze opracowywana bibliografia
bedzie bibliografia przedmiotowa ogoélna, wykazujaca opisy drukow zwartych,
artykulow i fragmentéw wigkszych calosci, przy czym uwzglednia¢ bedzie
rowniez opisy artykulow publikowanych w lokalnej prasie codziennej, a jej
zasigg terytorialnowydawniczy obejmuje druki ukazujace sie w kraju. W
poréwnaniu z zasiggiem Bibliografii Regionalnej Wielkopolski i Ziemi Lubus-
kiej [zob. Bibliografia Regionalna..], ktora nie uwzgledniata zawarto$ci prasy

* Na podstawie danych uzyskanych w WiMBP.
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codziennej, BZL szta wigc dalej w dokumentowaniu regionalnego pismien-
nictwa, tym bardziej ze postanowiono whaczy¢ do bibliografii niektdre kate-
gorie dokumentéw zycia spotecznego, np. mniejsze objgtosciowo katalogi
wystaw, a nawet — poczatkowo — utwory literackie miejscowych autoréw.
Realizacja zamierzen natrafila jednak na przeszkody wobec niewystarczajace}
obsady kadrowej Dzialu Informacyjno-Bibliograficznego i trudnosci w
pozyskaniu odpowiednio wykwalifikowanych kandydatéw do prac biblio-
graficznych. Rowniez dos¢ znaczne koszty druku BZL skionity do podjecia
decyzji o gromadzeniu opiséw dokumentéw w postaci ,,Regionalnej kartoteki
bibliograficznej”, w ukladzie systematycznym wedtug przyjetego schematu, i
publikowaniu ich komasacji w miar¢ mozliwosci redakcyjnych i finansowych.
7 czasem powigkszyt si¢ zespot osob opracowujacych bibliografie i poziom
ich kwalifikacji, w zwiazku z czym od 1976 r. opisy sporzadzane sa na
biezaco. Obecnie (stan z konica 1996 r.) kartoteka bibliograficzna Ziemi
Lubuskiej obejmuje opisy wydawnictw, artykuléw i fragmentow z lat 1945-
1996, tacznie ponad 120 tysigcy pozycji. Dotychczas czionkowie zespolu
gromadzacego opisy do BZL opublikowali:

- Bibliografia Ziemi Lubuskiej 1960, Zielona Gora 1966, s. XIV, [1], 143,
(1}

- Lubusiana 1962—1969, Wybor, ., Bibliotekarz Lubuski” 1962-1970;

- Bibliografia Ziemi Lubuskiej 1971-1985, oprac. G. Chmielewski, Z.
Chmielewska, ,,Przeglad Lubuski” 1972-1986 (uwzglednia obok wydawnictw
artykuly z czasopism o nie wigkszej niz miesieczna czestotliwos$é druku oraz
wieksze fragmenty publikacji o szerszym zakresie);

- Bibliografia Ziemi Lubuskiej 1977, Zielona Gora 1984, s. XXII, 1, 172,1;

- Bibliografia Ziemi Lubuskiej 1978, Zielona Géra 1987, s. XXIII, 1, 192;

- Bibliografia Ziemi Lubuskiej 1979, Zielona Géra 1990, s. XXIII, [1],
256, [1].

Brak funduszy uniemozliwil biezace publikowanie rocznikéw BZL,
spos$réd ktorych komasacja za lata 1980-1981 przygotowana jest w maszy-
nopisie do druku, a redakcja kolejnych komasacji daleko zaawansowana.

Obecnie rozpoczeto retrokonwersje opiséw bibliografii regionalnej do
komputerowej bazy danych, co utatwi korzystanie ze zbioru i umozliwi wydruk
potrzebnych materiatow [S. Dokowicz 1997, s. 4-5].

Popularyzacja wiedzy o regionie
Muzeum Ksigzki Srodkowego Nadodrza
Dziatalno$¢ bibliotek na rzecz popularyzacji wiedzy o regionie przybieraé

moze réznorakie formy, zalezne od jego specyfiki oraz warunkéw i moz-
liwosci, jakimi dysponuja biblioteki. Na obszarze ziem zachodnich i pét-
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nocnych szczegblne znaczenie dla ksztaltowania poczucia wigzi z regionem |
patriotycznych postaw ma ukazanie zmagan ludnosci rodzimej o zachowanie
narodowej kultury, czesto identycznych z walka o zachowanie narodowego
bytu.

Z inicjatywa utworzenia Muzeum Ksiazki Srodkowego Nadodrza zielo-
nogorska WiMBP wystapita juz na wiele lat przed wybudowaniem nowego
gmachu biblioteki, zamierzajac wykorzysta¢ w tym celu dogodne warunki w
swej nowej siedzibie [G. Chmielewski 1996a, s. 119-125, 1997b, s. 17-23].
Zasadnicza koncepcja zamierzanej ekspozycji sprowadzata si¢ do tego, aby
mozliwie sugestywnie, poprzez walory autentycznego (kiedy to jest mozliwe)
dokumentu ukaza¢ tradycje kultury polskiej na terenach objetych niemiecka
kolonizacja. Zamierzano utworzy¢ dosé specyficzne muzeum ksiazki -
muzeum, w ktoérym ksiazka nie bylaby wylacznie wartoscig sama w sobie, lecz
przede wszystkim dokumentem narodowej kultury i polskich inicjatyw,
dokumentem zwiazkéw s$rodkowego Nadodrza z reszta kraju i wzajemnych,
trwajacych przez wieki wigzi i kontaktow.

Daznos¢ do ukazania roznorakich zwiazkéw srodkowego Nadodrza z
reszta kraju wplyngla w sposob istotny na decyzj¢ o przyjeciu podmiotowo-
przedmiotowego kryterium klasyfikowania dokumentéw do projektowanej
ekspozycji. Postanowiono mianowicie wiaczy¢ do muzeum zaréwno eksponaty
powstale na obszarze regionu i bedace wytworem miejscowego srodowiska,
jak i te, ktore wytworzone zostaly poza jego granicami, ale wykazuja zwiazek z
nadodrzanskim regionem.

W muzeum postanowiono réwniez pokazaé — stosujac podobne kry-
terium — wkiad regionu i jego wybitnych przedstawicieli do kultury
ogblnokrajowej, jak rowniez dziatalno$¢ na obszarze srodkowego Nadodrza
wybitnych osobistosci przybytych tu z innych dzielnic Polski. Przyjeta metoda
pozwolia na znaczne wzbogacenie ekspozycji oraz uwidocznienie wielu
zwigzkéw regionu z reszta kraju.

W doborze eksponatow miata wigc decydowaé gloéwnie ich tre$é, w
mniejszym natomiast stopniu forma.

Wisrod wielu probleméw, ktore nalezato rozwigzaé w trakcie opracowania
scenariusza ekspozycji, jeden wydat si¢ szczegolnie, trudny, mianowicie
problem wktadu Niemcéw do kultury regionu i rozwoju kultury polskiej.
Przyjmujac — jako jedynie stuszng — zasadg pelnego obiektywizmu, do
scenariusza ekspozycji whaczono nazwiska wybitnych Slazakéw pochodzenia
niemieckiego, ktérzy wniesli duzy wkiad do polskiej nauki i kultury poza
granicami regionu, jak np. Jan z Glogowa, Andrzej Schoneus (Schén), Joachim
Pastorius, a ponadto tych swiatlych Niemcow, ktérzy dziatajac na obszarze
Nadodrza nie tylko uznawali prawo ludnosci rodzimej do kultywowania jezyka
i kultury narodowej, lecz réwniez sami uczestniczyli w jej rozwoju. Przy-
kladem takiej wlasnie postawy byla dziatalnos¢ Jana Ignacego Felbigera, opata
klasztoru augustianéw w Zaganiu, wybitnego pedagoga i postgpowego refor-
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matora szkolnictwa na Slasku w dobie Os$wiecenia, ktéry dla obszaru dwu-
jezycznego Slaska nakazal opracowaé elementarze i katechizmy w wersji
polskiej i niemieckiej. Kilka wydan tych elementarzy i katechizméw ukazato
sie drukiem w Zaganiu w drugiej potowie XVIII w.

Opartemu na przedstawionych zalozeniach scenariuszowi ekspozycji
przy$wiecaly cele wyraznie dydaktyczne: ukazanie tradycji kultury polskiej na
obszarze $rodkowego Nadodrza, a w szczegolnosci podkreslenie roli ksiazki
polskiej w utrwalaniu tej tradycji. Z cata Swiadomoscia starano si¢ wydobyc¢ i
akcentowac te momenty w dziejach regionu, ktore odznaczaty si¢ szczeg6lnym
bohaterstwem jego mieszkancow, umitowaniem wolnosci 1 niezawistosci
narodowej, dzialalnoscia na rzecz rozwoju polskiej kultury w trudnym okresie
utraty niepodlegltosci. Dydaktyzm ten — wprowadzony do scenariusza przede
wszystkim z mysla o mtodziezy — miatl by¢ z zalozenia dydaktyzmem faktow
historycznych, a nie dydaktyzmem komentarza. Przyjgto bowiem zasadg po-
dawania w objasnieniach do eksponatéw wylacznie stwierdzonych faktéw, bez
jakichkolwiek préb ich interpretowania.

Podkreslony dydaktyzm ekspozycji nie oznacza, ze bibliotekoznawca czy
ksiggoznawca nie znajdzie wsrod eksponatow zgromadzonych w muzeum
rzeczy waznych dla dziejow polskiej ksigzki i polskich bibliotek. W diugim, bo
trwajacym okoto pigtnastu lat okresie gromadzenia eksponatéw natrafiono na
zupetnie nieznane materialy dotyczace dziejow bibliotek ludowych na za-
chodnim Pograniczu, jak réwniez na wiele nieznanych rgkopiséw czy rzadkich
drukéw (polonikow) i przekazéw ikonograficznych.

Pewne trudnosci nastreczato wyznaczenie zasiegu topograficznego pro-
jektowanej ekspozycji. Ze wzgledu na zlozone tradycje historyczne regionu
postanowiono postuzy¢ si¢ pojeciem geograficznym srodkowego Nadodrza,
zreszta malo precyzyjnym. Ostatecznie zasiggiem topograficznym posta-
nowiono obja¢ obszar wojewodztw zielonogoérskiego i gorzowskiego po
reformie administracyjnej z 1975 r. oraz dawne powiaty wschowski i
glogowski, ktére w okresie gromadzenia eksponatéw do muzeum wchodzily w
sktad woj. zielonogérskiego.

Dolna granicg zasiegu chronologicznego ekspozycji wyznaczyl rok 1001,
data sprowadzenia przez Bolestawa Chrobrego eremitow wiloskich do
Migdzyrzecza i pojawienia si¢ wraz z nimi pierwszych rekopismiennych ksiag
(liturgicznych) na interesujacym nas obszarze. Jako goérng granice zasiegu
przyjeto rok 1948, umowng granicg zakonczenia procesu zasiedlania ziem
nowo odzyskanych i utworzenia sieci bibliotek publicznych.

Materialnym przedmiotem ekspozycji jest ksigzka, rozumiana w sensie
bibliologicznym jako dokument zawierajacy pewna tres¢ przeznaczona do
upowszechnienia. Na roznorakie formy tak rozumianej ksiazki zlozyly sie
kodeksy rekopismienne i drukowane, stara kartografia, ikonografia, notacje
muzyczne, dokumenty Zycia spotecznego: ulotki, afisze, programy, a ponadto
czasopisma. Sposrod eksponatow nieksigzkowych uwzgledniono niewielka
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liczbe dokumentéw o charakterze archiwalnym, odnoszacych si¢ do funkcjo-
nowania bibliotek.

Ksiazki eksponaty pelnia w muzeum réznorakie funkcje: sg nosnikami
tresci, ktérym podporzadkowana zostata ekspozycja, ukazuja cechy zewnetrzne
ksiazki, szczegolnie jej oprawg, jako wytworu kultury materialnej, a nawet
artystycznej, prezentuja wystrdj dekoracyjny ksigzek rgkopiséw (iluminacje),
stanowig rowniez przyklad dziatalnosci lokalnych osrodkow typograficznych.

Dla realizacji przyjete] koncepcji dydaktycznej jedynie stuszny byt
chronologiczny uklad eksponatow. Ukiad ten pozwolil juz we wstepie do
ekspozycji zaakcentowac rzecz o podstawowym znaczeniu, t¢ mianowicie, ze
wypierani przez siedemset lat ze swych siedzib zachodnich, w 1945 r.
wrocili$my do nich, osiadajac na ziemiach nadodrzanskich. To dos$¢ patetyczne
stwierdzenie zilustrowano w sposdb prosty, zestawiajac zarys zachodnich
granic Polski z czasow Bolestawa Chrobrego i Kazimierza Wielkiego oraz z
roku 1945.

Zasada eksponowania dokumentdéw oryginalnych nie mogta by¢ kon-
sekwentnie przestrzegana, zwlaszcza w przypadku epoki sredniowiecza, dla
ktorej brak jest w ogodle oryginatow wielu zabytkéw polskiego (polsko-
lacinskiego) pi$miennictwa. Dlatego dla udokumentowania dziejow naj-
starszych postuzono si¢ makietami wypiséw z zywotdow i kronik: Brunona z
Kwerfurtu, Galla Anonima i Jana Dtugosza. Podobnie najstarszy okres dziatal-
nosci klasztoru i biblioteki augustianskiej w Zaganiu, jednej z najwigkszych
poznosredniowiecznych bibliotek na Slasku, zostal ukazany glownie przez
kopie rekopiSmiennych kodeksow. Dzieje ksiazek i bibliotek w czasach
nowozytnych, poczawszy od schytku XV w., ilustruja juz eksponaty ory-
ginalne: inkunabuly, rekopi$mienne ksiegi liturgiczne, starodruki, a takze
dzieta nadodrzanskich autoréw. W ekspozycji nie zabraklo polskich ksiazek
drukowanych na $rodkowym Nadodrzu w XVII-XIX w. w Krosnie, Zaganiu,
Glogowie i Sulechowie, a takze pochodzacych z bibliotek Towarzystwa
Czytelni Ludowych, dziatajacych na przetomie XIX i XX w. w rejonie
Skwierzyny, Migdzyrzecza i Babimostu. ROwniez Zywo rozwijajaca sig
dziatalno$¢ rodzimych bibliotek na Pograniczu w okresie migdzywojennym
dokumentujg oryginalne eksponaty: ksiazki, zdjecia oraz cg:asopisma.

Oméwiona ekspozycja nie stanowi calosci raz na zawsze zamknigtej.
Udostepniona zwiedzajacym 13 stycznia 1977 r., w dwa lata pdZniej zostata
rozbudowana i zmodernizowana. Kolejne istotne poszerzenie ekspozycji
dokonane zostato w 1995 r., zarbwno w dziale sredniowiecza (m. in. o dwa
inkunabuty), jak 1 nowozytnym (o polonika w bibliotece Baltazara Erdmanna
w Zarach). Rozbudowany zwlaszcza zostal dzial traktujacy o bibliotekach
ludowych na Pograniczu, przy czym uwzgledniono dziatalnosé ks. Stefana Lu-
kowskiego, reorganizatora sieci biblioteczek Towarzystwa Czytelni Ludowych
w parafii babimojskiej. Dla muzeum pozyskano réwniez oryginalna litografi¢ z
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1848 r. z widokiem nie istniejacego juz kosciota polskoewangelickiego na
cmentarzu sw. Trojey. )

W okresie dwudziestu lat dziatania Muzeum Srodkowego Nadodrza z jego
zbiorami zapoznalo si¢ okolo 80 tys. zwiedzajacych, w tym spora liczba gosci
spoza Zielonej Gory, gdyz MSN wiaczone byto przez wiele lat do trasy
zwiedzania miasta przez turystow’. Wsrod zwiedzajacych przewaza miodziez,
co pozostaje w zgodzie z przyjetymi zatozeniami scenariusza ekspozycji.

W bezposrednim zwiazku z Muzeum Srodkowego Nadodrza pozostaje
Gabinet prof. Jozefa Kostrzewskiego, poznanskiego nestora archeologii pol-
skiej, na ktory sktada si¢ biblioteka tego uczonego z wyposazeniem jego
pracowni. Profesor, wybitny uczony i goracy patriota, autor ponad pigciuset
prac naukowych, wiele uwagi w swoich badaniach poswigcit Ziemiom Zachod-
nim, w tym rowniez Ziemi Lubuskiej, wykazujac ich pradziejowe zwigzki z
plemionami polskimi. Po ogloszeniu w 1919 r. Traktatu Wersalskiego i
oderwaniu od Polski cze$ci ziem Wielkopolski zachodniej uczony ten pisal:
,Jedno jest pewne, ze naréd nasz braci nie wyzwolonych nigdy si¢ nie
wyrzeknie i nie zapomni. Mozemy chwilowo nie mie¢ sit i mozliwosci
odzyskania nie przyznanych nam ziem kresowych, ale dazenie do potaczenia
ich z macierza bedzie $wigtym przykazaniem kazdego Polaka” [G. Chmie-
lewski 1971, s. 59-65]. Ten nacechowany glebokim patriotyzmem i zadzi-
wiajaco trafny w swej tresci cytat zamyka ekspozycje.

Ekspozycje zmienne

W nowym gmachu, dysponujac odpowiednimi warunkami lokalowymi, a takze
kadrowymi, biblioteka podjeta szereg wykraczajacych poza granice regionu
inicjatyw oraz nowatorskich dziatai. Do pierwszych nalezaly Ogélnopolskie
Zielonogorskie Konferencje Bibliotekarskie, na ktorych probowano rozwigzac
istotne dla funkcjonowania bibliotek publicznych problemy, do drugich -
otwarcie Galerii i Wypozyczalni Malarstwa, Rysunku i Grafiki. Przed biblio-
teka otworzyly si¢ rowniez mozliwosci organizowania — we wlasnym salonie
— cyklicznych wystaw zmiennych.

Do najwazniejszych nalezaly prezentacje dorobku wybitnych polskich
tworcow ilustracji oraz dorobku tworczego zielonogérzan. W tym ostatnim
cyklu wystaw, noszgcym nazwe ,Zastuzeni dla miasta i wojewddztwa”,
prezentowano sylwetki artystow, pisarzy i naukowcow oraz ich dorobek. Tym
prezentacjom (chcac je odrozni¢ od stereotypowych ekspozycji) nadano
specyficzny charakter. W przypadku wystawy plastycznej eksponowano nie
tylko w retrospektywie dorobek artysty, lecz rowniez jego warsztat tworczy:

’ Dane szacunkowe na podstawie niepeinych informacji zamieszczanych w artykutach
wstgpnych do informatoréw statystycznych Publicznych Bibliotek Powszechnych (roczniki za
lata 1981-1989).
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szkice, notatki plastyczne, rézne wersje dziela oraz — co bylo oryginalnoscia
bibliotecznego salonu — pelng dokumentacj¢ poligraficzna dotyczaca tworcy,
przechowywang w zbiorach biblioteki. Na t¢ dokumentacj¢ skiadaly sig:
katalogi 1 recenzje wystaw, udzielone wywiady, biografie, grafika uzytkowa
zaprojektowana przez artyst¢ i reprodukcje prac nie eksponowanych. W
gablotach prezentowano rowniez dyplomy i odznaczenia uzyskane przez
plastyka w konkursach, zdjecia z udzialu w plenerach, na planszach wybdr
duzych rozmiaréw fotogramdéw ukazujacych artyste w réznych sytuacjach
zyciowych, a przede wszystkim portrety.

' W ten sposob zaaranzowano wystawe Stefana Sltockiego, nestora zielo-
nogorskich plastykow, uczestnika pierwszych powojennych wystaw plas-
tycznych zorganizowanych w Gorzowie i Zielonej Gorze, co poswiadczytly
pokazane katalogi tych wystaw. Do innych nalezaly ekspozycje plastykéw
Jozefa Burlewicza, Jolanty Zdrzalik i Bozeny Cajdler-Gruszkiewicz, architekta
dra Tomasza Florkowskiego, historyka regionalisty prof. Wiadystawa Korcza,
krytyka radiowego i literata dra Michata Kaziowa oraz aktorki Haliny Lubicz.
Prezentowano takze ogdlny dorobek zielonogérskich $rodowisk literackiego i
plastycznego oraz Filharmonii i Lubuskiego Teatru.

Organizowano takze ekspozycje retrospektywne, ukazujace np. tradycje
walk o polsko$¢ ludnosci Pogranicza w sposob bardziej wyczerpujacy, niz
mozna bylo to zrobi¢ w Muzeum Ksiazki. Do tych historycznych wystaw
nalezaty takze ekspozycje poswigcone dziejom bibliotek ludowych czy Towa-
rzystwa Rzemieslnikow Polskich w Zielonej Gorze*.

* ok

Zielonogorska WiMBP im. C. Norwida, nowoczesna i najwieksza ksiaznica na
obszarze srodkowego Nadodrza, zgromadzila w okresie polwiecza swojej
dziatalnosci zasobny ksiggozbior naukowy i stworzyla warsztat pracy nie-
zbedny do badan naukowych i studiéw regionalnych. W wyspecjalizowanym
oddziale (Gabinecie Lubuskim) skumulowano zaréwno powojenne pismien-
nictwo, jak i znaczne ilosci dotyczacych regionu wydawnictw sprzed 1945 r.
Publikacje regionalne nie tylko si¢ gromadzi, lecz réwniez dokumentuje w
formie opiséw bibliograficznych. Bibliografia zgroma&zona przez WiMBP
wykazuje ponad 120 tysigcy opiséw i stanowi jedyne tak bogate zZrédlo
informacji o pi$miennictwie regionalnym. Zasoby regionalne Gabinetu Lubus-
kiego uzupelniajg zbiory specjalne: starodruki, zabytkowa kartografia oraz
rekopisy. Posiadanie zasobnej kolekcji dotyczacych regionu drukow starszych
pozwolito bibliotece zorganizowaé Muzeum Ksiazki Srodkowego Nadodrza,
ukazujace tradycje kultury narodowej w Zielonogorskiem i Gorzowskiem w
epoce sSredniowiecza i w czasach nowozytnych. W konsekwencji gromadzenia,

 Na podstawie rocznych sprawozdain WiMBP. Archiwum WiMBP, sygn. akt [-31-53.
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dokumentowania i upowszechniania regionalnego pismiennictwa zielono-
gorska WiMBP stata si¢ zywym osrodkiem wiedzy o regionie.
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Grzegorz Chmielewski

DIE OFFENTLICHE WOJEWODSCHAFT- UND STADTBIBLIOTHEK
NAMENS C. NORWID ALS REGIONALE BUCHEREI
Zusammenfassung

Die Bibliothek fuhrt ihre Tatigkeit schon tiber 50 Jahre lang. Neben der Fithrung von den
Biicher-, Zeitungen-, Poster-, Mikrofilmensammlungen hat die Bibliothek die Aufgabe, die
Tatigkeit der Institutionen, die in der Vergangenheit zur Verbreitung des Lesewesens in der
Region Zielona Goéra (Griinberg) beigetragen haben, zu dokumentieren. Das Ausstellungs-
angebot der Bibliothek ist sehr groB z.B.: neue Biicher, Kunstwerke, Exlibrisse, Fotogramme,
Buchillustrationen u.d. Die reiche Biichersammlung von wissenschaftlichen Werken verursacht,
daB die Bibliothek an der Bildung der Schiller und Studenten teilnimmt. Thre Sammlungen
benutzen die Fernstudenten, besonders die Studenten der PH. In den Antrigen auf das Recht des
Doktorpromovierens berief man sich auf die Daten iiber die Biichersammlung der Woje-
wodschafi- und Stadtbibliothek. Es wire zu erwihnen, daB die Bibliothek die Wissenschaftler
aus Zielona Goéra unterstiitzt, indem sie 6ffentliche Diskussionen Gber die Erkenntniswerte der
von ihnen publizierten Arbeiten veranstaltet. Die Geschichte der Titigkeit von der
Wojewodschaft- und Stadtbibliothek stellt ihre stadtprigende Funktionen dar. An der ersten
Stelle muB man die Anteilnahme der Bibliothek an der Bildung der Jugendlichen und an der
Foérderung des Kulturschopfer- und Wissenschaftlerkreises unserer Stadt nennen.
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Barbara Kotodziejska

ROLA MUZEOW ZIELONOGORSKICH
W EDUKACIJI DZIECI 1 MLODZIEZY’

Jest rzecza wiadoma, ze wspOlczesne muzea nie sa jedynie skarbnicami
wytworéw kulturowych, lecz spetniaja w coraz wigkszym stopniu funkcje
wychowawcze, swiatopogladowe, kulturotworcze. ,,Dzisiejsze spoleczenstwo,
utrzymujac muzea, oczekuje od nich czego$ wigcej niz takiej lub innej sumy
suchych wiadomosci o faktach naukowych, potrzebuje mianowicie humanis-
tycznej wizji $wiata, fagodzacej chaos informacyjny, kojacej niepokoje umy-
stu, wyzwalajacej glebsze refleksje” (W. Gluzinski 1989, s. 35).

Muzea zielonogérskie wychodza naprzeciw tym oczekiwaniom spotecz-
nym i realizuja szeroko zakrojona dziatalno$¢ upowszechnieniowa, w ktorej
wazne miejsce zajmujg zadania edukacyjne. Mianem muzeéw zielonogorskich
okresla si¢ cztery panstwowe jednostki muzealne o wojewodzkim zasiggu
oddzialywania potozone w Zielonej Gorze i najblizszej okolicy. Sa to: Mu-
zeum Ziemi_Lubuskiej w Zielonej Gérze, Muzeum Archeologiczne Srod-
kowego Nadodrza z siedziba w Swidnicy, Lubuskie Muzeum Wojskowe w
Drzonowie,~Muzeum Etnograficzne w Zielonej Gorze z siedziba w Ochli
(Muzea... 1996). Muzea te maja odmienny profil merytoryczny, wigc zrozu-
mialy jest rozny sposéb ich spolecznego oddziatywania oraz spetniania funkcji
edukacyjnych. Chciatabym przedstawi¢ te odmiennoéci, a jednoczesnie wska-
zaé na podobne ukierunkowanie zamierzen edukacyjnych, wynikajace ze
specyfiki i mozliwosci oddziatywania, jaka daje status placéwki muzealnej.
Nie bedzie to sprawozdanie z dzialalnosci o$wiatowej muzedéw zielono-
gorskich. Zamierzeniem moim jest przedstawienie kierunkéw dzialan oraz
przyktadowo sposobow ich realizacji.

Propozycje muzealne — zaréwno wystawiennicze, jak i inspirowane
wydarzeniami z dziedziny kultury i sztuki — znajduja odbiorcéw w szerokim
kregu spotecznym, z uwagi jednak na fakt, iz znaczng grupe zwiedzajacych i
odwiedzajacych muzea stanowi miodziez, muzea zielonogérskie poswigcajg
wiele uwagi i staran przygotowaniu oferty zrozumiatej i interesujacej dla tej
grupy osoéb.

* Artykul ten zostal opracowany na podstawie dotyczacych dziatalnodci os$wiatowej
muzeéw zielonogorskich materiatow archiwalnych, za ktérych udostgpnienie sktadam serdeczne
podzigkowanie.




70 BARBARA KOLODZIEISKA

Dziatania edukacyjne maja aspekt dydaktyczny i wychowawczy. Maja one
utatwia¢ wdrozenie miodego pokolenia do pelnego uczestnictwa w Zyciu
spolecznym i kulturze. Dokonuje si¢ to poprzez zapoznanie miodziezy z
szeroko pojetym dziedzictwem kulturowym, a takze z jego tworczg kon-
tynuacja. Rozpigto$¢é problematyki, jaka prezentuja zielonogorskie placowki
muzealne, pozwala na poznanie kultury réznych okreséw chronologicznych.
Dziatania edukacyjne majq nauczy¢ miodziez myslenia historycznego i
patriotycznego, uwrazliwi¢ na wartosci estetyczne.

Prowadzona dzialalnoé¢ obejmuje dzieci i znaczna czgs¢ mtodziezy, to
znaczy uczniéw starszych klas szkot podstawowych, szkot $rednich i stu-
dentéw, a w mniejszym stopniu ,,mitodych dorostych”, ktérzy maja za soba
moment startu zyciowego, a ktorych rowniez zalicza si¢ do miodziezy (B. Fa-
tyga 1996, s. 59). W zajeciach uczestnicza gléwnie zorganizowane grupy,
ktorymi sa klasy szkolne, kola zainteresowan, studenci okre$lonego kierunku
studiéw. Programy zaje¢ sa tak pomyslane, aby wzbogacaly szkolny system
edukacyjny lub uzupetnialy i rozszerzaly wiedze studentow w zaleznosci od
ich zainteresowan. Dziataniami edukacyjnymi obejmuje si¢ w zasadzie dzieci i
mtodziez szkot wojewddztwa zielonogorskiego, wychodzg one jednak poza
granice tego obszaru. Dotyczy to treéci, ktdre sa prezentowane na wystawach,
a wigc dostgpne rowniez dla miodych zwiedzajacych przybywajacych do
muzeum z innych czesdci Polski i z zagranicy.

Edukacja muzealna obejmuje dzieci i mtodziez zarowno ze srodowiska
miejskiego, jak i wiejskiego, przekazuje si¢ bowiem wartosci uniwersalne,
ktore dotycza calego miodego pokolenia. Jedynie przy przekazywaniu warto$ci
kultury ludowej (za posrednictwem dzialan Muzeum Etnograficznego) nalezy
zwr6ci¢ uwage na pewne odmiennosci w ich odbiorze przez dzieci i mlodziez
wsi i miasta. Dla miodych ludzi z miasta sa one atrakcyjng nowoscia,
natomiast dla ich rowieénikow ze wsi s skladnikiem $rodowiska, z ktérym
spotykaja si¢ na co dzien. U tej grupy mlodziezy nalezy wyrobi¢ przekonanie,
ze pielggnowanie tradycyjnej kultury ludowej nie jest przejawem zacofania, a
przymiotnik wiejski nie powinien mie¢ zabarwienia pejoratywnego.

Spoteczne oddziatywanie muzedéw zielonogorskich zachodzi juz wtedy,
gdy zwiedzajacy korzysta z propozycji muzeum, odwiedgajac je samodzielnie,
z whasnej inicjatywy. Zakres takiego oddzialywania jest uzalezniony od
zainteresowan zwiedzajacego, od jego przygotowania intelektualnego, checi
poznania — te za$ czynniki wplywaja na mozliwos¢ i glebi¢ percepcji. Drugi
rodzaj oddzialywania to oddziatywanie na drodze planowych dziatan edu-
kacyjnych, ukierunkowanych przedmiotowo. Dziatania te polegaja na pobu-
dzeniu wrazliwosci i $wiadomos$ci poprzez empiryczne poznanie. Uczestnicy
biora czynny udzial w zajgciach, wspéldzialajg w kreacji wydarzenia muze-
alnego. Formy tych dzialan sa rozmaite, uzaleznione od specyfiki mery-
torycznej danego muzeum i zamierzen dydaktycznych. Tym dziataniom zamie-
rzonym, zorganizowanym, chciatabym po$wigci¢ moja uwage.
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Muzeum Ziemi Lubuskiej prowadzi rézne formy dziatalnosci oswiatowej,
kierowane do roéznych grup wiekowych, w tym do dorostych, formy te jednak
— cho¢ interesujace — nie zostana przedstawione, gdyz nie mieszczg sie w
zakresie tresciowym tego artykutu. Dziatalnos¢ o$wiatowa znajduje podstawe
w bogatych i ré6znorodnych zbiorach, a nade wszystko w ogromnym potencjale
artystycznym, jaki stanowia galerie autorskie. Galerie te prezentuja dziela
artystow roéznych pokolen, réznych kierunkéw i tendencji, a takze rézno-
rodnos¢ technik i form tworczosci (J. Muszynski 1996, s. 45).

Dla dzieci i mlodziezy szkolnej Muzeum Ziemi Lubuskiej organizuje
lekcje muzealne. Sa to spotkania na czynnych ekspozycjach prowadzone przez
pracownikow muzeum, komisarzy wystaw, artystow. Zaprasza sig¢ takze pra-
cownikéw naukowych Wyzsze] Szkoly Pedagogicznej w Zielonej Gorze,
specjalistow z danej dziedziny, jesli tego wymaga tematyka spotkania (na
przyktad temat: rzezba gotycka). W 1995 roku odbyly sie 33 lekcje, w 1996
réwniez 33.

Oproécz lekeji Muzeum Ziemi Lubuskiej przygotowuje blok adresowanych
do dzieci i mlodziezy szkolnej imprez stanowigcych ofert¢ zagospodarowania
wolnego czasu podczas ferii zimowych. W ramach tych , Muzeoferii”
organizuje si¢ spotkania i pokazy eksponatéw; uczestnicy moga je poznawaé
bezposrednio, na przyktad w trakcie pokazu broni i uzbrojenia ochronnego
dziecko moze te przedmioty dokladnie obejrzeé¢, dotknaé, natozy¢ na siebie.
Tematy takich spotkan to migdzy innymi: ,,Z kufra mojego pradziadka™ (pokaz
zabytkéw techniki), ,,M0j witraz” (pokaz techniki witrazowej, polaczony z
proba samodzielnego wykonania przez uczestnikow pokazu dziela artys-
tycznego, oczywiscie w uproszczonej technice).

Dla uczniéw Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Zielonej Gérze
urzadza si¢ spotkania pt. ,,Jeden dziefi w muzeum”. Jest to blok zajeé¢ z historii
i historii sztuki. Prowadzone sa one w formie wykladow, spotkan z komi-
sarzami wystaw, wy$wietla si¢ w ich ramach filmy o sztuce. Tematyka takich
spotkan jest wczesniej ustalona z nauczycielami poszczegélnych klas, zgodnie
z programem szkolnym. Zajgcia te trwaja caly dzien i sa traktowane na réwni z
bytnoscia w szkole na lekcjach.

Muzeum Ziemi Lubuskiej pilotuje dwa wazne konkursy ogélnopolskie.
Jednym z nich jest konkurs plastyczny organizowany przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki i Ministerstwo Edukacji Narodowej pt. ,,Moja przygoda w
muzeum”. Muzeum prowadzi sekretariat eliminacji wojewodzkich, tu odbywa
si¢ wystawa pokonkursowa, a najlepsze prace wysyla si¢ na wystawe
ogblnopolska do Muzeum Okrggowego w Toruniu. Drugi konkurs (pt. ,,Naj-
ciekawszy eksponat”) jest konkursem opisowym dla miodziezy szko6t $rednich.

Juz od dwudziestu lat w Muzeum Ziemi Lubuskiej odbywaja si¢ okre-
gowe eliminacje Olimpiady Artystycznej. Muzeum udziela uczestnikom sze-
roko pojetych konsultacji, udostepnia wydawnictwa, ksiegozbior, wypozycza
przezrocza. Udzielanie konsultacji, pomocy w zbieraniu materiatéw do prac
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dyplomowych i magisterskich z zakresu historii sztuki, historii regionu i
muzealnictwa to takze jedna z dziedzin edukacyjnej dziatalnosci muzeum.

Dla najmlodszych dzieci przygotowano odrgbne propozycje — oprécz
zwiedzania blok spotkan zatytulowany ,,Przedszkolaki w muzeum”. Tematy
spotkan sg nastgpujace: ,,Co to jest muzeum?”, ,Winiarskie tradycje miasta”,
,Basniowy $wiat w tkaninach Lucyny Krakowskiej i Mariana Kruczka”.
Spotkania te inspiruja dzieci do samodzielnego tworzenia.

Glowna forma pracy o$wiatowej Muzeum Archeologicznego Srodkowego
Nadodrza sa lekcje muzealne (A. Kotodziejski 1996, s. 106). Lekcje prowadzi
si¢ przede wszystkim dla uczniow szkét podstawowych, zdarzaja si¢ jednak
réwniez zgloszenia na przeprowadzenie lekcji w szkotach érednich. Tematyka
jest skorelowana ze szkolnym programem nauczania historii. Obejmuje zagad-
nienia ogélne, takie jak wyjasnianie pojecia archeologia, informacje o
badaniach wykopaliskowych i sposobach pozyskiwania zabytkow, a takze
szczegdtowe, dotyczace wybranych okresow historycznych. Mlodziez jest
zapoznawana z najdawniejszymi dziejami regionu, od epoki kamienia poczy-
najac. Prowadzi sig tez lekcje omawiajace Sredniowiecze. Na zajeciach tych
ktadzie si¢ gldéwny nacisk na przedstawienie zycia codziennego w tym okresie,
procesu powstawania grodow i miast. Rzadziej zdarzaja si¢ lekcje o tematyce
zwiazanej z dziejami nowozytnymi, wiekami XVII i XVIII, poswigcone przede
wszystkim omdwieniu architektury i ceramiki. Lekcje s prowadzone przez
archeologéw zatrudnionych w muzeum, odbywaja si¢ w nim, na wystawach
lub w szkotach. W czasie tych spotkan, oprocz werbalnego przedstawienia
danej problematyki, zapoznaje si¢ uczestnikéw bezposrednio z zabytkami
archeologicznymi. Aby jeszcze bardziej przyblizy¢ uczniom te zabytki orga-
nizuje si¢ zajgcia w pracowni konserwatorskiej, gdzie moga zapoznaé sig¢ z
technika rekonstrukcji naczyn pozyskiwanych we fragmentach podczas prac
wykopaliskowych. W 1995 roku przeprowadzono pigtnascie lekcji, w 1996
szesnascie.

Druga forma dzialalnosci edukacyjnej Muzeum Archeologicznego Srod-
kowego Nadodrza sa wprowadzone od niedawna konkursy o tematyce archeo-
logicznej. Urzadzane sg one okazjonalnie, w Migdzynarodowym Dniu Dziec-
ka, w pierwszy dzien wiosny, w ktdrych to dniach jest bezptatny wstep do
muzeum i zwigkszona frekwencja. Urzadza si¢ je rowniez poza tymi termi-
nami, dla zorganizowanych grup, jesli zostanie zgtoszone takie zyczenie. Kon-
kurs przeprowadza sie¢ w ten sposéb, Zze po zwiedzeniu muzeum przez
okreslona grupe dzieci przewodnik zadaje im pytania dotyczace obejrzanych
ekspozycji. Najlepiej odpowiadajacych nagradza si¢ pamigtkami. Ponadto
urzadza si¢ w szkolach wystawy tematyczne. Obrazuja one miedzy innymi
epoke kamienia, kulture tuzycka, s$redniowiecze. Dziatania edukacyjne
Muzeum Archeologicznego Srodkowego Nadodrza przedstawione powyzej sa
uznane przez nauczycieli za bardzo potrzebne, poniewaz rozwijaja zaséb
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wiedzy ucznia, rozbudzaja zainteresowania, a niekiedy wplywaja nawet na
wybor kierunku studiow.

Lubuskie Muzeum Wojskowe realizuje program edukacyjny poprzez
rézne formy pracy o$wiatowej. Sa to: spotkania i pogadanki dla mlodziezy
szkolnej organizowane w siedzibie muzeum, prelekcje i spotkania na terenie
szkot srednich, spotkania z czlonkami két naukowych wyzszych szkot
zielonogorskich (W. Kwasniewicz 1996, s. 116). Urzadza si¢ rowniez lekcje
muzealne. Zajecia sa skorelowane z programem nauczania historii w szkole.
We wszystkich tych sposobach oddzialywania korzysta si¢ ze zbiorow
militariéw, ktére przybliza si¢ poprzez bezposredni, namacalny z nimi kontakt.
Tematyka spotkan i lekcji obejmuje w znacznym stopniu histori¢ najnowsza
(np. ,,Bitwa pod Monte Cassino”), ale realizuje si¢ rowniez tematy dotyczace
okresow wczesniejszych (np. ,Bitwa pod Grunwaldem”). W 1995 roku
zorganizowano dziesigc lekcji i cztery prelekcje, w 1996 roku dwanascie lekcji
i pie¢ prelekcji.

Duzym powodzeniem ciesza si¢ spotkania przy ognisku z udziatem
kombatantéw. Uczestnicy tych spotkan maja moznos¢ wystuchania pogadanki
o wydarzeniach z ostatniej wojny $wiatowej. Okazjg do spotkan z komba-
tantami sa rowniez wystawy okolicznosciowe, ktérych bohaterami sg uczest-
nicy walk z okresu drugiej wojny swiatowej.

Nowg inicjatywa, wprowadzona przed rokiem, jest konkurs plastyczny pt.
»,Moje spotkania z Lubuskim Muzeum Wojskowym”, adresowany do uczniow
szkdt podstawowych i rozstrzygany w dwoch kategoriach wiekowych. Od-
dzielnie ocenia si¢ prace uczniow klas I-IV i klas V-VIII. Konkurs wieniczy
wystawa nagrodzonych i wyréznionych prac, ktorej otwarcie potaczone jest z
wreczaniem nagrod ufundowanych przez sponsorow. Ponadto urzadza sie w
hangarze z cigzkim sprzgtem bojowym prezentacj¢ wszystkich pozostatych
nadestanych prac. Konkurs, organizowany dwukrotnie, wykazuje tendencje
rozwojowe: w 1996 roku dostarczono ponad 400 prac, w 1997 - 621. Ta udana
inicjatywa bedzie kontynuowana w latach nastgpnych. Informacje o konkursie
(jak rowniez o innych dzialaniach oswiatowych) przekazuje si¢ szkotom przez
ogloszenia w prasie, a takze dzigki wspoétdziataniu z Osrodkiem Doskonalenia
Nauczycieli w Zielonej Goérze. Lubuskie Muzeum Wojskowe swojg oferte
przekazuje do ODN, ktéry dotacza ja do rozsylanego co miesiac czasopisma
»Qrono™ i w ten sposob dociera ona do wszystkich szkdt zielonogérskich.

Lubuskie Muzeum Wojskowe proponuje szczegdlnie bogaty program
zwiedzania w Miedzynarodowym Dniu Dziecka. W tym dniu, w ktérym
tradycyjnie juz wstgp do muzeum jest bezplatny, pozwala si¢ mtodym zwie-
dzajacym na wchodzenie do obiektéw wystawionych w ekspozycji plenerowe;j,
takich jak czotg czy samolot. Dzigki objasnieniom przewodnika dzieci poznaja
zasady dziatania i uruchamiania cigzkiego sprzgtu bojowego. Militaria pozna-
wane przez dzieci nieuchronnie kojarza si¢ z dziataniami wojennymi. Starania
muzeum ida w tym kierunku, aby mtode pokolenie spogladato na te przedmioty
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nie jak na ,,sprz¢t do zabijania”, lecz jak na zabytki historyczne majace walor
dokumentu.

Muzeum Etnograficzne prowadzi taki rodzaj dziatan, w ktérych faczy si¢
poznanie z aspektem wychowawczym (B. Kotodziejska 1989). Jako muzeum
typu skansenowego ma szczegdlne mozliwoséci pokazania kultury ludowej w
srodowisku zblizonym do naturalnego. Moze zobrazowac nieledwie catoksztatt
Zycia na wsi, zar6wno jego przejawy materialne, jak i sferg¢ kultury spoteczne]
— zwyczaje i obrzedy ludowe. Zapoznanie z bytowaniem w dawnej wsi ma na
celu ukazanie rytmu zycia w korelacji z przyroda, wyrobienie szacunku dla
trudnej pracy na roli stanowiacej podstawe egzystencji na wsi. W zajeciach
zwraca si¢ uwage rowniez na fakt, iz prezentowana kultura ludowa jest
waznym sktadnikiem kultury narodowej (J. Burszta 1974). Ma to duze
znaczenie dla patriotycznego wychowania mlodego pokolenia. Realizacji tych
zadan sluza rozmaite formy pracy z dzie¢mi 1 mlodzieza.

Podstawa dziatan edukacyjnych sa lekcje muzealne. Tematyka lekcji jest
tak utozona, ze obrazuja one roczny cykl zajeé¢ i zwyczajow obchodzonych
kiedy$ na wsi. Prezentuje si¢ tradycyjne zajecia gospodarskie, wytworczosé
domowa, rzemiosto, rézne dziedziny sztuki ludowej. Lekcje odbywaja si¢ z
udziatem rzemiesInikéw, artystow ludowych i gospodyn wiejskich demon-
strujacych dawne zajgcia domowe. Uczniowie poznajg kulture ludowg poprzez
bezposredni kontakt z zabytkiem pokazanym w jego naturalnej funkcji gospo-
darczej i spotecznej, poprzez obserwacje procesu tworczego i wytworczego.
Uczestnicy lekcji wlaczaja si¢ czynnie do pokazéw, probuja pracowaé daw-
nymi narzedziami i przyrzadami, uczg sie technik artystycznych stosowanych
w sztuce ludowej. Zapoznawanie z ludowymi wytworami pozwala nauczyc
harmonii pomigdzy tworzywem, forma i budowa przedmiotéw oraz madrych i
funkcjonalnych rozwigzan technicznych, jakie cechujg te wytwory (M. Zna-
mierowska-Priifferowa 1979, s. 37). Na lekcjach muzealnych realizuje sig¢
tematy: ,,Od rosliny do tkaniny” (lekcja poswigcona uprawie i obrobce Inu oraz
pokazowi przedzenia i tkania), ,,Pisankarstwo ludowe”, ,,Warsztat rzezbiarza”,
+~Andrzejkowe wrézby”, ,.Szopka ludowa”.

Lekcje przeprowadza si¢ rowniez w zwiazku z wystawami. Przyktadem
moze by¢ wystawa ,,W kregu kozta polskiego — samgrodnego instrumentu
ludowego”. Eksponaty pokazane na tej wystawie ozywia si¢ dzieki udziatowi
muzykéw ludowych, ktérzy zapoznaja mlodziez z budowa instrumentéw oraz
umiejetnosciami gry na nich, a takze z folklorem stanowiacym wazny skfadnik
dziedzictwa kulturowego naszego regionu. Urozmaiceniem i dopetnieniem
wystawy bywa wystep zespolu folklorystycznego. Poniewaz jest to wystawa
objazdowa, dociera do miodziezy réznych wsi i miast wojewodztwa zielono-
gorskiego. Lekcje muzealne prowadza pracownicy Dziatu Oswiatowego oraz
etnografowie zatrudnieni w innych dziatach merytorycznych muzeum. W 1995
roku przeprowadzono 57 lekcji, w 1996 - 45.
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Inng forma dzialalnosci edukacyjnej sa ,male festyny”. Imprezy te sa
rodzajem zabawy odbywajacej si¢ na terenie skansenu. Dzieci moga potanczy¢
przy muzyce, pospiewac, wzigé udzial w konkursach, skorzystaé z przejazdzki
konnej po skansenie. W zabawie tej osadzone sa tez tresci etnograficzne:
dzieci poznajg ekspozycje¢ skansenowska, bawig si¢ w wycinanie wycinanek,
wyplatanie koszy, probuja rzezbi¢ w drewnie. W czasie festynu odbywa sig
wspolny positek, ktorego sktadnikiem jest masto wyrobione przez ,,mtodych
gospodarzy” dawnym tradycyjnym sposobem. Te zajecia o charakterze zdecy-
dowanie ludycznym przyblizaja dzieciom muzeum; dzigki nim muzeum jest
postrzegane nie jako nuzaca wedréwka po wystawach, lecz jako miejsce
zabawy, odpoczynku, rekreacji. ,,Male festyny” odbywaja si¢ w maju i czerw-
cu. W 1996 roku przeprowadzono ich 25.

Dwudziestoletnia tradycj¢ ma impreza ,, Topienie Marzanny”. Impreza ta
jest przypomnieniem i ozywieniem ludowego zwyczaju przepedzania zimy i
powitania wiosny. Rola muzeum polega na przygotowaniu programu i wia-
czeniu do jego realizacji jak najwigkszej liczby uczestnikéw. Aktom o charak-
terze symbolicznym, takim jak wynoszenie ,za wie$”, palenie i topienie
personifikacji zimy w postaci Marzanny, towarzyszy kapela ludowa oraz
elementy nowoczesne: konkurs na najpigkniejsza Marzanng, wystepy dzieci w
repertuarze stowno-muzycznym tematycznie zwigzanym 2z nadchodzacy
wiosna. W ostatnich latach muzeum dokonato czgsciowej zmiany tego
zwyczaju poprzez wprowadzenie elementéw problematyki ekologicznej (,,Eko-
Marzanna™).

Muzeum Etnograficzne przygotowuje i przeprowadza warsztaty meto-
dyczne dla nauczycieli ze wskazaniem na mozliwosci wykorzystania zabytkow
muzealnych w pracy dydaktycznej. Do tych zajg¢ przygotowuje si¢ materiaty
pomocnicze omawiajace wybrane zagadnienia z dziedziny kultury ludowej.
Muzeum Etnograficzne stanowi réwniez zaplecze wiedzy o kulturze ludowe;j
regionu dla studentow Wyzszej Szkoly Pedagogiczne] w Zielonej Gorze i
studentow etnografii z innych o$rodkéw uniwersyteckich. Studenci zawsze
mogg liczy¢é na pomoc przy gromadzeniu materiatow do prac dyplomowych i
magisterskich z interesujacego ich zakresu. Jesli jest taka potrzeba, organizuje
si¢ dla studentow réwniez spotkania tematyczne, w ktérych przybliza si¢ im
ztozong problematyke kultury ludowej regionu.

Formy i sposoby pracy z dzie¢mi i mlodzieza stosowane przez muzea
zielonogorskie sa przedmiotem biezacej analizy przez pracownikéw tych
instytucji. Obserwacje prowadzone w czasie zaje¢ pozwalaja poczyni¢ spo-
strzezenia 1 wyciagnaé odpowiednie wnioski odnosnie do ich percepcji przez
adresatow. Dotychczas stosowane narz¢dzia nie stanowia ostatecznego ksztaftu
tych dziatan. Ulegaja one przetwarzaniu i zmianom, ktére majg przyczyni¢ sie
do ulepszenia procesu edukacyjnego. Bogactwo Zycia, a takze dezyderaty
zwiedzajacych obliguja do wprowadzania form nowych, atrakcyjnych, ktore
coraz lepiej i skuteczniej oddzialuja na miode pokolenie i proponuja mu
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mozliwoéé zycia bogatego w tresci kultury. W tym starcie w sfere ,,dobrej”
kultury powinny poméc dziatania edukacyjne muzeow zielonogorskich.
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Barbara Kolodziejska

DIE ROLLE DER MUSEEN VON ZIELONA GORA (GRUNBERG) BEI DER
ERZIEHUNG UND BILDUNG DER KINDER UND JUGENDLICHEN
Zusammenfassung

In diesem Artikel wurden die Bildungs- und Erziehungsfunktionen dargestellt, die durch vier
Museen in Ziclona Gora realisiert werden: Das Museum des Lubusz-Landes (Ziemia Lubuska) in
Zielona Géra, das Museum des Mittelodergebietes in Swidnica, das Militirmuseum in Drzonéw
und das Ethnographische Museum in Ochla. AuBer dem Dokumentieren von Sammlungen, deren
Verarbeitung und Prisentation, fithren die Museen auch Bildungstitigkeit, die an Kinder und
Jugendliche sowie Schulen unserer Stadt und Wojewodschaft gerichtet wird. Im Rahmen dieser
Titigkeit veranstaltet jedes der Museen von Zielona Géra ca. 20-30 Museumsstunden jdhrlich.
Die Thematik des Unterrichts wird mit dem zu dieser Stunde mit der Klasse kommenden Lehrer
abgesprochen. In den Museumsstunden lernen die Jugendlichen die mit Weihnachten und Ostern
verbundenen Briuche, die Mdoglichkeiten der Herstellung verschiedener Giter sowie auch die
Kampf- und Verteidigungsweisen kennen. Der durch diesen Unterricht realisierte Kontakt mit
den Museen trdgt zur Verbreitung der Geschichtskenntnisse bei, weckt das Interesse fiir
Geschichte der Vorfahren und Bewohner dieses Landes sowie regt oft dazu an, um das Museum
erneut in der Elterngesellschaft zu besuchen. Uber die Moglichkeiten der Auswertung der
Museen zur Verwirklichung der Bildungsfunktionen kénnen wihrend des Studiums die Studen-
ten der Geschichte, der polnischen Philologie, der Anfangslehre und anderer Studienrichtungen
an der PH in Ziclona Goéra erfahren.
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Ewa Narkiewicz-Niedbalec

DZIALALNOSC 1 FUNKCJE WOJEWODZKIEGO
MLODZIEZOWEGO DOMU KULTURY
»DOM HARCERZA” W ZIELONEJ GORZE

Domy kultury sg instytucjami realizujacymi rdéznorodne funkcje, z ktorych
najistotniejsze sa: funkcje rekreacyjna, kreacyjna i edukacyjno-wychowawcza
(J. Kargul 1986, s. 15). Jednym z ich podstawowych zadan jest tworzenie
warunkow do aktywnego uczestnictwa w kulturze, zwlaszcza dzieciom i mio-
dziezy o zainteresowaniach i zdolnoéciach artystycznych. Domy kultury usytu-
owane w miastach wojewodzkich petnia ponadto funkcje koordynatora dziatan
kulturalnych mniejszych §rodowisk lokalnych, organizujac przeglady zespotow
artystycznych, prowadzac eliminacje do konkurséw plastycznych, recyta-
torskich, muzycznych réznych szczebli. Domy kultury w Polsce to instytucje,
dla ktoérych organem zatozycielskim sg urzedy administracji panstwowej,
samorzady, spotdzielnie mieszkaniowe, zaktady pracy. Lokalizowaé je mozna
w obregbie trzech ukladéw: wychowania, edukacji i upowszechniania kultury.
Specyfika pracy placowek kulturalno-oswiatowych polega na 1) atrakcyjnosci
oferty; 2) dobrowolnosci uczestnictwa; 3) niesformalizowanym ukladzie
stosunkéw spolecznych (brak dystansu i formalizmu wystgpujacych np. w
szkole) (J. Kargul 1986, s. 38-39).

Zgtaszano réznorodne koncepcje teoretyczne funkcjonowania doméw kul-
tury. W jednej z nich méwi si¢ o trzech obszarach dziatainosci tych instytucji.
Pierwszy z nich obejmuje prowadzenie pracy edukacyjnej majacej na celu
wyksztalcenie wzoréw recepcji i ekspresji kulturalnej, drugi tworzenie warun-
kow do twoérezoscei (kreacji), a trzeci organizowanie ludycznych form aktyw-
nosci (M. Strak 1984, s. 144). Wedtug drugiej propozycji teoretycznej idealny
dom kultury winien 1) organizowa¢ edukacje artystyczna dzieci i mlodziezy; 2)
organizowa¢ integracj¢ ruchu amatorskiego z profesjonalnym; 3) tworzyc
tozsamos¢ kulturowa regionu (D. Dysko 1987, s. 41).

Celem niniejszego tekstu jest ukazanie dziatalnosci jedynego dziatajacego
obecnie w Zielonej Gorze wielofunkcyjnego domu kultury, jakim jest Mto-
dziezowy Dom Kultury ,,Dom Harcerza” w Zielonej Gorze, ktéry rozpoczat
swoja dzialalno$§¢ w czerwcu 1986 roku. Idea powstania takiej placowki
zrodzita si¢ znacznie wczesniej, w potowie lat szes¢dziesiatych. W 1970 roku
utworzono Spoteczny Komitet Budowy ,,Domu Harcerza”, ktéry nadzorowat
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emisje i sprzedaz cegielek o nominatach od 5 do 1000 zt. Ceg'ielk_i roz-
prowadzano wsréd oséb indywidualnych i w zaktadach pracy. W dziewigc lat
pbzniej, w Migdzynarodowym Roku Dziecka wmurowano kamieii wegielny
(15 IX 1979 r.). Ze skiadek spotecznych zebrano kwotg, ktéra wedtug pier-
wotnego kosztorysu przekraczata potowg planowanych kosztow; w trakcie
realizacji inwestycji okazala si¢ wystarczajaca na pokrycie 1/7 poniesionych
nakladéw. Pozostale $rodki finansowe wylozyto Kuratorium Oswiaty i Wy-
chowania, ktdre jest organem zatozycielskim ,,Domu Harcerza”.

Instytucja ta, wbrew wlasnej nazwie, nie jest placowka przeznaczong
jedynie dla harcerzy; ofertg¢ swa adresuje zarowno do mlodziezy zrzeszonej w
organizacjach harcerskich, jaki i do niezrzeszonej. W pierwszych latach
dziatalno$ci w wigkszym zakresie prowadzono prace z harcerzami, realizujac
funkcje¢ harcerskiego o$rodka metodycznego. W latach nastgpnych nastawiono
si¢ na zaproponowanie dzieciom i miodziezy atrakcyjnych form spedzania
wolnego czasu, zwlaszcza poprzez zajecia edukacyjne w wielu specjalnosciach
artystycznych i politechnicznych. Podstawowe formy dzialalnosci placéwki to
praca w systemie pracowni ze stalym uczestnikiem, udzial w konkursach i
festiwalach, organizacja imprez, wystaw, koncertéw, w ktorych udzial biora
zarowno uczestnicy stali, jak 1 okazjonalni, oraz organizacja rekreacji i
wypoczynku. Wiek uczestnikoéw zajeé w ,,Domu Harcerza” waha si¢ od szesciu
do dwudziestu lat. Struktur¢ placowki tworza cztery dzialy i1 jedenascie
pracowni:

Dzialy Pracownie

Artystyczny taneczna, choéralna, muzyczna, plastyczna, kra-
wiecka i tkacka

Politechniczny komputerowa, fotograficzna, modelarska

Harcerski gabinet metodyki harcerskiej

Upowszechniania kultury i sztuki imprez masowych, sekcja szachowa, sckcja astro-
nomiczna

W dalszej czeséci artykulu zaprezentowane zostang poszczegolne pra-
cownie z uwzglednieniem charakterystyki uczestnikow i instruktoréw, zatozen
programowych i najwazniejszych osiagnigé’ '

Pracownia taneczna istnieje od poczatku dziatalnosci ,,Domu Harcerza”.
W pierwszym okresie (do roku 1991) realizowano w niej gléwnie zajgcia tanca
towarzyskiego. W 1986 r. rozpoczgto prace z dwiema grupami mlodszych
dzieci (klasy I-1ll) i jedna starszych (kl. VI-VII), przygotowujac je do tarica
turniejowego. Prowadzono rowniez grupe tafca zespolowego dla uczniow
klasy Ill oraz grupg przedszkolna, w ktérej realizowano program rytmiki i

' Obszerniej o MDK _Dom Harcerza” mozna przeczyta¢ w pracy magisterskiej Sylwii
Danielewicz, napisanej pod moim kierunkiem i obronionej w czerwcu 1996 r. w Instytucie
Pedagogiki Spotecznej WSP TK.
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zabaw tanecznych z elementami podstawowych krokéw wybranych tancow.
pracownia taneczna skupiata woéwczas okoto stu statych uczestnikéw, a
ponadto organizowata kilkumiesigczne kursy tarica dla miodziezy, z ktorych to
kurséw skorzystato rowniez okoto stu osob. Juz w pierwszym roku pracy
reprezentanci ,,Domu Harcerza” zdobyli IV miejsce (zespotowo) na Ogélno-
polskim Turnieju Tafica w Legnicy (na 33 startujace reprezentacje) i VII
miejsce (para najstarsza) na Mistrzostwach Polski w Jeleniej Gorze. W roku
1987 rozpoczal dziatalnos¢ Turniejowy Klub Miodziezowy ,Jacek”, zrze-
szajacy 24 osoby, ktére ukonczyly kursy tafica i zamierzaty w dalszym ciagu
zajmowacC si¢ ta dziedzing kultury. Udzial w turniejach tafica i posiadane
umiejetnosci umozliwity trzem parom uzyskanie klasy E (najnizszej klasy
tanecznej, bez ktérej uzyskania niemozliwe jest uzyskanie klas wyzszych).

W nastgpnym roku pracownia taneczna skupiata trzy dzieciece grupy
tanca towarzyskiego (razem 63 dzieci z klas 1-1V), trzy kluby tanca o réznym
stopniu zaawansowania (50 osob) oraz grupe baletowa ,,Scherzo™ (17 dziew-
czat), prowadzong przez Anng¢ Maciejak. W drugim roku dziatalnosci tancem
zajmowato si¢ 130 statych uczestnikow, zwigkszyta si¢ rowniez pula nagrod
zdobytych w turniejach krajowych: Klub Tanca Towarzyskiego uzyskat V
miejsce (druzynowo) w Gorzowie Wielkopolskim, V miejsce w Poznaniu oraz
I miejsce w Lodzi (druzynowo) i I miejsce w Szczecinie (indywidualnie).
Cztery pary uzyskaly wyzsza klase taneczng - D, a jedna klase C. Sukcesy
odnosili rowniez reprezentanci Dziecigcego Klubu Tanecznego. W Ogolno-
polskich Turniejach Tanca reprezentanci ,Domu Harcerza” zdobyli indy-
widualnie I miejsce w Kaliszu, Il miejsce w Lublinie oraz IV miejsce we
Wroctawiu, natomiast druzynowo IV miejsce w Kaliszu i IIl miejsce w
Legnicy. Grupy Dzieciecego Klubu Tanecznego odniosty takze sukcesy na
przegladach miedzynarodowych, zajmujac druzynowo III miejsce w Lipsku, to
samo miejsce druzynowo w II Miedzynarodowym Turnieju Tanca ,,O Plu-
szowego Misia” (ktérego pomyst zrodzit si¢ wiasnie w ,,Domu Harcerza™) oraz
kwalifikujac sig do finatéw w Koszycach.

Dziecigca grupa baletowa Anny Maciejak przygotowata w tym czasie dwa
uktady pokazowe, ktore prezentowata w Zielonej Gorze. W okolicznosciowe
imprezy lokalne wilaczali si¢ rowniez tancerze zajmujacy si¢ taiicem towa-
rzyskim.

Nastepne lata dziatalnosci (1988-1991) to okres pracy z grupami sku-
piajacymi okoto 150 stalych uczestnikow grup tanecznych, dalsze starty w
turniejach w kraju (Kalisz, Wroctaw, Stargard Szczecinski, Gdansk) i za
granica (Rosja, Niemcy, Wegry) oraz czotowe lokaty (I-IV miejsce) zaj-
mowane przez reprezentantow Zielonej Gory. Rok 1990/91 tancerze zakon-
czyli posiadaniem jednej pary klasy A (Iwona Golczak, Michat Malitowski),
trzech par klasy B, pigciu par klasy D i jednej pary klasy E; osiem par
przygotowywato si¢ do zdobycia najnizszej klasy taneczne;j.
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Zajmowanie si¢ taficem wymaga nie tylko uzdolnien muzycznych i
tanecznych, systematycznego treningu i wytrwaltosci, ale rowniez sporych
naktadow finansowych zwiazanych z wyjazdami i startami w turniejach tanca.
Znaczng czes¢ tych kosztow ponosili rodzice tanczacych oraz sponsorzy, jesli
udato si¢ ich pozyska¢. W pracy instruktorow tanca dyrekcja ,,Domu Harcerza”
dostrzegala nie tylko profesjonalizm zawodowy, ale rowniez wielka dbatos¢ o
aspekt wychowawczy oddzialywan skierowanych na ksztaltowanie umiejet-
nosci pracy w grupie, stosowania form grzecznosciowych we wzajemnych
kontaktach. Instruktorzy potrafili takze zaangazowaé do wspotpracy rodzicow
taiiczacych dzieci i znajdowaé sponsoréw. Pewien etap w dzialalnosci pra-
cowni tanecznej zamknal si¢ po odejsciu z ,Domu Harcerza” (do wiasnej
szkoty tanca ,,Gracja™) w 1991 r. Alicji Gorskiej, wspotautorki wielu powyzej
wymienianych sukcesow.

Od roku 1992/93 pracownia taneczna zmienita profil dzialalnosci, gdy
przeszly z Zakladowego Domu Kultury ,,Kolejarz” do ,,.Domu Harcerza” dwa
zespoly tanca wspolczesnego ,,Tagim”™ i ,Frajda”, prowadzone przez nau-
czycielkg tanca Malgorzatg Konert. Zespot ,,Frajda” skupial dzieci w wieku od
siedmiu do dwunastu lat, ktére przygotowywaly program na Festiwal Piosenki
i Tanca w Koninie. Grupa ,,Tagim” zrzeszala bardziej zréznicowane pod
wzgledem wieku dziewczeta ze szkot podstawowych, srednich i wyzszych. W
grupie tej uczono m. in. metodyki prowadzenia zaje¢ z zespolami tanecznymi.
Utworzono roéwniez nowa 16-osobowa grupe taneczng dzieci w wieku przed-
szkolnym. W nastepnym roku szkolnym (1993/94) oba zespoty braty udziat w
Ogolnopolskich Przegladach Tanecznych w Szczecinie (I miejsce dla
choreografa), Siedlcach, Kaliszu i we Wroclawiu. Zespot ,,Tagim” wystapit
rowniez we Frankfurcie na Menem, gdzie brat udzial w warsztatach artys-
tycznych. W roku szkolnym 1994/95 oba zespoly tanca nowoczesnego skupiaty
75 dziewczat w dwoch grupach zaawansowanych i dwoch przygotowawczych.
Osiagnigciem zespotu ,Frajda” byl udzial w emitowanym przez | program
TVP koncercie finalowym Festiwalu Piosenki i Tafica w Koninie oraz zajecie
V miejsca w mistrzostwach ,,Show Dance” - Lodz *95. W sierpniu 1995 r.
zespot ,Tagim” ponownie bral udzial w migdzynarodowych warsztatach
artystycznych we Frankfurcie nad Menem. W tym samym roku choreograf
zespolu M. Konert otrzymata nagrodg Prezydenta Miasta Zielone) Gory za
godne reprezentowanie miasta poza granicami kraju. W 1996r. zespol
.Tagim” zdobyt gtéwna nagrode na Festiwalu Tanca ,Krzyki Dance” we
Wroctawiu, a ,,Frajda” wyrdzniona zostata na Festiwalu Piosenki i Tanca w
Koninie. W tym samym roku pierwszy z zespotow dal samodzielny koncert w
Eisenhiittenstadt w ramach Migdzynarodowego Tygodnia Tanca.

W ,Domu Harcerza” od stycznia 1994 roku dziata roéwniez zespot fol-
klorystyczny ,Maki”, mimo iz sala do ¢wiczen tego zespolu miesci si¢ w
Szkole Podstawowej nr 6. W 1996 r. zespot wraz ze swym choreografem Maria
Grzyb $wigtowal 25-lecie swego istnienia. Co roku pracuje w zespole okoto
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stu 0s6b, w kapeli i trzech grupach: reprezentacyjnej, $rednio zaawansowane;j i
poczatkujacej. ,,Maki” znane sa z wystgpow na koncertach w Zielonej Gérze,
biora takze udzial w festiwalach zespoléw ludowych w kraju (ostatnio w
Koszalinie w 1996 r.) i za granica (np. w Pigwoli we Wioszech w lipcu
1996 r.).

Drugg pracownia dziatu artystycznego jest pracownia chéralna, w ktorej
ramach dziala zenski chor ,Polirytmia” pod kierunkiem Janiny Nowak.
Poniewaz chorowi temu poswigcono odrgbny artykul w niniejszym tomie,
autorstwa Ireny Marciniak, nie bedg zajmowala sig jego prezentacja.

W ramach pracowni muzycznej, pracujacej réwniez od poczatku
istnienia ,,Domu Harcerza”, dziataly w kazdym roku szkolnym po trzy, cztery
zespoly. W pierwszym roku pracy utworzono: zespél instrumentalny, ,Big-
band”, zespdt bluesowy ,,Baston-Blus™ oraz kapele dziecigca. ,,Baston-Blus”
zakwalifikowatl si¢ do udzialu w Festiwalu Rockowym w Jarocinie, a zespdt
instrumentalny i ,,Big-band” braly udzial w warsztatach muzycznych orga-
nizowanych przez Spoldzielczo-Uczelniany Dom Kultury ,Mrowisko” w
ramach ,Matej Akademii Jazzu”. Ponadto pracownia muzyczna prowadzita
zajecia muzyczno-ruchowe z 24 grupami zuchéw z podmiejskich szkot,

W roku 1987/89 liczacy szesnastu czionkéow ,Big-band” zmienit
nazwe na ,,New-Voice” i w ciagu roku wystgpowat jedenascie razy w Zielonej
Gorze oraz wzigh udzial w dwoch przegladach wojewddzkich — ,,Muzy-
koramie 87" i ,,Estradzie Muzycznej’88”. Na tym drugim przegladzie uzyskat
Il kategori¢ wykonawcza i zakwalifikowat si¢ do koncertu laureatéw. Ten sam
zespol (lecz pod nowa nazwa ,,P.O.W.”) pod kierunkiem Ireneusza Sawickiego
dziatal w ,,Domu Harcerza” do konca grudnia 1993 roku. Do tego czasu dat sie
poznaé zielonogoérskiej publicznosci, m. in. biorac udzial w koncercie ,Non
Stop Rock” na poczatku 1991 r. (,,Gazeta Lubuska” z 15 1I 1991 r.),
nagrywajac kasetg (1992) i uczestniczac w przegladzie Zielonogérskiego
Osrodka Kultury ,,0 Ztoty Nocnik™. Zespot wystepowat takze we Frankfurcie,
Witnicy, Szprotawie i trzykrotnie brat udzial w koncertach Wielkiej Orkiestry
Swiatecznej Pomocy organizowanych w Zielonej Gorze.

W 1989/90 roku powstal w placowce dziecigcy zespot wokalno-
instrumentalny ,,Supet” prowadzony przez Elzbietg i Ireneusza Sawickich. W
1991 roku w ,Zaganskiej Wiosnie Kulturalnej” »Supel” zdobyt ,Zioty
Dyplom”, w tym samym roku i latach nastepnych wystepowatl na imprezach w
miescie 1 wojewddztwie. W roku 1995 liczacy dziewigciu cztonkéw ,,Supet”
wzigl udzial w warsztatach artystycznych w Lubminie (Niemcy) oraz w
migdzynarodowym zgrupowaniu Zielona Goéra - Berlin, ktére odbywato sie we
Wroniawach.

Od 1989/90 roku istniaty w ,Domu Harcerza” miodziezowe zespoty
instrumentalno-wokalne, m. in, ,,Styk”, ,Flanelsi”, prowadzone przez 1. Sa-
wickiego i Andrzeja Zotedziejewskiego. Oba zespoly na przegladzie ,,Estrada
Muzyczna *90” zdobyly wyrdznienia. Pod koniec marca 1992 roku czesé
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uczestnikéw zespotéw miodziezowych odeszla, a dwie Spiewajace dziewczyny
utworzyly , Duet Poezji Spiewanej”. W maju 1992 duet ten zdoby! I miejsce w
przegladzie poezji Spiewanej w Skwierzynie, a w 1993 roku I miejsce w
eliminacjach wojewodzkich 11 Ogodlnopolskiego Konkursu Recytatorskiego
»Sacrum w literaturze” i zakwalifikowal si¢ do eliminacji centralnych w
Czestochowie. W tym samym roku zmienil nazwe na ,,Tak czuje”. W 1993 i
1994 roku brat udzial w odbywajacych sie w Zielonej Gorze imprezach:
Ogolnopolskim Przegladzie Piosenki Turystycznej ,,Wléczgga”, ,,Mata Wi6-
czgga’'94”, Ogolnopolskim Przegladzie Piosenki ,Noc gitarzystéw”, woje-
wodzkich eliminacjach do Ogélnopolskiego Przegladu Piosenki Studenckiej w
Krakowie (zdobyt I miejsce). ,,Tak czuje” w 1994 uplasowalo si¢ na [ miejscu
poetyckiej listy przebojow Radia Zachod.

W ramach pracowni muzycznej dziatat jeszcze, ale tylko przez okres
jednego roku (1988/89), zespot akordeonistow. Z pewnymi przerwami praco-
wato Studio Piosenki Dziecigcej i Miodziezowej. Pracownia skupiata prze-
cigtnie po dwudziestu kilku stalych czlonkéw zespoléw muzycznych i mu-
zyczno-wokalnych.

W ostatnich latach (1995/96 i 1996/97) dziataly w ,,Domu Harcerza™:
zespot wokalny ,,Supel”, muzyczno-wokalny ,,Arthrosis” i muzyczny , Acri-
mony”. W 1997 roku ,,Supel” zmienil nazwe na ,,Bez Niego” i wystepowat
wsérod wykonawcow zawodowych (m. in podczas Dni Zielonej Gory i
koncertow Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy). W tymze roku grupa
zdobyla czolowe lokaty w Wojewddzkim Festiwalu Piosenki Miodziezowej.
Zespot muzyczno-wokalny ,,Arthrosis”, uprawiajacy muzyke z gatunku gotyku
i reprezentujacy wysoki poziom wykonawczy, wydatl ostatnio plyte (,,Gazeta
Lubuska”, 24-25 1 1998 r.) i ma licznych sluchaczy na koncertach w miescie i
wojewodztwie.

Mimo Ze co roku starano si¢ dokupi¢ pracowni muzycznej cos ze sprzgtu
naglasniajacego i grajacego (mikrofony, syntezator, konsoletg), to i tak nie
mozna uzna¢ wyposazenia za catkowicie zadowalajace. W pracy zespotow
muzycznych wykorzystywany jest prywatny sprzet instruktora, ktory przy-
gotowuje na nim m. in. profesjonalne komputerowe nagrania muzyczne.

Pracownia plastyczna skupia corocznie kilkudziesigciu uczestnikow w
o$miu — dziewigciu kotach ogdlnoplastycznych i ceramfcznych, a od 1991/92
roku rowniez rzezbiarskich. W zajgciach uczestnicza zainteresowani w wieku
od siedmiu do osiemnastu lat, przychodzac na zajgcia trwajace po dwie, trzy
godziny raz w tygodniu. Na zajgciach powstaja prace plastyczne, ktére maja
charakter wytworéw materialnych o trwatym dos¢ charakterze (inaczej niz
wykonanie utworu muzycznego czy wykonanie tanca), same wigc sa doku-
mentacjg dziatalnosci pracowni. Dziela plastyczne prezentowane sg w ,,Galerii
Mtodego Twoércy” mieszezacej si¢ w hallu ,,Domu Harcerza” lub na wysta-
wach w innych instytucjach miasta (galerie, Urzad Wojewodzki), a nawet poza
nim (Sulechéw, Gubin) oraz sa wysylane na konkursy plastyczne. Pracownie
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ogolnoplastyczne prowadza Katarzyna Walter-Sutkowska i Gabriela Wilk —
absolwentki wychowania plastycznego UMK w Toruniu i WSP w Krakowie, a
pracowniQ ceramiki artysta plastyk Malgorzata Bukowicz, ktéra studia
ukonczyla w ASP we Wroclawiu. Pracowni¢ plastyczna, w ktorej oprocz
innych technik wykonuje si¢ patchworki (kompozycje plastyczne z tkanin) i
malowanie na jedwabiu, prowadzi Dorota Polaczek, absolwentka pedagogiki
kulturalno-oswiatowej zielonogorskiej WSP. Udziat w zajgciach plastycznych
jest w zasadzie bezplatny, rodzice ponosza jedynie czgs¢ kosztow zakupu farb i
innych materialéw (w ostatnich latach oplata z tego tytutu wynosita 10 z mie-
sigcznie).

Od 1988/89 r. w ,,Domu Harcerza” Gabriela Wilk pelni funkcje woje-
wodzkiego koordynatora konkursow plastycznych i zajmuje si¢ opracowaniem
i rozsylaniem regulaminéw konkurséw plastycznych do szkot i placowek
pozaszkolnych prowadzacych grupy plastyczne w calym wojewddztwie, powo-
tywaniem komisji konkursowych, przyjmowaniem nadestanych prac oraz
oceng tychze i wysylaniem ich na konkursy wyzszych szczebli — krajowe i
miedzynarodowe. W pierwszym roku dzialalnosci do koordynatora wptyngto
2800 prac, z czego zakwalifikowano 536 prac na osiem konkurséw plas-
tycznych. Na przeglady ogolnopolskie wystano 384 prace, na migdzynarodowe
37, a na wojewoddzkie 152. W drugim roku dziatalnoéci komisja konkursowa
opracowata regulamin do dziesigciu konkursow plastycznych, kwalifikowata
1200 prac na konkursy w réznorodnych technikach, takich jak gobelin,
makrama, grafika, malarstwo, rysunek, haft, wycinanka. Prace wysylano do
Ptocka, Torunia, Zagania oraz do Belgii. W dwa lata p6zniej wysytano je do
wielu innych miejsc poza granicami Polski (Finlandia, Czechy, Stowacja i
Kolumbia).

W konkursach plastycznych brali takze udzial mlodzi adepci sztuk
pieknych zdobywajacy podstawy umiejetnosci plastycznych na zajeciach w
»Domu Harcerza”. Po pierwszym roku dzialalnosci pracownia plastyczna
mogta pochwali¢ si¢ ,,Zlotym Maszkaronem” zdobytym podczas Harcerskiej
Wiosny Kulturalnej w Zaganiu. W nastgpnym roku (1988) na tej samej
imprezie nagrodzona zostala praca zbiorowa sekcji ceramiki pt. ,,Miasteczko”,
ktéra zdobyta wyrdznienie 1 kategorii i medal. W roku 1990 wychowankowie
obu nauczycielek plastyki (K. Sutkowskiej i G. Wilk) zdobyli nagrody na
konkursach ogoélnopolskich: Adam Fularz na konkursie ,Warszawa moja
stolica”, a Wojciech Kaczuk na Ogdlnopolskim Konkursie Tworczosci Plas-
tycznej Dzieci i Mlodziezy Olsztyn ’90.

Kazdy kolejny rok pracy wienczyly nagrody i wyrdznienia uczestnikow
zaje¢ w ,,Domu Harcerza™:

1991/92: Monika Mojsejéw (uczennica G. Wilk) zdobyta nagrodg za grafikg w Ogdlno-
polskim Konkursie Tworczo$ci Plastycznej Dzieci i Miodziezy — Jelenia Géra '92; Weronika
Grzeskowiak (z pracowni G. Wilk) zdobyla wyr6znienie w Toruniu w konkursie ,Barwy
Przyjazni”; na konkursie ,Pro Arte” w Zaganiu nagrody i wyrdznienia zdobylo szeicioro
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wychowankéw G. Wilk i tyle samo wychowankéw M. Bukowicz oraz praca zbiorowa grupy
najmlodszej, prowadzonej przez K. Sutkowska.

1992/93: Grupa najmiodsza otrzymala nagrod¢ i wyrdznienic w polsko-niemieckim
konkursie (Zielona Gora - Verden) pt. ,Pokazg tobie mo6j $wiat”™. Ta sama grupa nagrodzona
zostala na 1 Migdzynarodowej Wystawie Plastycznej Krakéw 93, zajefa I, 11 i III miejsce i
otrzymata dwa wyréznienia na konkursie ,Moje miasto” pod patronatem Prezydenta Zielonej
Gory. Alicja Sapenko z pracowni ceramiki otrzymata wyrdznienie na Migdzynarodowej
Wystawie Plastycznej o tematyce ekologicznej Krakdw '93.

1993/94: Troje dzieci z pracowni G. Wilk otrzymalo wyrdznienia na miejskim konkursie
Swiat klockow Lego™; w XVII Ogélnopolskim Konkursie Tworczosci Plastyczne) Dzieci i
Mtodziezy Koszalin "93 nagrody otrzymali Bartek Kaminski (z pracowni K. Sulkowskiej) i Daria
Kosinska (wychowanka G. Wilk), a cztery inne osoby zostaly wyréznione udziatlem w wystawie
pokonkursowe;j.

1995/96: Dzieci z najmlodszej grupy plastycznej (K. Sulkowskicj) prezentowaly swoje
prace na Migdzynarodowym Konkursie Plastycznym Dzieci i Mlodziezy Zary - Eisenhiitten-
stadt ’96, a Malgosia Wawszczyk (lat 5) zdobyla wyrdznienie; sekcja ceramiki miata
zorganizowany pierwszy wernisaz swoich prac w Galerii Domu Kultury w Sulechowie w ramach
obchodéw Dni Chopina w tym miescie.

O udziale sekcji plastycznej w ksztaltowaniu pejzazu kulturalnego miasta
swiadcza nie tylko nagrody zdobywane przez uczestnikow pracowni w
konkursach odbywajacych si¢ w Zielonej Gorze, ale rowniez wystawy prac
organizowane w lokalnych placowkach upowszechniania sztuk plastycznych w
BWA oraz galeriach ,,ART” i ,,U Jadzki”. Pierwsza taka wystawa pt. ,,Modzg
Mysli” odbyla si¢ wiosng 1990 r. w BWA. W 1993 roku sekcja ceramiki
zaprezentowala swoje prace (ceramike malowana na zimno i obrazki na szkle)
w galerii ,,ART”. W roku 1995 prace plastyczne z ,Domu Harcerza” pre-
zentowane byly w BWA (z okazji Dnia Dziecka) oraz w galerii ,,U Jadzki”.
Ostatnio, w styczniu 1998 r. w zielonogérskiej Galerii ,,ART” odbyt sig
wernisaz prac wykonanych pod kierunkiem Doroty Polaczek.

Inng lokalna instytucja, z ktéra pracownia plastyki prowadzi stalg
wspotprace, jest Muzeum Etnograficzne w Ochli. Przy udziale pracownikow
Muzeum organizowano imprezy zwigzane z obrzedowos$cia oraz potrawami
Swiat Bozego Narodzenia i Wielkanocy, parokrotnie przeprowadzano konkurs
plastyczny ,.Koroneczka”. Miejscem prezentacji prac plastycznych uczest-
nikow zaje¢ w ,,.Domu Harcerza” byt rowniez Urzad Wojewddzki w Zielonej
Gorze, (ktory w 1996 r. zorganizowal wystawe z okagji Europejskiej Kon-
ferencji Struktur Pozarzadowych do Spraw Dzieci) oraz siedziba Euroregionu
.Nysa-Sprewa-Bobr” w Gubinie.

Pracownia plastyki wspolpracuje rowniez od pierwszego roku swojej
dziatalnosci z Domem Kultury w Lubminie w Niemczech. W ramach tej
wspolpracy w dniach 21-27 marca 1992r. na plenerze rzezbiarskim u
zachodnich sasiadow przebywala starsza grupa dziewczat z G. Wilk. W roku
nastgpnym miodziez z Polski i Niemiec brata udziat w dwoch obozach
warsztatowych — w Berlinie i we Wroniawach.
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Kazdego roku w pracowni plastycznej prowadzone sa zajgcia majace na
celu przygotowanie zainteresowanych do egzaminow wstgpnych do liceum
plastycznego. Niemalze co roku egzaminy te zdaje cztery, pig¢ 0séb uczgsz-
czajacych do ,,Domu Harcerza”, a jedna z uczestniczek zajec¢ zostata studentka
wychowania plastycznego w zielonogorskiej WSP.

Pracownia krawiectwa i tkactwa réwniez dziata od chwili utworzenia
placowki. Prowadza ja Alicja Kozlarek i Krystyna Kamecka, a skupia ona
uczennice starszych klas szkot podstawowych i uczennice szkot srednich
zainteresowane zdobyciem bardzo praktycznych umiejetnosci — kroju, szycia,
szydetkowania, wyszywania, tkania gobelinéw i wyrabiania makramy. Naj-
wickszym zainteresowaniem cieszyly si¢ zajgcia kroju i szycia (pamigtaé
nalezy, iz w polowie lat osiemdziesigtych przy ubogiej ofercie rynku
umiejetnoscei te mogly by¢ bardzo przydatne przy samodzielnym wykonywaniu
odziezy). Obecnie na zajgciach wigksza wage przyklada si¢ do gustownego
zestawiania czesci garderoby, dobierania zharmonizowanych dodatkéw, orien-
tacji w trendach mody. Cztonkinie pracowni wykonywaly w ramach zajeé
prace na rzecz placowki — szyly zastony i firanki, spodnice dla chorzystek
Polirytmii”, wykonywaly drobne przedmioty ozdobne, takie jak stroiki
swiateczne, pisanki, serwetki. Niektore z tych rzeczy, jak i wytwory z
pracowni plastycznej, byly sprzedawane na przedswigtecznych (bozona-
rodzeniowych i wielkanocnych) kiermaszach organizowanych w ,,Domu
Harcerza”.

W dziale politechnicznym dziala od 1986 roku pracownia kom-
puterowa. W okresie pierwszego naboru zgtosito si¢ do niej ponad dwustu
zainteresowanych; éwczesne warunki pozwalaty na przyjecie 120 oséb, ktore
pracowaly przy o$miu mikrokomputerach ZX Spectrum i Timex. Do korica lat
osiemdziesiatych na zajgciach nauczano obstugi tego sprzetu i trzech jezykdéw
programowania (Basic, Logo, Pascal) oraz wykorzystywano gry komputerowe.
Od poczatku dziatalnosci pod koniec rocznych zajgé organizowano konkursy
wiedzy informatycznej dla uczestnikéw, a dla wyrdzniajacych si¢ czlonkow
sekcji komputerowej organizowano wycieczke do Poznania na coroczna
wystawe ,,Infosystem”. W kazdym kolejnym roku dziatalnosci zajecia kom-
puterowe cieszyly sie duzym powodzeniem i przyjmowano na nie okolo 120-
150 oséb, dzielac je na grupy zréznicowane pod wzgledem zaawansowania i
wieku, gdyz na zajgcia chodza uczniowie od II klasy szkoly podstawowej do
IV szkét srednich.

Pracownia kieruje Matgorzata Gajec, absolwentka zielonogorskiej WSP, a
zajecia prowadza instruktorzy informatycy. W 1990 roku do pracowni
zakupiono pierwszy komputer klasy IBM PC/XT, ale pracowano réwniez na
komputerach Commodore, przynoszonych z domu przez uczqszczajagzych do
pracowni. W lutym 1991 roku jeden z uczestnikéw zaje¢ w ,,Domu Harcerza”
brat udzial w I Ogdlnopolskim Konkursie Grafiki Komputerowej w Byd-
goszczy. W trzeciej edycji tego konkursu Andrzej Malinowski otrzymat
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wyréznienie, w czwartej wérod 21 finalistow trzech pochodzito z pracowni
komputerowej ,,Domu Harcerza”, a Krzysztof Cynarski, uczen Panstwowego
Liceum Plastycznego reprezentujacy ,,Dom Harcerza” zajal 1 miejsce i
otrzymat nagrode Ministra Edukacji Narodowej i bydgoskiego kuratora.
Ponadto wyrdzniona zostala pracownia informatyczna ,,Domu Harcerza” za
dobre przygotowanie miodziezy do udziatu w kolejnych edycjach ,,Grafkomu”.
Grafika komputerowa stala si¢ wiodaca specjalnoscia pracowni infor-
matycznej.

W 1992/93 roku uznano, iz pracownia wyposazona zostala w sprzet o
nieztym poziomie, zakupiono bowiem twarde dyski, skaner reczny, myszki
oraz drukarke¢ laserowa. Byl to duzy krok naprzéd w poréwnaniu z czgsto
psujacym si¢ sprzetem poprzedniej generacji (ELWRO 800 JUNIOR). Na
zajeciach uczono obstugi komputerow klasy IBM, podstawowych komend
systemu operacyjnego DOS (nieco poézniej WINDOWS), edytorow tekstu,
programow graficznych, tworzenia i obstugi bazy danych i arkusza kaiku-
lacyjnego.

Przez caly okres dzialalnosci pracownia komputerowa wspotpracowala z
innymi placowkami o$wiatowymi (szkotami, przedszkolami) w celu popu-
laryzacji podstawowej wiedzy informatycznej. I tak w roku szkolnym 1986/87
przed potudniem odbywaty si¢ w ,,Domu Harcerza” zajg¢cia fakultatywne dla
ucznidéw LO nr 7 i nr 3, a w 1995/96 prowadzono réowniez w godzinach
przedpotudniowych zajecia dla dwoch grup przedszkolnych. Od dwdéch lat
pracownia komputerowa jest podiaczona do Internetu, komputery funkcjonuja
w sieci Lansmart, a na zajecia uczeszcza okoto 150 oséb.

Wsrod pracowni, ktore inaugurowaly w 1986 r. dzialalnos$é ,,Domu Har-
cerza”, byla takze pracownia fotograficzna. Poniewaz przez pig¢ pierwszych
lat dziatalnosci dysponowata ona jedynie mala ciemnig fotograficzna, na
zajecia moglo uczgszcza¢ niewiele osob. Byla to przewaznie praca indywi-
dualna w 3-4-osobowych grupach przychodzacych do placowki w ciggu catego
dnia, nawet w dni swiateczne. W ciagu roku pracowato w sekcji fotograficznej
okoto czterdziestu ucznidw, gtoéwnie ze szkoét Srednich, w tym kilkanascie osob
ukonczyto roczny kurs podstaw fotografowania. Grupa zaawansowana spo-
rzadzala dokumentacj¢ fotograficzng z dzialalnosci ,,Domu Harcerza”,
przygotowywala prace na wystawy tematyczne (np. ,.JJak powstaje ksiazka”,
wZielonogérskie pomniki” ,,Pejzaz polski i zima™), uczestniczyla w kilku
plenerach, np. w 1989/90 w Kotlinie Klodzkiej i Pobierowie, w roku nastep-
nym w Ksiazu, Siedlisku i Miedzyrzeczu. Grupa ta brala rowniez udzial w
warsztatach organizowanych przez Zaganski Patac Kultury (1991 r.) oraz
Domy Kultury z Zar (8-9 VIII 1992) i Berlina (1992 r.). Od roku 1993
zaobserwowano spadek zainteresowania fotografia wséréd mtodziezy. Zbiegto
si¢ to z trzymiesigcznym urlopem instruktora fotografiki; uczestnicy zajeé w
pracowni nie pracowali systematycznie mimo poprawy warunkdw lokalowych
(dla potrzeb pracowni wygospodarowano obok ciemni fotograficznej dodat-
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kowe pomieszczenie). Dla porownania: w 1988/89 roku cztonkowie sekcji
sporzadzali serwis fotograficzny lub brali udziat w 55 imprezach i wystawach,
a w 1993/94 roku tylko w pigciu. Nastawiono sig gléwnie na sporzadzanie
dokumentacji fotograficznej ,Domu Harcerza” i na zajecia praktyczno-
poznawcze z czgsto zmieniajacymi si¢ uczestnikami. W ramach tych zajec
wykonywano zdjgcia w plenerze, a nastgpnie je analizowano.

Jeszcze bardziej ,elitarna” pod wzglegdem liczby uczestnikéw jest pra-
cownia modelarska, do ktérej poczatkowo uczgszczato rocznie do dwudziestu
osob, a w 1995/96 mogto pracowac jedynie szesciu zainteresowanych budowa
modeli latajacych i historig lotnictwa (choé¢ chetnych bylo wigcej). Do
najwigkszych osiagnig¢ prowadzonej przez Zygmunta Janeckiego pracowni
naleza: zdobywanie rocznie dwéch — trzech licencji sportowych na zawodach
modeli latajacych, zakwalifikowanie sie do potfinatdéw Mistrzostw Polski
(1988/89), zdobycie II i IV miejsca na Wojewodzkich Zawodach Modeli
Plastikowych w Zarach (1988/89), udziat w finatach Mistrzostw Polski Modeli
Kosmicznych Rafata Modrzejowskiego i zdobycie przez niego brazowej
odznaki sportowej (1988/89). W roku nastgpnym ten sam uczen uzyskal tytut
pierwszego wicemistrza Polski w klasie miodzikow w kategorii rakiet
czasowych ze spadochronem. W 1996 r. w Wojewddzkich Zawodach Modeli
Latajacych w Przylepie Lukasz Kotasa zajat I miejsce (w klasie F1 H), a Jacek
Olszewski Il miejsce (w klasie F1 A, 1/2).

W ramach dzialu harcerskiego istnieje od 1986 roku gabinet metodyki
harcerskiej. Gléwnym jego zadaniem bylo prowadzenie réznych form pracy
instruktazowej i poradnictwo dla druzynowych oraz starszych harcerzy. W
pierwszym roku dziatalno$ci w ramach klubu filmowego ,,Zuch” organizowano
pokazy filméw oswiatowych, rysunkowych i animowanych dla najmtodszych,
a po nich odbywaly si¢ kwizy i konkursy. Zaprezentowano w ten sposéb okoto
dwustu filmow, przed publicznoscia liczaca okofo 9 tys. widzéw. Uczniom
klas starszych (VII i VIII) prezentowano filmy o tematyce preorientacji
zawodowej. Pod koniec lat osiemdziesiatych Gabinet organizowat takie im-
prezy, jak biesiady harcerskie, prezentacje piosenek zeglarskich i zuchowych,
gry i zabawy terenowe. Propozycje te byly odpowiedzia na zapotrzebowanie
zuchdw, harcerzy i instruktoréw zielonogorskiej Choragwi. Gabinet Metodyki
Harcerskiej organizowat rowniez konsultacje metodyczne w formie warsztatow
piosenki harcerskiej dla druzyn zuchowych i harcerskich oraz dla istruktorow z
Zielonej Goéry, Stonska, Kozuchowa, Wolsztyna i Zbaszynka. Konsultacji
takich udzielano takze poza siedziba placéwki: korzystaty z nich Komendy
Hufcow w Krosnie Odrzanskim, Trzebiechowie, Ciemnicach, Wolsztynie |
Kozuchowie.

Od roku 1988 w ramach pracy Gabinetu Metodyki Harcerskiej we
wspotpracy z Komenda Choragwi dziata w ,,Domu Harcerza” pod kierunkiem
Ireny Sobanskiej Zespdt Artystyczny ,,Chichoty”, zatozony w 1981 roku w
szkole podstawowej nr 2. Corocznie wystgpowal on z programami na
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imprezach estradowych w Zielonej Goérze, Zaganiu, Trzebiechowie, Lubsku,
brat udzial (zdobywajac nagrody i wyr6znienia) w kolejnych edycjach
Festiwalu Kultury Dzieci i Miodziezy w Kielcach oraz w festiwalach
migdzynarodowych, m. in. w Finlandii, Rosji, Niemczech i Francji. Przy tego
typu wyjazdach kierujaca zespolem ,,Chichoty” nawigzatla kontakty z
podobnymi dziecigcymi i mlodziezowymi zespotami z Petersburga, Berlina i
Paryza. Wspotpraca polegata m. in. na wzajemnych odwiedzinach potaczonych
z wystgpami | warsztatami oraz na przygotowaniu wspolnego polsko-
niemiecko-francuskiego widowiska muzycznego ,.Burza” opartego na dra-
macie Szekspira, prezentowanego w sierpniu 1995r. w Zielonej Gorze i
Berlinie oraz w kwietniu 1996 r. w Vierzon we Francji.

W ,,Chichotach™ dba si¢ o edukacje kulturalna cztonkéw, dla ktérych
kazdego roku organizowano wyjazdy do opery, teatru muzycznego na musicale
i rewie, a takze o wypoczynek letni i zimowy, organizowany gtownie w
Trzebiechowie, Swibnej, Wroniawach. Letni i zimowy wypoczynek potaczony
z realizacja zalozen programowych organizowano rowniez dla innych grup
tworczych — zespolow tanecznych, chéru, grup plastycznych.

Kolejna pracownia dziatajaca w dziale upowszechniania kultury i sztuki
jest pracownia imprez masowych i sekeji zainteresowan, organizujaca
przede wszystkim zajecia dla dzieci i miodziezy w okresie ferii zimowych oraz
zabawy mikolajkowe i karnawatowe dla mlodszych klas szkot zielonogoérskich.
Pracownia imprez masowych organizowata rowniez jednodniowy pobyt
uczestnikom wycieczek w okresie ferii z terenu wojewodztwa (np. w lutym
1987 r. goszczono w ,,Domu Harcerza” okolo szesciuset dzieci z dziesigciu
miejscowosci).

Oferta Pracowni dla mtodziezy starszych klas szkot podstawowych i szko6t
$rednich byt cykl imprez pt. ,,Prezentacje”, na ktorych swoje umiejgtnosci i
dotychczasowe osiagnigcia przedstawiali miodzi twércy i wykonawcy:
muzycy, plastycy, literaci i aktorzy z Zielonej Gory i wojewddztwa.

W ramach Pracowni dzialat od 1987 do 1989 r. Klub Jgzyka Esperanto, od
1988 do dzi$ sckcja szachowa, w latach 1989 do 1992 r. Szkota Twoérczego
Myslenia, prowadzona przez Danut¢ Konatkiewicz (obecnie dyrektorke
Liceum Twérczego Myslenia) oraz w tych samych latach Miodziezowa
Wszechnica Dziennikarska. Klub Esperanto przestat dziata¢ z powodu opusz-
czenia Zielonej Gory przez prowadzaca go instruktorke. Do najwigkszych
osiagnigc sekcji szachowej nalezy zdobycie w 1991 r. VI miejsca w Szacho-
wych Mistrzostwach Polski Juniorek do lat 14 przez Agate Leple. Nalezy
zwréci¢ uwage, iz po likwidacji wigkszosci zaktadowych klubow i domow
kultury (od 1992 r.) ,Dom Harcerza” stal si¢ jedynym w Zielonej Gorze
miejscem pracy sekcji szachowej.

Szkota Tworczego Myslenia byta miejscem spotkan kilkunastu mtodych
ludzi, ktorych faczyly zainteresowania wspotezesng kulturg (brali np. udzial w
Lubuskim Lecie Filmowym Lagow '90), rozwojem swojej osobowosci, naukg
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(oboz naukowy w Kolobrzegu) i turystyka (obéz wedrowny w sierpniu
1990 r.). Czlonkowie Wszechnicy Dziennikarskiej poznawali podstawy
dziennikarstwa prasowego, radiowego i fotoreportazu, redagujac gazetki
écienne, wydajac gazetke ,Przecicki”, tworzac dokumentacje fotograficzng z
imprez organizowanych w ,Domu Harcerza” oraz realizujac film wideo.
Zamieszczali rowniez informacje i artykuly w rubryce ,,Z harcerskiego
kociotka” w ,,Gazecie Lubuskiej” i w _Swiecie Mtodych”., Mtiodzi dzien-
nikarze z przynajmniej dwuletnim stazem w 1991 r. w zielonogorskiej
Rozglos$ni Polskiego Radia wspoétredagowali dwa programy dla dzieci i
mtodziezy - ,,Mis” i ,,Stefan”. W tym samym czasie, zachowujac duzg auto-
nomi¢ (nie stali si¢ bowiem sekcja), spotykali si¢ w ,,Domu Harcerza”
cztonkowie niezaleznej grupy dziennikarskiej wydajacej ,,Gazete Wyborna”
(ukazaly si¢ dwa numery) oraz brali udziat w spotkaniach dyskusyjnych w
ramach ,,Hyde Parku”.

Epizodyczny charakter miata tez praca teatru amatorskiego skupiajacego
miodziez szkot srednich. Parokrotnie podejmowano proby utworzenia takiej
grupy, najczgsciej jednak bez powodzenia. Staboscia tych przedsigwzieé byt
brak atrakcyjnej dla mtodziezy szkot srednich oferty ze strony oséb podej-
mujacych si¢ zorganizowania zespotu. Lepiej radzono sobie z propozycjami
dla uczniow milodszych, choé statego zespotu teatralnego nie utworzono.
Warto jednak wspomnieé, iz w roku szkolnym 1992/93 grupa teatralna
»Studium na deskach” pod kierunkiem profesjonalnego rezysera Litwinki
Danguale Pasyte przygotowata sztuke K. Milobedzkiej Bajka o..., ktérej
premiera odbyla si¢ w Teatrze Lubuskim, a dwie dalsze prezentacje miaty
miejsce w klubie studenckim ,,Gegba” i w MGOK w Czerwiensku. Tegoz roku
czlonkowie sekcji uczestniczyli w warsztatach teatralnych w Krakowie, gdzie
mieli okazje spotkac si¢ i pracowaé z artystami z Holandii, Szkocji i Polski. W
tym samym czasie ,,Dom Harcerza” udostgpnil pomieszczenia, a instruktor
stuzyt pomoca grupie muzyczno-teatralnej ,, Teatr Pajaka”. Zespot przygotowat
trzy etiudy teatralne: Nasz $wiat, Zycie nic nie warte i Nowe Zycie, ktore
prezentowane byly w ramach ,,Hyde Parku”.

Kadra ,,Domu Harcerza”

»Dom Harcerza” zatrudnia pracownikow dziatalnosci podstawowej, tzn. dyrek-
tora, kierownikow dziatow i instruktoréw (czternascie oséb na pelnym etacie i
23 zatrudnione w niepetnym wymiarze godzin — dane za rok 1997/98),
pracownikéw umystowych administracji (trzy osoby) oraz pracownikéw
obstugi - portiera, konserwatora, kierowce, sprzataczke (siedem oséb). Na 37
zatrudnionych pracownikow dziatalnosci podstawowej 26 osob (70%) to
absolwenci wyzszych uczelni — zielonogérskiej WSP, akademii muzycznych
z Poznania i Wroclawia, uczelni plastycznych Wroctawia, Torunia, Krakowa.
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Kwalifikacje zawodowe pracownikéw kultury obejmuja okreslona wiedzg
ogolng i zawodowsg, umiejetnosci zawodowe, umiejgtnosci organizowania i
usprawniania pracy oraz uzdolnienia i zainteresowania zwiazane z wykony-
wana pracg (Kargul 1985, s. 279). Jozef Gorniewicz zwraca uwagg, iZ pracow-
nika domu kultury winna charakteryzowac silna motywacja do dziatania na
rzecz innych ludzi oraz zdolno$¢ zainteresowania ich wiasnymi pomystami
(Gorniewicz 1990, s. 24). Mozna stwierdzi¢, iz ,,Dom Harcerza” posiada
wysoko kwalifikowana kadre zawodowa, ktora potrafi zaoferowaé poten-
cjalnym uczestnikom atrakcyjng ofertg pracy i zabawy.

W sprawozdaniu z dziatalnosci za rok 1995/96 wymieniono siedem-
dziesiat kot i grup ¢wiczeniowych skupiajacych 783 uczestnikow. W latach
wczesnigjszych liczby te byly zblizone. Placéwka kieruje od poczatku jej
powstania Marek Musielak, harcmistrz, absolwent historii zielonogodrskiej
WSP, dobierajacy takich wspdolpracownikow, ktérzy przede wszystkim umiejg
zaproponowac atrakeyjng dla odbiorcy oferte zajec, s przy tym odpowie-
dzialni i profesjonalnie przygotowani do pracy z dzie¢mi i mlodzieza.

Miodziezowy Dom Kultury ,Dom Harcerza™ jest instytucja preznie
dziatajaca, ktora trwale wpisata si¢ w lokalny uklad kultury, placéwka
zaspokajajaca przede wszystkim potrzeby aktywnych form uczestnictwa w
kulturze dzieci i miodziezy Zielonej Gory. Aktywnos¢ amatorska niektorych
uczestnikéw zajec jest kontynuowana przez nich w dziatalnosci profesjonalnej
— muzycznej, plastycznej, komputerowej. ,,Dom Harcerza™ spelnia réwniez
funkcje instytucji ponadlokalnej poprzez wspolprace z instytucjami regionu (w
Gubinie, Sulechowie, Zarach), tworzenie warunkéw do przeprowadzania
climinacji konkurséw plastycznych i muzycznych na szczeblu wojewodztwa
oraz prezentowanie na zewnatrz, w kraju i za granica propozycji artystycznych
powstajacych w jego pracowniach i sekcjach.
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Ewa Narkiewicz-Niedbalec

TATIGKEIT UND FUNKTIONEN DES ,PFADFINDERHAUSES”
Zusammenfassung

Der Artikel stellt die elfjihrige Geschichte des Jugendkulturhauses .,Pfadfinderhaus™ dar. Diese
Institution ist ein durch das Bildungs- und Erziehungskuratorium finanziertes Kulturhaus mit
mehreren Funktionen. Sein Angebot richtet es hauptsichlich an die Schiler der Grund- und
Oberschulen in Zielona Géra (Griinberg), und nicht nur, wie der Name suggerieren kann, an die
pfadfinder. Der Name ,,Dom Harcerza®“ ist mit den Pfadfindern verbunden, denn der Bau eines
Jugendkulturhauses ist vor Jahren eben durch die Pfadfinderorganisation aus Zielona Gora
initiliert worden. Bis heute funktioniert in dem . Pfadfinderhaus™ eine Werkstatt der Pfadfinder-
methodik, aber sie bestecht als eine der vielen, neben den Tanz-, Chor-, Musik-, Kunst-,
Schneider- und Weber-, Computer-, Foto-, Modell-, Schach- und Astronomiewerkstitten. In dem
Artikel wurden jede von den obengenannten Werkstitten dargestellt, d.h. ihr Profil, Basis, tiber
die sie verfligt, die leitenden Instruktoren sowie die wichtigsten von den bisherigen Erfolgen. In
dem ,,Pfadfinderhaus™ nehmen jedes Jahr ca. 600-700 Jugendliche an stindigem Unterricht teil,
und in den Winterferien kommen hier auch viele gelegentllich. Die Institution arbeitet mit dem
Kulturhaus aus Lubmin in Deutschland sowie durch die singend-tanzende Pfadfinderband
.Chichoty” mit &hnlichen Bands aus Petersburg, Berlin und Paris zusammen. Viele
Unterrichtsteilnehmer des , Pfadfinderhauses™ erziclten bedeutende Erfolge an den Ubersichten
des Kinder- und Jugendschaffens, an den Festivals und Kunstwettbewerben.
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Krzysztof Filip Czeszyk

SZKOLA TANCA ,,GRACJA”

W krajobrazie kulturalnym Zielonej Gory taniec zajmuje szczegdlne
miejsce. Od lat dziala na terenic miasta wiele amatorskich grup i zespotéw
zajmujacych si¢ ta dziedzing sztuki. Upowszechniajg one rozne formy tanca:
ludowy, towarzyski, modern, rock and roll sportowy i inne.

Znang i ceniong placowka oswiatowo-kulturalng jest prywatna Szkota
Tanca ,,Gracja” Alicji Gorskiej. To instytucja profesjonalnie zorganizowana,
sprawnie zarzadzana, a zatem znakomicie funkcjonujaca, odgrywajaca waing
rolg w popularyzacji tafica. Z jej ustug korzysta szeroka grupa uczestnikow.
Jest miejscem, w ktérym pod okiem dobrych specjalistow mozna poglebiaé
swoje hobby, rozwija¢ umiejetnosci, realizowac ambicje.

Narastajacy ped do gromadzenia débr materialnych oraz bierna bezkry-
tyczna konsumpcja popkultury plynacej z medidw jest zaprzeczeniem
samorealizacji jednostki w réznych dziedzinach zycia. Szczegdlnie dzieci i
miodziez, ktorych zainteresowania dopiero si¢ krystalizuja, narazone sa na
oddziatywanie telewizji, filméw wideo, gier komputerowych. Rzeczywistosé
wirtualna staje si¢ dla nich substytutem prawdziwego zycia, przezywania
emocji, realizacji wtasnych marzen i pragnien. Dlatego bezcenne i godne
uwagi jest stwarzanie mozliwosci aktywnego spedzania czasu, rozwijania
zainteresowan, zaspokajania potrzeb wyizszych czlowieka. Szkola Tanca
»aracja” daje takie mozliwosci.

Rozpoczela ona dziatalnos¢ 14 stycznia 1986 roku na podstawie decyzji
dotyczacej jej prowadzenia wydanej przez Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewodzkiego w Zielonej Gorze. Poczatkowo nie miala stalej siedziby, a
podstawg jej dziatalnosci bylo prowadzenie kurséw tanca towarzyskiego w
wersji uzytkowej. Zajecia odbywaly si¢ w kilku osrodkach kultury miasta i
wojewodztwa. Nazwa ,,Gracja” pojawita sig po raz pierwszy w roku 1991.

Otwarcie obecnej siedziby Szkoly Tanca ,,Gracja” przy ulicy Wyspian-
skiego 11 w Zielonej Gorze nastapito 19 wrzesnia 1992 r. Jest to budynek o
powierzchni 500 m’. Znajduja sie w nim dwie sale taneczne — tzw. Sala
Standardowa, przeznaczona do nauki tancéw w tym stylu, kursow tanca oraz
do pracy formacji tanecznych, i Sala Lacinska, gdzie prowadzone sa zajecia
umuzykalniajace i taneczne dla dzieci najmiodszych, lekcje indywidualne,
rozne formy ruchowe dla paf. Szkota ma urzadzenia sanitarne, niezbedne
pracownie, pokoje dla nauczycieli i miejsce dla rodzicow towarzyszacych
bioracym udziat w zajgciach dzieciom.

Szkota Tanca ,,Gracja” jest prywatng placéwka o$wiaty pozaszkolnej.
Sezon taneczny to rok szkolny, ktéry rozpoczyna si¢ 1 wrzeénia, a kofnczy w
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czerwcu, z uwzglednieniem ferii zimowych i wiosennych. Dziatalnos¢ dydak-
tyczno-wychowawcza prowadzona jest zgodnie z zasadami pedagogiki, prze-
pisami prawa oraz ideami zawartymi w Konwencji Praw Dziecka. Szkola jest
czlonkiem Polskiego Towarzystwa Tanecznego, realizuje zasady jego dzialal-
nosci okreslone statutem i przepisami wewnetrznymi. Organami szkoly sa
Dyrektor i Rada Pedagogiczna, a jej dziatalnos¢ organizacyjnie wspiera powo-
fane przez rodzicow w marcu 1997 r. Stowarzyszenie Taneczne Gracja.

Celem szkoly jest podnoszenie poziomu kultury zycia codziennego po-
przez upowszechnianie tafica towarzyskiego i innych form tanecznych, a dzigki
tym formom oddziatywanie w zakresie wychowania estetycznego i spotecz-
nego. To réwniez stymulowanie aktywnosci kulturalnej i artystycznej, zwlasz-
cza dzieci i miodziezy; rozwijanie ich uzdolnien i poglebianie zamitowan
zwigzanych ze sztukq taneczna, zapewnienie uczniom mozliwosci petnego
rozwoju fizycznego i intelektualnego.

Szkota prowadzi state i dorazne formy nauczania. Formy state to:

- dziecigca szkolka tanca towarzyskiego (z podzialem na grupy wiekowe),

- rézne formy tafica nowoczesnego (z podzialem na grupy wiekowe i
przeznaczone gléwnie dla dziewczat),

- Klub Sportowego Tanca Towarzyskiego,

- Klub ,,Old-Junior’s” - tj. Klub Mito$nikéw Tanca dla dorostych,

- rdzne formy ruchowe dla pan.

Formy dorazne to:

- kursy tanca towarzyskiego oraz roznych form tanca nowoczesnego dla
dzieci, miodziezy i dorostych,

- kursy tanca dla malzenstw,

- kursy tanca zlecone (np. dla szkét, zaktaddw pracy),

- lekcje indywidualne,

- konsultacje dla par turniejowych,

- imprezy okolicznosciowe dla dzieci i rodzicow,

- turnieje i pokazy tarca,

- doradztwo i posrednictwo w zakresie projektowania, zakupu i wyko-
nania kostiuméw i obuwia tanecznego.

W Szkole Tanca ,Gracja” ogromny nacisk poloZono na zapewnienie
wykwalifikowanej kadry pedagogéw. Dzigki wielu zabiegom i ogromnej
determinacji Dyrektorowi udato sig stworzy¢ stabilny zesp6l nauczycieli tanca,
ktory jest gwarancjag wysokiego poziomu nauczania. Pod tym wzgledem
placowka bez watpienia stanowi wyjatek w skali kraju. Grono pedagogiczne
tworza:

- Alicja Gorska, dyplomowany nauczyciel tanca, instruktor kategorii S ;
ukonczyta kurs kwalifikacyjny II stopnia w dziedzinie tanca ludowego, kurs
kwalifikacyjny II stopnia w zakresie tafica towarzyskiego oraz 3-letnie studium

* 8" - specjalna - najwyzsza kategoria instruktorska. S¢dzia skutiner - osoba opracowu-
Jjaca noty sedzidw oceniajacych tancerzy.
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taneczne — kurs kwalifikacyjny Il stopnia w tancu towarzyskim. Jest
absolwentka Wyzszej Szkoly Pedagogiczne; w Zielonej Gorze. 1 wrzesnia
1989 r. zostala nauczycielem mianowanym. Jest wspoltworca pierwszego
opracowania (Zasady organizacji — repertuar taneczny dziecigcych i mio-
dziezowych par tanecznych) zawierajacego do dzis obowiazujacy zbidr prze-
piséw i zakres repertuaru dla wszystkich grup wiekowych i kategorii dzie-
ciecego ruchu tanecznego. Otrzymata Medal Komisji Edukacji Narodowej Za
Zastugi dla Oswiaty i Wychowania. Posiada uprawnienia s¢dziowskie;

- Wojciech Olszak, dyplomowany nauczyciel Krélewskiego Towarzystwa
Nauczycieli Tanca Wielkiej Brytanii (United Kingdom Aliance). Do 1985 roku
czynnie uprawial taniec turniejowy. Ukoficzyl Studium Odwiaty i Kultury
Dorostych ze specjalnoscia taniec w Koszalinie. Jest sgdzig tanca towarzys-
kiego i utytulowanym trenerem;

- K. Filip Czeszyk, dyplomowany tancerz; ukonczyt Panstwowa Szkole
Baletowa w Poznaniu, absolwent Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Zielonej
Gorze na kierunku wychowanie muzyczne. Jest asystentem w Instytucie
Pedagogiki Spofecznej WSP TK w Zielonej Gorze. Specjalista w zakresie
modern, funky-jazz, sedzia freestyle;

- Dominika Gorska-Jablonska, byla tancerka klasy S, dyplomowany
nauczyciel Krolewskiego Towarzystwa Nauczycieli Tanca Wielkiej Brytanii
(Imperial Society of Teachers of Dancing) konsultant z zakresu tancow
latynoamerykanskich, obecnie studentka Wydziatu Podstawowych Probleméw
Techniki (kierunek marketing i1 zarzadzanie) Politechniki Zielonogorskiej.
Posiada uprawnienia sedziego skrutinera*;

- Elzbieta Terajewicz, absolwentka Zielonogorskiej Wyzszej Szkoty Peda-
gogicznej na kierunku nauczanie poczatkowe i wychowanie przedszkolne.
Ukonczyta Studium Oswiaty i Kultury Dorostych. Specjalistka w zakresie
umuzykalnienia oraz zaje¢ gimnastyczno-ruchowych dla najmtodszych;

- Iwona Golczak, czynna tancerka klasy S; studentka Politechniki Zielo-
nogorskiej na wydziale Podstawowych Probleméw Techniki (kierunek marke-
ting i zarzadzanie), w Szkole zatrudniona na etacie asystenta.

Wszyscy nauczyciele nieprzerwanie podnosza swoje kwalifikacje zawo-
dowe. Odbywa sie to przede wszystkim poprzez udzial w szkoleniach krajo-
wych organizowanych przez Polskie Towarzystwo Taneczne, Polski Teatr
Tanca — Balet Poznanski, szkoty tanica i inne placéwki powotane do tego typu
dziatalnosci. To réwniez udziat w szkoleniach zagranicznych przy okazji od-
bywajacych si¢ europejskich czy swiatowych wydarzen artystycznych (np.
Swiatowy Kongres Nauczycieli Tanca w Blackpool w Anglii). Szkota Tainca
»Gracja” samodzielnie prowadzi rowniez cykliczne szkolenia dla par
turniejowych i nauczycieli tafica z najlepszymi polskimi i zagranicznymi
wyktadowcami.

Uczniowie Szkoly to przede wszystkim dzieci i mtodziez w wieku od

-czterech do dwudziestu lat, w znacznie mniejszym stopniu osoby doroste
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powyzej dwudziestego roku zycia (czesto rodzice uczeszczajacych do szkoly
dzieci). Jak wynika z badan prowadzonych przez Beatg Tesluk, woéwczas
studentke, dzi$ absolwentke pedagogiki kulturalno-o$wiatowej Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Zielonej Gorze (praca magisterska pt. Aspiracje artystyczne i
zyciowe czionkow Klubu Tanca Towarzyskiego ,Jacek” przy Szkole Tanca
.Gracja” w Zielonej Gorze), zdecydowana wigkszos¢ ucznidw to dzieci i
miodziez uczace si¢ w szkotach podstawowych badz miodsze (60%), pozostali
to uczniowie szkot srednich (25%), studenci (7,5%) i osoby pracujace (okoto
7,5%)

Nauka tanca cieszy si¢ wigkszym zainteresowaniem dziewczat niz chtop-
cdw — jest to szczegolnie widoczne w grupach najmiodszych oraz grupach
zajmujacych si¢ wspdlczesnymi formami tafca, np. disco, funki-jazz, w
ktorych 100% ogotu uczestniczacych stanowia dziewczeta. Jest to zwiazane ze
stereotypowym pojmowaniem tanca jako zajecia przypisywanego raczej plci
zenskiej. W grupach tanca towarzyskiego zachowana jest zgodnie ze specyfika
tej formy rownowaga.

Jak wynika z dokumentacji, prawie 80% o0sob uczeszczajacych do Szkoly
Tanca pochodzi z rodzin inteligenckich, okolo 20% to osoby pochodzenia
robotniczego. Ogdlnie rodzice dzieci bedacych uczniami szkoly to pracownicy
tzw. sfery budzetowej, a takze osoby prowadzace whasng dziatalnosé¢ gospo-
darcza. Jedno z nich (najcz¢sciej matka) jest nauczycielem lub pracownikiem
administracji pafistwowej, drugie wiascicielem ewentualnie wspdotwias-
cicielem firmy prywatnej. Réwnie liczng grupg stanowia rodziny, w ktorych
oboje rodzice zajmujg si¢ prywatng dzialalnoscia — prowadza firmy rodzinne
badz pehia kierownicze funkcje w przedsigbiorstwach. Sa to w wiekszosci
rodziny mentalnie i materialnie przygotowane do inwestowania we wlasne
dzieci, dazace do zapewnienia im ,,wszechstronnego wyksztalcenia, ktére moze
sprawié, ze zajma one w przysztosci wyzsze pozycje spoleczne”, rodziny
»dzieci »wysokiej jakosci« jak nazywa si¢ je w mikroekonomicznej teorii
rodziny — a wigc dzieci dobrze odzywionych, wyksztatconych, wyspor-
towanych, znajacych jezyki obce” (A. G. Poleszczuk 1994).

Motywacja uczestnictwa w zajeciach Szkoty Tanca ,,Gracja” jest zrozni-
cowana i zwigzana bezposrednio z wiekiem oséb zainteresowanych. Prawie
zawsze wigze sie ze szczegdlnym zainteresowaniem tg dziedzina sztuki.
Przejawia sie¢ ono w rézny sposdb, najczesécie) poprzez ogladanie programow
telewizyjnych zwigzanych z taficem, bierne uczestnictwo w turniejach tanecz-
nych, rekreacje ruchowa w dyskotekach. Cheé podniesienia umiejetnosci
tanecznych czesto sktania mlodziez do udzialu w kursach tanca organi-
zowanych przez szkole, co w konsekwencji prowadzi do glebszego i trwa-
jacego dluzej zainteresowania uprawianiem tanca. Wielu uczniéw szkoty
pojawia si¢ W niej po raz pierwszy za namowa rowiesnikow, wczesniej juz
bedacych je] uczestnikami. Jak wynika z obserwacji, jest to jeden z naj-
lepszych sposobow reklamy dziatalnosci szkoty, kiedy dzieci i mlodziez
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zachecaja si¢ wzajemnie do udzialu w zajeciach tanecznych. Tym cenniejszy
jest to sposob, ze postgpuja one zupelnie bezinteresownie, motywowane
jedynie wiasna satysfakcja i radoscig czerpang z uprawiania tafica w tym
wlasnie miejscu i z tymi nauczycielami. Réwniez rodzice zachgcaja swoje
dzieci do udzialu w zajeciach tanecznych. Troszcza si¢ o ich zdrowie,
sprawnos¢ fizyczng, prawidlowa postawe, zapewnienie fadnej sylwetki i odpo-
wiedniego sposobu poruszania si¢. Czgsto wigze si¢ to z checig kontynuacji
tradycji rodzinnych zwiazanych z uczestnictwem w zespolach folklorys-
tycznych czy innych formach dzialalnosci tanecznej. Bardzo istotnym czyn-
nikiem motywujacym rodzicow do posylania dzieci na zajgcia taneczne jest
cheé zorganizowania im czasu wolnego poza obowigzkowymi zajgciami
szkolnymi. Powoduje nimi obawa o bezpieczenstwo dzieci w obliczu nara-
stajacych zagrozen cywilizacyjnych — narkomanii, alkoholizmu, przestgp-
czosci (dzieci zajgte to dzieci bardziej bezpieczne).

Niewielka grupa uczniéw szkoly miata wczesniej kontakt ze zorgani-
zowanymi formami nauki tanca. Generalnie sg to dzieci i mlodziez tu zaczy-
najace edukacje taneczna. Niewatpliwe znaczenie ma w tej mierze prestiz
Szkoly Tanca ,,Gracja™ zwigzany z jej osiagnigciami, dobra baza lokalowa i
wysoki poziom organizacyjny. Czas nauki jest rézny. Aktywnos$¢ taneczna
trwa najczesciej okoto pieciu lat, dotyczy to 80% uczniéw, 15% pozostaje
dhuzej. Niewatpliwie najwigksze znaczenie dla kontynuacji lub rezygnacji z
nauki tafica ma nastawienie panujace w domu rodzinnym uczestnikow.
Zakonczenie edukacji tanecznej spowodowane jest niejednokrotnie brakiem
dostatecznego zainteresowania zajeciem dziecka ze strony rodzicow. Niewiel-
kie zaangazowanie moze powodowac znieche¢cenie do pogigbiania hobby
dzieci.

W trakcie trwania nauki tanca moga pojawi¢ si¢ znaczne rozbieznosci w
aspiracjach dzieci i rodzicow, ktorych priorytet w momencie podejmowania
decyzji o jej rozpoczeciu stanowia przede wszystkim korzysci zdrowotne czy
podstawowe umiejgtnosci praktyczne ptynace z uprawiania tanca. U dzieci po
uplywie kilku lat nauki pojawiaja si¢ ambicje zwiazane z osiagnigciem
sukceséw tanecznych. Jak wynika z badan prowadzonych w Klubie Spor-
towego Tanca Towarzyskiego, 100% jego uczestnikow pragnie zdobyc
migdzynarodowa klase taneczna — S, 90% mysli o zdobyciu tytutu Mistrza
Polski, 80% tytulu Mistrza Europy i Swiata. Pojawiaja si¢ wigc znaczne
potrzeby finansowe zwigzane z zakupem strojow, cyklicznych wyjazdow na
turnieje i dodatkowe szkolenia taneczne. Moze to spowodowaé znaczny
dysonans migdzy oczekiwaniami dzieci a mozliwo$ciami rodzicéw.

Inng przyczyna zaprzestania nauki tafica moze by¢ nieakceptowanie przez
rodzicow wynikéw osigganych przez dziecko. Zbyt wygérowane wymagania i
oczekiwania sukcesu mogg prowadzi¢ do duzego dyskomfortu psychicznego
dziecka, a w konsekwencji do zniechecenia. Zdarza sig, ze niezadowolenie z
osigganych wynikéw prowadzi do decyzji o zmianie klubu tanecznego.
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Rodzice doszukuja si¢ przyczyn takiego stanu rzeczy poza wiasnymi dzieé¢mi,
oczekuja, Ze nowe miejsce nauki i zmiana nauczyciela przyniosg radykalng
poprawe umiejetnosci. Najczesciej tak sie nie dzieje, gdyz umiejetnosci
taneczne — jak kazde inne — zdeterminowane sa szczegolnymi predys-
pozycjami, uzdolnieniami ruchowymi, ktore ,sq osobniczg zdolnoScig
psychofizyczna do szybkiego, dokfadnego i trwalego opanowywania nowych
nieznanych ruchow o ztozonej strukturze kinematycznej” (J. Reguta 1986).

Nalezy jedynie ubolewaé, ze dysproporcja migdzy aspiracjami a moz-
liwo$ciami uczniow moze prowadzi¢ do calkowitej rezygnacji z uprawiania
tanca. Zdarza si¢ roéwniez, ze motywy rozpoczgcia nauki tainca nie sa
wystarczajaco silne (np. zwiazane tylko z namowami rowiesnikow) i kiedy
jedna z osob przerywa nauke, pociaga za sobg inne. Zajgcia taneczne oprocz
wielu przyjemnosci wymagaja systematycznej, czesto ciezkiej, fizycznej pracy.
Jesli nie przynosi ona efektow, a zainteresowanie tafncem nie jest wystar-
czajaco ugruntowane, powoduje zniechecenie. Jest jednak wiele osob, ktore
mimo braku spektakularnych sukcesow nie przerywaja nauki tanca, sprawia im
ona duzo satysfakcji. Maja poczucie petnej akceptacji domu rodzinnego i
grupy, w ktorej pracuja, potrafia realizowaé si¢ przy okazji organizacji
turniejéw tanca czy innych dziatan szkoty.

Problem rezygnacji z uczestnictwa w zajeciach tanecznych jest zlozony.
Przyczyny takich decyzji nie sa jednoznaczne i dotycza raczej niewielu 0séb.

Liczba uczniéw szkoly stale wzrasta i jest to tendencja utrzymujaca sie od
lat. Obecnie funkcjonuje w niej siedemnascie réznych grup skupiajacych
ponad czterysta 0sob — mieszkanicéw Zielonej Gory i wojewddztwa. Jest to
najlepszy obraz zasiegu oddzialywania placowki i jej sprawnosci organiza-
cyjnej, potwierdzenie prawidlowosci zatozen merytorycznych.

Jednoznaczne wyszczegolnienie konkretnych osiggnigé szkoly jest trudne.
Dyrekcja i nauczyciele za najwazniejsze jej osiggniecie uznajg fakt uczestnictwa grupy
ludzi w bardzo réznym wieku, mozliwo$¢ zaspokojenia ich potrzeb, checi przebywania
Ze sobg i wspodlnego tworzenia; wspolobecnos¢ i uczestnictwo (bierne czy czynne)
rodzicow dzieci uczestniczacych w zajeciach tanecznych, mozliwos¢ podejmowania
wspodilnych przedsiewziec i ich realizacji w atmosferze przyjazni i wzajemnego sza-
cunku. Sukcesy szkoty to przygotowywane widowiska taneczne z udziatem okoto 250
dzieci i mlodziezy jednoczesnie, jak ,Zielonogoérskie podworko”, ,Smurfne party”,
bajkowe turnieje tanca, tematycznie opracowywane popisy formacji tanecznych z
udziatem niekiedy 24 par. To réwniez organizowane systematycznie turnieje tanca — w
maju Ogélnopolski ,Konwaliowy Turniej Tanca” i Otwarte Mistrzostwa Zielonej Gory
form disco-dance, we wrzesniu - pazdzierniku Miedzynarodowy Turniej Tanca ,O
Puchar Wojewody Zielonogodrskiego” (,nastepca” dziesieciu edycji Miedzynarodowego
Turnieju Tanca ,0 Pluszowego Misia), Gwiazdkowy Turniej Tarca; z rézng czesto-
tiwoécig turnieje mistrzowskie, pucharowe czy okregowe imprezy wewnetrzne, jak
catoroczny ranking Szkoly, turnieje ,rodzice-dzieci”, tradycyjne spotkania wielkanocne
czy gwiazdkowe, rodzinne imprezy sportowe.

Polskie Towarzystwo Taneczne statutem i przepisami wewnetrznymi okresla za-
sady wspdtzawodnictwa par turniejowych tarca towarzyskiego i innych form tane-
cznych. Czionkowie Klubu Sportowego Tarica Towarzyskiego (jak i innych form) uczes-



SZKOLA TANCA ,GRACJA” 99

tnicza w zawodach sportowych — turniejach tanecznych organizowanych dla réznych
grup wiekowych i par réznych klas tanecznych. W Szkole Tarca ,Gracja" bawig sig i
pracuja pary wszystkich grup wiekowych i klas tanecznych. Aktualnie tancza tu trzy
pary klasy miedzynarodowe;j i wiele w klasach pozostatych od E do A.

Nie sposoéb wymieni¢ sukcesdéw tych par w kazdej klasie i grupie wiekowej.
Dowodem sa puchary, nagrody i dyplomy bedace w posiadaniu szkoly i tancerzy. Sg
jednak sukcesy krajowe i migdzynarodowe, o ktdrych nalezy wspom-nie¢:

- 1996 r. - wicemistrzostwo Polski Juniorow, IX miejsce w Mistrzostwach Swiata
Junioréw w Austrii i V miejsce w Open Germany,

- 1997 r. - Il miejsce Open Kopenhaga, |l miejsce Open Beigia i | miejsce w Open
Holandia.

Najwiekszy splendor Szkole przynosi szczegélnie uzdoiniona para klasy migdzy-
narodowej - Michat Malitowski i Iwona Golczak, ktérych zastugg jest wiekszos¢ suk-
cesow miedzynarodowych - mistrzowie Polski w tancach latynoamerykarskich na rok
1998. W tymze roku na Swiatowym Festiwalu tarica w Becpool w Anglii uzyskali |l
lokate (grupa do lat 21), co stanowi najlepszy wynik polskiej pary w historii naszego
ruchu tanca turniejowego. W Szkole Tarica ,Gracja" tarficza aktualni, na rok 1998
wicemistrzowie Polski Junioréw w stylu latynoamerykariskim (LA) i VIII para Mistrzostw
Polski w dziesieciu tancach. Tancza juniorzy miodsi (grupa 14-15 lat) - mistrzowie
okregu wroctawskiego (sze$¢ wojewodziw, w tym zielonogorskie w obu stylach i wice-
mistrzowie Okregu w stylu LA. Tariczg takze wicemistrzowie Okregu w stylu Standard
(para klasy migdzynarodowej). Coraz bardziej zaznaczajg swojq obecno$¢ na tane-
cznej mapie Polski formacje, duety i solistki freestyle. Formacja funky PAMP w 1998 r.
uzyskala V miejsce w Mistrzostwach Polskii oraz zdobyta ,srebrny Aplauz” w Migdzy-
narodowym festiwalu Tarca - Konin'98.

S3 to wyniki wielu lat pracy tancerzy i doswiadczonych nauczycieli, Swiadomego
prowadzenia dziatalnosci przysparzajacej wiele satysfakcji tym miodym ludziom i ich
rodzinom, a takze naszemu miastu i krajowi.

Taniec jest dziedzina sztuki, ktéra w sposéb harmonijny taczy rozwoj
fizyczny i intelektualny, ksztaltuje poczucie estetyki i mozliwosci tworcze
cztowieka. Nauka tanca stanowi ogromny obszar oddziatywan wychowaw-
czych. Rozwija umiejetnosci pracy w grupie, realizacji wspdlnych zalozen,
wzajemnego szacunku i poszanowania wysitku innych ludzi. Uczniowie czgsto
wspotzawodnicza ze soba w turniejach tanecznych i potrafia to czyni¢ w
atmosferze przyjazni. Wyksztalca si¢ w nich zdrowa potrzeba rywalizacji i
bycia lepszym oparta na ch¢ci zaspokojenia whasnych ambicji.

Nauka tanca wymaga systematycznosci. Kazda dluzsza przerwa powo-
duje koniecznos¢ powrotu do wykonywanej juz pracy. Relacje zachodzace we
wspolnie éwiczacych grupach i wzajemne zobowigzania partneréw znakomicie
rozwijaja poczucie obowiazku zwiazane z punktualnoscia, solidnoscia i kon-
sekwencja. Pokonywanie kolejnych etapéw edukacji tanecznej wymaga
ogromnej wytrwalosci, rozwija umiejetnos¢ dostrzegania zwiazkéw przyczy-
nowo-skutkowych zachodzacych miedzy zaangazowang praca a progresja
umiejetnosci, jednoczesnie uczy opracowywania konkretnych celow, a co za
tym idzie, réwniez sposobow ich realizacji. W zyciu codziennym jest to
umiejgtnos¢ bezcenna.

Podczas nauczania przedmiotéw artystycznych zachodzi bardzo wyrazna
relacja mistrz-uczen. Jest ona niezbedna do prawidlowego przebiegu procesu
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edukacyjnego, daje mozliwos¢ pozyskania ogromnego szacunku uczniow dla
autorytetu nauczyciela — autorytetu zwiazanego takze z obrazem zawodu
tancerza jako osoby wolnej od nalogéw, dbajacej o wilasne zdrowie, sylwetke,
sprawno$¢ fizyczna, prowadzacej higieniczny tryb zycia, osoby o wysokim
poziomie etycznym.

Omawiajac oddzialywania wychowawcze, nie mozna pominaé bardzo
istotnego aspektu nauki tanca, jakim jest rozwdj mozliwosci tworczych
uczniow. We wszystkich zajgciach tanecznych powinno si¢ znalezé miejsce na
swobodna, niczym nie skrepowang aktywnoéé tworcza. W chwili obecnej
zdolnos¢ tworczego dzialania staje si¢ niezbednym elementem wielu dziedzin
zycia. Czlowiekowi, ktory nie nabedzie umiejgtnosci tworczych juz w dzie-
cinstwie, ogromna trudnos¢ sprawi nadrobienie tych brakéw pdzniej. Tym
wigksza wigc role odgrywa edukacja dzieci i milodziezy, dzieki ktorej
wychowane beda jednostki kreatywne, ceniace wilasng indywidualnosé,
umiejace tworczo wspotpracowaé w grupie.

Serdecznie dzigkujg¢ Pani Alicji Gérskiej za konsultacje i cenne wskazéwki.
Fragment tekstu wyrézniony w druku inng czcionka jest Jej autorstwa.
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DIE TANZSCHULE ,,GRACJA”
Zusammenfassung

Der Artikel stellt eine der bedeutendsten Einrichtungen im Kulturbild der Stadt - die private
Tanzschule ,,Gracja”, die im Jahre 1986 entstand. Zum Ziel setzte sich die Schule die Erhéhung
des Niveaus des Alltagslebens, indem sie den Gesellschaftstanz verbreitet und sich mit der
dsthetischen und gesellschaftlichen Erziechung vor allem der Kinder und Jugendlichen
beschiftigt. Die Schule entwickelt die Fahigkeiten derjenigen, die sich besonders fiir Tanzkunst
interessieren. In der Schule werden Kinder, Jugendliche und Erwachsene von fachlich
vorbereiteten Lehrern unterrichtet. Die meisten Teilnehmer stammen aus Intelektuellenfamilien.
Etwa 80% Schiiler von ,,Gracja” nimmt an dem Tanzunterricht 5 Jahre lang teil, 15% von ihnen
bleiben linger und manche sind dann, nach dem Erwerb der nétigen Qualifikationen sogar als
Tanzlehrer angestellt. Die Schule kann stolz auf zahlreiche Erfolge ihrer Schiiler sein, die
mehrfach Meistertitel in Inn- und Auslandturnieren gewonnen haben.

»Oracja” organisiert jedes Jahr zwei gesamtpolnische Tanzturniere und dariiber hinaus
beschéftigt sich mit der Organisierung der Meister-, Pokal- und Bezirkturniere, die mit
verschiedener Héufigkeit stattfinden.
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Zdzistaw Wolk

OD PIWNICY DO ,,HARLEMU”

Poczatki jazzu

Jazz, jak podaje Encyklopedia PWN — to ogdlna nazwa improwizowanej
muzyki powstatej w XIX wieku na poludniu Stanéw Zjednoczonych.
A. Schmidt jest jednak zdania, Ze jego genezy nalezy poszukiwaé znacznie
wezesniej, bo juz w XVII-XVIII wieku. Uwaza on, ze histori¢ jazzu zaczac
nalezy od historii brytyjskiej kolonizacji Ameryki Pétnocnej. Zwraca uwage,
ze wedrowali dwoma szlakami atlantyckimi przyszli tworcy muzyki jazzowe;j.
Jeden z nich widdt z Wielkiej Brytanii, skad

[...] ptyn¢li osadnicy kapitana Smitha, zalozyciele Wirginii; ,,pielgrzymi ,,marzacy o Nowej
Anglii, zyciu w wolnosci i prostocie, w zgodzie ze Stworca i Przyroda; purytanie uciekajacy
przed rojalistami i kawalerowie, uciekajacy na odmiang przed purytanami... Byt to szlak jezyka
angielskiego - jego ogromnych mozliwosci scalajacych, katalizujacych i formotworezych; szlak
psalméw, ballad i hymnéw zespolonych z pojgciami chrzescijafiskimi, ktére bynajmniej nie byly
ograniczone jedng doktryna, lecz stanowily istng feeri¢ pluralizmu.., Szlak drugi najpierw
posrednio, a péZniej wprost prowadzil z Afryki Zachodniej. Widziany z bliska jawi si¢ jako
ogrom nieszczgscia: niewoli, ponizenia i nieludzkos$ci. Z dalszej, chtodniejszej perspektywy
mozna by go nazwaé szlakiem niezbadanych wyrokéw Opatrznosei. Ptyngly nim fadunki ludzi.
Ich cztowieczenstwo nie zostato jednak za nimi w Afryce, cho¢ przewozono ich wbrew ich woli.
Wraz z nimi plynety cenne skfadniki, czy moze raczej czynniki przysziej muzyki negro-
amerykanskiej: biologiczna potrzeba ekspresji, psychofizyczne zwiazki z rytmem, ustawiczny
gléd muzycznej wypowiedzi, zamilowanie do responsorialnego $piewu, wyczucie metafory,
symboliki i oméwien oraz dar petnego zaangazowania...To wiasnie material brytyjski - muzyka i
jezyk - byly nasionami poczecia i przyczyna narodzin, padajac na wrazliwosé i potencjat twérczy
Czarnego Amerykanina [A. Schmidt 1988, s. 7].

Przeniknigcie si¢ czynnikéw z jednego i drugiego szlaku dalo podstawe do
powstania jazzu, ktdry nastgpnie dynamicznie si¢ rozwijal, przyjmujac wiele
form. Do Polski trafit znacznie pdzniej, bo w latach pigédziesigtych naszego
stulecia, gléwnie za zasluga rozglosni radiowej Glos Ameryki. Z niej to
wiasnie Willis Conover nadawat codziennie godzing jazzu. Jan Ptaszyn Wrob-
lewski (1995, s. 28) wspomina, Ze ,,jego audycja pojawita si¢ nieoczekiwanie i
w sposob nie od razu odnotowany. Wtedy szukalo si¢ po skali bardzo réznych
stacji. Wiadomo, ze radio Monte Carlo bylo w Europie bardzo silnym
osrodkiem. Dopiero, kiedy Glos Ameryki utworzyt swoje filie i tam wpro-
wadzit t¢ godzing jazzu, to w bardzo szybkim czasie zorientowalismy sig, ze
jest regularne i wazne, ze jest to codzienne. Natychmiast stalo si¢ to naj-
wazniejsza fala”.
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Niezbyt chetnie przyjmowany, uwazany za ,,twor amerykanski”, jazz nie
byl popularyzowany, stad w poczatkowym okresie pojawit si¢ tylko w duzych
miastach bedacych osrodkami akademickimi. To wlasnie studenci Warszawy,
Krakowa, Poznania, Wroctawia byli pierwszymi, ktérzy zasmakowali w
»fytmicznym przybyszu zza oceanu”. Nieprzychylnos¢ wladz wplywala na
atrakcyjno$¢ jazzu. Przede wszystkim przyciggal forma. Byta to nowa, cie-
kawa, atrakcyjna dla odbiorcy forma muzyczna. Ta na swdj sposéb wyrafino-
wana muzyka musiata mie¢ jednak przygotowanego odbiorce, wiec nie trafiata
do wszystkich.

Jazz w Zielonej Gorze

W malej wowczas, nieco prowincjonalnej Zielonej Goérze w drugiej polowie
lat pigcdziesiatych w prywatnej piwnicy przy ul. Jednosci Robotnicze)
spotykali si¢ pierwsi fani jazzu. Stluchali razem za posrednictwem radia
»Irzech kwadransow jazzu” Romana Waschki oraz audycji Conovera. Tych
kilkanascie osdb zacickawionych jazzem przede wszystkim dzieki przypad-
kowi stuchato tej muzyki za posrednictwem radia, przy bardzo czesto stabej
jakosci dzwigku, czgsto ,fowiac” wérdd szumow i zakioeen upragnione takty.
Troche tez muzykowali. Bywala tam rowniez Urszula Dudziak, pdzniej
najstawniejsza zielonogorska artystka jazzowa, wowczas uczennica zielono-
gorskiego liceum ogodlnoksztatcacego. Z czasem grono zielonogérskich sym-
patykéw jazzu poszerzylo sie o osoby z Gorzowa Wlkp., wérdd ktorych byt
Tomasz Pronko. Po ukonczeniu szkdl rozjechali sie na studia do miast
akademickich. Potem niektérzy powrocili i oni wlasnie stanowili zalazek
zielonogorskiego srodowiska jazzowego. Z ich inicjatywy jesienig 1969 roku
przy Lubuskim Towarzystwie Muzycznym powstaje Lubuski Klub Jazzowy.
Mozna uznaé, ze jest to oficjalny poczatek ruchu jazzowego w Zielonej Gorze.

Klub poczatkowo dziatal bardzo preznie. Organizowal koncerty, prelekcje
tematyczne ilustrowane unikatowymi nagraniami jazzowymi, zorganizowat
sekcje mito$nikéw jazzu i muzyki miodziezowej we wszystkich powiatach
wojewodztwa zielonogorskiego. Juz w 1969 roku zorgamzowai jam session z
udziatem siedemnastu muzykéw zielonogdrskich.

Lubuski Klub Jazzowy prowadzit dynamiczna dziatalno$¢ do potowy lat
osiemdziesiatych. Z jego to gléwnie inicjatywy do Zielonej Gory przyjezdzali
uznani muzycy jazzowi. Koncertowali w Filharmonii Zielonogorskiej, Klubie
Fabrycznym ,,Polskiej Wetny”, klubie ,,Relaks”, Wojewddzkim Domu Kultury,
w klubach studenckich, a szczegdlnie w klubie Wyzszej Szkoty Inzynierskiej
..U Jana”,

W 1986 roku utworzono Spétdzielczo-Uczelniany Dom Kultury , Mro-
wisko”. Mat stanowi¢ plaszczyzne integracji srodowiska studenckiego ze
spotecznoscia osiedla mieszkaniowego. Krétko po utworzeniu placowki jej
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dyrektorem zostaje Zbigniew Tchorzewski, absolwent pedagogiki kulturalno-
o$wiatowej zielonogorskiej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej. Swoje doswiad-
czenia z okresu dziafalnosci w kulturze studenckiej wzbogaca o nowe. Jest
dyrektorem dynamicznym, promuje szereg nowych form dziatania, ws$rdd
ktérych jest tez popularyzowanie muzyki jazzowej. W 1987 roku rozpoczat
staty cykl spotkann i koncertow najwybitniejszych polskich muzykéw
jazzowych pod wspolng nazwa ,Mata Akademia Jazzu”. Prowadzili ja m.in.
Jarostaw Smietana, Zbigniew Namystowski, Tomasz Szukalski, Jan Ptaszyn
Wréblewski, Krzysztof Sadowski, Piotr Baron, Silvano Colocca.

Przy domu kultury utworzono Big Band ,,Mrowisko”. Cieszy si¢ on duza
popularnoscia szczegoélnie wsréd studentéw. Big Band prowadzony przez
Jerzego Szymaniuka osiagnal wicle znaczacych sukcesdéw, m.in. zdobyt 1l
nagrod¢ na 12 Festiwalu Jazz Juniors w Krakowie w 1987 roku oraz I
nagrode na II Zielonogdrskich Spotkaniach Big Bandow w 1988 roku (na obu
festiwalach nagrody za kompozycje i aranzacje otrzymywat lider zespotu Jerzy
Szymaniuk), koncertowal na festiwalach i przegladach w Polsce, Zwiazku
Radzieckim, Holandii, Niemczech i na Wegrzech.

W ,,Mrowisku™ zorganizowano cztery Ogdlnopolskie Spotkania Big Ban-
déw, prowadzono cykliczne koncerty ,Jazz w ,Mrowisku”, bale i wigilie
jazzowe, warsztaty muzyczne. Bardzo wartosciowa forma bylo Studium
Muzyki Jazzowej, w ktéorym uczylo sie muzykowania pietnastu studentow
wychowania muzycznego z Wyzszej Szkoly Pedagogicznej oraz 21 ucznidéw
szkét muzycznych. Zajecia prowadzili Piotr Baron i Jerzy Szymaniuk. Szeroka
dziatalno$¢ ,,Mrowiska” w zakresie propagowania jazzu sprawita, ze jazzfani
zaczgli sig¢ koncentrowac wokot niego.

Transformacja ustrojowa i wigzace si¢ z niag zmiany w sposobie gospo-
darowania instytucjami kultury przyczynily si¢ do znacznych trudnosci w
funkcjonowaniu doméw kultury w Polsce. Ktopoty finansowe przezywalo tez
~Mrowisko”. Z czasem zaprzestalo prowadzenia dziatalnosci i zostato zlikwi-
dowane. W jego pomieszczeniach znalazt siedzibe Zaklad Pedagogiki Kul-
turalno-Oswiatowe] zielonogdrskiej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, niegdy$
zasilajacy kadrowo i programowo dom kultury.

Jazz Klub ,,Harlem”

Na poczatku lat dziewigcdziesiatych zrodzily si¢ przestanki do powstania
klubu jazzowego w Zielonej Goérze. Zaliczy¢ do nich nalezy przede wszystkim
powstala po upadku Domu Kultury ,Mrowisko™ luke w ofercie kulturalnej
miasta wlasnie w zakresie jazzu. Byla ona odczuwana przez liczne juz i
uksztattowane $rodowisko jazzowe. Grupa zielonogérskich muzykéw i sym-
patykéw jazzu, zgrana, oparta na wigziach nieformalnych, stanowita dobry
zalazek do powstania nowej placowki wychodzacej naprzeciw ich zaintereso-
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waniom. Kolejna przestanka byto urynkowienie kultury, podporzadkowanie jej
w duzym zakresie prawom rynku. Przyczynilo si¢ to do likwidacji wielu
placowek dziatajacych na dotychczasowych zasadach, czyli gléwnie dzigki
dotacjom. Inne musialy dostosowaé si¢ do nowych realidw, w wielu przy-
padkach rezygnujac z dotychczasowych form pracy. Nalezalo poszukiwaé
innych sposobéw organizowania instytucji zajmujacych si¢ upowszechnianiem
kultury. Trzecia przestanka wiaze si¢ z osobg pomystodawcy i1 organizatora
klubu. Zbigniew Tchorzewski, majacy spore doswiadczenia w pracy kul-
turalnej z okresu studenckiego, a pozniej z dziatalnosci profesjonalnej,
wykazujacy duza sprawnos$¢ organizacyjna i odpowiedzialno$¢ zawodowa,
dobrze znal srodowisko jazzowe i jego potrzeby. Po starannych przygo-
towaniach utworzyt pod koniec 1991 roku pierwszy w Zielonej Gorze i
wojewddztwie klub zajmujacy si¢ promocja muzyki jazzowej. Pod tym wzgle-
dem prezentuje absolutna konsekwencje: w ,,Harlemie” brzmi tytko i wytacz-
nie muzyka jazzowa.

Klub utworzony zostat w adaptowanych pomieszczeniach kawiarenki Wo-
jewodzkiego Domu Kultury przy ul. Sienkiewicza, zaliczonej do wewngtrz-
nego kregu strefy przejiciowej wyrOznione] w przestrzennym ukladzie
instytucji kultury przez Bogdana Idzikowskiego (1987, s.164-165). Dodajmy,
zZe jest to lokalizacja znacznie oddalona od centrum miasta, wigc trudno, aby
do klubu trafity przypadkowe osoby przy okazji spacerow czy robienia
zakupdw. Jednoczesnie jego polozenie jest takie, ze dotarcie do niej osobom
zainteresowanym nie nastrgcza zadnych problemow.

Jazz Klub ,Harlem” jest pomyslany w konwencji pubu usytuowanego
przy jednej z ulic nowojorskiego Harlemu. Wazna role odgrywaja kolory
(gléwnie czarny) i Swiatlo. Stwarzaja one szczegdlny nastrd) klubu, bardzo
charakterystyczny. Stup reklamowy, znajdujacy si¢ przy ulicy bar ,,Louis”, w
tle nocna panorama Nowego Jorku stwarzajg wrazenie, jakby osoba przy-
bywajaca do klubu przeniosta si¢ do okrytej noca Czarnej Dzielnicy ame-
rykanskiej metropolii. Znaczace sg tez inne clementy stylizujace ,,Harlem” —
zawieszone na S$cianach instrumenty muzyczne typowe dla jazzu (trabki,
puzony, saksofony), zdj¢cia muzykéw, scena z fortepianem koniecznym do
dobrej muzyki. W przejsciu do baru ,Louis” ustawiono automaty do gier
zrecznosciowych, stanowiace réwniez znaczacy element scenografii. Dobra
muzyka, noc, piwo, dym tytoniowy, przyciszone rozmowy, znajome twarze
wyznaczaja specyficzny klimat klubu. Na klimat ten wplywa réowniez przy-
tulnos¢. Powierzchnia wynosi okoto 90 m®. Na niej obok matej sceny i baru z
wysokimi stotkami ulokowano dwanascie stolikéw. W klubie jednoczesnie
moze przebywaé osiemdziesiat 0s6b (w lecie na tarasie dodatkowo 120). Na
koncertach udaje sie wygospodarowaé dodatkowo dwadziescia miejsc, jest to
jednak kres mozliwosci.

Od poczatku ten klub kojarzyl sie z piwem. Jako pierwszy w Zielonej
Gorze ,Harlem” zaproponowal szereg gatunkoéw piwa. Szczegblnie piwa
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irlandzkie ,,Guinness” i ,,Kilkenny” petnia dodatkowe funkcje. Z uwagi na ich
obecnos$é, dzien sw. Patryka, patrona Irlandii (przypadajacy 17 marca), obcho-
dzony jest w ,,Harlemie” — podobnie jak w wielu miastach swiata — bardzo
hucznie. W ten dzien odbywaja si¢ liczne koncerty muzyki irlandzkiej, tance,
konkursy dotyczace Irlandii. Dla bywalcéw klubu jest on za kazdym razem
oczekiwanym wydarzeniem. Stali goscie klubu maja nawet swoje kufle do
piwa wiszace przy barze. Jest ich 71. Kazqy z gatunkow piwa (,,Guinness”,
JKilkenny”, ,Budweiser”, ,Heineken”, ,Zywiec”) ma swoich smakoszy i
swoje kufle. Niektorzy korzystaja z nich codziennie.

W lecie przestrzen klubu jest powigkszona o taras z drugim barem i
grillem. Na trawniku urzadzone jest pole minigolfa. Zadbano o wygode i
bezpieczenstwo bywalcow klubu. Jest szatnia, ochrona. Stali klienci korzystaja
z karty klubowej, dajacej preferencje przy zakupie biletéw na koncerty. Moga
oni rowniez zarezerwowac stolik, zorganizowaé swoja uroczystos¢, impreze
urodzinowa. W efekcie udato si¢ stworzy¢ miejsce, gdzie wszyscy czuja si¢
dobrze, zarébwno stali bywalcy, jak i goscie, ktérzy przyszli, by napi¢ sig
dobrego piwa lub porozmawiac przy muzyce jazzowe).

Atmosfera tego klubu — z jednej strony bardzo wyrazna — nikogo do
niczego nie zobowiazuje, stad czesto podkreslane jest przez bywalcow
poczucie swobody i niezaleznosci. ,,Harlem” jest miejscem spotkan przyjaciot,
grup kolezenskich, niektérzy przychodza w pojedynke. Przychodza posiedziec,
pogra¢ w karty, porozmawia¢, postuchaé jazzu, poprzebywa¢ w atmosferze
Harlemu”.

Bywalcy ,,Harlemu”

W Zielonej Gorze jest ok. 350-400 zdeklarowanych fanéw jazzu, czyli oséb
znajacych jazz, systematycznie chodzacych na koncerty. Liczba ta z uwagi na
popularyzowanie sig tej formy muzyki wzrasta. Do klubu przychodza czgsciej
mezczyzni niz kobiety. Wérdéd nich mozna wyrézni¢ dwie grupy wiekowe —
osoby liczace 20-30 lat oraz 30-50. W tej pierwszej (ok. 40% gosci klubu) sa
gléwnie studenci i mlodziez pracujaca (uczniéw jest mniej, chociaz tez
bywaja). Podstawowg grupe stanowig jednak osoby starsze. Legitymuja sig
glownie wyzszym, ale tez srednim wyksztatlceniem. Wigkszos¢ z nich zna sig
na muzyce. Prosza o puszczenie okreslonej muzyki lub utworu, niekiedy maja
swoich ulubionych wykonawcow, przynosza swoje plyty z prosba o
odtworzenie. Uczestnicza systematycznie we wszystkich koncertach. Zapy-
tywani, po co przychodza do klubu, odpowiadaja, Ze ,,po to, by si¢ odprezyc i
zrelaksowaé atmosfera klubu, w interesach, spedzi¢ mito i bezpiecznie czas,
stucha¢ koncertow” (J. Muraszko 1997). Szczegdlnie podkreslaja, ze odpo-
wiada im atmosfera klubu. Swiadcza o tym wypowiedzi: ,,panuje tu grzecznos§é
i uprzejmo$é”, ,,co§ mnie tu przyciaga, to co$ trudno okresli¢; chyba swoisty
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klimat”, ,,po prostu dobrze si¢ tu czuj¢. Atmosfera i muzyka odpowiadajg
moim potrzebom duchowym. Ludzie sg na poziomie. Powiedzialbym, ze jest to
klub elitarny”, “kultura, kultura, kultura...”, ,,nastréj, on sprzyja wejsciu w inny
swiat”, ,,przychodzg tu ludzie nie dla szpanu, lecz dla dobrej muzyki”, ,,jest tu
fajnie”. Z badan sondazowych przeprowadzonych przez Joanng Muraszko
wynika, ze goscie ,,Harlemu” obok atmosfery szczegdlnie cenig w klubie
mozliwos¢ stuchania jazzu na zywo, styl, aranzacj¢ wnetrza, piwo, koncerty,
specyficzne podejscie do klienta, obecnos¢ ochroniarza, mozliwos¢ oderwania
si¢ od rzeczywistosci, atmosferg, pewng elitarno$é. Duza sympatia cieszy sie
Zbigniew Tchorzewski (J. Muraszko 1997). Osoby odwiedzajace klub bardzo
wysoko oceniaja tez ofert¢ programowa, ktéra jest starannie dobierana i
systematycznie rozszerzana.

Uogélniajagc mozna stwierdzi¢, ze szes¢ lat pracy klubu ,,Harlem” zaowo-
cowalo stworzeniem stalej grupy jego sympatykéw. Zrodzila si¢ ona na
podiozu wspolnych zainteresowan muzyka jazzowa, mozliwosci nieskrepo-
wanego spotykania si¢ w gronie znajomych i osob o zblizonych zaintereso-
waniach, stworzonej w klubie atmosfery swobody i niezaleznosci przy
jednoczesnym poczuciu wspélnoty i bezposredniosci. Znaczaca role odgrywa
w tym zakresie wysoki poziom propozycji muzycznych, zadowalajacy nawet
wyszukane oczekiwania, jak i znaczna czestotliwos¢ ofert koncertowych.
Grupa ta systematycznie si¢ powigeksza. Trafiajacy do klubu mitosnicy jazzu
staja si¢ jego sympatykami, a osoby bywajace w nim z innych powodéw
(towarzyskich, na piwie) staja si¢ fanami jazzu. Klub zaistnial w $wiadomosci
spotecznej dzigki rozsadnie prowadzonej promocji, poprzez wychodzenie z
dzialalnoscia poza mury obiektu oraz poprzez przekazy nieformalne od osob,
ktore poznaly jego atmosfere i oferte.

Oferta programowa ,,Harlemu”

Repertuar klubu jest réznorodny i bogaty. Wiele imprez ma charakter cyk-
liczny. Z czasem wprowadzane sa nowe propozycje, niektore organizowane
przez ,Harlem”, instytucj¢ promujaca jazz, wykraczaja poza ,Harlem” —
obiekt upowszechniania kultury. Gléwne propozycje programowe klubu sa
nastgpujace:

1) Jazzowe Noce w ,,Harlemie™. Sa to cykliczne koncerty zawodowych muzykéw polskich
i zagranicznych. Koncertowali muzycy jazzowi z Polski, Niemiec, Stanéw Zjednoczonych,
Austrii. Koncerty w ramach tego cyklu odbywajg sig trzy-cztery razy w miesigcu.

2) Harlem Jazz Festiwal. Odbywal si¢ juz czterokrotnie. Jest wpisany do prowadzonego
przez Polskie Stowarzyszenie Jazzowe kalendarza najwazniejszych imprez jazzowych w kraju i
prezentowany w pi$mie ,Jazz Forum”. Organizowany raz w roku, przedstawia najwazniejsze
dokonania polskiej muzyki jazzowej. Dla milosnikéw jazzu stanowi mozliwos¢ wystuchania
gwiazd z Polski i $wiata.
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3) Czarmna Dzielnica Zielonej Gory. Jest to cykl koncertow i dziatan muzyczno-ludycznych
organizowanych corocznie przy okazji Dni Zielonej Gory. Sktadaja si¢ na nie prezentacje jazzu,
pluesa, country, spektakle teatréw ulicznych, prezentacje filmowe i kino muzyczne. Realizowane
sq one réwniez poza klubem — na staréwce, na ulicach miasta i w innych obiektach.

4) Wigilie Jazzowe. Swoj poczatek wzigly z ,,Mrowiska”, gdzie si¢ znakomicie sprawdzity.
W ich trakcie grane sg kolgdy i pastoratki w aranzacjach i wykonaniu muzykoéw jazzowych.
Jednym z efektow wigilijnych koncertéow jest ptyta kompaktowa ,Wigilia jazzowa™ nagrana
przez zespol Jerzego Szymaniuka.

Muzycy wystepujacy w ,Harlemie” naleza do Scistej czotéwki w kraju. W
klubie wystepowali m.in. Jarostaw Smietana, Jan Ptaszyn Wréblewski, Leszek
Mozdzer, Tomasz Szukalski, Piotr Baron, Henryk Miskiewicz, Zbigniew
Namystowski, Janusz Muniak, Wojciech Niedziela, Wojciech Karolak,
Krzysztof Puma Piasecki, Kuba Stankiewicz. Muzykowaly zespoty: Jarek
Smietana Trio, Little Egoists, Art. Farmer z Quartetem Kuby Stankiewicza,
The Jazz Quartet, Robert Lee Irwing III and Little Egoists, City Jazz Trio,
Walk Away, Kwartet Zbigniewa Namystowskiego, Andrzej Jagodzinski trio i
inni. Grali réwniez muzycy ze Standéw Zjednoczonych, m.in. Art Farmer
(trabka), Edie Henderson (trabka), Andy Mc Key (kontrabas), Ernie Adams
(perkusja). Wérod wokalistow wystgpujacych w ,Harlemie” byli Marek
Batata, Stanistaw Sojka, Ryszard Rynkowski, Lora Szafran, Ewa Bem,
Krystyna Pronko, Urszula Dudziak, Ewa Uryga.

Z przeprowadzonych wyliczen wynika, ze w ,Harlemie” odbywaja sie
érednio cztery koncerty w miesigcu. Oferta artystyczna jest systematycznie
rozszerzana. Klub jest niekwestionowanym liderem w zakresie organizowania i
propagowania zycia jazzowego w Zielonej Gorze. Sprowadzani do Zielonej
Gory muzycy koncertuja w klubie i w Filharmonii Zielonogorskiej, biorg
udziat w imprezach winobraniowych.

W sondazach ,Jazz Forum” ,Harlem” lokuje si¢ w pierwszej piatce
klubow jazzowych w Polsce. Ceniony jest przez muzykow za stwarzang
atmosferg, wyrobiona publicznos¢, profesjonalng obstuge.

Po 1991 roku w Zielonej Gorze powstaly rowniez inne kluby i miejsca,
gdzie gra sie muzyke zywa z réznych nurtéw, m. in. ,,Kawon”, ,,4 Réze dla
Lucienne”, ,Nieboska”. Dodaja one kolorytu miastu, stwarzaja mozliwosci
bezposredniego kontaktu z kultura muzyczna. Zaden z nich nie jest jednak tak
wyraznie jak ,,Harlem” sprofilowany na jeden rodzaj muzyki. By¢ moze tylko
Jazz wymaga odrgbnosci takiej, jaka stworzono mu w ,,Harlemie”.

Dziatalnos¢ ,,Harlemu”, a wiasciwie Zbigniewa Tchorzewskiego, jest
doceniana w Zielonej Gérze. Do otrzymanej w 1988 roku wojewddzkiej nagro-
dy kulturalnej za opracowanie i realizacj¢ koncepcji Domu Kultury ,,Mro-
wisko” dotaczyl w 1995 roku Nagrode Kulturalng Prezydenta Zielonej Gory za
caloksztalt dziatalnosci w kulturze ze szczeg6lnym uwzglednieniem ,,Harlemu”
i w rok pézniej ,,Czarta Zielonogdrskiego” przyznawanego przez redakcje
»Zielonogorskiego Informatora Kulturalnego”. W uzasadnieniu podano, ze jest
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to nagroda za to, ze dzigki ,,Harlemowi” i jego dzialalno$ci Zielona Géra nie
jest biala plama na krajowej mapie jazzu.
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Zdzistaw Wolk

VON EINEM MUSIKKELLER BIS ZUM ,,HARLEM”
Zusammenfassung

Der Artikel beinhaltet die Nachkriegsgeschichte der Interessenentwicklung fiir Jazz unter den
Bewohnern von Zielona Géra (Griinberg). Thre Anfinge reichen in die zweite Hilfte der 50er
Jahre hinein, als die jungen Jazzliebhaber — oft die Schiller der Oberschulen (u.a. Urszula
Dudziak) in cinen privaten Keller in der Jednosci-Robotniczej-Strae kamen, um aus dem
Rundfunk diese Musikart zu héren. Das Jazz-Interesse trug im Jahre 1969 zur Entstehung des
Jazzclubs an Lubuskie Musikgesellschaft bei. Die Jazzmusiker, die zu den Konzerten nach
Zielona Géra eingeladen wurden, traten in der Philharmonie, in dem Wojewodschaftskulturhaus,
in den Studenten- und Betriebsclubs auf. Man versuchte auch Jazz selbstéindig zu spielen. Die
Maglichkeiten dazu entstanden in dem Kulturhaus ,Mrowisko™ (Gewimmel) einer Kulturein-
richtung der Wohngemeinschaft und der Hochschule, wo der Direktor, ein groBer Liebhaber und
Veranstallter der Jazzmusik, Zbigniew Tchérzewski wurde. Die Big-Band von Zielona Géra,
sowie die Jazzwerkstitte, die im Rahmen der ,,Kleinen Jazzakademie!' stattfanden, lieferten den
Ortsmusikern die Mdoglichkeiten diese Musikart zu spielen und zwar unter der Leitung der
Jazzmusiker, die zu den Werkstiitten aus verschiedenen Stidten Polens eingeladen wurden.
Neben den Jazz-Musikern gab es in der Stadt auch eine Gruppe von denen da, die Jazz zwar
nicht spielten, aber hdren mochten. Fir sie wurde von Z.Tchorzewski im Jahre 1991 ein Jazzklub
»Harlem® geschaffen — ein Klub, oder eher ein Pub, in dem man tiglich bei gutem Bier die
Musik mechanisch wiedergegeben héren kann, und zwei- bis dreimal im Monat live. Der Artikel
bietet eine lange Liste von den bekannten polnischen und fremden Musikern an, die in ,,Harlem*
auftraten. Manche dieser Veranstaltungen, wie z.B. Jazznichte in Harlem, Harlem Jazz Festival
und ,,Schwarze Provinz* werden zyklisch organisiert.
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Joanna Muraszko

KLUB ,,HARLEM” — OBRAZ SPOLECZNY"

Wprowadzenie

Klub ,,Harlem” jest instytucja kultury o wysoce wyspecjalizowanej funkcji:
jego dziatalno$¢ podporzadkowal tworca upowszechnianiu muzyki jazzowe;.
Faktycznie spetnia wiele funkcji poza wymieniona, ale s one realizowane
tylko dlatego, ze podstawowa zostata dostosowana do oczekiwan znawcow
muzyki jazzowej. Jest instytucjg elitarng w dwojakim sensie tego stowa.
Wiasna tworczos¢ prezentowali w  klubie wybitni tworcy muzyki jazzowej,
polscy i zagraniczni. W kalendarzu zajg¢ wybitnych jazzmanéw sa planowane
koncerty w klubie ,,Harlem™. Ich propozycje muzyczne odbiera raczej nieliczne
grono wiernych fanéw, bowiem peilne rozumienie tej muzyki wymaga
przygotowania muzycznego (i to jest drugie znaczenie pojecia elitarnosci
instytucji kultury). Dtuzszy okres dzialalnosci sprzyja powigkszeniu si¢ liczby
fanéw, a tym samym przemianom spolecznosci miasta pod wzgledem
preferencji muzycznych. Sprzyja tez przekazowi tych preferencji w procesie
kulturowego dziedziczenia wartosci i wzoréw kultury.

Bezposrednie oddzialywanie klubu ma stosunkowo skromny zasieg, ale
pobyt wybitnych jazzmanow w Zielonej Gorze sprawia, ze muzyka popu-
laryzowana jest przez lokalne srodki masowego przekazu, a wywiady prasowe,
radiowe i telewizyjne z nimi powigkszaja grono osob, dla ktérych sa oni
osobami znaczacymi. Ich biografie potwierdzaja znaczenie pracy i aspiracji w
osiaganiu sukcesow.

Dziatalno$¢ klubu ,Harlem” przynosi tez prestiz miastu, co rzadziej
dostrzegane jest w opisie kulturotwérczej funkcji instytucji kultury dziata-
Jacych w Zielonej Gorze, a co dostgpne stalo si¢ dla jej mieszkancow w
nastgpstwie realizacji pomystu jednego sposréd nich — Zbigniewa Tcho-
rzewskiego.

" Artykul ukazuje wyniki badan, ktére zostaly oméwione w mojej pracy magisterskiej
Miejsce Klubu Jazzowego ,, Harlem” w zyciu kulturalnym uczestnikéw, napisanej pod kierunkiem
prof. E. Hajduka w 1997 r.; wyniki te przedstawiam za zgoda promotora.
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Charakterystyka badanych oséb

Na wstepie dokonana zostanie charakterystyka badanej grupy respondentow.
Jest wérdd nich 13 kobiet (23,2%) i 43 mezczyzn (76,8%). Klub skupia
zarowno miodziez szkolng i studiujaca, jak osoby pracujagce zawodowo.
Mtodziez szkolna w badanej zbiorowosci stanowi 7,2% (4 osoby), studenci
14,3% (8 osob), a 44 osoby (78,7%) pracujg zawodowo, w tym 14 o0sob
(31,8%) ma wyksztalcenie srednie, a 30 oséb (68,2%) wyzsze.

Z powyzszego zestawienia wynika, ze najwigksza grupg (bez mtodziezy
uczacej si¢ i studiujacej, ktéra w przysztosci moze naleze¢ do tej grupy)
stanowia osoby z wyksztalceniem wyzszym.

Wiek respondentéw przedstawia ponizsze zestawienie:

Wiek Liczba respondentow
17-18 lat 4 (7,2%) - uczniowie
19-25 lat 15 (26,8%) - w tym studenci 8 osob
26-30 lat 12 (21,4%)
31-40 lat 15 (26,8%)
41-50 lat 10 (17,8%)

Najliczniejsze grupy stanowia osoby w przedziale wiekowym 19-25 lat
oraz 31-40 lat — obie po 26,8%. Wyniki te potwierdzaja obserwacje, z ktérych
wynika, ze uczestnikow dziatalnosci klubu ,,Harlem™ mozna podzieli¢ na dwie
grupy. Pierwsza, A, to osoby miode (17-25 lat), bedace codziennymi bywal-
cami klubu. Druga grupa, B, to osoby powyzej 25 lat, niewidoczne podczas
codziennej dziatalnosci klubu, ale biorace udzial w koncertach i imprezach.

Badania byly przeprowadzone zaréwno podczas codziennej dziatalnosci
klubu, jak i na koncercie. Badana zbiorowos¢ reprezentuje dwie podstawowe
kategorie spoleczne: spoteczno$¢ uczniowska i studencka oraz spotecznosé
0sob pracujacych zawodowo: o$miu technikéw, matematyk, dwéch infor-
matykéw, siedmiu pedagogdéw, czterech muzykow, trzech prawnikow, dwoch
tlumaczy, dwéch doradcoéw ubezpieczeniowych, kulturoznawca, rzemieslnik,
ogrodnik, projektant, fizykoterapeuta, menedzer, trener, kierowca, handlowiec,
ekonomista, anglista. Jedna osoba okreslita si¢ jako pracownik umyslowy, a
trzech respondentéw nie podato swojego zawodu.

Okres uczestnictwa w dzialalno$ci klubu ,,Harlem”
a czgstotliwos$¢ bywania

Okres uczestnictwa respondentow w dziatalnosci jazzowego klubu ,,Harlem”,
przedstawia zestawienie ponizej.
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Okres uczestnictwa Liczba respondentow

od poczatku istnienia klubu (1991-1992) 26 (46,4%)
od 1993-1994 r. 14 (25,0%)
od 1995-1996/97 . 16 (28,6%)

Najliczniejsze grupy stanowig ci, ktorzy przychodza do klubu od jego
powstania (46,4%) lub od 1995-1996/97 r. (28,6%). Okres uczestnictwa w
dziatalnosci klubu zrelatywizowano dzielac uczestnikow na dwie grupy
wiekowe: A, 17-25 lat oraz B, powyzej 25 lat. Rozklad procentowy w danej
grupie respondentow przedstawia si¢ nastgpujaco:

Okres uczestnictwa w dziatalnosci klubu ,,Harlem”
w podziale na grupy wiekowe

Tabela 1
Grupa Grupa
Okres uczestnictwa A N=19 B N=37
liczba procent liczba procent
Od powstania klubu (1991-1992) 6 31,6 19 51,4
Od 1993-1994 r. 3 15,8 10 27,0
0Od 1995-1996/97r. 10 52,6 8 21,6

Na uwage zastuguje fakt, iz osoby z grupy B stanowia wigksza czesé
(51,4%) uczestniczacych w dziatalnosci klubu od poczatku jego powstania, niz
osoby z grupy A (31,6%). Z obserwacji wynika, ze wplyw na to ma zain-
teresowanie jazzem 0sOb z grupy B jeszcze przed powstaniem klubu oraz fakt,
iz osoby z grupy B przychodza do klubu przede wszystkim jako jazzfani.

Jazzowy klub ,Harlem” ma duza grupe statych zwolennikow (46,4%
badanej grupy zaczgto przychodzi¢ do klubu od poczatku jego istnienia i
przychodzi nadal). Duza grupe stanowia réwniez osoby (28,6%), ktore
niedawno zaczgly uczestniczy¢ w dziatalnosci klubu, przewazaja tu osoby
miode (grupa A: 17-25 lat). Czestotliwos¢ bywania w klubie przedstawia
ponizsze zestawienie,

Czgstotliwos¢ bywania w klubie  Liczba respondentow

1) codziennie 6 (10,7%)

2) 2-3 razy w tygodniu 23 (41,1%)

3) raz w tygodniu 6 (10,7%)

4) tylko na imprezach muzycznych 6 (10,7%)
(odbywaja si¢ $rednio raz w tygodniu)

5) raz w miesiacu 10 (17,9%)

6) sporadycznie 5 ( 8,9%)
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Odpowiedzi 1, 2 i 3 $wiadcza o czestym odwiedzaniu kiubu, 51 6 —
przeciwnie.

Z danych procentowych wynika, iz 41,1% badanych bywa w klubie 2-3
razy w tygodniu, co $wiadczy o wysokiej aktywnosci wlasnej uczestnikéw oraz
o duzym zainteresowaniu klubem i jego dzialalno$cig. Sporadycznie bywa
tylko 8,9% badanych. Raz w miesiacu bywa 17,9%, ale i tak sumujac warianty
5 1 6 odpowiedzi otrzymujemy wskaznik o wiele nizszy niz suma pozostatych
wariantéw odpowiedzi uznanych za wskazniki czgstego odwiedzania klubu.
Bardzo czgste odwiedzanie klubu $wiadczy o tym, ze jazzowy klub , Harlem”
odgrywa duza role w zyciu kulturalnym uczestnikow.

Zainteresowanie muzyka jazzowa

Zainteresowania muzyczne sg jednym z czynnikéw ksztaltujacych uczest-
nictwo w dziatalnosci kulturalnej klubu. Z 56 respondentéw pytanych o rodzaj
zainteresowan muzycznych jazz wymienily 34 osoby (60,7% badanej grupy), a
jedenascie oséb wymienito inne niz jazz zainteresowania (19,6%). Siedem
0s6b odpowiedzialo: ,,0gélne” lub ,,ré6zne” (12,5%), jedna osoba podkreslifa,
ze nie jest to z pewnoscia jazz (1,8%), a trzy osoby nie okreslity w ogdle
swoich zainteresowan muzycznych (5,4%). Dane te stanowig ogdlna charak-
terystyke badanego zjawiska i nie daja dokladnego obrazu zainteresowania
muzykg jazzowsa respondentow. Trudno tez z nich odczytaé¢ stopien tego
zainteresowania. Chcac dokladniej okresli¢ poziom zainteresowan muzyka
jazzowa, nalezalo zbadaé, jak przedstawia si¢ uczestnictwo w imprezach
muzycznych. Uwzgledniono réwniez podzial na grupy wiekowe (A - 17-25 lat,
B - powyzej 25 lat). Zainteresowanie muzyka jazzowa w $wietle uczestnictwa
w organizowanych przez klub imprezach muzycznych przedstawia tabela 2.

Tabela 2

Udzial w imprezach muzycznych
organizowanych przez klub ,,Harlem”
Rodzaj uczestnictwa Grupa AN =19 Grupa BN = 37
liczba procent liczba procent
Imprezy cykliczne (koncerty) 7 36,8 27 73,0
Imprezy okazjonalne 4 21,0 17 459
Nie bywa na imprezach 11 57.9 8 21,6
muzycznych

Uczestnictwo w imprezach muzycznych jest bardzo duze, a co za tym
idzie, duze jest takze zainteresowanie muzyka jazzowa. Sposréd 56-osobowej
grupy badanych 60,7% bywa na imprezach cyklicznych (koncertach), 37,5%
na imprezach okazjonalnych, a 33,9% w ogdle nie bywa na takich imprezach.
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W grupie B liczba osob nie uczestniczacych w imprezach muzycznych (21,6%)
jest o wiele mniejsza niz w grupie A (57,9%). Swiadczy to o mniejszym
zainteresowaniu muzyka jazzowa oséb mtodych. Grupa B wykazuje wigksza
tez aktywno$¢ w odbiorze muzyki jazzowej, co sugeruje wigksze zain-
teresowanie tg muzyka. Na uwage zastuguje fakt, ze cze$¢ badanych uczest-
niczy zarédwno w imprezach cyklicznych, jak i okazjonalnych. Doda¢ moina,
7e czes¢ osdb wymieniata nazwy imprez muzycznych odbywajacych si¢ w
klubie, co ma znaczenie w okresleniu stopnia zainteresowania muzyka
jazzowq.

Zainteresowanie muzyka jazzowa jest indywidualnym i $wiadomym
wyborem uczestnikéw dziatalnosci klubu, a wskaznikiem tego zainteresowania
jest uczestnictwo w imprezach muzycznych o charakterze jazzowym. Zazna-
czy¢ nalezy, ze do klubu przychodza zaréwno osoby interesujace si¢ jazzem
(wigkszo$¢; uczestnicza w imprezach muzycznych), jak tez osoby mato (lub
wcale) interesujace si¢ jazzem (mniejszos¢; nie uczestnicza w imprezach
muzycznych). Przebywanie w klubie osob mato interesujacych si¢ jazzem
moze mie¢ wplyw na zainteresowanie si¢ ta muzyka; poniewaz jest to klub
jazzowy, osoby te wchodza w stata stycznos¢ z tym rodzajem muzyki.

Wszystkie te ustalenia potwierdzaja tezg, ze muzyka jazzowa ma duzy
wplyw na zainteresowanie dziatalnoscia klubu ,,Harlem”.

Czynniki ksztaltujgce zainteresowanie respondentéw
jazzowym klubem ,,Harlem”

Jakie jest zainteresowanie jazzowym klubem ,Harlem”, co przyciaga uczest-
nikéw do tego klubu? OdpowiedZ na postawione pytanie daty wypowiedzi
respondentéw dotyczace celu, w jakim przychodza do klubu, tego, co naj-
bardziej im si¢ podoba w klubie, a co za tym idzie, opinie o atmosferze klubu,
ocena propozycji muzycznych, ich liczby i czgstotliwosci.

W jakim celu badani przychodza do klubu, obrazuje ponizsze zesta-
wienie.

Cel Liczba odpowiedzi
1) postucha¢ muzyki 28 (50,0%)
2) spotkac si¢ ze znajomymi 37 (66,1%)
3) na koncerty 32 (57.1%)
4) w innym celu 20 (35,7%)

Najwigcej badanych przychodzi do klubu na spotkania ze znajomymi
(66,1%), ale niewiele mniej (50% i 57%) przychodzi w celu postuchania
muzyki i na koncerty. Przewazajaca cz¢s¢ wymienita réwnoczesnie trzy cele:
1, 2, 3, ktére nakiadaja sie na siebie, tworzac jeden gtowny cel, ktéry mozna
sformutowa¢ w nastepujacy sposéb: ,przychodzg do klubu spotkaé si¢ ze
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znajomymi i przy okazji postucha¢ muzyki”. Inny cel wymieniony zostal przez
respondentéw jako dodatkowa odpowiedz, najczgsciej: ,,napic si¢ piwa”, ,,0d-
prezyc si¢ i zrelaksowac atmosferg klubu” (M., lat 30), ,,w interesach” (M., lat
31), ,,spedzi¢ mito i bezpiecznie czas” (M., lat 24), ,.gra¢ koncerty” (M., lat
31), a takze: ,jnauczy¢ sig¢ grac, szkoli¢ si¢ w graniu na gitarze za pomocg
ogladania wykonawcow” (M., lat 17), ,,szukam zony” (M., lat 28), ,,wyluzowa¢
sig” (M., lat 26).

Cele, w jakich przychodza do klubu ,Harlem” respondenci z poszcze-
golnych grup wiekowych, przedstawiaja si¢ nastepujaco:

- postuchaé¢ muzyki przychodzi osiem os6b (42,1%) z grupy A, a z grupy
B dwadziescia osob (54,1%),

- spotka¢ si¢ ze znajomymi przychodzi czternascie oséb (73,7%) z grupy
A, a z grupy B 23 osoby (62,2%),

- na koncerty przychodzi szes¢ osob (31,6%) z grupy A, a z grupy B
czternascie 0sob (37,8%).

W celu postuchania muzyki przychodzi wigcej oséb z grupy B niz z grupy
A, natomiast gdy chodzi o spotkanie si¢ ze znajomymi i udzial w koncercie
liczba os6b z grup A i B jest zblizona. Liczba oséb z grupy A (19) przy-
chodzacych do klubu jest mniejsza (wynika to rowniez z obserwacji) w
stosunku do grupy B (37). Przypuszczaé mozna, ze czynnikiem ksztaltujacym
zainteresowanie klubem w wigkszosci nie jest dla grupy A muzyka jazzowa.
Klub upowszechnia przeciez muzyke jazzowa, a skoro jest tak, trzeba zapytac,
co si¢ podoba w klubie ,Harlem” tym, ktérych nie przyciaga propozycja
muzyczna? Na to pytanie otrzymalismy nastgpujace odpowiedzi: atmosfera (30
o0sob, 53,6%), muzyka (12 osdb, 21,4%), wystr6j (7 oséb, 12,5%), piwo (6
osob, 10,7%), wszystko (6 osob, 10,7%), inne (17 osoéb, 30,4%), brak
odpowiedzi (8 osob, 14,3%). Az 53,6%, czyli ponad polowa badanych
wymienita atmosferg panujaca w klubie, ktora najbardziej im si¢ podoba.

Podkresli¢ nalezy dwa fakty. Po pierwsze, respondenci mieli mozliwosé
zaznaczenia kilku powoddéw, po drugie, pytanie raczej nie dotyczylo oceny
muzyki granej w klubie (na zywo) i oceny poziomu imprez muzycznych.

Z grupy wypowiedzi na temat, co najbardziej podoba si¢ w klubie,
niektore zostang przytoczone: mozliwos¢ stuchania jazzu ,,na zywo” (M. 36,
przychodzacy od poczatku dziatalnosci klubu); styl, aranzacja wnetrza, piwo
WZywiec”, koncerty, specyficzne podejscie do klienta (M. 24, przychodzacy od
poczatku powstania klubu); mozliwos¢ ,,oderwania si¢ od rzeczywistosci”
(K. 18, od 1993-1994 r.); atmosfera, muzyka, pewna elitarnos¢ (M. 28, od
1996-1997); ,,nie wiem, ja tu przychodze, bo lubige tu bywac¢” (M. 45, przy-
chodzacy od poczatku powstania klubu). W Kkategorii odpowiedzi ,,inne”
wypowiedzi sa nastgpujace: ,,podoba mi si¢ obecnosé ochroniarza, taxi” (M.,
24); dziewczyny (M., 31); szef (M., 31), przekaski (szaszlyk) (M., 44);
spotkania towarzyskie (M., 40); wiasciciel (M., 35), Pan Zbyszek (K., 43) —
(chodzi o wlasciciela klubu); kulturalni ludzie (M., 40).



KLUB ,HARLEM” — OBRAZ SPOLECZNY 115

Wplyw na zainteresowanie klubem ma réwniez opinia ankietowanych o
atmosferze panujacej w klubie. Otrzymane wyniki przedstawia tabela 3.

Tabela 3
Atmosfera w klubie ,,Harlem”
Ogoblem

Opinia badanych Uzasadniane Nie liczba procent
o atmosferze w klubie | odpowiedzi uzasadniane

odpowiedzi
Pozytywna 39 13 52 92,9
Negatywna B 1 1 1,8
Brak odpowiedzi - 3 3 53

Pozytywna opini¢ o atmosferze panujacej w klubie wyrazito 92,9%
respondentéw. Tylko jedna osoba (1,8% badanej grupy) okreslita swoj nega-
tywny stosunek do atmosfery w klubie, ale nie uzasadnita swojej odpowiedzi.

Na pytanie: ,,Czy podoba si¢ Panu/Pant atmosfera w klubie?” wigkszos¢
respondentdw wypowiedziala si¢ pozytywnie, tak migdzy innymi: , Tak.
Wzajemna grzeczno$¢ i uprzejmosc.” (M., 40); ,,Tak — odpowiada. Przy-
chodz¢ tu, jezeli mam wolny czas, co§ mnie tu przyciaga, to co$ trudno
okresli¢; chyba swoisty klimat” (M., 45); ,,Bardzo. Po prostu dobrze si¢ tu
czuje. Atmosfera i muzyka odpowiadaja moim potrzebom duchowym. Ludzie
sa na poziomie. Powiedziatabym, ze jest to klub elitarny” (K., 35); , Kultura,
kultura, kultura...” (M., 28); ,,Tak. W zadnej innej knajpie nie ma takiej” (M.,
28); ,,Tak. »Tchorz« znany jest osobiscie przez bywalcow. Jego osoba ma
olbrzymi wplyw na atmosfer¢ klubu” (M., 37); ,Tak, dzigki zmiennosci
nastroju, Zywemu odbiorowi i bezposredniemu kontaktowi z wykonawcami”
(M., 46); ,Nastroj sprzyja wejsciu w inny swiat” (K., 34); , Tak. Mysle, ze
przychodza tu ludzie nie dla szpanu, lecz dla dobrej muzyki” (K., 43); ,,Tak,
poniewaz nie stykam si¢ tu z chamstwem, halasem itp. (co czgsto ma miejsce
w innych klubach)” (K., 23). Inne odpowiedzi dotyczyly mozliwosci spotkania
si¢ z przyjaciétmi, znajomymi lub ludZmi o podobnych zainteresowaniach oraz
mozliwosci mitego spedzenia czasu. Udzielono rowniez odpowiedzi bardziej
og6lnych: ,, Tak, bo jest fajnie” (M., 35).

Mozna byloby przytoczy¢ jeszcze kilkanascie odpowiedzi, ale juz te, ktore
zostaly zaprezentowane, wskazuja na motywy sklfaniajace bywalcow klubu do
odwiedzania go nie tylko podczas koncertow. W ankiecie zostato umieszczone
pytanie w celu uzyskania opinii ankietowanych o propozycjach muzycznych
(wykonawcach). Tylko jedna osoba wypowiedziata si¢ nieprzychylnie (1,8%),
dziewig¢ os6b nie odpowiedziato weale (16,1%), a 46 0s6b wypowiedzialo sig
pozytywnie (82,1%). W wypowiedziach pozytywnych dominuja te, ktoére pod-
kreslaja wysoki poziom doboru propozycji muzycznych i wykonawcow oraz
ich réznorodno$¢. Inaczej rozktadaja sie odpowiedzi na pytanie: ,,Czy Pana/
Pani zdaniem liczba i czestotliwo$é koncertow jest zadowalajaca?” —
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czterdzieSci osdb (71,4%) odpowiedzialo ,,tak”, jedenascie osdb (19,6%) ,,nie”,
a pie¢ osob nie odpowiedziato (8,9%).

Grupa, ktéra nie odpowiedziata na to pytanie, to osoby, ktére nie bywaja
na koncertach i nie majg o nich swojego zdania. Natomiast osoby, ktore
odpowiedziaty ,,nie”, wczesniej wyrazily swoje zainteresowanie jazzem, swoje
uczestnictwo w imprezach muzycznych. Przypuszczaé¢ nalezy, ze osoby te
odczuwaja niedosyt imprez o charakterze jazzowym, co nie rzutuje negatywnie
na zainteresowanie klubem.

Powyzsze dane maja duze znaczenie dla ogélnej oceny klubu przez ankie-
towanych, jak réwniez moga mie¢ wplyw na uczestnictwo w imprezach
muzycznych, a co za tym idzie, na zainteresowanie klubem ,,Harlem”.

Przedstawiona analiza pozwala na stwierdzenie, ze czynniki ksztaltujace
zainteresowanie klubem sa réznorodne, a najwazniejsze z nich to: muzyka
jazzowa, mozliwos¢ spotkania si¢ ze znajomymi i ludZmi o podobnych
zainteresowaniach, atmosfera klubu, wysoki poziom propozycji muzycznych i
zadowalajaca ich czestotliwo$¢. Z powyzszych danych wynika posrednio, ze
zainteresowanie klubem jest trwate.

Opinie badanych o organizacji dzialalnosci klubu

Jaka jest opinia o lokalizacji klubu, godzinach otwarcia, dostgpnosci biletow,
karty statego klienta? Na pytanie: ,Jak ocenia Pan/Pani lokalizacje klubu
»Harlem« (klub usytuowany w dobrym punkcie miasta, czy tez nie? Czy jest
tatwy dojazd do klubu?)” 41 os6b bez zadnych zastrzezen odpowiedzialo
pozytywnie. Jedenascie osob wyrazito niezadowolenie z lokalizacji i dojazdu,
dla dwoéch oséb nie miato to zadnego znaczenia; jedna osoba nie ma zdania, a
jedna osoba podkresla wady i =zalety. Tak oto przestawiaja si¢ opinie
respondentow: zalety — tadna lokalizacja, plener, cisza; wady — strefa
przemystowa, utrudniony dojazd. Pozytywna opinia o lokalizacji klubu
uzasadniona byla m. in. tym, ze niektorzy badani mieszkajag w poblizu. Sg
rowniez wypowiedzi takie, jak: ,fenomen miejsca, [udzie Igna”. Wypo-
wiadajacy si¢ negatywnie o lokalizacji klubu podkreslali najczesciej zty
dojazd: ,lokalizacja dobra dla oséb posiadajacych samochéd, inaczej jest
problem”; ,po kuflu samochodem?”; ,pozostaje samochéd, ale bez piwal!”;
»klub powinien znajdowaé si¢ w centrum miasta”. Dla niektorych respon-
dentéw nie posiadajacych samochodu klopotliwy jest dojazd do klubu i
powrdt, poniewaz nie ma w poblizu linii komunikacji miejskiej i faktycznie
»wszedzie jest daleko”. Moze to wpltywac na czestotliwosé bywania w klubie.

Na pytanie: ,,Czy odpowiadaja Panu/Pani godziny otwarcia klubu?”
wszyscy respondenci odpowiedzieli twierdzaco.

Z kupieniem biletéw na wybrane imprezy nie ma trudnosci czterdziesci
0sOb z badanej grupy (71,4%). Czternascie 0s6b nie odpowiedziato na to pyta-
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nie (25,0%) i sg to osoby, ktére nie uczestnicza w koncertach, natomiast dwie
osoby odpowiedzialy, ze bilety szybko sie rozchodzg i trzeba odpowiednio
wczesniej je kupi¢ (3,6%). Trzy osoby z grupy, ktéra stwierdzita, ze nie ma
trudnosci, podkreslity ponadto, Zze posiadaja karte statego klienta, co ulatwia
im dostgp do biletow.

Karta stalego klienta ulatwia mitosnikom jazzu dostgp na imprezy
muzyczne oraz stwarza im przywilej pierwszenstwa. Jej ocena przedstawia sig
nastepujaco: 33 osoby wyrazily swa aprobate¢ dla takiego pomyshu. Wsréd
odpowiedzi: ,$wietny pomyst” pojawily si¢ rowniez takie: ,to mobilizuje
Judzi lubiacych konkurowa ze sobg do starania si¢ o nia, tym samym
powigkszaja grono publicznosci”; ,,dobre — mogg tu by¢, kiedy mam ochote,
nawet kiedy jest to niemozliwe”; ,dobra rzecz, weryfikacja ludzi niepro-
szonych”; ,,dobry pomyst, tworzy to spoteczny krag mitosnikéw klubu i jazzu®™.
Pie¢ osob ocenito negatywnie pomyst wprowadzenia karty statego klienta. Na
uwage zastuguja wypowiedzi: ,,Bez sensu. Kto ja moze otrzymacé???”; ,Jest
trudno dostgpna”; ,Mato miejsca dla sporadycznych klientéw”. Jest to grupa
o0sob, ktorej nie podoba si¢ sam pomyst, uwazaja bowiem, Ze taka karta moze
utrudni¢ im bywanie w klubie. Osiemnascie osob nie ma zdania na ten temat,
badz z powodu nieposiadania takiej karty, badz tez z powodu braku informacji
na ten temat.

Ukazaé jeszcze trzeba odpowiedzi na pytanie: ,,Co Panu/Pani najbardziej
sie nie podoba w klubie »Harlem«?” Nie odpowiedziato trzynascie osob, a trzy
osoby powtarzaly podobne zarzuty: brak klimatyzacji, duzo dymu
papierosowego, brak miejsca. Siedem oséb wyraza niezadowolenie z nastepu-
jacych faktéw: zbyt malo koncertéw; muzyka mechaniczna, za mato jazzowa;
obecno$¢ w klubie niepozadanych osob (cytuje: ,géwniarzy” i ,,miodych
dorobkiewiczdw™).

Odpowiedzi ankietowanych na powyzsze pytania nie maja wielkiego
znaczenia dla ich bytnosci w klubie, spotkan ze znajomymi lub udzialu w
imprezach muzycznych.

Klub ,Harlem” swoja dziatalnoscia sprzyja réznicowaniu spofecznosci
Zielonej Gory. Przyczynia si¢ do upowszechniania dziel muzyki jazzowej,
rozumienia ich, odtwarzaniu nagran tej muzyki w kregu rodzin tych, ktorzy
uczestnicza w koncertach. Ta dziatalnos¢ sprawia, ze Zielong Gorg odwiedzaja
jazzmani, tworcy dziel muzyki jazzowej, znakomici jej interpretatorzy. Dzigki
temu miasto znajduje si¢ w gronie miast znanych w Polsce z realizacji aspiracji
do statusu osrodka kultury w regionie potudniowo-zachodniej Polski.

Klub ,,Harlem” skupia ludzi w réznym wieku, o réznym poziomie wy-
ksztatcenia i réznych zawodach. Przewagg iloéciowa maja mtodzi — studenci i
miodziez szkolna. Ta kategoria uczestnikéw bedzie tworzyla elite inte-
lektualng, polityczna i kulturalna miasta. Zajma w przysztosci wysokie pozycje
zawodowe i spoleczne, sprzyjaé beda upowszechnianiu muzyki jazzowej,
- powigkszaniu liczby tych, ktérzy ja akceptuja i propaguja.
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Joanna Muraszko

KLUB ,HARLEM” — GESELLSCHAFTSBILD
Zusammenfassung

Der Artikel beinhaltet eine Prisentation von Angaben, die aus einer kurzen im Februar 1997
unter den 56 Stammgésten des Jazzklubs ,,Harlem® durchgefithrten Umfrage entnommen wurden.
Unter den Besuchern iiberwiegen Minner (77%), Berufstitige (79%) und Hochschulausgebildete
(68%). Fast die Hilfte von ihnen (46%) verweilt hier seit der Entstehung des Klubs im Jahre
1991. Die meisten Untersuchten (itber 60%) besuchen den Klub mindestens einmal in der
Woche, die gleiche Zahl interessiert sich fiir die Jazzmusik und nimmt an Konzerten teil. Die
Motive ihrer Anwesenheit im Klub konnen als gesellschaftlich-musikalisch bezeichnet werden.
Die meisten Untersuchten antworteten, dal} sie zu ,,Harlem* kommen, um sich mit Bekannten zu
treffen und bei Gelegenheit Musik zu héren, egal ob sie live oder mechanisch wiedergegeben
wird. Was zu dem Klub anzicht, ist seine Atmosphire, die Musikart sowie auch die Attraktivitat
der Konzerte mit bekannten und anerkannten Jazzmusikern aus Polen und aus dem Ausland.
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Jan Muszynski

PONOWNIE O PLASTYKACH

Minelo dziesig¢ lat od opublikowania przez Wydawnictwo Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej pracy na temat naszego miasta jako osrodka kulturotwoérczego
(Zielona Gora jako osrodek kultury pod redakcja Edwarda Hajduka, Zielona
Gora 1987). Przedstawiony w ponizszym szkicu material ukazujacy $rodo-
wisko zielonogorskich plastykéw nawiazuje do artykulu mojego autorstwa,
zamieszczonego w cytowanej pracy. Nie jest on jednakze powieleniem
zawartych tam mysli ani tez multiplikacja tamtych informacji. Nawiazujac
merytorycznie do tamtego tekstu, wzbogacono go o sady i1 przemyslenia
pracownikéw réznych urzedéw profesjonalnie zwigzanych z grupami twor-
czymi oraz instytucjami kultury w Zielonej Gorze.

Od wielu lat istnieje zamiar napisania monografii o ruchu plastycznym na
Srodkowym Nadodrzu. My$l ta powtarza si¢ za kazdym razem w zwiazku z
okraglymi rocznicami: przybycia pierwszych osiedlencow-plastykéw na teren
wojewddztwa albo powstania pierwszych formalnych organizacji zrze-
szajacych malarzy. Uwzglednia sig takze, poszukujac daty granicznej, pierwsze
znaczace wystawy poswiadczajace istnienie artystow w Zielonej Gorze. Kazda
z tych rocznic zdaje si¢ odpowiednim powodem do podjecia takiego przed-
sigwzigcia, lecz jak na razie monografia pozostaje w sferze nie zrealizowanych
zamierzen. W okresie od pojawienia si¢ pracy Zielona Gora jako osrodek
kultury do dnia dzisiejszego nie ukazalo si¢ opracowanie, ktére mogloby
sprosta¢ monograficznym aspiracjom.

W roku 1994 ukazat si¢ druk zwarty Plastyczne narracje, ktory towa-
rzyszyt wystawie z okazji 40-lecia ZPAP w Zielonej Gérze. Rozmowe o
historii i dniu dzisiejszym zielonogorskiego srodowiska przeprowadzit w
sierpniu 1994 r. Jan Muszynski. Zaznaczono na wstgpie, ze zielonogorskie
Muzeum rok 1995 poswieca plastyce lubuskiej, ze w roku 1995 minie pot
wieku od przyjazdu pierwszych artystow do polskiej Zielonej Gory oraz
czterdziesci lat od czasu, gdy plastycy zorganizowali swoje przedstawicielstwo
w Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw. Katalog wydany z tej okazji, a
przede wszystkim ,rozmowa” na temat sztuk plastycznych moze staé sig
przyczynkiem do stale oczekiwanej realizacji monografii tego srodowiska.
Monografia to takze sprawa ambicji, gdyz najblizsze $rodowiska takie opra-
cowania posiadaja.
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Czasy pionierskie artystow, pierwszych przybyszéw, i okres heroicznej
walki plastykow o byt zostaly juz opisane. Proces organizacji zostal juz
zakonczony. Wydano na ten temat wiele szkicow, opracowan przyczyn-
karskich, a informacje dotyczace wszelkich objawdw zycia znalazly sie¢ w
dziesiatkach katalogéw. Z okazji jubileuszowej wystawy, na ktorej znalazto si¢
250 prac 92 autoréw, postanowiono przeprowadzi¢ ,rozmowg” w zespole
fachowcow, ktorzy stykali sie ze srodowiskiem przez te dziesieciolecia z racji
stanowisk stuzbowych. ,,Rozmoweg” tg¢ przeprowadzono takze z potrzeby serca.
Uporzadkowana przez socjologa kultury ,rozmowa” moze staé si¢ materiatem
do badan nad funkcjonowaniem instytucji kultury w Zielonej Gorze. Zostata
ona sprowokowana w takiej formie, aby na temat $rodowiska plastykow
wypowiedzieli sig, niejako za plecami twoércoéw, urzednicy administrujacy
kultura. Ich doéwiadczenie i wiedza wynika z codziennej praktyki zawodowe;j
oraz z dtugoletnich przyjazni, chociaz nie zawsze racje obu stron byly fatwe do
pogodzenia.

,,Rozmowa” pozbawiona jest teoretycznych koncepcji z dziedziny kultury.
Brak jej takze metodologicznego uporzadkowania przy podejmowaniu zbli-
zonych, aczkolwiek réznych spraw. Jest za to kopalnia wiedzy, pogladéw,
anegdot i refleksji nad zyciem i tworczoscia zielonogorskich artystéw. Podjgto
takze probe oceny ich dokonan pod katem wartosei artystycznych oraz
przynaleznosci do roznych szkdl przez wskazanie na uczelnie i pedagogéw, u
ktorych studiowali. Z tego powodu warto$¢ ,,rozmowy” zasluguje na uwagg,
tym bardziej ze jest to juz w tej chwili wazny material zrédtowy ze wzgledu na
dobér personalny rozmdwcow.

W zainicjowanej i przeprowadzonej przeze mnie ,rozmowie” udziat
wzigli: Barbara Fijatkowska — dlugoletni dyrektor Wydziatu Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego, Leszek Kania — komisarz wystawy, kierownik
Dziatu Sztuki Wspodlczesnej, aktualnie zastgpca dyrektora Muzeum, Stanistaw
Kowalski — historyk sztuki, dlugoletni Wojewddzki Konserwator Zabytkdéw,
Mieczystaw fLapanowski — dyrektor Biura Wystaw Artystycznych, obecnie
Wiceprezydent Miasta, Wieslaw Myszkiewicz — dtugoletni dyrektor Biura
Wystaw Artystycznych, obecnie starszy kustosz Muzeum, Iwona Peryt-
Gierasimczuk — historyk i krytyk sztuki, obecnie Wojewddzki Konserwator
Zabytkow, Jozef Weber — diugoletni dyrektor PP PSP, w czasie, kiedy
prowadzona byta ,,Rozmowa”, dyrektor ZPAP ,Pro Arte” w Zielonej Gorze.
Konkluzja towarzyszacego jubileuszowi srodowiska wydawnictwa jest ponow-
na i ktoras z kolei sugestia opracowania monografii. ,,Jest jednak pytanie — o
jaka monografi¢ chodzi? Taka z zyciorysami ozywionymi anegdota i wykazem
dziet, czy oceniajaca rowniez dorobek tworczy? Na te drugg wersje jeszcze
chyba za wczeénie. Moze na 50-lecie Zwiazku?”(S. Kowalski, Plastyczne
narracje..., s. 61). Sita rzeczy material tu przedstawiony jest konsekwencjg
tego postulatu.
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Trzeba przypomnieé, ze Zielona Gora byla malym prowincjonalnym
miastem. Osadnicy, ktorzy przyjezdzali do Zielonej Gory w 1945 roku, nie
przypuszczali nawet, Ze za pigc lat miasto to zyska rangg stolicy wojewddztwa.
Poczatki byly trudne i dla wszystkich prawie jednakowe. Dzielili los osied-
lencow na Ziemiach Zachodnich i Péinocnych. Tomy pamigtnikdw napisano o
niemal przystowiowych walizkach, oczekiwaniu na rychlty powrét na ojco-
wizn¢ i powolnym wtapianiu w nowa przestrzenng rzeczywistos¢. Po pigc-
dziesigciu latach wyblakty trudnosci, zapomniano o spektakularnych dziata-
niach lideréw organizacyjnych srodowiska, zatarta si¢ prawie zupeinie pamigc
o tym fakcie, ze kiedy$ miasto miato tylko siedem ulic w obrgbie murow
miejskich i rozbudowane w wielkiej skali przedmiescie. Dzisiaj istnienie
dwoch wyzszych uczelni, Filharmonii, Teatru, Muzeum i jednej z najlepiej
wyposazonych bibliotek wojewddzkich traktuje si¢ jako rzecz normalna, jako
proces, ktory dokonat si¢ sam w sobie, a wyglad Zielonej Gory z jej Palmiarnia
jako sprawg oczywista. PisaC o srodowisku plastycznym w naszym miescie to
jednak mysle¢ o historii, o ciagu wydarzen, o spotecznosci, ktora stworzyla ,,na
surowym korzeniu” polska kulture, nauke i cywilizacje. To takze refleksja o
duchu tego miasta. Historia przeciwstawila wielowiekowa histori¢ niemiec-
kiego miasta ostatniemu pigcdziesigcioleciu z dramatyczng cezurg roku 1945.
Zdolno$¢ ludzkiego ducha do ksztaltowania Zzycia spolecznego nawet w
najtrudniejszych warunkach zezwolita na zrosnigcie si¢ odrgbnej tradycji i
kultury w jedna spoleczno$é. Miasto jako terytorium pozwolito polaczyc
rozleglte odcinki czasowe w jedna wspdlng przestrzen ludzi wspofczesnej
Europy.

Specyfika Zielonej Gory jest jej potozenie w niecce okolonej tagodnymi
wyniesieniami. W XVIII wieku miasto posiadato trzy przedmiescia, Gorne,
Dolne i Nowe. W roku 1800 wymieniano juz szes¢ przedmies¢ zwigzanych
organicznie z miastem, a w 1981 roku nadano urzgdowe nazwy szesnastu
osiedlom tworzacym jeden organizm miejski. To wszystko razem to Zielona
Gora. W sredniowieczu budowano miasto zapewne tylko dla tysigca z goéra
mieszczan. W czasach nowozytnych przekroczyto liczbe dwudziestu tysigcy.
W potowie naszego wieku statystyki zblizaly si¢ do stu tysigcy mieszkancow.
Na progu trzeciego tysiaclecia zapewne przybedzie tylu, ze stan przekroczy sto
pigédziesiat tysigcy ludzi w miejscu, ktore nigdy nie liczylo si¢ z takim
awansem urbanistycznym. Ostatnio Instytut Zachodni wydat pozycj¢ zbiorowa,
w ktorej zamieszczono artykut Profesora Wiadystawa Korcza. Ksiazka wyszla
w kilka dni po Jego $mierci. Oto ostatni akapit z tego opracowania: ,,Mysle, ze
pielegnujac pamigé o dokonaniach niemieckich i szanujac niemieckie dzieta o
nieprzemijajacej wartosci, tak, zeby unikna¢ jednostronnej oceny odlegtej
niekiedy przeszto$ci, mamy jednoczes$nie prawo oczekiwac ze strony niemiec-
kiej obiektywnego spojrzenia na polski dorobek kulturowy na Ziemiach
Zachodnich i Polnocnych w minionym pieédziesigcioleciu” (W. Korcz,
Schonaichianum — gimnazjum w Bytomiu Odrzanskim, [w:) Wokét niemiec-
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kiego dziedzictwa kulturowego na Ziemiach Zachodnich i Péinocnych, Instytut
Zachodni 1997 5.116-126).

W nazwach ulic — jak mowia poeci — przeglada si¢ czas. Prawda jest, ze
nazwy oswajaja z miejscem zamieszkania. Wojny i rewolucje kreuja nowych
bohateréw, obalaja pomniki, popiela miasta, przemieszczaja lub likwidujg cate
narody, lecz sg bezsilne wobec swiadomosci tradycji 1 historii.

Do Zielonej Gory wraz z przyjazdem pierwszych artystow malarzy przy-
wedrowali ludzie nie tylko z akademickim wyksztalceniem, ale takze z
kulturalng tradycja z okresu migdzywojennego i $wiadomoscia wyrzadzonej
krzywdy. Wojna to nie tylko dramatyczna przerwa w ich artystycznych zycio-
rysach. Tutaj przyszto im kontynuowaé rozpoczete w innych czasach dzielo.
Trzeba takze zaznaczyé, ze og6lnie na terenach Ziem Odzyskanych malarze
pracowali w gorszych warunkach anizeli w wyzwolonej Polsce. Pozbawieni
byli jakiegokolwiek zaplecza w postaci szkot artystycznych, nauczycieli akade-
mickich, krytykéw plastycznych, dziatali bez galerii i muzeéw. Na stworzenie
tej infrastruktury poswigcali swoj czas ze szkoda dla dokonan artystycznych.
To takze byly koszty, ktore trzeba wliczy¢ do rachunku ich osiagnigc.

Pierwsza grupa malarzy nie miata jednolitego wyrazu ideowego. Artysci
konczyli rozne szkoty i holdowali réznym kierunkom. Ich kontakty zaowo-
cowaly powolaniem kabaretu ,,Zielony kot”, wspélnej pracowni, wrecz klubu
dyskusyjnego, lecz twérczoséé ich pozostawata ,,0sobng”. Po$wiadcza to zorga-
nizowana w Gorzowie w 1947 roku pierwsza wystawa, w ktorej uczestniczyto
takze dziesieciu nieprofesjonalistéw. Zaprezentowano na niej 160 prac o
bardzo zréznicowanej kondycji artystycznej. Niewiele od tego odbiegali
autodydakci, ktérzy juz wezesniej uprawiali malarstwo z potrzeby serca.

Stefan Brunné, ktory osiedlit si¢ w Sulgcinie, urodzit si¢ w 1905 r. w Petersburgu.
Studiowal w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowniach prof. prof. K. Tichego i
F. S. Kowarskiego. Monochromatyczne akty i martwe natury poswiadczaly bieglos¢ warsztatowg
i szacunek do péZnej tworczosci Cezanne'a.

Jan Korcz, urodzony w Samborze w roku 1903, studiowal w Warszawie na Panstwowym
Wyzszym Kursie Rysunku, w Szkole Sztuk Pigknych im. W. Gersona, w Prywatnej Szkole Sztuk
Pigknych K. Krzyzanowskiego i w Panstwowym Instytucie Rysunku i Prac Rgcznych. W 1945
roku osiadl w Gorzowie. W malarstwie nawiazywal do nurtu kolorystycznego.

Juliusz Majerski ur. w 1908 w Kaluszu pod Stanistawowem, studia skoficzy! w roku 1932
w Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystlu Artystycznego w Poznaniu w pracowni prof.
Wronieckiego. Poczatkowo byl realista. PéZna abstrakcyjna grafika i rysunki pozwalajg zaliczy¢
go do nurtu wrgcz surrealistycznego. Fantazyjne rysunki pidrkiem o tematyce kosmicznej
wykazujg drobiazgowos¢ i precyzj¢. ktorych jednak ostateczny efekt nie mogl zadowolic artysty.

Wieslaw Miildner-Nieckowski urodzit si¢ w 1915 r. w Zatorze. Studiowal przed wojna w
Akadémie de la Grande Chaumiére w Paryzu i w Panstwowej Szkole Sztuk Plastycznych w
Poznaniu. W roku 1961 uzyskal dyplom na Wydziale Architektury Wngtrz. Jego malarstwo z
konca lat czterdziestych nawiazuje do nurtu kolorystycznego, jest jednak wyciszone i stonowane.
Rysunki piérkiem zdradzaja znajomosé warsztatu, poczawszy od Van Gogha po Matisse’a. W
rzezbie preferowal tendencjg realistyczna, w medalierstwie tresci metaforyczne i symboliczne.
W tej dziedzinie jest wybitnym nowatorem. Wiclka posta¢, nie doceniana w sztuce polskiej.

Stefan Stocki urodzil si¢ w Uscieczku pod Zaleszczykami. Prywatnie uczyl si¢ do roku
1932 pod kierunkiem malarzy krakowskich S. Blondera i L. Lewickiego, nastgpnie w Akademii
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gzuk Pigknych w Krakowie w pracowni grafiki u prof. Wojnarowskiego. Uprawial abstrakcjg
geometryczng z pogranicza rzeZby i malarstwa, rysunki realistyczne i abstrakcyjne, a takze
lanszowe malarstwo socrealistyczne. Podejmowal takze proby portretowe i udane metaforyczne

tematy zwiazane z muzyka.

Ziemowit Szuman urodzit si¢ w Gotuchowie w 1901 roku. Studiowal prywatnie u prof.
5. Kamockiego i w Academié de la Grande Chaumiére w Paryzu w latach 1927-1929 w pracowni
A. E. Friesza. W malarstwie nawiazywal do fowizmu, polskiego koloryzmu i abstrakcji. W 1945
roku osiedlit si¢ w Gorzowie. W 1956 zamieszkat w Szczecinie, gdzie zdobyl uznanie jako
wybitny pedagog i twodrca kontynuujacy migdzywojenng koncepcj¢ malarzy z tak zwanego
Komitetu Paryskiego.

Wlodzimierz Trofimow urodzil si¢ w 1894 roku w Petersburgu. Osiedlil sig w 1945 roku
w Lubsku. Studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu pod kierunkiem prof. prof.
1. Riepina i W. Sierowa. Od 1922 roku cztonek Towarzystwa Artystow Poznanskich. Uprawial
sztukg realistyczna, zgodng z dokiryna pieriedwiznikéw.

Dziatalno$¢ wyzej wymienionych malarzy jest juz ostatecznie zamknigta.
W powyzszym zestawieniu pominigto kilka osob, jako ze nie zachowata sig
ich tworczo$¢ albo nie odegrali znaczacej roli w zyciu artystycznym i orga-
nizacyjnym grupy zielonogorskich plastykow, z ktérymi jest zwiazany tak
zwany pionierski okres.

W latach pigcdziesiatych przybyla potgzna grupa stypendystow z Kra-
kowa i Warszawy. Rozpoczal si¢ nowy okres w zyciv kolonii artystow. Ich
efekty zostaly dostrzezone przez krytykow, poczatkowo w sensie negatyw-
nym, byl to bowiem czas ,wdrazania” doktryny realizmu socjalistycznego,
sztuki bedacej ,,narodowa w formie i socjalistyczng w tresci”. W ,,rozmowie”
(Plastyczne narracje..., s. 9) Leszek Kania o tym czasie moéwi: ,,nie bylo na
tym terenie plastykow [...] ktorych tworczos¢ w petni odzwierciedlata gléwne
ideologiczne przestania sztuki tego czasu [...] Niewiele si¢ zachowalo u nas
tych prac. Te, ktdre mamy, maja raczej charakter otaczajacej rzeczywistosci.
Czesto jedynie tytuly Swiadcza o czasie, w ktorym obrazy te powstawaly.
Zreszta czytajac relacje z 6wczesnych wystaw nagminnie mozna spotkac sig z
zarzutami recenzentow, ktérzy wytykali artystom brak zaangazowania poli-
tycznego i bezideowos¢”. Omoéwienia wystaw dostarczat ,,Gazecie” 6wczesny
dyrektor Muzeum Michal Kubaszewski i byl to raczej glos lojalnego urzed-
nika, funkcjonariusza panstwowego, anizeli historyka sztuki czy krytyka.

»~Zapotrzebowanie” na sztukg socrealistyczng bylo z gory zaplanowane.
»syn ubogiego szewca” Michat Sawicki, o czym doniosta ,,Gazeta”, sugerujac
opieke nad twdrca, wykonal monumentalne dziela 4 x 2 m do sali Komitetu
Powiatowego PZPR w Zielonej Gorze. Byly to glowy czterech klasykow
marksizmu-leninizmu, ze znaczka pocztowego. Popelnil takze kopi¢ obrazu
Gierasimowa ,Lenin na samotnej wyspie” oraz obraz-plakat ,Chtop i
robotnik™ jako symbol sojuszu. Walery Koztow z Nietkowic (ur. w 1890 roku
w Kijowie), ktory w latach 1922-1927 studiowatl rzezb¢ w Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie pod kierunkiem prof. X. Dunikowskiego, .,wyznal”
redaktorce ,,Gazety Lubuskiej”, ze pracuje nad cyklem obrazow ,,Spétdzielnia
produkcyjna”, a powodem tego przedsigwzigcia ,,byt referat wygloszony przez
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towarzysza Bieruta na VII Plenum KC PZPR”. Slad pozostat jedynie w
»,Gazecie”, gdyz dzielo raczej nie zostalo rozpoczgte, nie zachowat si¢ bowiem
jakikolwiek slad.

W roku 1953 Klemens Felchnerowski (Klem) zamiescit w ,,Gazecie”
omowienie wystawy poznanskiego artysty, ktére dzisiaj brzmi jak parodia
krytyki ,,po linii i na bazie™:

[...] artysta przyjmuje jako jedynie sluszng — twoércza metodg realizmu socjalistycznego
[...] odrzuca wszelkic formalistyczne i estetyzujace burzuazyjne teorie w dziedzinie malarstwa i
rzezby i wchodzi na odkrywcza drogg poznania i wyrazania swiata i jego zjawisk spoteczno-
ekonomicznych i politycznych. Z dlutem i pidrem w reku przystepuje [...] do walki o realizacje
zadan naszego Planu 6-letniego, wolnosci luddw kolonialnych, do walki o pokdj, [...] szuka
tematow [...] w socjalistycznym budownictwie [...] w pracy robotnika i chiopa [...] rysuje
najwigkszych ludzi naszej epoki, czerpie pelna garscia z historii rewolucyjnego ruchu w Polsce
[...] na specjalne wyrbznienie oryginalnie ujgty portret J6zefa Stalina [...] portrety studentéw
koreanskich oraz Ethel i Juliusza Rosenbergéw [...] dobry rysunek chlopa $redniorolnego,
portrety Malgorzaty Fornalskiej i Jana Turlejskiego [...] szkic ,Brygady przy martenie”,
.Zadamy Pokoju”, ,Na zebraniu gminnej rady narodowe;j” (J. Muszynski 1988, s. 25).

Klem Felchnerowski, magister sztuki, konserwator i malarz przede
wszystkim, zwiazany byl poczatkowo z koloryzmem, nastgpnie z ekspresjo-
nizmem abstrakcyjnym, sztuka informel i technikami kompozycji automa-
tycznej. Wyzwolit si¢ od ograniczen taszyzmu, monochromatyzmu, wzbogacit
strukture obrazu o materie spoza technik czysto malarskich, tkaning, futrem,
ziarnem. Kontrolowatl procesy wynikle z doswiadczen fakturalnych i kolorys-
tycznych. W roku 1972 sformulowal wiasng koncepcj¢ twodrczej metody
kontrolowanej podswiadomosci, ktorg okreslit jako kopoizm. Nalezy przy-
puszczaé, iz owa cytowana recenzja byla popisem ,teoretyka marksizmu”,
ktory w swojej pracy dat dowod absolutnego zlekcewazenia tych ,,stusznych
zalozen”.

Zazwyczaj jednym tchem wymawia si¢ obok Klema, cztowieka pelnego
fantazji, Mariana Szpakowskiego — wyciszonego i z najwyzsza powaga
traktujacego tworczos¢ absolwenta Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
animatora wielu przedsigwzigé artystycznych, wspolorganizatora ,Ziotego
Grona” 1 grupy migdzynarodowej ,,Krag”. Zarowno ,Zlote Grono”, jak i
wspomniana grupa doczekaty si¢ nie tylko literatury pfzedmiotu (aczkolwiek
stale jeszcze w formie przyczynkow), ale takze uznania wérod krytykow
metropolii warszawskiej, co w czasach realnego socjalizmu bylo réwno-
znaczne z uznaniem przez wladze (jesli nie podejmowano tematu, znaczylo, ze
zjawisko artystyczne w ogole nie istnieje). Imprezy ,.Ztotego Grona” opraco-
wane zostaly takze w pracy magisterskiej pod kierunkiem prof. Hieronima
Szczegétly. Autorka byla Danuta Cyganek, studentka WSP w Zielonej Gorze,
kustosz muzeum w Dziale Sztuki Wspotczesnej. Dariusz Stankiewicz, takze
pod kierunkiem prof. Szczegdly, podjat temat pracy magisterskiej zwiazany z
tworczoscia Klemensa Felchnerowskiego. Obie te prace sa nadzwyczaj pozy-

I ———
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nym przyktadem wspolnego rozwiazywania przez uczelnie i muzealnikéw
problematyki zwiazanej ze sztuka wspolczesna.

Stale jeszcze Zielona Gora nie dorobita si¢ krytyki artystycznej na miarg
inicjatyw w tym zakresie naszego miasta. Od polowy lat pigédziesiatych
srodowisko jako calo$¢ uzyskuje jednak szereg pozytywnych odnotowan w
prasie centralnej: ,,Malarstwo abstrakcyjne artystow nadodrzanskich jest
bogatsze i bardziej interesujace od malarstwa abstrakcyjnego Warszawy. Sta-
nowi o tym sita ekspresji, dobry czytelny kolor, techniczne opanowanie
warsztatu [...] to ciekawe poszukiwania artystow nad wypracowaniem swojej
indywidualnosci i nowych, lepszych $rodkéw wyrazu artystycznego™ (K. Gal-
czynska, ,,Kurier Polski”, V 1959); ,,W Zielonej Gorze znalazt siedzibe jeden
z najwazniejszych Oddziatéow Zwiazku Plastykéw. Widzialem pokaz ich
ostatnich prac i stwierdzi¢ moge bez przesady, ze przeniesione do »Krzywego
Kota« w Warszawie czy do krakowskich »Krzysztoforow« obrazy takich
malarzy zielonogérskich, jak Szpakowski, Roszak i Felchnerowski, bytyby w
godnym towarzystwie z pracami wybitnych nowatoréw stotecznych i
krakowskich” (J. Przybos, ,, Argumenty” 17-24 XII 1961); ,,Szpakowski, Ro-
jowski, Felchnerowski, Falkiewicz [...] uprawiaja malarstwo w zdecydowany
sposob eksperymentujace; taczy ich — zaryzykujmy to twierdzenie — pewne
wspolne pojecie romantyki koloru, gwalttownych i patetycznych zestawien
formy — sprawy niezbyt jeszcze wyrazne, zarysowujace si¢ dopiero”
(A. Osgka, ,,Polska” 1964, nr 1).

Obok uwag dotyczacych s$rodowiska krytycy ogdlnopolscy (Bozena
Kowalska, Jerzy Madeyski, Andrzej Matynia, Jan Puget, Alfred Ligocki,
Antoni Dzieduszycki, Maciej Gutowski, Adam Radajewski, Wojciech Krauze,
Andrzej Skoczylas, Remigiusz Zborowski, Anka Ptaszkowska, Andrzej
Haegenbarth, Zbigniew Makarewicz, Andrzej Krzysztof Waskiewicz) po-
swiecili wiele przyjaznych stéw i uznania, wyrazanych w licznych katalogach,
ktére towarzyszyly indywidualnym wystawom organizowanym przez Biuro
Wystaw Artystycznych i Muzeum w Zielonej Gorze.

Az do czasu kompromitacji polityki panstwa ingerujacej w podej-
mowanie tematow przez tworcow, jak rowniez w forme dziel, artysci srodo-
wiska zielonogérskiego ,,sa przykladem umiejetnosci obrony swych artys-
tycznych pogladéw”, uwaza Wiestaw Myszkiewicz (Plastyczne narracje...,
s. 10). Potwierdzaja to nie tylko wypowiedzi plastykéw, ale przede wszystkim
ich tworczo$é, ktora jest ostatecznym powodem do takich wnioskow.

Nie mozna twierdzié, ze socrealizm to degradacja kulturowa dla kazdego
artysty, gdyz zachowaly sie dziela z tego okresu, ktére wytrzymaly probe
czasu. Nie mamy jednak takiego przykladu pochodzacego z tworczych do-
konan artysty zwigzanego ze srodowiskiem zielonogorskim. A przeciez byli to
stypendyéci Ministerstwa Kultury i Sztuki i po to wilasnie panstwo ich
wspomagato, aby realizowali polityke partii ogloszona przez Wilodzimierza
Sokorskiego w Szczecinie, na Ogdlnopolskim Zjezdzie Polskich Artystow
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Plastykéw w 1949 roku. Takze impreza teoretyczno-wystawiennicza ,,Ziote
Grono” nie spelnila tego zadania, cho¢ skutecznie przyczynita si¢ do
odrzucenia sformulowania Jozefa Cyrankiewicza, ze Zielona Gora jest bialg
plama na kulturalnej mapie naszego kraju. Jak to si¢ dziato i co bylo powodem,
Ze przygotowywane partyjne scenariusze sie nie sprawdzaly? Wyjasnianie
tego problemu dziatalnoscig dysydentéw staje si¢ dzis juz niewystarczajace.
Dlaczego wiasnie arty$ci malarze potrafili wywalczy¢ tak istotny margines
swobody od stynnego ,Arsenatu”, wystawy towarzyszacej Miedzynaro-
dowemu Zlotowi Mtodziezy w roku 1955?

Legende do tej ekspozycji dorobiono poézniej, w zalozeniu miata poka-
zywal zaangazowanie miodych w walkg o pokdj i zycie w przodujacym
ustroju. Klemens Felchnerowski uczestniczyl w komisji przyjmujacej prace do
wystawy. Jury polityczne przejrzato prace zakwalifikowane do pokazu, nie
odrzucajac jednak tych, ktoére pdziniej okazaly sie niezwykle krytyczne w
odniesieniu do systemu i kontrowersyjne artystycznie. Uczestniczyt tez w
»Arsenale” obok Klema Felchnerowskiego Marian Szpakowski. Sadze, ze
wyjasnienia 1 proby powstajace po czasie, niejako na zamowienie polityczne,
niewiele maja wspoélnego z prawda.

Marian Szpakowski jest jak dotad jedynym zielonogdrskim artysta, ktorego nazwisko
pojawia si¢ w opracowaniach dotyczacych powojennej sztuki polskiej. Mam na mysli ksiazki:
Janusza Boguckiego, Ireny Jakimowicz, Bozeny Kowalskiej, Andrzeja Olszewskicgo i Alek-
sandra Wojciechowskiego. Jest jedynym naszym tworca, ktorego prace znajduja sig¢ takze w
licznych zbiorach panstwowych. Jego dzieta posiadaja miedzy innymi Muzea Narodowe w
Warszawie, Krakowie, Poznaniv, Wroclawiu, Gdansku [...] Stale poszukiwal. Zaczynal od
postimpresjonistycznych portretéw, przeszczepit na grunt zielonogérski taszyzm, poZniej przez
kilka lat uprawial monochromatyczne fakturalne malarstwo materii. Pokazywal te obrazy w
miejscach, gdzie skupiala si¢ czolowka plastycznej awangardy — w warszawskiej galerii
.Krzywego Kofa”, w poznanskiej ,,odNowa”. Osiagnat wlasny styl, byt wyr6zniany i nagradzany
[..] A jednak w polowie lat sze$édziesiatych zdecydowal si¢ na radykalne odejscie od
dotychczasowego sposobu artykulacji, koncentrujac si¢ na poszukiwaniach konstruktywis-
tycznych [...] [jako jedyny z taka konsekwencjg realizujacy ten zamyst — przypis J. M.]. W
ascetycznej, geometrycznej formie potrafil przekazaé¢ dramat, dynamike, ruch. Te cechy
podkreslali krytycy Jerzy Madeyski, Barbara Majewska. Bozena Kowalska stawia go w rzedzie
czotowych polskich tworcow abstrakeji geometrycznej. Jego przedwczesne odejscie bylo
ogromna strata. Wraz z Nim umarlo ,.Ztote Grono” — najwazniejsza cho inicjatywa (L. Kania,
Plastyczne narracje..., s. 36).

Na $mier¢ ,,Ztotego Grona” zlozyly si¢ ponadto, a moze przede wszystkim
wydarzenia natury politycznej. Miejscowe $rodowisko w ten sposéb protes-
towato przeciwko polityce kulturalnej w kraju, a poZniej, podczas stanu
wojennego i po nim, reaktywowanie tej imprezy stalo sie niemozliwe.
Przyznajac stuszno$é tezie Leszka Kani, odnies¢ ja mozna do zaangazowania
Szpakowskiego w organizacj¢ imprezy, troski o wyrazny kierunek mery-
toryczny i zapobiegliwosci o referentéw, krytykéw i gosci. On uratowal od
uwiadu ,,Ztote Grono”. Srodowisko czesciowo podzielato poglad, ze stuzy ono
krytyce ogolnopolskiej, uwiarygadnia ,,tolerancyjng polityke partii” i niewiele
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wnosi (poza mozliwoscig dyskusji) do spraw Zielonej Gory, tym bardziej ze w
czesci teoretycznej imprezy brato udziat tylko kilku naszych malarzy. ,,Opo-
zycja” lansowata takze poglad, ze nie docenia si¢ Srodowiska zielonogorskiego
mimo ogromnego wysitku finansowego i techniczno-organizacyjnego.

Luke¢ po ,,Ztotym Gronie” ma wypelni¢ Biennale Sztuki Nowej, organi-
zowane prze artyste¢ malarza, adiunkta WSP Zenona Polusa z poparciem wiadz
wojewddzkich, samorzadowych, a przede wszystkim Instytutu Sztuki i Kultury
Plastycznej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Zielonej Gorze. Ta impreza
interesuje przewaznie miodsza generacj¢, tych, ktérzy przybyli do naszego
miasta na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Biennale Sztuki
Nowej poprzedzito zorganizowanie ,,Laboratorium Mlodych” z udziatem artys-
ty malarza i teoretyka Zbigniewa Szymaniaka. Obie imprezy nalezaty do
waznych manifestacji ogdlnopolskich. Kolejne edycje Biennale zapowiadaja
oprocz tradycyjnie pojmowanej sztuki ciekawe przedsiewzigcia z zakresu
instalacji, performance; sa poswiadczeniem przemian, jakie dokonuja si¢ w
polskiej plastyce. Warto zauwazy¢, ze mlodzi zwiazani z Instytutem Sztuki i
Kultury Plastycznej WSP maja poparcie pedagogéw, gitéwnie wywodzacych
sie z Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu.

Podobnie, jak plastycy w drugiej potowie lat pieédziesigtych wytyczali
trakty wolnosci w sztuce, najmiodsze pokolenie, wérdd ktoérego jest kilku
urodzonych zielonogdrzan, bez kompleksow prowincji wpisuje si¢ spon-
tanicznie we wspotczesne dziatania artystyczne. Z tworczosci czerpie nie tylko
satysfakcje, ale takze rados$¢ zycia.

Kazde nowe, dreczace zjawisko zapisuje¢ w swojej Kronice. W ten sposéb
jakby rozprawiam si¢ z niepokojem, ktéry dotyczy nowych, nie od razu
pojetych i zrozumialych zjawisk. Z okazji pierwszego Biennale Sztuki Nowej
(21-23 XI 1985 r.) odnotowatem:

O ile nawet w przyszitosci niewiele by pozostalo po pierwszym Biennale, to nawet przez
sam fakt, ze impreza ta powstata w Zielonej Gorze, zyskali$my pewna przydatna na przysztosé
cezurg czasowa, dotyczaca wydarzen plastycznych w kraju. Mlodzi artysci z wielu osrodkéw
zebrali sig, aby donosnym glosem oznajmi¢ i zamanifestowaé brutalnie swoje istnienie.

Poszukiwanie wlasnego obszaru wilasnie w tym widocznym i z calg premedytacjg
organizowanym rozdZwigku miedzy nimi a pokoleniem starszych nigjako akademikow daje
podstawy, aby zauwazy¢ t¢ manifestacj¢. Jej zasieg i liczebnosé, niezaleznie od efektow
artystycznych, nie pozwala przymknaé oczu na to wydarzenie. Innowacyjno$é nie zawsze byla na
miarg zamierzonego programu, a jej wyniki przywolywaly dosé czgsto na pamigeé wydarzenia,
ktére w innych obszarach byly udzialem dadaistéw czy zrodzonych z czgsci tego ruchu
surrealistéw. Rewolucyjno$¢ miodych, ich wyobraznia, imaginacja, fantazja zapewne wynoszone
s przez takie przymiotniki, jak dynamiczne i kreacyjne. Jerzy Ludwinski po wystgpie
programowo-oratorskim jednego z uczestnikéw skomentowal rzecz nastgpujaco: ,,Przypomina
mi pan faceta, ktory w gorzelni zaklada konspiracyjna bimbrownie”.

Doniosto$¢ Biennale zostanie zweryfikowana przez czas, a roli, jaka
odgrywa Jerzy Ludwinski przy promowaniu nowych zjawisk w sztuce, nie
sposob przeceni¢. Moje akceptacje za$ wywodza sie z dosyé konserwatywnego
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muzealnego pogladu — widzg to, co wiem. Uzytecznos¢ takich odczué przy
dzisiejszym szalenstwie tworczym jest raczej staba.
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Jan Muszyniski

WIEDER UBER BILDENDE KUNSTLER
Zusammenfassung

Uber den Rang von Zielona Géra (Griinberg) als ein Kulturzentrum entscheiden die Anwesenheit
von solchen Kulturinstitutionen wie Theater, Philharmonie, Museum, Galerie u.4. und die
Kunstwerte der symbolischen Kulturkunstwerke (Musik, bildende Kunst, Literatur). In Zielona
Géra (Griinberg) nahmen die Kunstgesellschaften eine Sonderstellung langsam ein. Zu derer
Entstchung hat das Schaffen der bildenden Kiinstler, Musiker, Schriftsteller und Schauspieler
beigetragen. Die Plastiker fanden die Unterstiitzung bei Museum Lubuskie, wo manche von
ihnen ihre Kunstgalerien haben, sowie auch bei ,,Gazeta Lubuska® (,,Lubuska-Zeitung"), die iiher
die Ausstellungen der einzelnen Kiinstler, deren Erfolge und iiber solche Gruppentitigkeiten, wie
wDer Goldene Groschen” (,,Ztoty Grosz) informierte. Die in Zielona Géra angesiedelten
Kiinstler nahmen und nehmen immer noch an der Verbreitung des Wissens von den bildenden
Kiinsten teil, indem sie die Rolle der Lehrer ausiiben. Ein gemeinsames Unternchmen der
bildenden Kiinstler ist ,,Biennale Sztuki Nowej* (,,Biennale der Neuen Kunst™). Dic in Zielona
Goéra ansidssigen Kinstler haben ihre Anteilnahme an der Griindung der Studienrichtung fiir
kunstbildende Erziehung an der Pddagogischen Hochschule in Zielona Géra. Manche von ihnen
sind als akademische Lehrer an dieser Hochschule titig. Selbst die Stadt gewinnt an Prestige
dank den Kiinstlern und ihren Werken. Die Stadtbewohner kénnen ihr Wissen iiber die
bildenden Kiinste bereichern und die Jugendlichen kénnen Malerei und kunstbildende Erziehung
an der hiesigen Hochschule studieren.



ROCZNIK LUBUSKI TOM XXIV, CZ.2, 1998 129

[rena Marciniak

DZIESIECIOLECIE DZIALALNOSCI
CHORU ZENSKIEGO ,,POLIRYTMIA”

Zielonogorskie srodowisko kulturalne

Zielona Goéra jest aktywnym centrum zycia kulturalnego i naukowego (J. Sa-
dowska-Kozak, 1997 s. 30, 54). Dwie wyzsze uczelnie, Filharmonia, Teatr
Lubuski, Centrum Astronomii, bogate srodowisko plastykow, literatow, liczne
placowki upowszechniania kultury to atuty, ktére spolecznosci miasta stwa-
rzajg mozliwosci stalego kontaktu z nauka i kultura.

Sfer¢ zainteresowan muzycznych ksztattuja w mieécie Filharmonia, Pan-
stwowa Szkota Muzyczna I i Il stopnia, Spoteczne Ognisko Muzyczne, Wyzsza
Szkota Pedagogiczna z dwoma kierunkami ksztalcenia muzycznego (wycho-
wanie muzyczne oraz dyrygentura choralna) i wreszcie Regionalne Centrum
Animacji Kultury, Wojewo6dzki Mlodziezowy Dom Kultury ,,Dom Harcerza”,
Zielonogorski Osdrodek Kultury , Amfiteatr”. Do wielkich wydarzen artys-
tycznych naleza: Migdzynarodowe Spotkania Muzyczne ,,Wschéd — Zachod”,
Festiwal Smyczkowy ,Mistrzowie Polskiej Wiolinistyki”, Miedzynarodowy
Festiwal Organowy, Zielonogoérski Festiwal Muzyczny i Migdzynarodowy
Festiwal Folklorystyczny.

Tradycje Spiewu choralnego kultywuja w miescie chor kosciota p.w.
Naj$wigtszego Zbawiciela, trzy chory Instytutu Wychowania Muzycznego,
chér zenski ,,Polirytmia™ dziatajacy przy Wojewodzkim Mlodziezowym Domu
Kultury ,,Dom Harcerza” i Zespét Muzyki Dawnej ,,Cantores Viridimontani”.
Wszystkie zespoly prowadza pracownicy badZ absolwenci Instytutu Wycho-
wania Muzycznego WSP TK w Zielonej Gorze. Zainteresowanie swoje sku-
piam dzi§ na dzialalnosci choéru zefiskiego ,,Polirytmia” z uwagi na minione
dziesigciolecie dziatalnosci. W artykule swym przedstawig ogdlny obraz
dzialalnosci choru, jego sukcesy i oceny; podejme réwniez probe okreslenia
roli dziatalnosci chéru w rozwoju osobowosci uczestniczek, a takze kultury
muzycznej spotecznosci miasta.
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Chér to obcowanie z pigknem

»W procesie edukacji trwajacej cate zycie tworzymy, budujemy Indywi-
dualno$¢ Ludzka, ktéra jest wielkim fenomenem, jest odbiciem Kosmosu w
Mikrokosmosie” (J. Gnitecki, 1991). ,,Warunkiem wrastania cztowieka w
Indywidualno$¢ Ludzka jest powtorne odczytanie, zrozumienie i stosowanie
Przedwiecznej Madrosci — Trzech Zasad Nadrzednych i Dwaunastu
Uniwersalnych Praw Kosmosu” (J. Gnitecki, 1991, s. 37- 40). Ten niezwykle
trudny proces jest mozliwy do zrealizowania w ciggu jednego, niedlugiego
przeciez zycia czlowieka. , Transcendentalno-uniwersalistyczne ujecie Zycia
cztowieka zawiera w sobie trzy transcendentalia: Prawda, Dobro, Pigkno.
Wartosci te ksztaltuja rozne strony osobowosci czlowieka: prawda rozwija
intelekt, dobro umacnia wole, a piekno uszlachetnia uczucia. Pigkno jest
»rzecza trudna« przede wszystkim dlatego, iz do swego okreslenia i nazwania
wymaga zlozonej pracy teoretycznej, ktéra polega na tym, ze w jej punkcie
wyjscia formulowana jest pewna wizja procesu historyczno-kulturowego,
nastgpnie poddawane sa analizie zjawiska, zdarzenia, rzeczy i sytuacje, w
ktoérych pojawia sig¢ to, co jest postrzegane, przezywane i nazywane jako
pigkne” (J. Kurowicki, 1997, s. 166).

»Dzieto sztuki bylo czyms$ unikalnym i materialnym, teraz jest tylko
abstrakcyjnym pojeciem, ktérego $lady mozna tropi¢ w niezliczonych kopiach.
Sztuke zastapily sytuacje artystyczne, ktére wespot z innymi czynig zycie
cztowieka ciagiem sytuacji. Wsrdd nich mamy sytuacje konsumenta, sytuacje
tworcy i sytuacj¢ posrednika” (Moles i Silberman, za J. Kurowickim, 1997,
s. 180).

Praca z chérem tworzy wiasnie sytuacj¢ posrednika migdzy kompozyto-
rem a konsumentem-odbiorca.

Dzialalno$é chéru ,,Polirytmia” w latach 1986-1996

Dziatajacy od 1986 roku Chér Zenski ,,Polirytmia” ma swoja stala siedzibe w
Wojewddzkim Miodziezowym Domu Kultury ,,Dom Harcerza” w Zielonej
Gorze. Zespot juz po roku zrzeszyt sie w Polskim Zwiagzku Chorow i Orkiestr.
Organem wiadzy w zespole jest Rada Choru, w sktad ktérej wchodza: dyry-
gent, prezes choru i jego zastgpca, asystentki dyrygenta, skarbnik oraz biblio-
tekarz. Planowe proby odbywaja sie dwa razy w tygodniu. Ze wzgledu na stalg
fluktuacj¢ czionkéw chéru dyrygent wiele czasu poswigca pracy indywi-
dualnej, ktéra pozwala rozwija¢ specyficzne walory jednostkowych glosow
tworzacych w zestawieniu ciekawe brzmienie, rzadko uzyskiwane w

W artykule wykorzystano badania Katarzyny Stugockiej z pracy magisterskiej na temat:
Kulturotwéreze znaczenie Chéru Zehskiego ,, Polirytmia” dziatajqcego przy WMDK |, Dom
Harcerza” w Zielonej Gorze w latach 1986-1996 (promotor Irena Marciniak).
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amatorskich chérach zenskich. Bardzo dobra intonacja, klarowno$¢ brzmienia
poszczegdlnych glosow, rozlegle mozliwosci dynamiczne, duzy zasieg skali
dzwiekow, ciekawy koloryt daja dyrygentowi szerokie mozliwos$ci poszukiwan
repertuarowych.

W minionym okresie dziatalnosci zespét wykonal okolo osiemdziesigciu
utworow, przede wszystkim a’cappella, od muzyki dawnej do wspélczesnej
(miedzy innymi: G. Croce, O. di Lasso, J. des Pres, M. Gomoétka, G. F. Haen-
del, A. Lotti, B. Britten, C. Orff, V. Nees, A. Koszewski, M. Jasinski, J. Swi-
der, R. Twardowski), a takze dziela wokalno-instrumentalne, migdzy innymi
J. M. Haydna ,Missa Sti. Aloysii”, C. Orffa ,,Carmina Burana”, G. B. Per-
golessiego ,,Stabat Mater”.

Zawsze aktywny i dyspozycyjny chér ma bardzo duzo okazji do kon-
certowania. Najczgsciej Spiewa dla mieszkancow swego miasta i dla stuchaczy
z calego regionu (Zary, Zagan, Trzebiechéw, Krosno Odrzariskie, Czerwiensk,
Gubin, Nowy Kisielin, Stare Kurowo, Kozuchéw, Lagéw Lubuski, Nietkow,
Osno Lubuskie, Nowa S6l); dla mitosnikéw muzyki chéralnej w Polsce
(Legnica, Migdzyzdroje, Szczecin, Kalisz, Bydgoszcz) oraz za granica — we
Wloszech (Mediolan, Wenecja), w Niemczech (Bremen, Rottweil, Cottbus,
Sebnitz, Verden, Achim). Waznym elementem dzialalnosci zespotu jest uczest-
niczenie w festiwalach i konkursach chéralnych. Dokonywane na podstawie
oceny nadestanych nagran zakwalifikowanie chéru do udziatlu jest juz
swoistym rodzajem sukcesu. ,Polirytmia” w kraju uczestniczyla w wielo-
etapowych Ogoélnopolskich Konkursach Chorow (Kalisz 1987, Bydgoszcz
1991), w Ogoélnopolskim Turnieju Chéréw ,Legnica Cantat 19” (Legnica
1987), ,,Schola Cantorum” (Kalisz 1988), Bydgoskich Impresjach Muzycznych
(Bydgoszcz 1991). Miastu i jego spolecznosci zespdt przysporzyt stawy
udziatem w Europejskim Miodziezowym Festiwalu Muzycznym w Belgii
(Neerpelt 1992) oraz w Migdzynarodowym Festiwalu Choréw Polifonicznych
w Pescarze (Wiochy - maj 1998 r.). O udzial w tym festiwalu staralo sig
dwadziescia pig¢ zespotow choralnych, zaproszono tylko szes¢, w tym
zielonogorska ,,Polirytmig”

Wysoki poziom artystyczny zespotu potwierdzajg miejsca zajmowane w
konkursach, uzyskane nagrody, puchary i dyplomy. W minionym dziesigcio-
leciu dziatalnosci chor ,,Polirytmia” uzyskat: ,,Grand Prix” w Bydgoszczy
(1991), I miejsce w Kaliszu (1987), Legnicy (1987), Neerpelt (1992), ,,Ztoty
Kamerton” w Kaliszu (1987) i Bydgoszczy (1991), puchar i nagrod¢ Ministra
Edukacji Narodowej w Kaliszu (1987), w Legnicy (1987) i w Bydgoszczy
(1991), puchar PZChiO w Kaliszu (1987) i w Bydgoszczy (1991), puchary
Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego i Prezydenta Miasta w
Bydgoszczy (1988) i w Kaliszu (1990), nagrode specjalna PR w Warszawie
(Bydgoszcz 1991).

Kreatorem artystycznego oblicza chéru jest jego dyrygent Janina Nowak,
inicjatorka, organizatorka i dyrygentka chéru w calym dziesigcioleciu jego
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dzialalnosci. Pomnaza ona wymienione powyzej sukcesy nagrodami indywi-
dualnymi, ktére otrzymata w Legnicy (1987 rok) i w Bydgoszczy (1991 rok).

Zalozenia dyrygentki i uwarunkowania sukceséw

Janina Nowak organizujac swoj zespol pragneta stworzy¢ grupeg scisle z sobg
wspoipracujacych osdb, ktére radodé i tres¢ zycia czerpia z doznan wywo-
fanych kontaktem z pigknem. Ciagla dbalos¢ o wihasciwa atmosfer¢ w czasie
prob stwarza klimat aktywizujacy i pobudzajacy wszystkie uczestniczki do
dziatania. Sa w tym szczegOlne wartoéci: uzyskanie rozprezenia (likwidacja
napig¢ i zahamowan), wywolanie dobrego samopoczucia poprzez aktywne
uczestniczenie w procesie tworczym, ktérym jest tworzenie swoistej warstwy
brzmieniowej przygotowywanego utworu. Tak rozumiana praca w choérze
sprawia, ze uczestniczki zdobywaja umiejetnosé postrzegania problemdw
wykonawczych i srodkow artystycznego wyrazu. Dyrygentka zaktada, ze im
wieksza §wiadomos$é trudnos$ci tkwiacych w utworze, im glgbsza analiza zapisu
nutowego, wnikliwsza analiza tresci stownej, tym lepsze zrozumienie i odezy-
tanie zabarwien emocjonalnych utworu, tym wigksza motywacja do tworczego
wspotdziatania w kreowaniu jego obrazu dzwigkowego. Jak to si¢ dzieje, ze w
czasach tak trudnych dla wszelkiej dziatalnosci kulturalnej, Janinie Nowak
udaje sie prowadzi¢ zespdt na coraz wyzszym poziomie?

W opinii srodowisk tworczych Zielonej Gory Janina Nowak to silna i
bogata osobowos¢, pelna optymizmu, dynamizmu, pogody ducha, a zarazem
wrazliwa, subtelna i skromna. W pracy swej jest perfekcjonistkg i profe-
sjonalistka. Z wielka pokora wobec muzyki i jej tworcow stale podnosi swoje
kwalifikacje. Pracowitoscia, systematycznoscia i wytrwaloscia pokonuje
wszelkie napotykane w pracy trudnosci. Dla realizacji swych szczytnych celow
umie zjednaé¢ sprzymierzenicow. Wieloletnie, bogate do$wiadczenia w pracy
artystycznej oraz wysokie kwalifikacje zawodowe daja jej mozliwosci osia-
gania coraz wyZzszego poziomu artystycznego i coraz wiekszych sukcesow.

Wartosci przypisywane uczestnictwu w chérze

Autorzy wielu prac o tej tematyce wyrazaja zgodnie poglad, ze chor spelnia
szereg funkcji rozwojowych, poznawczych, wychowawczych i uzytkowych
(E. Rogalski, 1980, s. 19). Zaspokaja on potrzeby wynikajace z zainteresowarn
muzycznych, daje mozliwo$¢ autentycznego wyzycia sig artystycznego,
ksztatci i rozwija uzdolnienia muzyczne. Kontakt z zywa muzyka rozwija takze
dyspozycje umystowe: spostrzeganie, uwagg, wyobraznig, szybkos¢ orientacji,
myS$lenie i pamigé. Wspdlne wykonywanie dziel muzycznych daje osobistg
satysfakcjg, wywoluje emocje estetyczne oraz wzmaga poczucie wiasnej
warto$ci. Udzial w dobrze prowadzonym chérze ksztalci uczucia estetyczne,
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spoteczne i intelektualne. Funkcje wykonawcze wyrazaja si¢ w przyspo-
sobieniu do pracy w zespole, we wdrazaniu zasad spolecznego wspdtzycia, w
wyrabianiu §wiadomej dyscypliny, w budzeniu szlachetnych ambicji, poczucia
odpowiedzialnosci i wlasciwego stosunku do pracy.

Oceny korzysci, jakie daje uczestnikom ,Polirytmii” praca w chérze,
dokonano na podstawie wywiadow przeprowadzonych wsréd chorzystek.
Spiewanie w chérze, wspolne muzykowanie daje im wiele radosci. Tg rados¢
przekazu;q w trakcie koncertu stuchaczom, dzigki czemu, jak sadza, udaje sig
nawiaza¢ z nimi lepszy kontakt. Spiewanie w chorze to takze przynaleznosé¢ do
okreslonej wspélnoty, to sposobnos$¢ do rozwijania postawy tworczej przez
uzewnetrznianie swoich stanéw emocjonalnych, przez wyzwalanie si¢ z napigé
i niesmiatosci. Ten specyficzny, mozolny trud, odmienny od codziennosci, daje
odpoczynek, ukojenie i wyciszenie niezbgdne u schytku dnia.

Uczestniczki ciesza si¢ zdobytymi nagrodami i wyr6znieniami, ale
najwigksza satysfakcje dajg im giownie dwa momenty: pierwszy — gdy po
wielu godzinach mozolnej pracy utwér zaczyna ,brzmiec”, zaczyna nabiera¢
wlasciwego wyrazu artystycznego, i drugi — gdy w czasie koncertu uda sig¢
nawigza¢ zywy kontakt migdzy stuchaczem a zespolem, kiedy twarze
stuchaczy uzewnetrzniaja badz wielkie skupienie, badz wielka rados¢, zawsze
adekwatnie do charakteru utworu.

Kazdy koncert przynosi wielkie napigcia, szczegdlnie dla tych chorzystek,
ktore po raz pierwszy w nim uczestnicza. Trema trwa zwykle krotko, zywa
reakcja publicznosci, pierwsze oklaski przynosza odprezenie.

Uczestnictwo w chorze, twierdza chorzystki, to takze poznawanie muzyki
i wielka fascynacja wykonywanymi utworami, zwlaszcza dzietami wokalno-
instrumentalnymi, wspaniatymi glosami solistow, z ktorymi chér w ich
wykonaniu wspdluczestniczyt, to nowe doswiadczenia we wspoldziataniu z
orkiestra.

O nieprzemijajacej zywotnosci chéru ,Polirytmia” $wiadcza takze ma-
rzenia uczestniczek. O czym moga marzy¢ dziewczeta w wieku od 15 do 25
lat? Marza o okazji do wielkiej konfrontacji artystycznej na wielkim,
migdzynarodowym i prestizowym konkursie z udzialem wielu wspaniatych
chordw. Oczekujemy spetnienia ambitnych marzen uczestniczek choru.

Znaczenie dzialalnosci chéoru ,,Polirytmia” w rozwoju
kultury muzycznej spolecznosci miasta

Ten trudny do okreslenia stowem, do zmierzenia i ocenienia problem badaw-
czy rozpoznawano w dwoch aspektach: w opinii wybranych przedstawicieli
wladz miasta i jego $rodowiska artystycznego oraz na podstawie badania
poziomu kultury muzycznej stu losowo wybranych mieszkancow Zielonej
Gory.
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Znany powszechnie choér ,Polirytmia” w ocenie przedstawicieli $rodo-
wiska artystycznego i wladz miasta uznawany jest za zespdl o pigknym
brzmieniu, o wielkiej wrazliwosci i subtelnosci. Swoim doskonalym przygo-
towaniem i prezentacja utworéw o wysokim stopniu trudnosci wzbudza
zainteresowanie stuchaczy wykonywanymi dzietami. Emanujgc niezwyklym
zaangazowaniem 1 rado$cia sprawia, Zze sluchacz daje si¢ zafascynowac
pigknem muzyki, nasyca si¢ tym pigknem, odpoczywa, znajduje ukojenie,
odrywa si¢ od spraw codziennego zycia. Koncerty ,,Polirytmii” wzbogacajq
zycie naszej spolecznodci, uczac i wychowujac, a przeciez muzyka jest
niezbednym elementem prawidlowego rozwoju emocjonalnego i intelek-
tualnego kazdego cztowieka.

Ponad dziesig¢ lat dziatalnosci chéru to dziesie¢ lat upowszechniania i
uprzystepniania muzyki chéralnej licznym stuchaczom. Jest wige chér propa-
gatorem i ambasadorem naszej kultury muzycznej w $rodowisku lokalnym, w
kraju i poza jego granicami.

Dziatalnos¢ choéru jest cegietka wspétczesnej choralistyki polskiej. ,,Poli-
rytmia” to nie tylko pigkne i wspaniale $piewajace dziewczgta, to réwniez ro-
dziny, przyjaciele i ludzie sympatyzujacy z zespotem, ktéry swym pigknym
$piewem wplywa na tworzenie kultury muzycznej naszego regionu. Ogromne
mozliwosci wokalne zespotu i systematyczny wzrost rozumianej bardzo sze-
roko sprawnosci muzycznej stwarzaja podstawy do przypuszczen, ze chor
jeszcze wiele lat wzorowym wykonawstwem bedzie rozwijal poczucie pigkna,
bedzie uwrazliwial stuchaczy, dajgc im niezmierzong ilos¢ wzruszen, wy-
wolujac bogactwo odcieni stanéw emocjonalnych od radosci i zabawy po
mistycyzm i uduchowiona refleksj¢ nad sensem zycia.

Zycie muzycznego $rodowiska zielonogérskiego rozwija si¢ w dwu pio-
nach: zawodowym i amatorskim. W sposob istotny nawzajem si¢ one uzu-
petniaja, tworzac ciag zaleznosci: kompozytor — wykonawca — stuchacz. Bez
sprawnego funkcjonowania tych trzech ogniw nie moze istnie¢ w petni kultura
muzyczna w szerokim znaczeniu tego pojecia.

A. L. Kroeber (1973) podjat probe analizy pojecia kultura zebrawszy
ponad 160 definicji. Za najbardziej trafne uznaje si¢ definicje antropologiczne,
ktore w pojeciu kultury zawieraja gtowne tereny ludzkiej aktywnosci: religig,
polityke, gospodarke, sztuke, nauke, technologie, wychowanie, jezyk, obyczaje
itd., a takze sposoby myslenia, odczuwania, zachowania tj. cechy wewngtrznej,
psychicznej aktywnosci, ktora mozemy obserwowaé tylko w nas samych.
Wiadystaw Tatarkiewicz (1976) akcentuje éw subiektywny profil kultury,
rozumiejac przez to pojgcie stan psychiczny, wewnetrzny, indywidualny i dla
kazdego rozny, ale podobny u ludzi zyjacych w tym samym czasie i w tym
samym miejscu. A. Kloskowska (za K. Dymitruk, 1990, s. 204), kontynuatorka
amerykanskich teoretykéw kultury, rozréznia szes¢ typow tego pojgcia:
opisowo-wyliczajace, historyczne, psychologiczne, normatywno-podkresla-
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jace, strukturalistyczne, genetyczne. Ukazane trudnosci w definiowaniu tego
pojecia znajdujemy takze w literaturze polskiej dotyczacej kultury muzycznej.

Kultura muzyczna nalezy dzisiaj do probleméw szczegdlnie waznych,
chodzi bowiem o pokazanie koniecznosci réwnowagi pomigdzy dzwigkiem a
milczeniem, roéznicy mig¢dzy muzyka a halasem. Interesujace rowniez jest
zjawisko oddzialywania muzyki na psychik¢ cztowieka, oddziatywanie wpra-
wiajace w trans setki tysigcy ludzi, ograniczajace ich wolg, doprowadzajace do
histerii. Dzigki technice muzyka towarzyszy cztowiekowi wszgdzie. Z jednej
strony niszczy w ten sposob sfere ciszy — konieczny warunek zachowania
rownowagi psychicznej, warunek ludzkiego bytowania, z drugiej, jak nigdy
dotad, muzyka staje si¢ powszechnie dostgpna.

Pomimo pelnego zrozumienia waznosci kultury muzycznej pojecie to nie
doczekato si¢ jeszcze pelnego i jasnego zdefiniowania. Autorzy Malej encyklo-
pedii muzyki pod red. J. Reissa (1979) za kulturg muzyczng uznaja to wszystko,
co skfada si¢ na muzyke w praktyce i teorii. Elementami kultury muzycznej sg
wigc: tworczos¢ muzyczna, spoleczne stanowisko muzykow, organizacja ruchu
muzycznego, budowa instrumentéw, szkolnictwo muzyczne, ruch wydawniczy,
stan nauki i literatury muzycznej. Autorzy hasta kultura muzyczna w Ency-
klopedii muzyki pod red. A. Chodakowskiego (1995) ujmuja definicj¢ kultury
muzycznej zwigzlej, jako catoksztatt zjawisk kulturalnych zwigzanych z
muzyka. Wyrdzniajg takie elementy, jak: tworczo$¢ muzyczna, sztuka wyko-
nawcza, instytucje muzyczne, Srodki przekazu muzyki, wychowanie muzyczne,
odbiér muzyki.

Za szerokie i niedookreslone uwaza pojgcie kultury muzycznej M. Przy-
chodzinska (1989, s. 21). Rozumie je jako umiejetnos¢ percepcji muzyki
roznych rodzajow, réznych epok i stylow, muzyki polskiej i innych narodéw.
Kultura muzyczna jest wigc wynikiem wyksztatconej muzykalnosci i pewnego
zakresu wiedzy muzycznej oraz kultura intelektualng zwigzang z problematyka
sztuki. Z. Lissa (1975, s. 5) rozumie to pojecie szerzej, utozsamiajac kulture
muzyczna z tworczoscia, z wykonawstwem i dziatalno$cia wszelkich instytucji
muzycznych.

Z przedstawionych definicji na uzytek badan wiasnych przyje¢to niektore
elementy kultury muzycznej. Tak wiec na kulture muzyczng jednostki sktadaja
si¢g: wiedza muzyczna, wlasna aktywno$é muzyczna, znajomo$¢ literatury
muzycznej i wreszcie wrazliwo$¢ emocjonalna i estetyczna pozwalajaca na
petna percepcje dzieta muzycznego.

Czy dziatalno$¢ choru zenskiego ,Polirytmia” ma znaczenie kulturo-
tworcze? Odpowiedzi na tak postawione pytanie poszukiwano poprzez badanie
stuosobowej grupy reprezentujacej spolecznos$¢ naszego miasta. Wsroéd ba-
danych byly 52 kobiety i 48 me¢zczyzn. W grupie wiekowej od 15 do 24 lat
byly 24 osoby, w tym jedenascie kobiet i trzynastu me¢zczyzn. Grupe od 25 do
34 lat stanowity 42 osoby, w tym dziewigtnascie kobiet i 23 mezczyzn. Trzecia
grupg, w wieku od 35 do 44 lat stanowito dwadziescia 0séb, w tym dwanascie
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kobiet i o$miu mezczyzn. Najmniejsza liczebnie grupe (45 lat i starsi)
stanowilo czternascie osob, w tym dziesiec kobiet i czterech mezczyzn.

Wsrod badanych 28 osob posiadato wyksztatcenie wyzsze, 43 srednie, 26
zawodowe, a trzy podstawowe.

Tabela 1
Wiek a wyksztalcenie badanych

Stopien Wiek

wyksztalcenia 15-24 25-34 35-44 45 i powyzej Razem
Wyzsze 3 10 9 6 28
Srednie 9 20 9 5 43
Zawodowe 10 12 2 2 26
Podstawowe 2 - - 1 3
Razem 24 42 20 14 100

Najwigksza liczebnie grupe stanowia osoby w wieku od 25 do 34 lat, a
najwigksza liczba badanych posiada wyksztalcenie $rednie.

Tabela 2
Wyksztatcenie a pte¢ badanych
Wyksztatcenie

Ple¢ WYZSze $rednie zawodowe podstawowe Razem

liczba | procent | liczba | procent | liczba | procent | liczba | procen

t
Kobiety 10 19,2 23 442 16 30,8 3 5.8 52
Mezczyzni 18 315 20 41,7 10 20,8 - - 48

Wyzsze wyksztalcenie przewaza w grupie me¢zczyzn, podczas gdy wy-
ksztalcenie podstawowe wystepuje tylko u kobiet.

Poziom kultury muzycznej badano poprzez oceng poziomu wiedzy
muzycznej, znajomos¢ literatury muzycznej, wlasng aktywno$¢ muzyczng i
wreszcie wrazliwo$é emocjonalng i estetyczng warunkujaca percepcje dzieta
muzycznego.

W ocenie poziomu wiedzy muzycznej uwzgledniono znajomos¢ epok i
termindw muzycznych oraz znajomos¢ tworcow muzyki. Na whasng aktywnos¢
muzyczng sktadalo si¢ uczestnictwo w zespotach muzycznych, uczeszczanie do
szkoty badz ogniska muzycznego. Wrazliwosé emocjonalng i estetyczng
oceniano poprzez okreslanie bogactwa przezy¢ wywotanych odbieranym utwo-
rem. Znajomos¢ literatury muzycznej okreslono na podstawie identyfikacji
wybranych utworéw muzycznych, a takze na podstawie umiejgtnosci koja-
rzenia utworu z nazwiskiem kompozytora.
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Tabela 3
Poziom wiedzy muzycznej a wyksztatcenie
Poziom wiedzy
Wyksztalcenie wysoki $redni niski bardzo Razem
niski
liczba | procent | liczba | procent | liczba | procent | liczba | procent
Wyisze 10 35.7 15 53,6 3 10,7 E - 28
Srednie 2 4.6 3l 72,1 10 233 - - 43
Zawodowe - - 3 11,5 16 61,6 7 269 26
Podstawowe - - - - - - 3 100,0 3
| Razem 12 49 29 10 100

Z tabeli 3 wynika, iz poziom wiedzy muzycznej respondentéw jest wprost
proporcjonalny do wyksztalcenia. Najnizsze wyniki uzyskali badani z zakresu
znajomosci termindéw muzycznych (partytura, akompaniament, duet, piano,
pauza, bis itp.). Na podstawie uzyskanych danych ustalono, ze tylko 25 oséb
wecale nie uczestniczy w koncertach choéru ,,Polirytmia”, czterdziesci osob
niekiedy, 22 czgsto, a trzynascie zawsze. Wsrod 75 osob uczeszczajacych na
koncerty ,,Polirytmii” sze$¢ prezentuje wysoki poziom wiedzy muzycznej,
pietnascie Sredni, a pozostali niski. Nikt z nich nie prezentuje bardzo niskiego
poziomu.

Znajomos¢ literatury muzycznej badano poprzez przyporzadkowanie
tytutu utworéw do podanych nazwisk kompozytorow, podanie nazwiska kom-
pozytora do wymienionego tytulu utworu badz przez wymienienie minimum
trzech dowolnie wybranych nazwisk kompozytoréw i minimum trzech znanych
utworow muzycznych. Badania wykazaty staba znajomos¢ literatury muzycz-
nej. Tylko 1/5 badanych (20 osob) odpowiedziata poprawnie na okre$lone
zadania, jednak i w tej liczbie siedemnascie osob to stuchacze koncertow
,Polirytmii”. Zadania testu okazaly si¢ zbyt trudne dla wigkszosci badanych.

Wsréd stu respondentow 38 osob jest muzycznie aktywnych, co w
podjetych badaniach okreslalo uczestniczenie w roznorodnych zespotach
muzycznych badz uczeszczanie do szkoty muzycznej lub ogniska muzycznego.
Szesnascioro z nich uwazato, iz tym, co pobudzato ich do wiasnej aktywnosci
muzycznej, bylo wlasnie uczestnictwo w koncertach ,,Polirytmii”. Pigkny to
przejaw oddziatywania na stuchacza, gdy kreacje muzyczne chéru wyzwolity
cheé uczestniczenia w zespotach muzycznych badz sklonity do podjecia nauki
w szkole muzyczne;j.

Rozwoj wrazliwosci emocjonalnej i estetycznej oceniano na podstawie
odpowiedzi na zadania dotyczace okreslenia stownego odczu¢ wywolanych
muzyka, rodzaju przezyc, stanu emocjonalnego, refleksji wywotanych muzyka,
oraz na podstawie proby zdefiniowania, czym dla badanego jest obcowanie z
muzyks. Osiemdziesiecioro sposréd badanych okreslalo, ze obcowanie z
muzyka jest wzbogacaniem ich poczucia pigkna, wyzwalaniem pozytywnych
emocji, bardzo osobistych i indywidualnych, zawsze zaleznych od rodzaju
stuchanej muzyki, jej stylu i poziomu wykonawczego. Sposrod 75 osdb
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uczestniczacych w koncertach ,,Polirytmii” czterdziescioro badanych uwaza, iz
muzyka chéralna kojarzy im si¢ z odlegtymi epokami historycznymi, z
patacami, ze spiewem ptakow, szumem lasow, dostojenstwem, $wigtem, z
ceremoniatem koscielnym itp. Muzyka choéralna jest dla nich ukojeniem,
zachwytem i pokora, wptywa na petne rozluznienie i odprgzenie, w ktérym
spokojnie rozbudza si¢ wyobraznia cztowieka.

Zakonczenie

Z konieczno$ci skro-cona prezentacja dorobku dziesigcioletniej dzialalnosci
Chéru Zenskiego ,,Polirytmia™ nie ukazuje catego bogactwa tresci i form pracy
tego zespolu. Fragmentarycznie zaprezentowane wyniki badan nie ukazuja
takze wielosci réznorodnych wplywow jego pracy na interesujace nas $ro-
dowisko. Mimo tych wszystkich zastrzezen stwierdzam, ze dziesigcioletnia
dziatalno$¢ ,,Polirytmii” systematycznie poszerza krag wplywow zespolu
poprzez zjednywanie coraz wigkszej liczby milo$nikow. Wsrod stuosobowej
grupy badanych o zréznicowanym poziomie kultury muzycznej w 25 przy-
padkach dziatalnosé¢ choru byla stymulatorem zainteresowan muzycznych (1/4
badanych). W podobnych proporcjach miesci si¢ wiazanie poziomu wiedzy
muzycznej z systematycznym uczestnictwem w roéznych formach dziatalnosci
chéru. Wsréd 38% aktywnych muzycznie respondentow 3/4 stanowia osoby
$cisle zwigzane z dzialalnoscia ,,Polirytmii”. W najmniejszym stopniu (7%)
dziatalnos¢ chéru wplywa na znajomos¢ literatury muzycznej. Sadze, ze jest to
spostrzezenie godne przemyslenia. By¢ moze inaczej nalezy przygotowac
prowadzenie koncertéw, by¢ moze nalezy wzbogaci¢ drukowane programy
koncertowe o tlumaczenie tekstow obcojezycznych, o informacje o kom-
pozytorach? Ponad potowa z 75% badanych oséb uczgszczajacych na koncerty
chéru uznata, ze muzyka w jego wykonaniu porusza emocjonalnie, wywoluje
wiele przezy¢, wzbogaca osobowos¢ cztowieka, poglgbia percepcje muzyki.

Roéwnie donioste znaczenie ma praca choru dla uczestniczacej w nim
miodziezy. Przygotowuje ja do korzystania z dorobku muzycznego polskiego i
swiatowego, jest forma aktywnego uczestnictwa w 2zyciu muzycznym
(E. Rogalski 1992, s. 94). Punktem wyjscia jest tu muzyka jako zesp6t wartosci
kulturotwoérczych niezbgdnych w rozwoju jednostki. Dobrze prowadzone
zajecia w chorze i specyficzna atmosfera to czynniki ksztattujace pozytywne
postawy wobec muzyki. Z przeprowadzonych badan wnioskuje rowniez, ze
obcowanie z muzyka, wykonywanie jej najsilniej wptywa na sfer¢ emocjo-
nalna, stymulujac i intensyfikujac ja, rozszerzajac skale przezy¢, czym stwarza
szansg¢ na rozwoj uczuc¢ wyzszych.

Z wypowiedzi os6b badanych, z wywiadow przeprowadzonych wsréd
chorzystek wynika, ze u niektdrych przynajmniej os6b muzyka tonizuje emocje
negatywne.
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Ten terapeutyczny aspekt polega na tym, ze muzyka wywoluje u czlo-
wicka poczucie odnowy i — jak ujmuje to S. Ossowski (1958, s. 60) —
silniejsze wzruszenia estetyczne strzasaja z nas jak gdyby pyl codziennych
spraw, ktory si¢ na nas stale sypie, przestaniajac niejednokrotnie oblicze
$wiata. I juz ten jeden fakt sprawia, ze zycze Chérowi Zenskiemu ,,Polirytmia”
pod dyrekcja Janiny Nowak dalszych, bogatych w sukcesy dziesigcioleci
dziatalnosci.
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Irena Marciniak

DAS 10. JUBILAUM DES MADCHENCHORS ,POLIRYTMIA”
Zusammenfassung

Der Mi#dchenchor an dem , Pfadfinderhaus™ (,,Dom Harcerza®) ist einer der vielen Chore in der
Stadt. Die Antriebskraft der Chortitigkeit ist ein stindiges Bediirfnis nach Umgang mit dem
Schoénen. Der schon seit 1986 in dem Kulturhaus ,,Pfadfinderhaus® in Zielona Géra (Griinberg)
titige Chor ,,Polirytmia“ wird von Janina Nowak geleitet. Dank ihr gewann der Chor am edlen
Klang. Auch sehr gute Intonation, Klarheit der einzelnen Stimmen, breite dynamische
Ausdrucksméglichkeiten sind eben ihr zu verdanken.

Verschiedene Stile und verschiedene Epochen vertretend trug das Ensemble in den
vergangenen Jahren ca. 80 Werke vor allem a‘capella vor. Der immer zur Verfiigung stehende
Chor gab im In- und Ausland viele Konzerte. Er nahm an vielen Festivals und Wetthewerben
teil, an denen er ganze Reihe von Preisen und Auszeichnungen gewann. Zu den wichtigsten
zihle ich: ,Grand Prix“ an dem Gemeinpolnischen Wettbewerb der Chore a‘capella in
Bydgoszcz (1991) und ,Eerste prijs cum laude® an dem Europiischen Musikfestival der Jugend
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in Neerpelt (Belgien) 1992. Wie die durchgefiihrten Untersuchungen zeigten, kann man bei 25 %
der Untersuchten, die an verschiedenen Chortitigkeitsformen teilnehmen, das Anzeichen der
MusikkulturvergroBerung feststellen. Die Bedeutung der Chortitigkeit wiederspiegelt sich auch
in den Verdnderungen, die in den Teilnehmerinnen vorgehen. Die Ausfithrung der Chormusik
bereitet sie auf das Nutzen des polnischen und internationalen Musikvermdgens vor, bildet die
positiven Einstellungen der Musik gegeniiber, bereichert die emotionelle Sphire durch die
Entwicklung der hoheren Gefithle und mildert die negativen Emotionen. Diese Beobachtungen
bestdtigen die Notwendigkeit der weiteren Chortitigkeit.
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Barbara Literska

KOMPOZYTORZY ZIELONOGORSCY

W Zielonej Gorze dziata wiele instytucji upowszechniajacych szeroko rozu-
miang kultur¢ muzyczna. Grono zielonogorskich tworcow muzycznych, ktorzy
zapisali si¢ na kartach muzycznej historii miasta, jest liczne, a ich dziatalnos¢
artystyczna zostata przedstawiona w artykule Juliusza Karcza (1987, s.117-
124). Szereg informacji dotyczacych muzykéw i instytucji muzycznych
Zielonej Gory odnalezé mozna w artykule Andrzeja Bujakiewicza (1972, s. 37-
42), opracowaniach Hieronima Szczegély (1984; 1996), ksiazce Bogdana
Jankowskiego i Michala Masiornego (1968), a takze w pracach magisterskich
(Z. Wawrzynski, 1980; K. Hamerski, 1993) napisanych w Instytucie Wycho-
wania Muzycznego WSP TK w Zielonej Gorze. Poniewaz wymienione prace
omawiaja okres do roku 1989, zasadne jest uaktualnienie i uzupeinienie
informacji na temat zycia muzycznego, a konkretnie dziatalnosci zielono-
gorskich kompozytorow w ostatnich o$miu latach. Takie zadanie przyswieca
ninigjszemu artykulowi, ktorego pierwsza czes¢ stanowi opis dzialalnosci
Sekcji Kompozytoréw Lubuskiego Towarzystwa Muzycznego, a czgs¢ druga
zawiera doktadna charakterystyke dzialan tworczych kompozytoréw zrze-
szonych w SK.

Lubuskie Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w Zielo-
nej Gorze powstalo 14 listopada 1961 roku. Poczatkowo oddziatem dziata-
jacego od 1886 roku Poznanskiego Towarzystwa Muzycznego, a nastepnie
(1965 r.) wyodrebnilto si¢ jako samodzielna jednostka zrzeszona w Federacji
Towarzystw Muzycznych. W 1980 roku przy LTM utworzono Sekcj¢ Kompo-
zytoréw. Jej pierwszym prezesem byl Juliusz Karcz, a czlonkami Eugeniusz
Banachowicz, Andrzej Tuchowski i Narcyz Zotnowski. W nastgpnych latach
przyjeto Szymona Kawallg, Mirostawa Bukowskiego, Czestawa Grabowskie-
go, Jerzego Madrawskiego i Grazyng¢ Weclewska. Sekcje rozbudowano row-
niez o krytykéw muzycznych i recenzentow: Bogustawa Stankowiaka i Stani-
stawa Wietrzynskiego (por. J. Karcz 1987, s. 121)

W ramach swej dziatalnosci Sekcja planowala wydanie almanachu pre-
zentujacego sylwetki tworcow zielonogorskich, niestety, projekt ten nie zostat
zrealizowany.

W latach osiemdziesiatych dziatalnos¢ Sekcji Kompozytoréw byla reali-
zowana z duzym rozmachem i sprowadzata si¢ do trzech podstawowych
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nurtoéw: tworczego, koncertowego i dydaktycznego. Sekcja utrzymywata state
kontakty ze Zwiazkiem Kompozytoréw Polskich, Zwiazkiem Artystow i
Kompozytoréw Rozrywkowych, Polskim Stowarzyszeniem Muzyki Wspol-
czesnej, Ludowym Instytutem Muzycznym oraz Zwiazkiem Kompozytorow i
Muzykologéw Niemieckich z Cottbus. Organizowane byly spotkania z
wybitnymi kompozytorami spoza wojewodztwa. Waznym zadaniem byto opra-
cowanie dziel muzycznych dla potrzeb dydaktycznych i wykonawczych.
Istnieje wiele dowodow wskazujacych na tworcza aktywnos¢ kompozytorow
lubuskich. Nalezy tu wymienié: liczne nagrody i wyrdznienia, duzy zasieg i
znaczng liczbe osrodkéw, w ktérych prezentowane byly lubuskie kompozycje,
informatory programowe z wielu koncertéw, nagrania plytowe, radiowe i
telewizyjne. Niewatpliwie najwazniejsza formg dzialalno$ci dla samych
kompozytoréw bylo i jest wykonawstwo i upowszechnianie ich dziet.

LTM zainicjowato kilka imprez muzycznych, do ktorych celéw nalezato
propagowanie i upowszechnianie tworczosci lubuskich kompozytoréw. Pierw-
szy prezes LTM, Zdzistaw Gizejewski, byl pomystodawca cyklu koncertow
zatytulowanego ,,Godziny Muzyczne”. Impreza ta cieszyla si¢ duzym zain-
teresowaniem stuchaczy i od 1963 roku pod nowa nazwg ,Spotkania
Muzyczne” zostata wpisana w kalendarz kulturalny Zielonej Gory. Pierwszych
pietnascie ,,Spotkan” stanowito muzyczng oprawe Dni Zielonej Gory, a na-
stepne — Miedzynarodowego Dnia Muzyki. Od 1979 roku impreze¢ t¢ inau-
gurowat Koncert Kompozytorski, przedstawiajacy muzyke rodzimych
tworcow: Juliusza Karcza, Andrzeja Tuchowskiego, Narcyza Zolnowskiego.
W ramach XIX, XXIII, XXIV i XXV ,Spotkan™ nie zaplanowano koncertu
poswigconego zielonogdrskim twoércom i mozna uzna¢, ze od 1985 roku
zaniechano organizacji regularnych koncertéw monograficznych. Wedlug
istniejacych zrodet (informatorow programowych ,,Spotkan Muzycznych” oraz
sprawozdan z dzialalno$ci LTM) w 1987 roku odbyly sig¢ ostatnie XXV
»Spotkania Muzyczne”.

Po kilkuletniej przerwie wznowiono pomyst ,,Spotkan”, ale juz w innym,
migdzynarodowym wymiarze oraz pod nowym patronatem i kierownictwem
artystycznym. Inauguracja ,,Migdzynarodowych Spotkan Muzycznych Wschod
— Zachod” organizowanych przez Filharmonig Zielonogorska, kierowanych
artystycznie przez Czestawa Grabowskiego, przypadia na wiosng 1992 roku.
W biezacym roku impreza ta odbyla si¢ juz po raz szosty i niestety, po raz
szOsty w jej programie nie uwzgledniono kompozycji lubuskich tworcow.

W roku 1971 LTM zainicjowato ,Dni Kameralistyki  Lubuskiej”.
Zadaniem tej imprezy bylo ,podsumowanie i prezentacja dorobku kame-
ralistycznego i solistycznego lubuskiego srodowiska muzycznego” (A. Buja-
kiewicz 1972, s. 40). Nie zachowaly si¢ jednak informatory programowe z tej
imprezy, trudno wiec przedstawi¢ wykaz wykonanych utworéw. W zacho-
wanych broszurach z lat 1978, 1980 i 1984 (tylko te numery sa dostgpne w
Dziale Informacji Regionalnej Biblioteki Wojewodzkiej w Zielone Gorze) z
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_Polsko-Czechostowackich Spotkan Muzycznych” (p6zniej ,,Polsko-Czecho-
stowackich Muzycznych Spotkan Przyjazni”) rowniez nie znajdziemy ,,lubu-
skiej” kompozycji.

Tak wiele inicjatyw w organizowaniu imprez muzycznych tylko w pewnej
czesci spetnito swe podstawowe zamierzenie — propagowanie lokalnej kultury
muzycznej. Szczegolne znaczenie mialy tu Koncerty Kompozytorskie inau-
gurujace kilka ,,Spotkan Muzycznych”. Utwory zielonogérzan byly rowniez
wykonywane na polskich i zagranicznych estradach, w ramach konkursow i
koncertow monograficznych.

Ponizsze zestawienie zawiera wykaz utwordw, ktore zostaly wykonane w
Jatach 1979-1997 w ramach ,,Spotkan Muzycznych”.

~Spotkania Koncerty Kompozytorzy | Kompozycie
Muzyczne”
XVI, 1 X1978r. J. Karcz »Somos” na kwartet
1-8 X 1978 1. smyczkowy
(prawykonanie utworu)
XVII, 301X 1979 r. 1) L. Wistocki 1) Kwintet dety
30 IX-5 X 1979 r. | Koncert 2) A. Tuchowski | 2) Improwizacje na temat
Kompozytorski poezji Safony
wersja B
3) J. Karcz 3) Cztery miniatury
stowne
na glos recytujacy. flet
i wiolonczelg
4) N. Zolnowski | 4) Adagio i Allegro na
wiolonczelg i fortepian
XVIII, 1 X 1980r., 1) A. Tuchowski | 1) Sonata na fortepian
1-5 X 1980 r. Kameralny 2) J. Karcz 2) ,.Somos”
Koncert 3) N. Zotnowski | 3) Kwartet smyczkowy
Kompozytorski
Zielonogorskich
Tworcow
XX, 4X1982r., 1) J. Karcz 1) I Kwartet smyczkowy
1-6 X 1982 r. w Klubie 2) N. Zotnowski | 2) Dwa tanice na klarnet
Srodowisk i fortepian
Tworczych 3) A. Tuchowski | 3) Ballada na zespoét
kameralny
XXI, 1 X1983r, 1) Karcz 1) Quadro per 4 Violini
1-6 X 1983 r. Koncert 2) A. Tuchowski | 2) Kwartet smyczkowy
Kompozytorski | 3) N. Zolnowski | 3) Wiwat a kwartet dety
4) Sz. Kawalla | 4) Kaprys na skrzypce
solo nr 1
XXII, 28 IX 1984 r., 1) 8. Kawalla 1) Divertimento
28 1X-3 X 1984 r. |sala Fitharmonii |2) N. Zolnowski |2) Suita
Ziclonogorskiej | 3) J. Karcz 3) Symfonia Breve
4) A. Tuchowski | 4) .,.Stabat Mater”
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W ramach innych koncertéw wykonane zostaly:

Miroslawa Bukowskiego: 111 Sonata na fortepian (Zielona Gora 1988);

Mieczyslawa Tomaszewicza: Trio na Vn, VI, Cb (Zielona Gora 1988);

Juliusza Karcza: ,Sonatina™ na fortepian (Poznai 1973, Zielona Géra, Zary, Cottbus,
Forst), Koncert na fortepian i orkiestr¢ (Cottbus 1978), Cztery miniatury do tekstéw J. Werstlera
i J. Koniusza (Ziclona Gora 1979, Zary 1980); ,Suita tancéw polskich” (Zielona Gora 1980);
,Suita tancéw lubuskich” (Zary, Zielona Géra 1980), ,Obertas” na orkiestre symfoniczng
(Zielona Géra 1982); Il Kwartet smyczkowy (Zielona Géra 1982, Szczecin, Zary, Forst), Trio
harfowe (Festiwal Muzyki Wspolczesnej we Wroclawiu, 1983 r), ,Quadro per 4 Violini”
(Zielona Gora 1983, takze Budziszyn, Wroclaw, Zary, Szczecin, Tubingen, Goteborg,
Kopenhaga), ..Concerto grosso” (Zielona Géra 1984), . Symfonia Breve”, (Szczecin 1985), ,.II
Quintet per fiati” (1985 r., odbyly si¢ dwa prawykonania utworéw kameralnych w Cottbus),
~Polger” na skrzypce i wiolonczele (1985 r. w Poznaniu, Zielona Géra, Zagar), ,,Poloncz
jesienny” (Ziclona Gora 1987, Paryz, Wieden), ,,Gloria” (Zielona Géra 1987, Paryz, Wieden),
.Psalmy ostateczne” na sopran i fortepian do stéw H. Szylkina (29 XI 1988), ,Kantata
koronacyjna” na sopran, baryton, chér i orkiestr¢ (Rokitno 1989), ,,Piastus” — opera buffo
(Glogéw 1992, Frankfurt nad Odrag 1992, Bytom, Wroclaw 1992, Diisseldorf, Reclinghausen
1993), ,Koledy polskie™ (Nowa S6] 1993, Otyn, Kozuchéw, Bytom Odrzanski), ,Piosnki” do
strof Kazimiery Hlakowiczéwny (Nowa Sdél 1995, Otyn, Kozuchéw), .Impromptus concertant™
(Nowa Sél 1996). W Cottbus odby! si¢ koncert monograficzny kompozytora w roku 1985;

Szymona Kawalli: Divertimento na orkiestrg smyczkowa (Szczecin 1985), Temat z
wariacjami na fortepian (Budziszyn 1985);

Jerzego Madrawskiego: ,,Medytacje” na akordeon i flet (Zielona Géra 1988);

Andrzeja Tuchowskiego: ,Ballada™ na zesp6t kameralny (Zielona Goéra 1983, Wroctaw
1983, Szczecin 1983, Wiirzburg 1985, Cottbus 1987), Kwartet smyczkowy (Zielona Géra 1983,
1986, Poznan 1986), ,,Odyseja” poemat symfoniczny (Zielona Géra 1983), .,Stabat Mater” na
kwartet wokalny, smyczki i perkusj¢ (Zielona Gora 1984, Szczecin 1985), . Znaki zodiaku™ na
orkiestrg symfoniczng (Zielona Géra 1987), Sonata na akordeon (w latach 1988-1992 okoto 20
wykonan: Zielona Goéra, Wroctaw, Brzeg Opolski, Poznan, Warszawa, Forst), . Elegia” na
orkiestrg smyczkowa (Wroctaw 1993);

Narcyza Zolnowskiego: Adagio i allegro na skrzypce i wiolonczelg (Budziszyn 1985),
»Suita Lubuska” (Szczecin 1985), ,,Kramskie zegary” na klarnet i fortepian (Zielona Gora 1988).

Najlepszym miernikiem dorobku Sekcji Kompozytoréw jest stopien
upowszechniania twoérczosci muzykéw w niej zrzeszonych. W powyzszych
zestawieniach wyrdzniajg si¢ dwaj kompozytorzy: Juliusz Karcz oraz Andrzej
Tuchowski. Ich kompozycje doczekaty si¢ najwigkszej liczby wykonan i znane
sa takze poza regionem zielonogorskim.

Obecnie sekcja nie dziata tak preznie jak w latach osiemdziesigtych. Nie
oznacza to jednak zaniku kompozytorskich poczynai, te frwaja nieprzerwanie.
Zmienil si¢ natomiast patronat i kierownictwo nad imprezami muzycznymi w
miescie 1 regionie. Wiekszo$¢ z nich organizuje Filharmonia Zielonogorska
pod kierownictwem jej dyrektora naczelnego i artystycznego Czestawa Gra-
bowskiego.

Prezentacja osiagni¢¢ kolejnych muzykéw dokonana bedzie wedlug
alfabetycznego porzadku nazwisk. Dodaé¢ nalezy, ze omodwieniu podlegac
bedzie jedynie dziatalno$¢ kompozytorow zrzeszonych w Sekcji Kompo-
zytordw Lubuskiego Towarzystwa Muzycznego i mieszkajacych na state w
Zielonej Gorze. Szczegdtowo przedstawione wigc beda postacie: Eugeniusza
Banachowicza, Czestawa Grabowskiego, Juliusza Karcza, Andrzeja Tuchow-
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skiego i Narcyza Zotnowskiego. Kilka stow poswieci¢ nalezy réwniez pozo-
statym cztonkom Sekcji Kompozytorow: Mirostawowi Bukowskiemu, Szymo-
nowi Kawalli, Jerzemu Madrawskiemu. Cho¢ nie sg i nie byli oni statymi
mieszkaficami miasta, to zastuguja na przyblizenie, gdyz ich twdrcza postawa
przyczynita si¢ do wzbogacenia zielonogoérskiego srodowiska muzycznego.

Laureat 1I nagrody na Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim w
1973 roku, wieloletni pracownik Instytutu Wychowania Muzycznego WSP TK
w Zielonej Goérze Mirostaw Bukowski jest kompozytorem i dyrygentem na
state zwiazanym z Poznaniem. Jego kompozycje goscily na estradach wielu
miast Polski: Warszawy, Krakowa, Szczecina, Poznania, Zielonej Gory i
Zagania. Do jego wazniejszych utworéw naleza: II Sonata fortepianowa,
~Espessioni per duo” na dwa fortepiany, ,,Allegro Symfoniczne”, ,,Swinging
concerto” na perkusj¢ jazzowa i orkiestre symfoniczna, trzy ,,Poemme senne”
na chor.

Szymon Kawalla, znany przede wszystkim jako skrzypek i dyrygent, jest
rowniez kompozytorem 1 pedagogiem. W latach 1980-1986 piastowal
stanowisko Dyrektora i Kierownika Artystycznego Filharmonii Zielono-
gorskiej i dat si¢ wtedy pozna¢ publiczno$ei lubuskiej jako kompozytor. Jego
utwory ustyszeli melomani z Zielonej Goéry, Zar, Zagania, Swiebodzina,
Szczecina, Poznania, Cottbus i Budziszyna. Na indeks jego kompozycji
sktadaja sie: oratorium ,Peter Kolbe”, kantata ,Wit Stwosz”, ,Temat z
wariacjami” na fortepian, Improwizacje bachowskie na skrzypce z forte-
pianem, ,,Divertimento” na orkiestr¢ smyczkowa i perkusje, ,,Capriccio” na
skrzypce solo, Sonata na fortepian, ,,Lamentoso” (poswigcone Baltazarowi
Zaganskiemu), ,,Stabat Mater”.

Jerzy Madrawski jest czynnie koncertujacym muzykiem — akordeo-
nista, wykonawca wielu utworéw wspolczesnych. W centrum jego zaintere-
sowan znajduje si¢ rowniez kompozycja. Na festiwalach muzyki wspoélczesnej
(Poznanska Wiosna Muzyczna, Musica Moderna w Lodzi, Musica Nova w
Brzegu, Forster Brucke, Osteuropa-Komponisten-Treff) prezentowat si¢ w obu
rolach, wykonawcy i kompozytora. W latach 1988-1989 z Andrzejem Tuchow-
skim odbyl szereg koncertow dla miodziezy w ramach ,Spotkan z kom-
pozytorem” w wielu miejscowosciach wojewodztw gorzowskiego, zielono-
gorskiego i legnickiego.

Eugeniusz Banachowicz (ur. 1946 r.) to jedyny w Sekcji kompozytor,
ktory uprawia wylacznie muzyke rozrywkows. Jest absolwentem PWSM w
Poznaniu, ktorg ukonczyt w 1973 roku. Od 1980 r. jest czionkiem Zwigzku
Polskich Autorow i Kompozytorow ZAKR, a od 1982 czlonkiem Stowa-
rzyszenia Autorow ZAiKS. W koncu lat szesédziesiatych aktywnie dziatat w
amatorskim ruchu muzycznym i z tego okresu pochodza jego pierwsze proby
kompozytorskie. Pierwszy profesjonalnie zarejestrowany utwor (,Wroé o
zmierzchu”) zostat w 1980 roku nagrany przez Poznanska Orkiestre Rozryw-
kowa PR i TV. W kolejnym profesjonalnym nagraniu w 1981roku uczest-
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niczyta Orkiestra PR i TV w Katowicach. Rok 1981 obfitowal w artystyczne
debiuty i zarazem sukcesy E. Banachowicza. W tym czasie podpisal on swgj
pierwszy kontrakt z agencja wydawnicza Selected Sound z Hamburga. Takze
w tym roku, po raz pierwszy w RFN wydana zostala plyta z nagraniem jego
kompozycji. W latach 1981-1991 stale wspétpracowat z wymienionymi wczes-
niej orkiestrami, czego owocem jest piecdziesiat nagranych kompozycji w
studiach radiowych. Wspdlpracowal rowniez z Agencjg Autorskg w War-
szawie, a okolo czterdziestu jego kompozycji zostato zakontraktowanych przez
wiele agencji zagranicznych (Edition Show Business - RFN, Richards Music -
USA, Emihenco i Tabata - Francja, Arietto Music - Anglia i Selected Sound -
REFN). Kilka kompozycji znajduje si¢ na ptytach wydanych w Niemczech, duza
ich czgé¢ funkcjonuje w stacjach radiowych i telewizyjnych Niemiec, Austrii,
Szwajcarii, Belgii, Holandii, Hiszpanii, Wioch, Szwecji, a takze Japonii.
Niektore utwory stanowia material muzyczny dla tamtejszych filmow
dokumentalnych. Muzyka Banachowicza zostala wykorzystana przez Redakcje
Filmowa ,Interpress” w Warszawie do krajowych filméw reklamowych i
dokumentalnych. Ze stosunkowo duza czgstotliwoscia jego utwory instrumen-
talne emitowane sg w krajowych audycjach radiowych i telewizyjnych. Na
poczatku lat dziewigldziesiatych kompozycje te stanowily ilustracje do
popularnego programu ,Telewizja noca”. Najbardziej znany jest utwor
»Chwila wytchnienia”, bedacy muzyczna czoldwka tego programu. Inne znane
tematy muzyczne to: ,Azaliowe sny”, ,Lekki, cieply wiatr”, ,Blokada”,
»Bankier”, ,Dyskobol”, ,,Oaza spokoju” i ,Seria B”. Wszystkie utwory
napisane zostaly z mysla o ich nagraniu. Kompozytor sam kieruje orkiestra
podczas nagran oraz sam dokonuje aranzacji swoich kompozycji. Poza
utworami rejestrowanymi na tasmie posiada on w dorobku kilkadziesiat
utworow napisanych na zamodwienie réznych wykonawcow (w tym takze
piosenki dla dzieci); najchetniej komponuje utwory instrumentalne.

Najwieksza dziatalnos¢ tworcza Eugeniusza Banachowicza przypadta na
lata osiemdziesigte. Od 1976 roku pracuje jako dziennikarz, redaktor muzycz-
ny Rozgtosni PR w Zielonej Gorze. Obecnie poswiecit sig¢ pracy w radiu, gdzie
petni funkcje Kierownika Redakeji Muzycznej PR Rozglosni Regionalnej w
Zielonej Gorze, Radia Zachod S.A.

Czestaw Grabowski (ur. 1946 r.) jest kompozytorem, dyrygentem i peda-
gogiem, cztonkiem Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Doczekat si¢ hasta w
Encyklopedii Muzycznej (1987, t. 111, s. 435).

Kompozycje studiowal pod kierunkiem prof. Bolestawa Woytowicza, a
dyrygenture w klasie doc. Jana Wincentego Hawela. Przez okres szesnastu lat
(1973-1989) byt wykladowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w
Katowicach. W latach 1980-1982 pracowat jako kierownik artystyczny i
dyrygent Zespotu Piesni i Tanca Slask”, a przez nastepne cztery lata piastowat
stanowiska dyrygenta Filharmonii Zabrzanskiej i dyrektora Panstwowej Opery
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Symfonicznej w Zabrzu. Od 1986 r. kieruje Filharmonia Zielonogoérska jako jej
Dyrektor Naczelny i Artystyczny. ’

Jest organizatorem wielu ogélnopolskich imprez artystycznych: Slaskiej
Jesieni Gitarowej, Slaskiej Trybuny Kompozytoréw, Festiwalu Smyczkowego
,Mistrzowie Polskiej Wiolinistyki”, Miedzynarodowego Festiwalu Orga-
nowego i Miedzynarodowych Spotkan Muzycznych ,,Wschod-Zachod”. Jako
dyrygent wspolpracuje z orkiestrami w kraju i za granica, wykonujac muzyke
oratoryjna, symfoniczna, operowa i popularng. Z Orkiestrg Symfoniczng
Filharmonii Zielonogoérskiej koncertowal w Niemczech, Holandii, Hiszpanii,
Francji, Wloszech, na Bialorusi i Ukrainie.

Indeks tworczoscei tego artysty jest bogaty i roznorodny. Znajdziemy tu
szereg utworéw symfonicznych, kameralnych, wokalno-instrumentalnych i
choralnych. Sam kompozytor przyznaje, ze najblizsza jest mu muzyka kame-
ralna i choralna. Najwigksza jego aktywnosc¢ tworcza przypadta na lata siedem-
dziesiate, kiedy to powstata wigkszos¢ jego dziet orkiestrowych', kompozycji
na zespoly instrumentalne’, piesni*, utworéw na chor a cappella * i kompozycji
scenicznych®. Mniejsza ilo$¢ utworéw powstata w latach osiemdziesiatych® i
dziewigédziesiatych’.

Muzyka Grabowskiego prezentowana byla na koncertach Slaskie]
Trybuny Kompozytorow w Katowicach, na koncertach w Warszawie,

! Dwie symfonie (I - 1970, 1I - 1971), 4 tance i aria (1975), ,Muzyka w cieniu” na
organy i instrumenty dete (1976), Muzyka na gitarg i orkiestr¢ kameralna (1977).

* ,Agena” na zespdl instrumentalny (1971); ,Liryki” wg J. Przybosia na fortepian
koncertujacy i zespélt instrumentalny (1972), ,Musica per quartetto, trio e solo” (1974),
Postludium™ na gitare, altowke, klarnet basowy i bongosy (1975), ,,Glosy gradualne™ na zespol
instrumentalny (1976), ,.Grave” na wiolonczelg, klarnet basowy i perkusje (1977), ,,Recitativo
per flauto, cembalo a tre violoncelli” (1978).

* Grusza”, pi¢é piesni na alt i orkiestre, st. M. Pawlikowska-Jasnorzewska (1969),
.Epitafium Mater mea” na chér mieszany i malg orkiestrg¢ symfoniczna, st. K.I. Galezynski
(1971).

* .Gaweda o mitosci ziemi ojczystej” na chér mieszany, st. W. Szymborska (1978). ..Dwie
piosenki dla Wojtka™ si. J. Brzechwa (1979), ,,Oda na Gdansk™, si. J. Iwaszkiewicz (1979).

% Oratorium sceniczne . Zywioly” dla mimoéw, solistéw, chéru i orkiestry, tekst T. Kubiak
(1973).

¢ Cykl polskich piesni i tancéw opracowanych dla PZLPiT Slask” 1980-1982, . Intro-
dukcja” na orkiestr¢ kameralng (1983), ., Wiersz” na zesp6l instrumentalny (1983), , Koncert
Slaski” na gitar¢ i orkiestr¢ symfoniczng (1988), muzyka sceniczna i filmowa, opracowania
melodii filmowych.

7 Piesni dla przyjaciela™ na gitarg, flet i kwartet smyczkowy (1990), muzyka teatralna do
sztuki wg A. Mickiewicza Pan Tadeusz (1993). Kantata ,Sursum corda™ (1994) napisana na
uroczystosé¢ ingresu biskupa Adama Dyczkowskiego i objecia diecezji zielonogdrsko-
gorzowskiej, ,.Basf” na sopran i orkiestr¢ smyczkowa do stow T. Mycinskiego (1995), , Kolgdy
polskie”, opracowanie na flet i orkiestr¢ smyczkowa (1995), kantata na chor mieszany i orkiestrg
symfoniczng ,,Totus Tuus” (1997), napisana specjalnie na przyjazd Papieza Jana Pawla Il na
Ziemig Lubuska. Kompozytor dokonal wielu opracowan na orkiestr¢ symfoniczna (np. piesni M.
Karlowicza ,,Zasmuconej”, ,Pamigtam ciche, jasne, zlote dnie”, ,Moéw do mnie jeszcze™), jest
takze twérca szeregu kompozycji i opracowan okoliczno$ciowych.
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Wroctawiu, Rzeszowie, Katowicach, Zabrzu, w audycjach radiowych i tele-
wizyjnych. Znamienne jest, ze wykonawstwo jego utworéw od momentu
przyjazdu do Zielonej Géry prawie zaniklo, a kompozycje, ktére doczekaly sig
lubuskich wykonan, maja czesto charakter okolicznosciowy, sa zwiazane z
waznymi regionalnymi wydarzeniami spoteczno-religijnymi (np. ,,Sursum
corda”, ,, Totus tuus™).

Obecnie Czestaw Grabowski poswiecit si¢ pracy dyrygenta oraz ani-
matora zycia muzycznego, wynikiem czego jest mniejsza liczba nowo pow-
statych utworéw. Komponowanie, bgdace zajgciem bardzo absorbujacym,
wymagajacym od artysty skupienia i koncentracji wylacznie na tworzonym
dziele muzycznym, pozostaje niestety w cieniu jego innych dziatan
muzycznych. Sam artysta uwaza, ze czas najwigkszej inwencji tworczej jest
jeszcze przed nim i rowniez do przyszlosci naleze¢ beda wykonania jego
muzyki.

Juliusz Karecz (ur. 1944 r.) jest kompozytorem, uczniem prof. Andrzeja
Koszewskiego, u ktorego realizowat studia z zakresu kompozycji w PWSM w
Poznaniu. Jest on rowniez absolwentem Wydzialu Wychowania Muzycznego
Wroctawskiej PWSM. W roku 1984 przeprowadzil przewdd artystyczny I st. w
zakresie kompozycji na Wydziale | w Akademii Muzycznej w Poznaniu, a w
1997 r. pozytywnie zlozyl egzamin i uzyskal przewdd artystyczny II stopnia
takze w zakresie kompozycji na Wydziale I w Krakowskiej Akademii
Muzycznej. Z Ziemia Lubuska zwigzany jest od roku 1975, kiedy to objat
stanowisko dyrektora PSM I st. w Zarach. Trzy lata péZniej rozpoczat prace w
Instytucie Wychowania Muzycznego Wyzszej Szkoly Pedagogicznej i do dzi$
prowadzi tam przedmioty teoretyczne: harmonie, kontrapunkt, propedeutyke
kompozycji, instrumentacje, nauk¢ akompaniamentu fortepianowego. Z praca
w WSP laczy obowiazki nauczyciela przedmiotéw teoretycznych w zielono-
gorskiej PSM I st. Prowadzi tam takze przedmioty nadobowiazkowe: kontra-
punkt, nauk¢ akompaniamentu fortepianowego i propedeutyk¢ kompozycji.

J. Karcz petnit szereg funkcji. W IWM WSP TK przez dwie kadencje by}
kierownikiem Zaktadu Teorii Muzyki i Dyrygowania, przez jedna kadencj¢ byt
prodziekanem Wydzialu Pedagogicznego WSP. Od roku szkolnego 1994/95
zostal powotlany przez Departament Szkolnictwa Artystycznego MKIS na
konsultanta w zakresie przedmiotéw teoretycznych w szkolnictwie muzycz-
nym Il stopnia. W Lubuskim Towarzystwie Muzycznym dziala jako wice-
prezes i czlonek zarzadu.

Kompozytor bardzo ceni sobie pracg z uczniami, ktérych osiggnigcia
sprawiaja mu duzo satysfakcji i radosci. Podejmujg oni dalsza nauke w
akademiach muzycznych i uniwersytetach. W latach 1990-1994 cztery osoby
rozpoczety studia z zakresu kompozycji i teorii muzyki (w Poznaniu i
Wroctawiu), a w roku 1995 tylez oséb siggneto po indeksy muzycznych
uczelni Warszawy, Wroctawia, Poznania i Krakowa.

W pracy twdrczej satysfakcjonuja go liczne wykonania jego dziet. Do



KOMPOZYTORZY ZIELONOGORSCY 149

najwigkszych sukceséw w tym zakresie zalicza dwukrotne wykonania utworéw
na wroctawskich Festiwalach Muzyki Wspotczesnej w 1976 i 1983 roku, a
takze na 1 Festiwalu Kompozytoréw Ziem Zachodnich i Poétnocnych w
Szczecinie w 1985 roku. Rownie wazne sa wykonania utworéw w okrggu
Cottbus, gdzie we wspolpracy z kompozytorami niemieckimi trwata ozywiona
obustronna aktywnos$¢ tworcza. Wielkim artystycznym przezyciem dla kom-
pozytora bylo wykonanie kantaty ,Matka Boska Rokitnianska” podczas
uroczystosci  koronacyjnych z udzialem wladz episkopatu Polski i
wielotysigcznych rzeszy stuchaczy. Utwor ten dedykowany zostal Ojcu Swie-
temu w X rocznic¢ pontyfikatu. Takze wazne dla J. Karcza bylo wykonanie
wodewilu ,,Piastus” do tekstu Andreasa Griphiusa (w wersji niemiecko-
jezycznej). Prawykonanie utworu odbylo si¢ w Glogowie, pézniejsze wyko-
nania we Wroctawiu, Bytomiu, Frankfurcie, Diisseldorfie i Reckinghausen.

W bogatym indeksie tworczosci J. Karcza dominuja kompozycje instru-
mentalne i wokalno-instrumentalne. Kompozytor nie unika wielkich form
(opera ,Piastus Symfonia Breve”, ,Kantata Koronacyjna™), tworzy rowniez
utwory kameralne, miniatury instrumentalne, piesni i utwory choralne. W
dzietach programowych podejmuje réznorodna tematyke, nie pomija réwniez
akcentéw ludowych i historycznych z regionu Nadodrza (,,Obertas” napisany z
okazji dwudziestolecia LTM, ,,Symfonia breve” ). Duzym sukcesem J. Karcza
jest fakt przynajmniej jednokrotnego wykonania kazdej z wymienionych
kompozycji.

Juliusz Karcz jest laureatem wielu nagréd, wyrdznien i odznaczen,
otrzymal nagrode im. T. Szeligowskiego (Poznan 1973 r.), I nagrode i wy-
roznienie na I Ogdlnopolskim Konkursie Kompozytorskim na utwér wokalny
(Zielona Géra 1977 r.), wyrdznienie na II Ogdlnopolskim Konkursie Kom-
pozytorskim na utwér wokalny (Zielona Gora 1978 r.), nagrode III stopnia
Ministra Szkolnictwa Wyzszego i Techniki (1980 r.), 1 Nagrod¢ Mtodych
Tworcow ,,Ztote Grono” za twdrczos¢ muzyczng (1980 r.), dyplom honorowy
Lubuskiego Towarzystwa Muzycznego (1981 r.) stypendium tworcze Woje-
wody Zielonogorskiego (1983-1984), dyplom honorowy Ministra Kultury i
Sztuki za upowszechnienie kultury muzycznej (1986 r.), odznake Zastuzonego
Dziatacza Kultury (1978 r.), Ztoty Krzyz Zastugi (1989 r.).

Narcyz Zolmowski (1938-1989) ksztaltowal i organizowal zycie mu-
zyczne w Zielonej Gorze i wojewodztwie. Dziatat w wielu galeziach zycia
muzycznego, byt koncertmistrzem Filharmonii Zielonogérskiej, pracowat przy
Festiwalu Piosenki Radzieckiej jako juror, aranzer i akompaniator. Wsp6i-
pracowal z Rozglosnia Polskiego Radia w Zielonej Gorze oraz z Teatrem
Lubuskim, piszac muzyke do kilku realizacji scenicznych. Do jego najbardziej
znanych i najczesciej wykonywanych kompozycji naleza: dwie kantaty na chor
i orkiestre symfoniczna, ,,Suita lubuska” na kameralng orkiestr¢ smyczkowa,
Kwartet smyczkowy, ,,Wiwat” na kwartet dety blaszany, ,.Rondo concertante”
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na trio dgte instrumentdw drewnianych, ,Dwa Tance” na klarnet i fortepian,
»Adagio i allegro” na wiolonczelg z fortepianem, ,,Piesni”. Jego tworczosé
termatycznie zwigzana jest z regionem lubuskim, co widoczne jest w ,,Suicie” i
»Tancach ludowych”.

Jego utwory poznali stuchacze z wielu miast Zachodniej Polski (Zielonej
Goéry, Zar, Zagania, Swiebodzina, Szczecina, Poznania) i Niemiec (Cottbus,
Budziszyna). Powstato wiele nagran ptytowych i radiowych jego dorobku. Za
aktywne uczestnictwo w zyciu muzycznym otrzymal w 1974 r. Lubuska
Nagrode Kulturalng II stopnia.

Andrzej Tuchowski (ur. 1954 r.) jest absolwentem Wroctawskiej Aka-
demii Muzycznej, ktéra ukonczyt uzyskujac dwa dyplomy z wyréznieniem: w
zakresie teorii muzyki (1978) i kompozycji (1983). W latach 1981-1982 odbyt
roczne podyplomowe studia muzykologiczne na Uniwersytecie w Southampton
(Wielka Brytania) pod kierunkiem prof. Petera Evansa. W marcu 1988 roku
uzyskal stopien doktora nauk humanistycznych na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego, a dziewigc lat pdzniej na tym samym Wydziale
obronit pracg habilitacyjna. Jest autorem ksiazek: Symbolika oper Benjamina
Brittena (Zielona Goéra 1990), Benjamin Britten — dzielo, tworca, epoka
(Krakow 1994), Integracja strukturalna w swietle przemian stylu Chopina
(Krakow 1996).

W latach 1983-1996 brat czynny udzial w czterech migdzynarodowych i
czternastu ogolnopolskich konferencjach naukowych. W kregu jego zainte-
resowan badawczych znajduja sie przede wszystkim neoschenkerowskie
metody analityczne oraz tworczos$¢ B. Brittena, F. Chopina, W. Lutostaw-
skiego, K. Szymanowskiego. Otrzymal wiele nagréd (Stypendium Tworcze
Wojewody Zielonogorskiego w 1987 r., nagroda Ministra Edukacji Naro-
dowej w 1988 r., Nagroda Naukowa Prezydenta Miasta Zielona Goéra w roku
1994) i wyrdznien (na XXVII Ogolnopolskim Konkursie Miodych Kompo-
zytorow ZKP, Warszawa 1984 za utwoér ,,Sygnaly”, wyrdznienie na Ogoélno-
polskim Konkursie Kompozytorskim im. A Krzanowskiego za ,Sonatg”
akordeonowa, Czechowice-Dziedzice 1991).

Obecnie zatrudniony jest na stanowisku adiunkta TWM WSP TK w
Zielonej Gorze oraz na Wydziale Kompozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury i
Muzykoterapii Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Prowadzi réwniez
wyklady z historii muzyki na Uniwersytecie Trzeciego Wieku w Zielonej
Goérze. Od czaséw Szymona Kawalli wspdtpracuje z Filharmonia Zielono-
gorskg jako prelegent i organizator audycji szkolnych. W latach 1988-1989
wraz z Jerzym Madrawskim odbyl szereg koncertéw dla miodziezy w ramach
»Spotkan z kompozytorem” w wielu miejscowosciach wojewodztw gorzow-
skiego, zielonogorskiego i legnickiego.

Jako kompozytor dziata nieprzerwanie, a eksplozj¢ inwencji tworczej,
widocznej w liczbie wykonan jego kompozycji, datuje sig na lata osiem-
dziesigte. Jego utwory byly prezentowane na ogdlnopolskich festiwalach
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muzyki wspotczesnej we Wroctawiu, Szczecinie, Poznaniu, Brzegu Opolskim i
na festiwalach miedzynarodowych w Wiirzburgu i Forst, a takze na migdzy-
narodowych kursach interpretacji muzycznej w Warszawie. Stale wspotpracuje
z teatrami i jest autorem osiemnastu kompozycji teatralnych. Stworzyt muzyke
do utworéw Tadeusza Roézewicza, Eugeniusza Szwarca, Stanistawa Wit-
kiewicza, Miguela de Cervantesa, Aleksandra Fredry, Johna Gersha, Fiodora
Dostojewskiego, Davida Turnera, Mikotaja z Wilkowiecka, Aleksandra Glo-
wackiego. Jest rowniez autorem muzyki rozrywkowej: cyklu piosenek poetyc-
kich na glos altowy i fortepian oraz cyklu utworéw fortepianowych.

A. Tuchowski komponuje dzielac swoj talent migdzy muzyke koncertowa
i teatralng. Nalezy mie¢ nadziejg, ze po naukowym wysitku, ktérego ukoro-
nowaniem jest habilitacja, skieruje si¢ on w strong wysoce artystycznej
tworczosci muzycznej, ktdrej owoce mozemy ustysze¢ niebawem.

Nietrudno zauwazy¢, ze kazdy z omawianych kompozytorow poswigca sig
roznym formom muzycznej dzialalnosci. Eugeniusz Banachowicz jest redak-
torem muzycznym, w sposob profesjonalny zajmuje si¢ praca w radiu. Andrze;j
Tuchowski jest swiethym mowca, prelegentem, doskonalym pedagogiem, a
przede wszystkim muzykologiem o bardzo wysokich kwalifikacjach. Juliusz
Karcz swoja wiedze przekazuje miodym adeptom sztuki kompozytorskiej i
posiada przy tym wspaniale osiagnigcia, jakimi nie moze poszczyci¢ si¢ Zaden
z przedstawionych tu kompozytorow. Pasjg Czestawa Grabowskiego jest
animacja zycia muzycznego w Zielonej Gorze, organizacja wielu imprez
muzycznych, ktore rozstawiaja miasto.

Dotychczasowe osiagnigcia zielonogorskich twércéow, wspdlne koncerty
organizowane przez Sekcje Kompozytoréw sa dowodem na potwierdzenie tezy
o istnieniu srodowiska muzycznego w Zielonej Gérze. Prawda jednak jest, ze
poczawszy od lat dziewig¢cdziesiatych zorganizowana dziatalno$¢ czterech (z
pominigciem niezyjacego juz N. Zotmowskiego) kompozytoréw zrzeszonych
przy LTM nie jest juz tak widoczna. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna
szuka¢ w wielu dziedzinach naszego zycia, gospodarczej i kulturowej, w fakcie
wprowadzenia praw gospodarki rynkowej rowniez w sfere dziatalnosci twor-
czej. Zyczeniem wielu 0séb byloby wznowienie preznej dziatalnosci sekcji, a
przede wszystkim realizacja planow popularyzacji i upowszechniania muzyki
lubuskich twércow. | to pragnienie mogtoby sig spetnié, bowiem w ,grupie
czterech” sa nie tylko $wietni kompozytorzy, ale réwniez doskonali organi-
zatorzy i dyrygent, a w jego artystycznym wiladaniu podstawa wykonawstwa
muzycznego — Orkiestra Filharmonii Zielonogoérskiej. Nasze osobistosci
muzyczne posiadaja nie tylko ogdlnopolska, ale nawet migdzynarodowa stawe,
niestety, w zielonogérskim regionie ich kompozytorski dorobek nie jest
powszechnie znany.

Niniejszy artykut opisuje znaczacy fragment tworczosci muzycznej w
Zielonej Gorze. Niewatpliwie odczuwa sig¢ brak pracy, ktéra objelaby cala
dziatalnos¢ muzyczna w tym miescie: tworczo$é kompozytorow muzyki
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rozrywkowej, pracg animatoréw zycia muzycznego, dyrygentow orkiestr i
chorow, opiekunéw amatorskich miodziezowych i dziecigcych zespotow
muzycznych, organizatorow rozrywkowych imprez muzycznych i wielu
innych.
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Barbara Literska

KOMPONISTEN VON ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Die nach dem Kriege auf dem Gebiet des Lubusz-Landes (Ziemia Lubuska) aufgenommene
Musiktitigkeit ist um die Lubuskie-Musikgesellschaft konzentriert, die im Jahre 1961 in Zielona
Gora entstand. Sie initiierte viele Musikveranstaltungen (unter anderen Musikstunden, und dann
Musiktreffen, Tage der Lubuska-Kameralistik), die die Prisentation der Kompositionen von
Lubusz-Land ermdglichten. Die groBte Rolle, die fur die Verbreitung der Musiktatigkeit in
Zielona Géra giinstig war, spielte jedoch die Komponistensektion, die im Jahre 1980 bei der
Lubuskie-Musikgesellschaft entstand und in drei Grundstromungen titig war: in der Bildungs-,
Konzert- und Didaktikstrémung. Die Mitglieder dieser Sektion sind iberwiegend Komponisten
der sog. ernsten Musik (Juliusz Karcz, Andrzej Tuchowski, Czestaw Grabowski), aber es gibt
auch einen Schépfer der Unterhaltungsmusik (Eugeniusz Banachowicz). Die Charakteristik des
musikalischen Nachkriegsschaffens in Zielona Géra deckt sich in groffem Masse mit der
Charakteristik der in der Komponistensektion der LMG vereinigten Musikschopfer. Diese zeigt
eine grofie Vielseitigkeit der erwihnten Komponisten, die in vielen Kultursphiren der Stadt, der
Region und des Landes titig sind. Unter ihnen finden wir also ausgezeichnete Wissenschaftler,
pidagogen und Veranstalter des Musiklebens. Obwohl unsere Musikpersonlichkeiten nicht nur
in Polen, sondern auch in der Welt berithmt geworden sind, ist leider ihr Kompositionsvermégen
in der Region Zielona Gdra zu wenig bekannt.
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Marek Jankowski

ZESPOL ,RAZ, DWA, TRZY”
(Kronika wydarzen artystycznych)*

1990 — pierwszy sukces

,Panie i Panowie, oto zwycigzcy 26. Studenckiego Festiwalu Piosenki w
Krakowie - Adam Nowak, Grzegorz Szwalek, Jacek Olejarz, Jacek Ograbek.
To czarny kwartet z Zielonej Gory, studenci Wyzszej Szkoly Pedagogicznej —
zespot »Raz, Dwa, Trzy«”.

Na koncertach finatowych, bo zainteresowanie bylo na tyle duze, iz byly
takowe dwa — po poludniu i wieczorem, ,Raz, Dwa, Trzy” zagrali takze
pozostate utwory konkursowe, czyli ,Talerzyk” i ,Rzeke”, a ponadto , W
kazdej knajpie” i ,,Rozkaz”. Recital zespotu przyjeto z duzym entuzjazmem.

- Po drugim, wieczornym koncercie Jacek Kaczmarski wstat z miejsca i
zaczatl klaska¢ — wspomina Adam Nowak — chwile pdzniej ludzie tez wstali i
ta owacja wydala mi si¢ wtedy duza przesada. Po koncercie Jacek Kaczmarski
zaprosil mnie do garderoby i rozmawialiSmy chwile, i byto milo.

Festiwal w Krakowie. Dla mnie — tylko zespdl ,Raz, Dwa, Trzy”. Profesjonalizm, nie
ograniczajacy ekspresji, spéjne propozycje artystyczne. Teraz, po roku, stuchajac nagran, mogg
oczywidcie zrobi¢ miejsce dla uwag krytycznych. By¢ moze niektore teksty niedookre$lone, byé
moze pastiszeé muzyczne zacierajg oryginalnos$¢ brzmienia, ale jedyne zagrozenie widzg w
przeniesieniu punktu ciezkosci przekazu na efekt. Ale ten pozbawiony placzliwosci, energiczny
egzystencjalizm odpowiada mi. Jest dobry (Jacek Kaczmarski, czerwiec 1991).

Poinym wieczorem zespot ,Raz, Dwa, Trzy”, podobnie jak i inni
uczestnicy festiwalu, odwiedzit krakowski kiub ,Pod Jaszczurami”, gdzie
odbywalo sie spotkanie towarzyskie konczace 26. Studencki Festiwal Piosenki.

- Zakonczylo sie bardzo upojnie — méwi Adam — ja wylalem sobie
calego szampana na glowe, Grzegorz trzymat w reku zwitek pienigdzy. To byla
ogromna, makabryczna suma, jakies 4 i pot miliona i nie mogh uwierzy¢, ze to
nasze, nie wiedzial, co z tym zrobic.

" Tytul artykutu i §rodtytuty wprowadzili redaktorzy tomu.
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- To prawda — dodaje Grzegorz Szwalek — pilem szampana na Starym
Rynku, ,lekko” nietrzezwy lalem go sobie na glowe, plakalem i skakatem.
Wtedy podeszli do mnie dwaj policjanci i zapytali co tu robig? Powiedziatem,
ze wygralem. Tylko tyle. Jedno stowo. A oni pokiwali glowa i sobie poszli.
Bylem tym bardzo zaskoczony, nic ode mnie nie chcieli. To byto super.

Festiwal zakonczyt sig, a dziennikarze i krytycy prébowali zinterpretowaé
i oceni¢ zjawisko pod nazwa ,Raz, Dwa. Trzy”. Jeden z juroréw festi-
walowych tak pisat:

Jestem absolutnie przekonany, ze i tegoroczny konkurs piosenkarzy studenckich wspo-
mina¢ bedziemy bardzo dobrze. Pojawit si¢ bowiem na nim zespolik ,Raz, Dwa, Trzy”, po
prostu wspanialy! ,Raz, Dwa, Trzy” dziala w Zielonej Gérze. W $rodowisku ostatnio zadzi-
wiajacym, chocby dlatego, ze powstalo w nim kilka znakomitych kabaretéw. W dobie ogélnego
upadku polskiej sztuki kabaretowej i w ogdle wesotosci w naszym kraju fakt 6w godzien jest
odnotowania. Ale w Ziclonej Gorze urodzily sig¢ tez zespoly jazzowe, kwartecik wokalny na
profesjonalnym poziomie! A teraz czwoérka miodych ludzi, ktérzy pokusili sig o swoista synteze
poetyki ,,punk”, wspéiczesnej poezji (rodem z Baranczaka), Kantorowskiego obrazu scenicznego
i do tego poczucia humoru (zwlaszcza autoironii) rodem z najlepszego kabaretu! Czterech
miodych mezczyzn o wysmakowanym wygladzie zasiada na estradzie z kamiennymi twarzami,
zwroéconymi na trzy strony $wiata — i gra nicbanalng muzyke, i $piewa doskonale teksty.
Autorem tego wszystkiego (poezji, muzyki, image) jest Adam Nowak. Zapamigtajcie to
nazwisko! (Jan Poprawa, ,,Przekréj” 1990, nr 2345).

Fragmenty artykutu Poprawy byly w pozniejszym okresie wielokrotnie
cytowane w wywiadach prasowych, telewizyjnych i radiowych, a kiedy Adam
odtwarzal je na koncertach, wzbudzaly zawsze duzo smiechu i radosci.

- Nie po to wymyslaliSmy obraz zespolu — mowi Adam — zeby to jakos
nazywac, zaskoczony bylem, ze kto§ moze si¢ tym zainteresowacd i tak gieboko
szuka¢ sensu w tym, co robimy, ale Janek Poprawa ma taka tendencjg i juz.

»Festiwal pamieta si¢ poprzez nazwiska laureatow” — pisze w ,,Sztan-
darze Mtodych” Matgorzata Szniak — ,,a o tegorocznych, formacji »Raz, Dwa,
Trzy« z Zielonej Goéry, mozna mowi¢ wylacznie w superlatywach. Szkoétka
kabaretowa Wladystawa Sikory, z ktorej wywodzi si¢ lider zespotu Adam
Nowak, to firma znana w $srodowisku studenckim™.

- Dtugo bylismy odbierani — ustosunkowuje sig¢ do tych opinii Grzegorz
— jako taki kabaret muzyczny, takie nie wiadomo co. Takie pigtno dlugo sie
za nami ciggnelo.

Zanim jednak zaczely si¢ pojawiaé opinie w prasie, grupa wrécita do
Zielonej Gory. W niedzielg panowie z ,Raz, Dwa, Trzy” spakowali manatki i
wybrali si¢ na targ przed dworcem.

- KupiliSmy sobie mndstwo mandarynek, wielka kis¢ bananéw —
wspomina Jacek Olejarz — orzeszki, Coca-Colg i piwo w puszkach, takie
rzeczy, na ktore wezesniej nie moglismy sobie pozwolic.

- To wszelkie dobro i jeszcze parg flaszek wodki zapakowalismy do
przedzialu — uzupelnia Grzegorz — pozegnali$my si¢ z Ograbkiem i do samej
Zielonej Gory jedlismy, piliSmy, upijaliémy sig, spalismy i tak w kétko.
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- Wspominalismy festiwal, Spiewaliémy, zastanawialismy si¢ co dalej —
dodaje Adam — a ja wtedy catkiem stracilem glos, nie mogltem nawet mowic i
w koncu dojechalismy.

- WysiedliSmy z pociagu — w stowo wchodzi Jacek — zdazylismy juz
wytrzezwie¢. Patrzymy, a na dworcu nikogo nie ma. Ogarnal nas smutek,
rozczarowanie. Taka nagroda, wiedzieliSmy, ze nasze srodowisko sig cieszy, a
tutaj zaskoczenie, nikt nie czeka. Idziemy przez tunel, az nagle dobiegaja do
nas pierwsze dzwieki ,,Rzeki”, to nasz kumpel Fudzi, grat na trabce.

- Kiedy zobaczyli nasze nogi — usmiecha si¢ méwiac to Adam, bo to
jeden z najmilszych faktow w historii grupy — to wtedy orkiestra ruszyla
pelna para, to koledzy z wychowania muzycznego przygotowali nam taka
niespodzianke. Na dworzec przyjechata kilkuosobowa orkiestra. To byt
niesamowity efekt, ta muzyka w przejsciu podziemnym. Wtedy dostalismy tez
taka wielka, pigkna laurke z gratulacjami, z rysunkami itp. Do tego bardzo
wazne stowa Sikora, ze bardzo przeprasza, ze si¢ mylil, co w jego wypadku
byto faktem bardzo znaczacym.

Wiadek Sikora, lider zielonogorskiej sceny kabaretowej, twérca m. in.
kabaretu ,,Potem”, przed festiwalem twierdzit, ze zesp6t ,,Raz, Dwa, Trzy™” nie
ma zadnych szans, ze nie ma po co jecha¢. ,,Sikora” na dworcu nie byto, ale
jego gest panowie z ,Raz, Dwa, Trzy” zapamigtuja na cale zycie. Przed
dworcem bylo za to kilkadziesiat innych osob, ktore gratulowaly. Zespét
postanowit zafundowaé wszystkim takséwki i kawalkada wozéw pojecha¢ do
akademika.

- Kiedy przyjechalismy, ludzie z okiem wygladali, krzyczeli, witali, to
byto niesamowite, nigdy tego nie zapomng¢ — twierdzi Grzegorz .

Dzien zakonczyl si¢ gigantyczng impreza, uczestniczyto w niej ze 300
0sdb, na korytarzu IX pigtra akademika.

- Zlecialo sig¢ mndstwo o0sob, ktorych nie znaliSmy — mowi Adam —
studenci zaoczni i dzienni, wszyscy przynosili wodke, gratulowali, a trwato to
do rana, niesamowita euforia, pierwszy raz zobaczylem, ze ktos moze tak si¢
cieszyC z czyjegos sukcesu.

- Méj przyjaciel Krzy$s Sobotkiewicz, absolutny abstynent — dodaje
Grzegorz — pit wodke [...] pierwszy i chyba ostatni raz w Zyciu.

Woéwezas to, na IX pigtrze akademika w towarzystwie co najmniej
kilkudziesigciu bardziej lub mniej znanych im oséb, do Adama, Grzeska i
Jacka dotarlo, iz zespot ,,Raz, Dwa, Trzy” istnieje dopiero od trzech miesigcy.
A wszystko zaczeto sig na tym samym pigtrze tego samego akademika, takze
przy wodce, ale w znacznie mniejszym gronie, pod koniec lutego AD 1990.
Adam Nowak siedzac na korytarzu z Wiadkiem Sikora probowal ulozyc
melodi¢ do ,,Rzeki”, a ze brakowalo jakiego$ instrumentu, np. klarnetu, na
ktorym to grywat np. Grzegorz Szwatek, to jak nietrudno si¢ domysli¢, wkrétce
grali we dwojke.
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- Od ,,Rzeki” to si¢ wszystko zaczglo — wspomina Grzegorz [...] Sikor
wtracal, ze co$ mu si¢ podoba, a cos nie, az nagle ktos wpadt na pomysl, zeby
zaprosic catkiem niezobowiazujaco Jacka Olejarza, ktory jako ze gral na basie,
a nie byto w poblizu zadnego perkusisty, byt w stanie wystukac rytm.

- Wtedy Jacek siedzial w pokoju — wtragca Adam — i opijat jakas
uroczysto$¢ domowa, ale nie za dlugo, bo mysmy go wyciagneli z tej imprezy,
pozyczylismy od naszej kolezanki Agnieszki Bortnowskiej dwa bongosy i tak
na korytarzu powstat zespét ,,Raz, Dwa, Trzy”.

Nazwy oczywiscie jeszcze w lutym nie byto. Pierwsza zaimprowizowana
proba trwata ok. dwoch godzin, zktérych to wigkszos¢ czasu muzycy
poswigcili na tworzenie ,,Rzeki”.

- W kétko gralismy ten sam numer, godzing, albo i dtuzej — przypomina
Grzegorz — a potem to juz naturalnie poszio, prébowaliSmy jeszcze
»lalerzyk” i wtedy poczulismy, ze to chyba to.

- Wyklarowato si¢ brzmienie, troch¢ podswiadomie — dodaje Adam —
jakie chcieliSmy osiagnaé, jakby zapominajac o tym wczesniejszym spotkaniu
w szostke, kiedy to bylo takie troche big-bitowe granie, takie lata
szesédziesiate.

Trzeba wiedzieé, ze kilkanascie dni wczesniej szostka muzykéw: Adam
Nowak (gitara i $piew), Grzegorz Szwalek (saksofon), Jacek Olejarz (gitara
basowa) Leszek Jenek (gitara akustyczna), Darek Manczuk (perkusja) i
Krzysztof Sobotkiewicz (piano Fendera) odbyta trzy proby w DK ,,Mrowisko™.
Zespot realizowal pomysty Adama, udato si¢ przygotowac 2 lub 3 piosenki —
m. in. ,,Talerzyk”, ale grupa szybko si¢ rozwiazala.

- Nikomu si¢ to nie podobalo — twierdzi Grzegorz — wszyscy
wiedzielismy, ze to jakis przerost formy nad trescia. Piosenki byly za lekkie, a
sktad byt za ciezki, no i nie bylo lidera, Nowak nie wiedziat czego chce.

Efekt proby korytarzowej byt na tyle dobry, podobal sig i muzykom, i
kolegom, ze Nowak, Szwalek i Olejarz regularnie zaczgli spotykaé si¢ na
probach w klubie ,Zatem”. Jacek oprécz bongoséow uzywal tylko hajhetu
(takze pozyczonego), Adam gral na pozyczonej gitarze i duzo myslat o
dotaczeniu do sktadu wiolonczeli lub kontrabasu (pomyst wowczas nie zostat
zrealizowany), a Grzegorz jako jedyny uzywat wiasnego instrumentu —
klarnetu. Te pierwsze utwory to byly petne pomysty i aranzacje Nowaka, ktory
wszystko miat wymyslone.

- Adam mial bardzo konkretna wizjg — mowi Grzegorz, a Jacek potakuje
glowa.

W marcu zespo6l przygotowal, 45 minut programu i postanowil zagra¢
pierwszy koncert. Zaistniala wowczas konieczno$¢ wymyslenia nazwy, wigc
trzej panowie spotkali si¢ w towarzystwie zony Jacka Gosi na tzw. probie
koncepcyjnej.
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- Kombinowalismy, jak mamy si¢ nazywaé — przypomina Nowak — aby
nie bylo patetycznie, ideologicznie, ani rockowo, jak inne grupy, ale by byto
normalnie, a jednoczesnie chwytliwie.

- Staneto wtedy na nazwie ,,Trzech” — dodaje Jacek — ale w momencie,
gdy robilismy plakaty, pomysleli$my, ze prosciej bedzie ,, Trzy”.

Przed koncertem, ktory odbyt sie 3 kwietnia 1990 r. w studenckim klubie
,Zatem” przy zielonogorskiej WSP, zespél przygotowal trzy afisze nama-
lowane bialg farba na czarnym aksamicie. Trafity one do obu akademikéw oraz
do hallu uczelni. Przygotowanie wystgpu wymagato pracy nie tylko na
probach.

- Budowalismy w klubie taka dziwna scenografie — wspomina Jacek. -
Swiatlo kierowali$my przez rury, tak by o$wietlone byly tylko nasze twarze,
rece, a najbardziej instrumenty. Oczywiscie wszystko na scenie w czerni. Calg
noc przed koncertem robilismy w klubie te scenografie.

Krzesta zostaly ustawione w trzy strony §wiata i przykryte czarng szmatg ,
zeby nie bylo widac, ze sa brudne. Muzycy byli ubrani na czarno.

- DazyliSmy do takiego teatralnego wyczyszczenia sceny, pozbawienia
widza wszelkich zbednych zrédet komunikatu, poza nami — twierdzi Adam —
i to nam si¢ udato, dalo pozadany efekt.

- To bylo trochg ze strachu, — wyjasnia Grzegorz — Ze ta muzyka sama
sig nie wybroni, bo byta to taka surowizna, tylko trzy instrumenty i takie plamy
dzwigkowe. Chcielismy, by oprécz dzwigku na widzéw wplynat takze obraz.
Wtedy byl bardzo modny Madzik, wszyscy si¢ nim zachwyecali i stad moze to
wprowadzenie ludzi po ciemku z latarkami.

Frekwencja na koncercie, a moze raczej na spektaklu byla stuprocentowa.

- Bardzo duze emocje towarzyszyty mi wtedy jako debiutantowi, w sensie
prezentacji wlasnych piosenek na scenie — wspomina Adam. — Bylo wielu
zaproszonych gosci, bardzo waznych, bo byl Bodek Idzikowski, Wlodek
Sikora, Jerzy Markiewicz, Roman Wigckowski, ktéry po koncercie stwierdzit,
ze jestem czlowiekiem pozbawionym osobowosci, ze to si¢ nie moze udac, z
tego absolutnie nic nie bedzie. Inni byli mniej sceptyczni, kto$ tam plakal,
czgs$¢ twierdzila, Ze to absolutny odjazd i szkoda, ze si¢ nie nawalili trawa.

Najbardziej odpowiadala mi ta pierwsza formuta 1. 2, 3. Tekst nie byt przyttoczony
muzyka, byl najwazniejszy, do tego nieustawiony glos Nowaka i akustyczne instrumenty. Taki
eklektyzm Okudzawy czy Wysockiego i do tego spektakl — teatr muzyczny — co$ z mistyki, cos
z inscenizacji i co$ z koncertu. To, co zobaczylem i silnie na mnie oddzialywalo, to byl fenomen
tego wezesniejszego 1, 2, 3. (Bogdan Idzikowski, prorektor WSP w Zielonej Gérze, maj 1996).

Krétko potem zespot zagral swoj drugi koncert, w drugim akademiku, w
drugim klubie studenckim — w ,,Gebie”.

- On miat znamig koncertow, ktore gramy dzisiaj — Adam zamyka oczy i
si¢ uSmiecha — tzn. muzyka, ktéra wykonujemy, oddzialuje na nas, nie
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wszystko jest cigzkie i egzystencjalne. Wtedy, gdy gramy utwor swingowy, to
wyzwala to w nas lekkos¢ i radosé. Sporo improwizowalismy.

Na koncercie w ,,Ggbie” czlonkowie grupy postanowili przywitac si¢ z
publicznoscia, wyjs¢ w dobrym nastroju, co moze nie bylo pomystem zbyt
odkrywczym, jednak w tamtym okresie byla to koncepcja rewolucyjna,
wczesniej przez nich nie do pomyslenia.

- Nie$wiadomie sugerowali$my, Ze to, co bedziemy robi¢ — $mieje sig
Adam — ma sprawiaé przyjemno$é nam i wam. Wspolna przyjemnosc.

- Ten koncert w ,,Ggbie” to byly — dodaje ten istotny fakt Jacek — a
wiasciwie mialy by¢ eliminacje do ,studenckiej”, ale nikt poza nami si¢ nie
zgtosit. Moze i dobrze. Nikt nas nie wygryzt i pojechali$my do Krakowa jako
jedyny podmiot wykonawczy z Zielonej Gory.

Kolejne — trzeci i czwarty, ostatnie przed wyjazdem na festiwal,
koncerty, zespdt juz ,,Raz, Dwa, Trzy”, bowiem na poczatku maja w sposob
naturalny nazwa zakonczyla swoista ewolucjg¢, zagral w zielonogérskim DK
~Mrowisko”. Wystepy o tyle istotne, ze uksztaltowaly ostatecznie na diuzszy
czas wizerunek sceniczny ,,Raz, Dwa, Trzy”. Muzycy postanowili swe czarne
stroje wzbogaci¢ zielonymi elementami. I tak u Grzegorza byl to zielony
kotnierzyk i prawa skarpetka (siedzial prawa strong do publicznosci), u Jacka
— naramienniki i lewa skarpetka (siedzial lewa strong do publicznosci), a
szelki u Adama, ktory od tego czasu wychodzil na sceng bez skarpetek. Po tym
wystepie Gerard Nowak (szef DK) namowit 6wczesnego prorektora WSP
Edwarda Hajduka, by wytozy} 100 tys. zlotych, on wowczas dorzuci ,,stowke”,
zespol kolejng i bedzie mozna sfinansowaé wycieczke do Krakowa na festiwal.

Tego epizodu akurat nie pamigtam, ale zespot ,,Raz, Dwa, Trzy”, podobnie, jak kazdy inny
z tej uczelni, wspomagalem. Zgodnie z moimi przekonaniami, ze studenci, to taka mlodziez,
ktéra nie tylko konsumuje, ale i tworzy. Potwierdzeniem tego jest tworczosé kabaretu ,.Potem”,
chéru ,,Cantores”™, czy wiasnie zespolu ,Raz, Dwa, Trzy”. Nowoscig ostatnich lat jest fakt, iz
takic zespoly pojawiajg si¢ w malych osrodkach akademickich, nie tylko w Poznaniu, Lodzi,
Krakowie czy Warszawie (Edward Hajduk, Dziekan Wydzialu Pedagogicznego WSP w Ziclonej
Gorze, wrzesien 1996).

Pociag ,,Slazak” odjezdzat z Zielonej Gory o 6.00, Grzegorz z Adamem,
bowiem oni jako pierwsi wyjechali do Krakowa, obudzili si¢ kwadrans
wezesnie).

- Wieczorem przesadziliSmy z wodkg — twierdzi Adam — nie wiem z
jakiej okazji. O mato co bysmy si¢ sp6znili na ten pociag, dwa plecaki,
mnostwo instrumentow, tempo oszatamiajace, udato sig¢ i do Krakowa doje-
chaliSmy akurat na probe, ktorg zrobiliSmy we dwojke z przypadkowo
wypozyczonym perkusista, ktéry wystukal rytm z ,Prawa”. Préba trwata
ok. 2 minut, po czym muzycy stwierdzili, Ze to im wystarczy. Wszyscy spotkali
si¢ wieczorem, na zorganizowanych przez szefa krakowskiego domu stu-
denckiego Wojtka Kulas¢ imieninach Janusza Klimenki, przysztego menedzera
~Raz, Dwa, Trzy”.
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- Tam spotkali$my Jacka Ograbka, muzyka z zespotu Reni Przemyk i po-
prosilisSmy, zeby z nami zagral — Adam t¢ imprez¢ pamigta znakomicie —
jako, ze piosenki byty nieskomplikowane, wrecz proste, to si¢ zgodzit.

Rankiem kolejnego dnia muzycy spotkali si¢ w ,Zaczku” na jedynej
probie we czworke i w bardzo krétkim czasie ,,przerobili” trzy utwory. Na
probie byt m.in. Wojtek Kulasa, ktory na podstawie tego, co ustyszal, jako
pierwszy zawyrokowal zespolowi ,Raz, Dwa, Trzy” zwycigstwo. Po probie,
okoto potudnia 18 maja 1990 r., czterej panowie przebrali si¢ (Ograbek
dostosowat si¢ do scenicznego image grupy) i udali si¢ na przestuchania
konkursowe.

- Przed wyjsciem na sceng chcieli$my si¢ trochg rozluzni¢ — przypomina
sobie Adam — i zaspiewaliémy bardzo sprosna piosenke zawierajaca same
przeklenstwa, zeby sobie udowodnié, ze nie przyjechalismy sig¢ Scigaé, tylko
zeby wesoto si¢ bawic i zaspiewac kilka kawatkow. Troche to zbulwersowato
innych wykonawcéw bedacych wtedy za kulisami. No i wyszlismy.

- Muzycznie nasz warsztat wtedy byl nawet zaden — dodaje Olejarz —
Adam mial fajne teksty i wszyscy byliSmy bardzo agresywni, nie wiadomo
dlaczego.

Nowak, Olejarz i Szwalek siedzieli na krzestach zwréconych w trzy
strony $wiata, ubrani oczywiscie na czarno, z zielonymi elementami, wza-
jemnie si¢ nie widzieli, co zmuszalo ich do doktadnego stuchania si¢. Z tylu
stat, ubrany rowniez na czarno, w zielonym krawacie Ograbek, z kontrabasem.

- Scenicznie bylisSmy zrobieni od poczatku do kofica — podsumowuje
Jacek — Nie mieli$my jakiego$ nastawienia, by cos wygrac, raczej chcielismy
zamieszac.

Zespdt wykonal dwie piosenki, ,,Prawo” i , Talerzyk”, a na zyczenie jury,
ktore w 1990 roku bylo bardzo szacowne, bo i Jacek Kaczmarski, i
Przemystaw Gintrowski, Jan Poprawa, Jan Kanty Pawluskiewicz, Andrzej
Sikorowski 1 Ela Adamiak — trzeci utwor, ,,Rzeke”.

- Zaraz po zejsciu ze sceny jakas ekipa telewizyjna, krecaca film o Jacku
Kaczmarskim, zapytata mnie, czy wiem, kto jest przewodniczacym jury —
wspomina Adam — a ja zgodnie z prawda powiedzialem, ze nie, zreszta nikt z
nas nie wiedzial, kto jest w jury, a wywotalo to straszna salwe sSmiechu. Dla
nas wazne bylo to, ze dobrze wykonaliSmy piosenki, cieszyliSmy sig, ze
publiczno$¢ nas bardzo dobrze przyjeta i klaskala mocno. Dla nas wraz z
zejsciem ze sceny przygoda z festiwalem si¢ zakonczyla, tak nam sig
wydawato, bo widzieliSmy innych artystow, ktorzy $piewali bardzo tadnie i
prawie chcieliSmy wraca¢ do domu.

Tego dnia jednak zespot do Zielonej Gory nie wrécil, moze z tego
powodu, ze po wystgpie konkursowym otrzymat kilka propozycji zagrania
koncertow i nalezato prze¢wiczy¢ materiat z Jackiem Ograbkiem, na co zesp6t
poswigcit popotludnie i wieczér. Po probie muzycy udali si¢ na zashuzony
odpoczynek, ktory jednak nie byl potrzebny Grzesiowi Szwatkowi bawigcemu
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si¢ prawie do rana w klubie ,,Pod Jaszczurami”. W tym samym miejscu, w
trudzie i znoju obradowalo jury, skad jak to czesto bywa, przeciekaly
szczatkowe informacje.

- Chyba Kuba Florek, taki dziennikarz mi tg¢ informacj¢ przekazat —
proébuje sobie przypomnie¢ Grzegorz — a ja szybko pobieglem z ekipa do
chtopakdw i ich pobudzitem.

- Nad ranem obudzit mnie huk, straszliwy harmider, otworzytem oczy —
méwi Adam — a tam Klimenko, Wojtek Kulasa, Renia Przemyk, Stawek
Wolski i zaptakany Grzesiek i zrobifa si¢ afera, ze wygralismy festiwal. Ja
jeszcze zamroczony musialem pi¢ szampana, pozniej jakie$ ekscesy byly w
tym pokoju, az w koricu znowu usnatem.

Bomba wybuchta dopiero rano, przy $niadaniu, w kawiarni ,,Rotundy”,
gdzie jadali goscie festiwalowi.

- Tam Alina Pigta” spytata mnie, czy wiem co zrobilem — niezmiennie od
1990 r. t¢ wersj¢ przedstawia Adam — wydawalo mi sig, ze podejrzewa mnie
o cos bardzo dziwnego, powiedzialem, Ze nic nie zrobitlem, ze si¢ na nic nie
zgadzam i w ogdle to nie ja. Ona wtedy powiedziala, ze wygralismy festiwal i
dostalismy pieé wyroznien, co mi zaparto dech w piersiach, ale ze bylem po
dos¢ ostrej nocy, to tak do konca to do mnie nie dotarto. Dopiero potem, jak
rzucili si¢ na nas na festiwalu rézni ludzie, chcieli rozmawiaé, zobaczylem
moje teksty wydrukowane w jakiej$ gazecie, to zaczeto mi sig kreci¢ w glowie.
Nie tyle z nadmiaru sukcesu, co z faktu, iz nie potrafitem tego wszystkiego
ogarnag¢, nie bylem przygotowany na tak dobre potraktowanie. Nie rozumialem
faktu, iz my wygralismy takie wyscigi, tak wazny festiwal.

W werdykcie jury czytamy, iz dyskusja byta dluga i wyczerpujaca (trwata
do 4 nad ranem), a zesp&t ,,Raz, Dwa, Trzy” otrzymal nagrod¢ gltéwna w
wysokosei 2,5 min ziotych, a takze trzy nagrody prywatne: Jacka Kacz-
marskiego i Przemystawa Gintrowskiego (1 min zlotych) i Jana Kantego
Pawluskiewicza (20 $), a takze Adam otrzymal nagrod¢ Wojtka Bellona za
teksty i Primus inter pares za walory muzyczne.

Zwycigstwo w Krakowie wigzalo si¢ jeszcze z jednym znaczacym faktem,
zesp6t otrzymal zaproszenie do konkursu ,,Debiuty” Krajowego Festiwalu
Piosenki w Opolu, gdzie pod koniec czerwca roku 1990,zaprezentowat utwoér
»Wchodzi”.

- Nie mielismy zadnych oporéw przed wystegpem w Opolu, moze gdyby to
byt rok 1988, to bysmy si¢ opierali — twierdzi Grzegorz — ale to bylo po
.okragtym stole”, szto nowe.

Konkurs stal na nieztym poziomie, do zwycigstwa pretendowali, procz
~Raz, Dwa, Trzy”, m.in. Agnieszka Rozanska, Edyta Goérniak i Kasia
Skrzynecka, ktora ostatecznie otrzymata gtéwna nagrode ,,Debiutéw™. Konkurs
poprzedzony byl warsztatami w Turawie, gdzie poczatkowo zjawili sig¢ tylko

" Alina Pigta — szefowa klubu ,,Rotunda”
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panowie Ograbek, Szwatek i Nowak, bowiem Jacek Olejarz bronit wtedy
swojej pracy magisterskiej.

- Na warsztatach uczono nas tainca, solfezu, baletu, roz$piewania, itp.
spraw — moéwi Nowak — ktérymi wczesniej niespecjalnie si¢ inte-
resowalismy. Jednak bardzo che¢tnie z Ograbkiem chodziliSmy na warsztaty
taneczne, stawaliSmy z tyln i mieliSmy bardzo dobry oglad sytuacji, jesli
chodzi o partnerki, z ktorymi pozniej pojawialiSmy sig na scenie.

Faktem bylo, iz w piosence finalowej ,,Debiutéw”, a’la rapowe;j, troche
pretensjonalnej, Adam Nowak, Grzesio Szwalek i Jacek Ograbek mieli okazje
zaspiewaé wspélnie z paniami i panami z konkursu. Chlopakom z ,,Raz, Dwa,
Trzy” przypadia wigkszosc¢ tekstu.

- Nie wiadomo dlaczego stwierdzono, ze zrobimy to najlepiej — mowi
Grzegorz — trzech bystrych, zbuntowanych facetow. My w tej Turawie to w
ogole patrzyliSmy troche z gory na towarzystwo. Mtodzi bylismy, wygralismy
Krakéw, a nazwiska typu Lech Nowicki czy Zbigniew Gorny wcale nas nie
ruszaly, klimat imprezy za bardzo nam nie pasowal. W swoim mniemaniu, to
psulismy im catg t¢ historig, robiliSmy wszystko na opak, ont klaskali, my rgce
w gore itd., ale wyszlo tak, ze pewnie wtopiliSmy si¢ w calos¢.

Koncert ,,Debiutow” prowadzili Alicja Resich-Modlinska i Zbigniew
Gorny, a zespdt ,Raz, Dwa, Trzy” jako jedyny wystapil tego dnia na zywo w
Teatrze im. J. Kochanowskiego. Utwér ,,Wchodzi” musial si¢ spodobac,
bowiem zespdl, obok m. in. Edyty Goérniak otrzymal wyrdznienie i mogt
zaprezentowac si¢ w koncercie finalowym ,,Mikrofon i Ekran” w amfiteatrze.

- Mimo ze wszyscy twierdzili, ze nie potrafimy $piewaé — mowi Jacek
Olejarz — ze jesteSmy kotki nie do ruszenia, to pozwolili nam zagra¢ na
szybach — a to by} nasz cel.

- Wystep na szybach w amfiteatrze — dodaje Nowak — zapamigtalem
jako duze przezycie emocjonalne, wystapilem w miejscu, gdzie pojawialy sig
gwiazdy i osoby zycia publicznego. W garderobie spotkaliémy si¢ z Bogu-
stawem Mecem, ktory byt bez kapelusza i stwierdzil, ze bardzo si¢ cieszy, ze
nas widzi, ze lubi to, co robimy, to mu si¢ podoba i obiecal, ze bedzie nas
stuchal, co nas bardzo podniosto na duchu.

Znaczaca dla historii zespolu stala si¢ prezentacja $rodowiska stu-
denckiego w zielonogdrskim teatrze, w trakcie dorocznego $wieta miasta —
Winobrania we wrzesniu ‘90 roku. Grupa zaprezentowata si¢ tam w okro-
jonym, trzyosobowym skiadzie, z chorym frontmanem na dodatek. Zabrakto
kontrabasisty Jacka Ograbka, ktory na koncert po prostu nie przyjechat.

- Ograbek wpadl w zle srodowisko — moéwi Grzegorz — pit za duzo
alkoholu, nastapita u niego eskalacja zadan, nie dojezdzat na préby, a miarka
si¢ przebrata, gdy nie przyjechat na koncert do teatru, bo nie bylo ptaconych
honorariéw.
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Koncert obserwowatl Mirek Kowalik, wowczas student V roku wycho-
wania muzycznego WSP w Zielonej Gorze, a ponadto basista countrowy
,»Grupy Rogala”.

- Przyszedlem na wystep ,,Raz, Dwa, Trzy” i troche si¢ zdziwitem, bo byla
ich trojka, brakowato basu. Siedzialem w fotelu i okropnie si¢ nudzitem, jako
muzyka nie interesowaly mnie teksty, a wylacznie dzwigki, a te mnie zupetnie
nie krecity. Zaskoczony bylem owacjami na stojaco, a przy bisach, pewnie
trochg pod wpltywem ludzi, zaczgto mi si¢ podobac.

Nowak, Olejarz i Szwalek byli bardzo zadowoleni z przyjecia, bez
specjalnego przerazenia rozstali si¢ z Ograbkiem, a karier¢ postanowili kon-
tynuowaé z nowym basista. Grzegorz zaproponowat swego kolege rodem z
Watbrzycha Mirka Kowalika, ktérego w pokoju odnalazt Adam.

- Ja si¢ tego spodziewalem — méwi Mirek — bo chiopcy troche mnie
szukali i si¢ zgodzitem, pod warunkiem, ze bede gral na gitarze basowej, na co
Adam tez si¢ zgodzil pod warunkiem z kolei, iz w ciagu roku czy péltora
przestawi¢ si¢ na kontrabas. Dowiedziatem si¢ wtedy, ze mam trzy dni na
nauke materiatu, bo ,Raz, Dwa, Trzy” miato koncert w ,Cafe Fiolka” w
Warszawie. Dostatem kasety, przerobilem material i potoczylo si¢ bez
specjalnych probleméw.

W listopadzie zespdt w krakowskim studiu telewizyjnym zarejestrowat
program z cyklu ,,Usmiech z Galicji” — ,,Raz, Dwa, Trzy”. Catos¢ zrealizowat
i wyrezyserowal Dariusz Pawelec, ktéry tez wspolnie z Adamem napisat
scenariusz. Podklad muzyczny zostal zarejestrowany w studiu na Krze-
mionkach z realizatorem Krzysztofem Suchodolskim, ktory nagral wszystko na
tzw. setke, na sprzecie telewizyjnym.

- Nagralismy to w jeden dzien, ja wydawatem glos — robi to ponownie
Adam — a reszta grata. To bardzo tadnie wyszto i dzwiek, i dobre obrazki.

1991 — zespo6l w mediach

Program zostal wyemitowany w programie Il w jedng z lutowych niedziel,
kilka minut po 23 i zebral sporo pochlebnych recenzji.

- Taka najszybsza — wtraca Grzegorz — byta "wypowiedz' Marcina
Kydrynskiego w nocnym jazzowym programie w ,, Tréjce”. Méwit o nas duzo i
w fantastycznych stowach twierdzit, ze przybilo go do ziemi i zagral wtedy
»lalerzyk” z festiwalu w Krakowie. To bylo super przezycie.

W lutym 1991 roku zespdét wchodzi do studia Winicjusza Chrusta, by
zarejestrowaé material na pierwsza plyte. Wynajecie studia w Sulejowku
mozliwe bylo dzigki zielonogoérskiej ,,Gazecie Nowej”, ktora za sprawg
menedzera Janusza Klimenki, ktéry tamze pracowal, postanowila pomoc
finansowo zespolowi.
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Dodatkowo Adam pozyczyt od mtodego poznanskiego biznesmena 2500 §
i mozna bylo zabra¢ si¢ do pracy w studiu.

- W siedem dni nagralismy material na plyte¢ — méwi Adam — po wielu
ktétniach, w takiej troch¢ ,.chorej” atmosferze. Bylem chory i co rano i
wieczor chodzitem do przychodni w Sulejéwku i musiatem braé zastrzyk na
pluca, bym nie dostat zadyszki przy $piewaniu. Przed wyjazdem to my nie
wiedzielismy, jak si¢ nagrywa, wszyscy razem, czy osobno, co to jest ,,montaz”
— bylismy faktem nagrywania w studiu bardzo zestresowani.

- Cale szczgscie — dodaje Grzegorz — ze Adam miat bardzo konkretng
wizjeg, jako cztowiek niewyksztatcony muzycznie wlozyt strasznie duzo pracy
w zaaranzowanie tego wszystkiego. Chrust potraktowal nas pobtazliwie,
czasem co$ dogral nawet, a wyszto jak wyszlo. My nie byliSmy zupelnie
przygotowani, chociaz ja probleméw z nagrywaniem nie mialem, chyba mi si¢
po prostu udato.

- Za to dla mnie — uzupetnia Jacek — to byta makabra. Pierwszy raz w
studiu. Zamknigty w osobnym pomieszczeniu z szybkami. Nie bylem w stanie
nic zagrac¢. Przechodzitem tam cigzkie chwile. I bylo fatalnie.

- Ten material to nie byly moje nagrania, oni zrobili go z Jackiem
Ograbkiem i byli przyzwyczajeni do tamtych aranzy — wtraca Mirek — byly
mi one catkiem obce, ale chyba na tyle dobre, ze je zaakceptowatem.

Jeden caly dzien zespot poswigcit na nagranie piosenki ,, Wchodzi”.

- Strasznie si¢ z tym meczylisSmy — moéwi Adam — nastgpnego dnia rano
radosny, ze jednak nam sie udato, wychodzg¢, a miatem kurtke z takimi dtugimi
sznurkami i chcialem postuchaé tego, co zrobilismy. Zdejmowatem t¢ kurtke
nad magnetofonem i oczywiscie sznurek wkrecit si¢ w szpule. Pamigtam kilka
sekund ciszy oskarzajacej mnie. Nikt nic nie powiedziat. To byla makabra.
Wkrecito sig 3/4 tasmy, na ktora nagralismy kilka piosenek. Na szczescie dato
si¢ to uratowa¢, nie zniszczylem tych nagran i zostaly w tej formie.

Strona A: ,,Policjanci w Warszawie... mhm”, ,,Ona idzie”, , Talerzyk”, ,,Kazdy ma tyle”,
»W kazdym razie, w kazdej chwili, w kazdej knajpie”, ,, Tak, bo migdzy nami”, ,Policjanci w
Chicago niszczg stare gazety”.

Strona B: ,.Mesdames et Messieurs!!! Arnold S. Voil’a!!!”, ... Wigc z wami wszystkimi”,
w~Rytmiczne usitowanie zabdjstwa”, ,,Wchodzi”, ,,Sopot piata rano™.

Wezesng wiosng 1991 r. zespdt byt gosciem Telewizji Sniadaniowej w II
programie TVP, gdzie zostal bardzo cieplo przyjety przez Alicje Resich-
Modlinska.

- Prosto z dworca — wspomina Jacek — trafiliSmy do studia, z worami
pod oczami, bowiem specjalnie jechaliSmy pociagiem cala noc, jako ze nie
bylo nas wtedy sta¢ na hotele.

Gospodyni programu przedstawifa omytkowo lidera jako Jana Nowaka,
ten troche speszony tak méwil m. in. o idei ,Raz, Dwa, Trzy™: ,,Dorobilismy
sobie takie zalozenie, Zze przesmiewalismy muzyke oraz tekst. Niekiedy
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odbieraja nas powaznie, a to co robiliSmy, to zdecydowanie prowokacja
muzyczna i nie $Smiem doda¢ literacka, ale stowna na pewno”. Na pytanie o
sens pisania zadane przez Marcina Kydrynskiego, ktory przy okazji bytnosci
grupy zostal rowniez zaproszony, Adam Nowak odpowiedzial: ,Pisze, by
przedstawi¢ zawirowania epoki. Fotograf patrzy na jaki$ obiekt i musi go
sfotografowac, bo jest tadny i charakterystyczny. I tak samo jest z pisaniem —
jest sytuacja, albo cztowiek i sq ona lub on, tak ciekawi, ze nie napisa¢ o tym
jest grzechem™.

O tekstach Nowaka pisalo sig¢ w ogdle niewiele, bowiem interpretacja
sprawiata problemy. W, Gazecie Nowej” w artykule Czestawa Markiewicza
czytamy: ,,Najwigcej ktopotéw sprawiaja teksty. W jednym tylko »Talerzyku«
pojawiaja si¢ takie oto passusy: »A po ulicach ida, az stycha¢, ludzie, bo musza
w co$ wierzyC«, »Z niejasnych przyczyn zajmuja si¢ niczyme; »Jestem
Polakiem, mam na to papier i caly system zachowan«. A wigc cynizm i
dystans? A moze tylko szyderstwo”.

Zostawmy jednak teksty w spokoju, ,Raz, Dwa, Trzy” wiosng 1991
stangli przed nie lada problemem. Plyta ,,Jestem Polakiem” zostata nagrana, ale
na poczatku 1991 roku nikt nie chcial jej wyda¢. Na rynku wowczas istniato
tylko kilka firm: Polskie Nagrania, Arston, Tonpress, ktorych to kondycja
finansowa byfa nie najlepsza. Odpowiedzi zawsze byly podobne: ,kto to
kupi?”, ,co to za zespol?” ,Raz, Dwa, Trzy” decyduje si¢ zleci¢ Polskim
Nagraniom wytloczenie 1000 czarnych plyt i 3000 kaset, co tez si¢ staje. Po
odbior ptyt do Warszawy wybierajg si¢ Janusz Klimenko i Adam Nowak.

- Jechali$my catg noc w deszczu, fiatem pozyczonym od ojca Jasia —
moéwi Adam — w Warszawie dostaliémy wszystko oddzielnie i zostalismy
przed budynkiem Polskich Nagran z fura kartonéw, osobno z phytami,
kasetami, oktadkami, pudetkami. Makabra. Aby sie z tym wszystkim zmiescic,
musieliSmy to popakowaé, posktada¢ — to trwato dobrych kilka godzin i
ruszyliSmy do Zielonej Gory. Janek byt tak zmgczony, ze mial omamy
wzrokowe, jakie$ zwidy, ciggle hamowal, zwalnial, zatrzymywat sig, a ja mu
$piewalem piosenki i opowiadatem dowcipy, by nie zasnat.

Czlonkowie zespolu zajeli si¢ rozprowadzaniem materiatu, chodzili po
sklepach muzycznych, dawali ptyty w komis, rozdawali. Wplywy ze sprzedazy
byly duzo mniejsze niz koszty wydania i zarowno Adam Nowak, jak i Janusz
Klimenko, ktorzy zainwestowali w produkcje, mieli klopoty ze splata diugu.
Zainteresowanych kupnem albumu byto niezbyt wielu, moze poza Zielona
Gora, gdzie ,Jestem Polakiem™ sprzedawalo si¢ nieZle, aczkolwiek bez rewe-
lacji.

- Nagrali$my plyte, ale to nic nie dato, zero reklamy, nikt nic nie wie —
opowiada Adam — przyszedt moment psychicznego zachwiania, taki marazm.
Stosunki migdzy nami bardzo si¢ pogorszyly, wydawalo mi sig, ze zespot nie
spetnia wyobrazen muzyki, ktérg wymyslitem, takie dziwne podejrzenia wtedy
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miatem. Doszty do tego niesnaski finansowe z Jankiem Klimenkg zwigzane z
plyta i tak to sig trochg chwiato.

Zespot tak catkiem to nie préznowal, bo na krakowskim festiwalu zagrat
dwa bardzo dobrze przyjete koncerty, na ktorych uslysze¢ mozna bylo
premierowe ,,Siedza przy stole” i ,,To ja”. ,Finalowy koncert przeszedi bez
echa. Najbardziej podobat si¢ laureat ubieglorocznej imprezy — zespot z
Zielonej Gory »Raz, Dwa, Trzy«”, pisata 24 maja 1991 ,Rzeczpospolita”. W
wywiadzie telewizyjnym na pytanie, co zmienito w zyciu ,,Raz, Dwa, Trzy”
zwyciestwo na festiwalu rok wczesniej, Adam odpowiedzial: ,,zostaliSmy
zauwazeni, [...], a teraz utrzymujg si¢ z grania, [...] Zyje si¢ ciekawiej”. Grupa
trafita na FAME do Swinoujécia, a nawet w sierpniu 1991 po raz pierwszy w
swej historii na sceng¢ folkowa festiwalu w Jarocinie.

- Panowal tam straszny balagan — twierdzi Adam — trafiliSmy w
érodowisko rockowe, na chwilg i byto fajnie i wesoto.
- Nawet bardzo — dodaje Jacek — pojechalismy do Jarocina

wypozyczonym przez ,Wadar” z komisu volkswagenem na gorzowskich rejes-
tracjach i chiopcy z zespotu ,,Apteka” wjechali nam w niego biatym busem.
JezdziliSmy z Jankiem Klimenka do blacharza, ktory nam go wyklepal, w
dodatku za marne pieniadze, tak ze nikt w Zielonej Gérze w ,,Wadarze” nie
zauwazyl tego.

Wowczas zespot poznaje Tomka Kopcia z rodzacej si¢ firmy plytowej
Pomaton, ktéra wydaje wtedy ptyty Jacka Kaczmarskiego, ,,Wolnej Grupy
Bukowiny”. Kopeé¢ wstepnie deklaruje mozliwos¢ wydania drugiej phyty
zespolu. We wrzesniu zespol otrzymuje nagrode kulturalng miasta Zielonej
Gory. W tym okresie telewizja rejestruje koncert ,,Raz, Dwa, Trzy”, ktory
poZniej pojawia si¢ na szklanym ekranie, jako ,,Landszafty muzyczne — Raz,
dwa, trzy”. Obok siedmiu piosenek z ptyty ,,Jestem Polakiem” zespot rejestruje
wowczas utwor ,,Siedzg przy stole”.

Pierwszego dnia jesieni ,Raz, Dwa, Trzy” wystgpuje na koncercie
»-.jesien idzie — nie ma na to rady” na Gorze Szybowcowej koto Jeleniej
Gory. Nie do$é, ze zespol wystepuje przed najwigkszym jak dotychczas
audytorium, przed 20 000 oséb, to ,, Talerzyk™ trafia jako ich pierwsze nagranie
na srebrny dysk, na plyte live z Gory Szybowcowe;j.

We wrzesniu minat rok od rozpoczgcia wspotpracy Mirka Kowalika z
»-Raz, Dwa, Trzy”.

- Pierwszy okres byt dla mnie bardzo trudny, klimatyzacja byla cigzka.
Oni w tréjke byli grupa ludzi, ktéra zatozyla zespol, wygrata festiwal, a ja
czutem sig troche jako wynajety cztowiek, az do momentu, gdy zagralem z
nimi na kontrabasie. Na t¢ decyzj¢ zlozylo sie kilka spraw, po pierwsze z gitara
basowg nie podobalem si¢ sobie w telewizji, po drugie, to ten instrument,
moim zdaniem, nie do konca pasowat do ,Raz, Dwa, Trzy”, a po trzecie, to
przeciez obiecatem.
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- Gdy Mirek zaczat gra¢ z nami na kontrabasie, to jeszcze konczyt szkote
muzyczna — wtraca Jacek — gdy przyjechali$my na koncert troche wezesniej,
to wyrzucal nas z garderoby, rozkladal swoje nuty i pilowal te swoje muzyki
powazne.

- To nie bylo takie $mieszne — uzupetnia Mirek — chiopcy balowali, szli
do znajomych, pili piwo, odpoczywali, a ja bralem smyczek i non stop
wykonywatem ¢wiczenia ze szkoly muzyczne;j.

W listopadzie do zespolu dokooptowany zostaje nowy muzyk — kuzyn
Adama, syn Gerarda, Marek Nowak, klawiszowiec i realizator w jednej osobie.

- Gra z Markiem to bylo nowe doswiadczenie — twierdzi Mirek Kowalik
— nowy, dobry muzyk, nowe pomysty. Zmusito nas to do aktywniejszej pracy,
a ze po czasie zgodnie stwierdziliSmy, ze kierunek ten nie byl najlepszy, ze
klawisz nie pasuje do tej muzyki, to juz zupetnie inna sprawa.

W ostatnich tygodniach 1991 roku zespét przygotowuje, znow z Darkiem
Pawelcem, program telewizyjny ,,To Ja”. Sciezka dzwiekowa zostaje zare-
jestrowana w Studiu ,,Arlekin” w Zielone; Goérze. Obrazki zostaja zare-
jestrowane w Krakowie, a sa krgcone na postawie pomystéw Darka Pawelca,
Adama Nowaka i jego pdZniejszej zony Doroty.

- To nie jest tak fajny program, jak obrazki z ,,Jestem Polakiem” — mowi
Adam — ale dobrze si¢ go oglada, zwlaszcza wideo ,,To ja” ciagle mi sie
bardzo podoba.

1992 — wejscie na sceng festiwalu

Na poczatku 1992 roku zespdt rozstaje si¢, a moze z zespolem rozstaje sig
dotychczasowy menedzer Janusz Klimenko, a interesami zespolu zajmuje si¢
od tego czasu firma J. P. Trading (p6zniej ABI) w osobach Mirka Gancarza i
Henryka Buraczewskiego. Zespot definitywnie przestaje jezdzi¢ pociagami, a
porusza si¢ po kraju najpierw mercedesem benzem, a pozniej nissanem ,,Blue
Bird”.

Przez maj, czerwiec i potowe lipca zespot ,Raz, Dwa, Trzy” nagrywa w
studiu ,,Arlekin” material na druga plyte. Sesje sponsoruja wladze miasta
Zielonej Gory, wszystko realizuje Marek Nowak, ktory tez wspdlnie z
Adamem spetnia funkcj¢ producenta.

- Praca byla okropna. Studio ,Arlekin” rzadzi si¢ swoimi prawami,
przychodzi tam mnostwo 0séb, co pét godziny ktos ma cos do zalatwienia, co
15 minut dzwoni telefon i skoncentrowac si¢ na pracy jest tam bardzo trudno
— to jest makabra. Kombinowalismy, mydliliémy, kazdy miat swoj pomyst,
nie bylo z nami osoby, ktéra by nad tym wszystkim panowata. Kazdy pomyst
nagrywalismy, sprawdzalismy, co bylo bez sensu i mi zupelnie nie odpo-
wiadato. Marek kupit wtedy do studia bramki szumow i moje bgbny byly
nagrywane w niesamowity sposob. Najpierw slad na werblu, bramkowanie,
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pozniej na hajhecie, potem przejscia, blachy, itd. Dochodzito do momentu, ze
nie wiedziatem, co mam grac.

- Niemitlo wspominam nagranie tej plyty — zdanie kolegéw podziela
Mirek — byta demokracja, czyli wigkszos¢ decydowata np. o tym, czy to, co
zagratem, bylo dobrze zrobione, mialem za mato czasu, bylem zestresowany,
za duzo osob obserwowato mnie z drugiej strony szyby i krytykowato. Wtedy
miatem duze problemy z improwizacja, ale w studiu stala si¢ bardzo wazna
rzecz. Nagrywalismy utwor ,,Madrej Glowie”, ktory zreszta nie znalazl si¢ na
plycie, bo firma uznata, ze jest za smutny i nie pasuje do cato$ci, a Marek
Nowak poprosit mnie, abym poimprowizowal na kontrabasie, ja oczywiscie
bohater, prébuj¢ graé, ale nie wychodzi. Marek zdziwit sig, ze taki muzyk ze
$wiadomoscia harmoniczna, po szkole, a nie potrafi gra¢ improwizacji. Byta
pierwsza w nocy, Marek zmegczony cala sytuacja, zaprogramowal fortepian,
zeby tasma si¢ cofala i usnat. A ja po godzinie, moze dwdch obudzitem go i
powiedziatem, ze mam. Nauczytem sig. I od tego czasu jest juz O’K.

- Byla to mgczarnia — podsumowuje Adam — i trwala bardzo dlugo. Po
czescei dlatego, ze nagrania nie wychodzily, ze ciagle si¢ kiécilismy, ze Mirek
miedzy nagraniem jednej a drugiej piosenki naprawial stojacego pod studiem
swojego trabanta, ze Grzegorz by} chory, miat klopoty z wargami i nie mogt
gra¢ na klarnecie itd., itp., cale mnéstwo nieprzyjemnych spraw.

W koncu material zostal zarejestrowany, zmiksowany i gotowy do
wydania czekat do 93 roku, kiedy ptyte .,,To ja” wydat Pomaton.

Po cigzkiej i zmudnej pracy w studio i krotkich wakacjach, zespot przed
festiwalem w Jarocinie rozstal si¢ z Markiem Nowakiem.

- Pierwszym niepokojacym momentem bylo to — moéwi Adam — kiedy
Marek usiadt na prébie z klawiszem i okazalo sig, Zze gra wszystko, i linig
basowa, i perkusje, i usiedliSmy, i patrzylismy, jak Marek Nowak gra i tworzy.
Problem drugi byt zusadowieniem Marka na scenie. WymyslaliSmy rézne
rzeczy, a skonczylto si¢ tak, iz siedzial naprzeciwko Jacka i patrzyl mu w
oczy. Ale to nie byto powodem rozstania. Po prostu nie miat ochoty pojecha¢ z
nami na koncert do Jarocina, no i nie pojechat tez na zaden inny z nastgpnych
koncertow.

Koncert w Jarocinie byt o tyle istotny, iz Jacek zagral tam po raz pierwszy
na pelnym zestawie perkusyjnym.

- Wtedy okazalo si¢ — méwi Adam — Ze nie jest to muzyka kameralna,
klubowa, tylko okazalo sig, ze jest to muzyka niosaca specyficzny rytm i puls.
Od wtedy zaczg¢lismy troche inaczej mysle¢ o muzyce.

Pod koniec sierpnia 1992 zespot wystapil takze po raz pierwszy z
potplaybacku — w konkursie Grand Prix festiwalu w Sopocie.

- To bylo oszustwo — twierdzi Kowalik — a ja nie lubi¢ oklamywac
ludzi, w dobie dzisiejszej techniki wszystko mozna $wietnie zagra¢ na zywo,
brzmi to réwnie dobrze — trzeba tylko lubi¢ i umie¢ grac.
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Na molo w Sopocie grupie na saksofonie, amoze z saksofonem
towarzyszyl Mirek Gancarz — dwczesny menedzer, a publiczno$é ushyszata
utwory ,, Talerzyk” i ,,Nie pal”, do ktorego to numeru wczesniej Darek Pawelec
nakrecit wideo.

- Piosenka ,Nie pal” zaréwno w 1992 roku, jak i w kilku nastepnych
towarzyszyta wszelkiego rodzaju ,Dniom bez papierosa” w rozgtosniach
i telewizjach calej Polski — méwi zaciagajac si¢ Adam.

W Sopocie ,,Raz, Dwa, Trzy” sukcesu konkursowego nie odnosi, ale za to
finalizuje sprawg wydania przez Pomaton materiatu ,,To ja”.

- Wtedy Tomek Kope¢ przystal nam umowe, ktdra miata jedna strone -
twierdzi Nowak - poZniej miala trzy, potem pigé - takie umowy zaczynaty juz
wtedy mieé charakter coraz bardziej profesjonalny.

Jesienig tego roku odbyl si¢ jeszcze jeden wazny koncert. 10 paZdziernika
1992 r. w Teatrze Ziemi Lubuskiej ma miejsce jeden z pierwszych koncertéw
WOSP. Na imprezie obok m. in. Jurka Owsiaka i ,,Raz, Dwa, Trzy” pojawia
si¢ zespot ,,Voo Voo™,

- ZnaliSmy wczesniej tworczos¢ Wojtka Waglewskiego — opowiada
Adam — ale wtedy pierwszy raz zobaczyliSémy ,,Voo Voo™ na koncercie, taka
otwarto$¢ grania, takie wspolne tworzenie koncertu z publicznoscia, strasznie
nam si¢ spodobato i co$ w nas sig¢ stato, mysleliSmy od wtedy troche inaczej o
muzyce. We mnie zmienilo si¢ to o tyle, ze przestalem narzucaé zespolowi, co
kazdy ma gra¢, wymysla¢ linie melodyczne i aranzacje, na rzecz wspdlnego,
wlasnego wymyslania, co kazdy chce robi¢ w piosence. Przestalem rzadzi¢ w
zespole, ajedynie podawalem propozycje, ktére wecale nie musialy byé
akceptowane.

Koncert WOSP byt dla zespolu wazny z jeszcze jednego powodu:
obserwowata go Basia Peters ze Szwajcarii, ktora obiecata, w co chiopcy nie
do konca wierzyli, zaproszenie na wystepy do jej rodzinnego kraju. Basia
stowa dotrzymata, zaprosita zespét do Szwajcarii na poczatku 1994 roku, ale o
tym pdzniej.

1993 — promocja piosenki studenckiej ’
Rok 1993 to przede wszystkim wydanie plyty ,, To ja” przez Pomaton, ktéremu
to ,,Raz, Dwa, Trzy” oddali gotowy material w zamian za procent ze sprzedazy.
Przy okazji wydania nowej plyty Tomek Kope¢ odkupuje od zespotu reszte
naktadu ,Jestem Polakiem”, ktéra diugo zalega w magazynie, sprzedawana
przede wszystkim przez samych ,,Raz, Dwa, Trzy” na koncertach. Dzis kaset i
ptyt kupi¢ oczywiscie juz nie mozna, staly sig¢ ,,biatymi krukami”. A ptyta ,,To
ja’?
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..Spiewa Wiestaw”, , Kardynalny blad”, ,.Kto odchodzi w biate noce”, ,,Nieudacznik on”,
,To ja”, ,Nie pal”, ,Usmiechnigtej ludzkosci”, ,.Siedza przy stole”, ,Gdybym miat zioto”,
,Policjanci w Sztokholmie gonig si¢ po sexshopie™, ,,Piesn egzystencji”, , Prosz¢ mych stow™.

Bonus: ,Talerzyk (‘92)", ,,Sopot 3 rano (‘92)”, ,,Ona idzic”, ,,W kazdym razie, w kazdej
chwili, w kazdej knajpie”, ,,Wchodzi”, ,Policjanci w Warszawie...mhm”,

W ,,Gazecie Wyborczej” piyta otrzymata 4 i pot gwiazdki w pigcio-
stopniowej skali: ,Jesli jest to piosenka studencka, to znaczy, ze ten zmgczony
gatunek doczekat si¢ swego odnowiciela. Jesli zas »Raz, Dwa, Trzy« to zespot
rockowy, mamy do czynienia z objawieniem na miar¢ Toma Waitsa. Niety-
powe instrumentarium (klarnet, kontrabas, perkusja i gitara klasyczna) nadaje
muzyce »Raz, Dwa, Trzy« migkki ton charakterystyczny dla kabaretowe;j
piosenki francuskiej. Teksty ironiczne, ale nigdy zlosliwe wobec ludzkich
przywar i wad. »To ja« to jedna z ptyt roku 1993”.

Mysicie: mysli sie myslq — tak zatytulowano recenzje w ,Rzeczy-
pospolitej”: ,,Zespot »Raz, dwa, trzy« konsekwentnie przeczy obiegowej opinii
o glebokim kryzysie w nurcie piosenki studenckiej [...] Najciekawsze sa
utwory nowe, dopiero od niedawna grane przez ,»Raz, Dwa, Trzy« na
koncertach. Potwierdzaja one przypuszczenie, iz swoje powodzenie zespot
zawdzigcza zerwaniu z tym, co dotychczas rozumiano przez kanon piosenki
studenckiej. Zamiast smutnych facetow z rozstrojonymi gitarami mamy wiec
niezty muzycznie ansambl, w ktérego brzmieniu dominuje klarnet i inne
deciaki. Nowak w swoich piosenkach nie zbawia swiata ani nie nawoluje do
kolejnych rewolucji”.

O ile mi wiadomo, zesp6l ,,Raz, Dwa, Trzy” wywodzi si¢ z nurtu tzw. piosenki studenckiej,
a wigc tworczoéci budzacej we mnie ,,uczucia ambiwalentne”. Trafia bowiem ona zawsze do
serca tylko najczesciej zupelnie niepotrzebnie przez uszy. Muzyka ,Raz, Dwa, Trzy” poda-
rowana ,,u$miechnigtej, rozumnej ludzkosci” na calte szczgscie stanowi warto$¢ samg w sobie,
wymykajaca sie lub raczej uciekajaca w poplochu przed kanonem ,studenckiego™ $piewania. Jest
wigc ona: — po ,raz’ — pewnym, mnicj lub bardziej skutecznie wykonanym pomysiem na
brzmienie, w dodatku momentami swinguje, — po ,,dwa” — nikt w owej grupie nie robi wigcej,
niz potrafi (bardzo rzadkie!), — po ,trzy” — w sferze komunikatu stownego zesp6t uchronit sig
znakomicie przed studenckim zgrywusowstwem, rozmemlana liryka spod znaku Marii
Konopnickiej, nie poucza, nie uzdrawia, nie wartosciuje i nie podlizuje sig. Jest to gorzka,
ironiczna, mgska opowies¢ o rdznych przejawach egzystencji, momentami bez litosci
chioszczaca nasze wilasne, nabzdyczone, ..bogoojczyzniane” ego (do tego wszystkiego nic da si¢
nawet, cholera, zapali¢!) (Wojtek Waglewski 1993).

- Po wydaniu ptyty — mowi Grzegorz — stosunek do nas w Zielonej
Gorze troche oziebt, wszyscy doszli do wniosku, Ze zrobiliSmy karierg, ze si¢
odsuwamy od miasta i moze stad mniej si¢ 0 nas méwilo, mniej pisalo. W
Ziclonej Gorze zreszta zawsze oczekuje si¢ od nas cudu, podobnie jak w
Warszawie, to sa dla nas dwa najtrudniejsze miasta, jesli chodzi o granie
koncertow.

Promocja ptyty ,,To ja” byla umiarkowana, wokél zespolu niewiele sig
dziato. Wiosna pojawil si¢ nowy menedzer Bartek Hejmej, ktory sprawowat
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swe obowiazki do pazdziernika, najpierw dobrze i zesp6t za duzo grywat,
potem trochg gorze;j.

- Na koncerty przychodzito ciut wigcej 0séb — wspomina 1993 rok Mirek
— ale i tak frekwencja byla taka sobie, moze z wyjatkiem Wroclawia i
Krakowa, gdzie zawsze bylo pelno.

W Krakowie zespo! zarejestrowal takze kolejny program telewizyjny,
wyrezyserowany przez Darka Pawelca, tym razem byt to koncert.

- Proby nie wyszty — opowiada Adam — w koncu zagraliSmy 3/4
koncertu na pelnych emocjach i obrotach i Darek przerwatl sztuke, bo swiatto
byto nieodpowiednie, czy co$ tam jeszcze i zaczglismy od poczatku. Ja nie
miatem glosu, sity itp. i to nie byt dobry wystep.

W czerwcu zespot wystapit z koncertami na zywo na antenach Radia
~Zachod” i ,,Trgjki”, a we wrzesniu na Muzycznej Scenie Teleexpressu.
Notabene wiasnie ,,Raz, Dwa, Trzy” otrzymali nagrode¢ za objawienie 1993
roku, za ,,To ja” od Teleexpressu.

Jesienia 1993 roku zesp&t przezywal kryzys, wiasciwie przestat gra¢
koncerty, a muzycy zajg¢li si¢ innymi sprawami. Mirek Kowalik np. gral w
knajpie w Watbrzychu.

- Nie wstydzg si¢ tego — moéwi — to jest dobra szkota gry, poza tym
wierzylem w Adama i w racj¢ bytu ,,Raz, Dwa, Trzy”, wszyscy wierzylismy w
przyszto$¢, nikt nie zrezygnowal. Adam Nowak tez przezywal kryzys i
sprzedawal wowczas jeansy na bazarze we Wrzesni.

- Jeansy szly bardzo dobrze — twierdzi — miatem dobre Zrédto. Zaczelo
to wygladaé niebezpiecznie, bo wtedy jesienia 1993 roku zaczatem dziennie
zarabia¢ 2-3 miliony. Bylo to niepokojace, bo wczesniej zarabialem po 3
miliony miesigcznie z zespotlu. Musialem wtedy pracowac cigzko, utrzy-
mywalem rodzing. Zosia miala pdt roku, wigc wstawatem o 5.00 rano,
jezdzitem do Wrzesni, bytem tam do 17.00, wracatem do domu, jadtem kolacje¢
i wieczorem siadalem do pisania tekstéw. Wtedy napisalem najwigce;j
piosenek, pisatem pod ,,Czwoérke”. Powstaly wtedy I tak warto zy¢”, W
wielkim miescie”, ,,Trwajmy” i szlo to bardzo dobrze. Na kazda probe, a
spotykalismy sie raz na dwa tygodnie, przynositem nowy utwor.

W pazdzierniku interesy zespotu przejat Jacek Olejarz, ktéry sprawowat te
obowigzki do maja 1994 roku, dzigki czemu zespot po przerwie od grudnia
ponownie zaczat grywaé koncerty, jezdzac na nie biatym fiatem kombi,
tzw. ,karetka” Adama. W zielonogorskim studiu ,,Arlekin” zarejestrowali kilka
piosenek demo, ktére zaczely pojawiaé si¢ w Radiu ,,Zachod” w Zielonej
Gorze i w Radiu ,,Mercury” w Poznaniu. Wtedy m.in. powstala pierwsza
studyjna wersja ,,Zlotych zebow” ikolejna ,,I ja doczekam™ (,W wielkim
miescie™).

Do piosenki ,,W wielkim miescie” nakrecono trzy rézne teledyski.
Pierwszy w 1992 r. w supersamie ,,Melon” w Zielonej Goérze i w Poznaniu,
a nakrecila go telewizja ,,Vadar”; wyrezyserowal sam Adam Nowak.
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- Napisatem tez scenariusz — uzupeinia Adam — realizowatem to, bylem
kostiumologiem, operatorem S$wiatta, stalem troch¢ za kamerg i jeszcze
wystgpowatem w tym obrazku. Wszystko robitem.

Dzwigck do pierwszej wersji zarejestrowano w studiu ,,Gielda” w
Poznaniu. Rok pozniej, w 1993 r. kolejna wersj¢ wyrezyserowal w Krakowie
Darek Pawelec, a dZzwiek zarejestrowatl Jacek Mastykarz w swoim krakowskim
studiu. Ostatni (jak na razie) teledysk powstal na zlecenie katolickiej telewizji
,Raj”, wyrezyserowany przez Sadurskiego w 1995 roku. Dzigki temu piosenka
ta juz w 1992 roku stata si¢ gwiazdkowym przebojem w,Mercurym” i
w Radiu ,,Zach6d”, w 1993 r. w,Zetce” i kilku innych stacjach. W 1994 r.
mogla by¢ grana wilasciwie wszedzie, dzigki temu, ze znalazla si¢ na
L,Czworce”, a ,Raj” jeszcze raz przypomnial utwoér W wielkim miescie”
w 1995 roku.

1994 — poszukiwanie menedzera

Jak to sie stato, ze ,Raz, Dwa, Trzy” pierwszgq polowe lutego spedzili w
Szwajcarii?

- Ja si¢ przed $wigtami dowiedzialem, — moéwi Adam — ze dzwonila
Basia ze Szwajcarii, ta, ktora widziata nas w Zielonej Goérze na koncercie
WOSP i prosita, bym si¢ z nia szybko skontaktowal. Przestraszylem si¢ tej
rozmowy, bo znatem tylko 150 stow po angielsku, ale zadzwonitem. Rozmowa
byta pigkna, nie zapomng jej do konca zycia. Stalem na stacji benzynowe;j,
miatem trzy karty magnetyczne i usitowaliSmy si¢ dogadac, czego ona ode
mnie chce, a przede wszystkim to, co ja rozumiem. Jako, Ze si¢ bardzo
lubili$my, to nam jako$ poszto. Ludzie na tej stacji patrzyli na mnie jak na
idiote, ktory gestykulowal méwiac do stuchawki troche po angielsku, troche po
polsku, po niemiecku i po francusku - i troch¢ wjezyku, ktérego nie
rozumiatem i nie rozumiem do dzis. Uzgodnitem z Basia warunki techniczne
koncertu, powiedziatlem, kto ma przyjecha¢, itd. Ja pojechatem tam z troche
mniejszymi kompleksami, jesli chodzi o angielski, a wrocitem prawie bez
kompleksow, bo méwitlem bardzo prostym angielskim, ale prawie wszystko.
Wyjechaliémy na kilkanascie dni, na 5 koncertéw, ktore Basia sama ze swoim
przyjacielem zatatwita, a nawet czgsciowo wylozyla na nie pieniadze.

[ ,Raz, Dwa, Trzy” trafili do Szwajcarii, gdzie zagrali kilka nietypowych
koncertow.

- Pierwszy nasz wystgp mial miejsce przy otwarciu wystawy obrazow —
odtwarza fakty Adam — byl calkiem bez naglosnienia, ale za to w takim
znanym alternatywnym klubie w Zurichu. Ja chodzitem po klubie z gitara, a
chiopcy stali w miejscu, bylo nieduzo osob, ale za to im si¢ podobato.
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Kolejny koncert ,,Raz, Dwa, Trzy” zagrali w tym samym klubie ,,Palais X-
Tra”, ale juz z pelnym naglosnieniem, z reklama radiowa i prasowa i na
dodatek w sobote, dzigki czemu publicznosci bylo sporo.

- Zagralismy bardzo mi¢dzynarodowo — twierdzi Adam — sSpiewaliSmy
po polsku, a ludzie wiedzieli, o co chodzi, to byl dla nas bardzo wainy
przetlomowy moment, pdézniej gralo nam si¢ znacznie tatwiej. Trafilismy do
Berna, do nielegalnego klubu (bowiem w Szwajcarii po 23.00 istnieje zakaz
handiu i wystepéw, az do 6.00 i jest wszystko pozamykane), gdzie trochg jak
na ,,Blues Brothers” musielismy czeka¢ na publicznos¢, ktéra mogta, lecz nie
musiata si¢ zejs¢. Sporo osdb jednak przyszto i my zagralisSmy w tej okropnie
zadymionej knajpie. Towarzystwo gadalo, pilo piwo i zrzucalo si¢ na zespdt,
ktory gral, czyli na nas. Przecigtnie zesp6l zbierat tam okoto 120 frankéw, nam
udato sig otrzymac ich 350, co oznacza, ze bardzo si¢ podobalismy.

W Szwajcarii zesp6t zagral jeszcze jeden ,nielegalny” koncert, w piwnicy
na zamowienie producenta muzycznego i wiasciciela sieci kondomerii, a na
zakonczenie pobytu wystapit w restauracji ,,Killer” w Turgi.

Pod koniec lutego, przy okazji koncertu i rozdania nagréd na Muzycznej
Scenie Teleexpressu, zespol poznaje Martyne Jakubowicz, ktoéra po obejrzeniu
wystepu zgadza si¢ na objecie od maja obowiazkéw menedzera. Wtedy tez
klaruje si¢ koncepcja znalezienia producenta ptyty i pomyst zaproponowania
tej funkcji Wojtkowi Waglewskiemu.

- Nie wiem, kto to wymyslit — nie ukrywa Adam — albo Martyna, albo
Tomek Kope¢, nie bylo mnie przy tym. Nie wiedzieli jedynie, czy si¢ zgodzi,
ale po pewnym czasie w Poznaniu kto§ mi powiedzial, Zze postuchal koncertu i
wyrazif zainteresowanie wspolna praca.

Zanim zespo6l spotkal si¢ z producentem, w ostatni weekend marca na
wroctawskim ,,Lykendzie” wydawca Tomek Kope¢, ktéry wezesniej podpisat z
zespolem kontrakt na trzy plyty z opcja przedtuzenia po wydaniu pierwszej,
wyrazit powazne obawy co do jakosci albumu, nad ktérym zespot pracowat.

- Poklécitem sie z nim, ze wodzi nas za nos — z dumg méwi Mirek
Kowalik — obiecuje, a potem odwleka, powoli rezygnuje. Stwierdzitem, ze nie
mozemy mu ufacé.

Na przetomie kwietnia i maja ,,Raz, Dwa, Trzy” spotyka si¢ na dwdéch
probach w ,,Remoncie” z producentem ptyty Wojciechem Waglewskim.

- Na pierwszej probie — opowiada Mirek — Wojtek zjawit sig¢ po
przestuchaniu kasety demo, z propozycjami zmian, zwlaszcza aranzy, ktore
nie za bardzo mu si¢ podobaly. Balismy si¢ tego spotkania, czy nie odbierze
nas jak ciemniakdw z prowincji, co nie potrafia grac i trzeba bedzie ich od
poczatku uczyé. Na szczgscie pierwszy kontakt okazatl si¢ rewelacja,
zrozumieliSmy sie, Wagiel stwierdzil, ze nie bedziemy tu siedzie¢ dwa
tygodnie, jak chciat Pomaton, tylko dzi§ zrobimy sobie aranze, jutro sig¢
spotkamy, przypomnimy sobie to, co przerobiliSmy, dostaniemy kasetki
i zrobimy z nimi, co bedziemy chcieli. Tak tez sig stalo.
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Z Warszawy ,,Raz, Dwa, Trzy” trafili do Krakowa, do studia ,,JM” Jacka
Mastekarza, gdzie zarejestrowali 13 piosenek na ,,Czworke”.

- Tytut ptyty — porzadkuje fakty Adam — wymyslit Wojtek, wspolnie
poukladaliSmy numery na plyte, ja ja opisalem, no i juz.

- Wagiel obrécit ptyte — twierdzi Jacek — catkiem w druga strone,
przynajmniej jesli chodzi o sekcjg rytmiczna.

- Bebny i bas nagraliSmy z Jackiem w dwa dni — dodaje Mirek —
wygladalo to tak, ze po zarejestrowaniu naszych partii w numerze wycho-
dzilisSmy ze studia i pytaliSmy Wojtka, co poprawi¢, on najczgsciej mowit,
ze nic, stuchalismy i faktycznie byto dobrze.

- Wagiel odegrat bardzo duza rol¢ — uzupetnia Grzegorz — ale melodie
byly nasze, nie wtracal si¢ w podstawy muzyki, np. ,,Pod niebem petnym
cudéw” czy ,l tak warto zy¢” byly od poczatku do kornica nasze. Wojtek
pozmienial rytmy, z zespolu swingowo-waitsowskiego staliSmy si¢ taka
pulsujaco — kolyszacq formacja.

- Wojtek oprocz tego, ze byl producentem ,,Czworki”, gral na gitarze,
to stat si¢ naszym kolega — wspomina Mirek — chodziliSmy razem na obiad,
do knajpy, przez caty okres wspolpracy nad ptyta byl z nami. Ufalismy mu
jako starszemu, bardziej doswiadczonemu koledze. Ufalismy moze nawet za
mocno, co stycha¢ na plycie, ale nie mozna nam si¢ dziwi¢, bo to byl nasz
pierwszy kontakt z nim i nie do konca wierzyliSmy w swoje sity.

Po nagraniu ,,Czwodrki” okazalo sie, ze brzmienia albumu nie mozna
odtworzy¢ w czteroosobowym skladzie. Zespot stanat przed zadaniem zna-
lezienia gitarzysty.

- Przyprowadzitem na probe Stawka Kwiatkowskiego — opowiada Adam
— on nauczyt si¢ ptosenek i miat by¢ na poczatku muzykiem wynajetym, tzw.
kandydatem na czlonka zespotu. Stawkowi bardzo na tym zalezato, by zosta
petnoprawnym muzykiem, my pewnie trochg si¢ pospieszyliSmy, uleglismy i
po dwoch miesigcach stat si¢ pigtym panem z ,Raz, Dwa, Trzy”. Jeszcze
$mieszniejsza historia wiaze si¢ z okladkg ,Czworki”, gdzie sa zdjgcia
Kwiatka, ktory nie wydat tam Zzadnego dzwigku, a na dodatek nie ma na niej o
nim ani stowa wzmianki.

- Kwiatek to gitarzysta rockowy — dodaje Mirek — aby z nami gra¢,
musial kupi¢ sobie gitarg akustyczna. Dobrze sobie na niej radzit, grajac
dzwigki wymys$lone przez Wagla, a to nie bylo latwe.

Stawomir Kwiatkowski po raz pierwszy z zespolem zagral w czerwcu,
w zielonogorskim klubie ,Zatem” na koncercie zorganizowanym w
Swiatowym Dniu Walki z Aids. Krétko pézniej, juz ze Stawkiem na gitarze, w
Buckleinie Darek Pawelec zarejestrowal koncert ,Raz, Dwa, Trzy”, ktory
zostat wyemitowany w grudniu w TVP 2 i TV Polonia.

- To byl dziwny wystgp — pamigta go doskonale Adam — lipiec, 40°C,
wszystko oczywiscie podporzadkowane warunkom telewizyjnym; przyszito
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kilkanascie osob, bo reszta byta na wakacjach, ale podobno im si¢ podobato —
to bylo zadziwiajace.
Po wakacjach w pazdzierniku ukazata si¢ ptyta ,,Cztery”.

a(l). zyjemy w kraju, b(1).w wielkim miescie, c(1). cialo ziemiste, d(1). r6zana aleja,
e(1). sextelefon, f{1). czekam i wiem, g(1). nikt nikogo (i tak warto zy¢), h(?). a poza tym,
i(1). trwajmy, j(1). zlote z¢by, k(1). pod niebem, I(1). p.w p.p.f, I(1). zapominamy kto byl.

Absolutna rewelacja na naszym rynku. Lyk Zrodlanej wody [..]. Muzyka, ktéra graja,
daleka jest od tego, co w naszym kraju modne czy wrgcz obowigzkowe [...]. Zesp6l bowiem
powoli acz konsekwentnie buduje swéj wlasny styl. Na poprzedniej plycie byli jeszcze blisko
tzw. muzyki studenckiej. Na albumie ,Cztery” znaleZli juz sposéb na wlasne granie
(LEWY .PRAWY, ,Ekspress Wieczorny”, listopad 1994 r.).

[...] troch¢ mi szkoda ,.uogdlnionego™ Nowaka i calego ,Raz, Dwa, Trzy”. Trochg¢ brakuje
tych dawnych , konkretéw” — soczystych kawalkéw z ,,Jestem Polakiem”, kiedy talerzyk leciat
na ziemig, a faceta drgczyli paragrafem... (Zdzistaw Haczek, ,,Gazeta Lubuska” 1994, nr 251).

»Czworka” kipi od gloséw i odglosow. Glosy (jednego i tego samego wokalisty)
odwiedzaja skale, barwy i tony MALENCZUKA, szybkiego KAZIKA, a w koncu samego
Waitsa. Odglosy instrumentéw takze przywotujg rézne skojarzenia, przypuszczenia, wspom-
nicnia, etc. Folkowy czad z regalowym oddechem, suche, tajemnicze i przestrzenne dZwigki
perkusji, doskonale oddajace lekko nerwowy klimacik knajp i barow, w ktérych zwyki
przesiadywaé i bywaé Waits, psychodeliczne brzmienie muzycznej oprawy ,Twin Peaks”,
czy polskich filméw z lat szesédziesiatych (Artur Podgorski, Brum).

Krétko po wydaniu ptyty zespotem ,Raz, Dwa, Trzy” zainteresowata sig
takze telewizyjno-radiowa ,,Muzyczna Jedynka”, na ktorej to zlecenie Jacek
Kecik nakrecit pierwszy w pelni profesjonalny teledysk do piosenki I tak
warto zy¢”.

- To byt jeden listopadowy dzien — méwi Adam — pracowaliSmy od
osmej do Osmej i powstatl teledysk, ktéry bardzo sie¢ w telewizji spodobatl.
DotarliSmy do ktérego$ tam miejsca, ludzie przysytali kartki i tak to sig
potoczylo.

W migdzyczasie ,,Raz, Dwa, Trzy” oczywiscie koncertowali promujac
»Czworke”.

- To byly inne wystepy — méwi Grzegorz — ludzie juz nie siedzieli, jak
przy ,,To Ja”, i nie zastanawiali sig, co artysta chciat przez to powiedziec, tylko
tanczyli, skakali, bawili sig, bardzo duzo dzieciakéw przychodzito.

Na koncertach zespél wystgpowal takze w nowych strojach, ktore
zastapily wczesniejsze czarno-zielone wdzianka. Muzycy ubrani byli w plé-
cienne koszule i przykrotkie portki, a’la pastuszkowie od Chetmonskiego.
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1995 — zmiana partneréw i promotoréw

Poczatek roku to rezygnacja ze wspotpracy z Martyna Jakubowicz.

- W koncowym rozrachunku — twierdzi Grzegorz — wspdlpraca z
Martyna wyszla na minus, zwlaszcza sprawy koncertowe, ale wszystko, co sig
dziato wokot ,,Czworki” przed i zaraz po jej wydaniu, to kawal bardzo dobrej
roboty. Martyna znakomicie si¢ sprawdzifa, kiedy trzeba bylo szybko duzo
spraw dobrze zatatwic.

Od marca o interesy zespotu dba impresariat Marka Karlsbada. W 1995
roku ,,Raz, Dwa, Trzy” gra bardzo duzo koncertow, jak nazywa je Adam
Nowak, rock’n’rollowych, stojacych, dla przede wszystkim miodej
publicznosci.

- Wychodzimy z zalozenia — twierdzi Mirek — ze czasem warto zagrac
za mniejsze pieniadze, by miec¢ ciagly kontakt z publicznoscia, by wystgpowac
czesto. To sa najlepsze lekcje grania i najwigksza przyjemnosé zarazem. Od
pigciu lat gramy koncerty — dodaje Grzegorz — jestesmy grupg koncertowa,
to nasze gléwne zajecie.

Dzigki temu, iz w kierownictwie telewizyjnej ,.,Jedynki” pracowato wielu
sympatykéw ,Raz, Dwa, Trzy”, a teledysk do piosenki ,I tak warto zy¢”
bardzo si¢ podobat, Jacek Kecik mogl na zlecenie telewizji nakrgci¢ kamera
filmowa wysokobudzetowy program zatytulowany ,Cztery”. Film o
konstrukcji parafabularnej opowiadal o historii dwoch mezczyzn (Jana
i Adama Nowakow) ijednej kobiety na przestrzeni czasu. Jacek Kecik
pracowat z zespolem przez pig¢ marcowych dni zdjeciowych i ze wspolpracy
byt zadowolony. ,Nie dopuszczalem, aby ktos miat jakie$ kaprysy — zreszta
wspotpraca z »Raz, Dwa, Trzy« byta rewelacyjna”. W wywiadzie telewizyjnym
Jacek Kecik byt usatysfakcjonowany efektem: ,Mam nadziej¢, ze widzowie
nie beda si¢ $miaé znas, tylko z tego, co wymysliliSmy.” Liczba mnoga
w stowach Jacka Kgcika jest prawdopodobnie wyrazem skromnosci, bo byt on
autorem scenariusza, dialogéw i rezyserem w jednej osobie.

- Jacek przystal mi scenariusz do domu — przy okazji pobytu w telewizji
takie stowa wypowiedzial Adam — w takiej wielkiej kopercie. Scenariusz w
plastikowej okladce, ktory wygladal jak ksiazka, co mnie ogromnie zdziwito
itym zaimponowal mi bardzo. Przeczytalem to izadzwonilem do Jacka,
mowiac mu, ze tak to wiasnie zrobimy.

Program ,,Cztery” telewizja emitowala kilkakrotnie, a jego premiera miata
miejsce w czasie ogromnej ogladalnosci w II dzien Swigt Wielkiej Nocy, 17
kwietnia 1995 roku, tuz przed Teleexpressem.

W czerwcu podczas festiwalu w Opolu grupa ,,Raz, Dwa, Trzy” po raz
pierwszy wykonuje piosenke ,,Sufit”, utwoér tytutowy plyty, ktora ukazata si¢
dziewigé miesigcy poOzniej, wmarcu 1996. Zanim doszio do wydania,
a wezesniej do nagrania nowej phyty, zmienil si¢ sklad zespotu. Po koncercie
»Gitarg i piorem” w Borowicach, 5 sierpnia ,,Raz, Dwa, Trzy” pozegnalo si¢
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z gitarzysta Stawkiem Kwiatkowskim. Powody jego odejscia tak wyjasnia lider
Adam Nowak:

- Na pewne rzeczy muzycy ,,Raz, Dwa, Trzy” musza si¢ zgodzic, sa takie
jakby podstawy, respektowane przez Grzeska, Jacka i Mirka, ktorzy mnie jako
lidera zawsze akceptowali. Stawek natomiast miat z tym pewne problemy. To
bardzo trudno wyjasni¢. Moze sprobuj¢ na przyktadzie. Gdy prosz¢ Jacka, by
przestawil perkusjg trochg na lewo, bo tak bedzie lepiej dla obrazka na scenie,
bedzie go lepiej widaé, to nie robi zadnych probleméw. Kiedy prositem
Stawka, by si¢ cofnat, bo stoi za blisko publicznosci, a jest wysoki i psuje to
obrazek sceniczny, a on mowi, ze nie zrobi tego. Ja nie chcg z nim
dyskutowac, wyrzucaé go i traktowaé jak ucznia, bo jest dorostym czto-
wiekiem, muzykiem. Suma takich zachowan, niepokojacych mnie, zade-
cydowala o tym, ze podzigkowatem mu za wspolprace.

Po zagraniu kilku koncertoéw w czteroosobowym skladzie okazalo sig, ze
brakuje drugiej gitary i zespol stangt przed problemem znalezienia nowego
gitarzysty. Jarka Trelinskiego muzycy z ,Raz, Dwa, Trzy” kojarzyli z
jazzowego duetu Kulczynski-Trelinski, spotykali si¢ od czasu do czasu na
koncertach i imprezach we Wroctawiu, ale nie znali nawet jego adresu.

- Tu bardzo pomégt nam — moéwi Mirek — nasz kierowca Leon (byly
marynarz, niesamowity czlowiek, kolega, przyjaciel, prawie cztonek zespotu,
ktory organizuje nam czas wolny, dzigki niemu gramy w pitke, latem ptywamy,
pieczemy kietbaski), ktory znal namiary do Jarka, umowit nas z nim w knajpie
we Wroclawiu. Spotkalismy sie tam, zaproponowali$my mu wspolprace, on nie
mogt uwierzy¢, bardzo sig cieszyl i w koncu si¢ zgodzit. Mial za zadanie
przestuchanie starych kaset i nowego demo, nauczy¢ si¢ tego i péZniej nagrac z
nami plyte.

- Spotkalismy si¢ w pizzerii na Nowym Targu we Wroctawiu — dodaje
Jarek Trelinski — Adam wychodzac z samochodu rzucit spontanicznie, Ze
gramy razem. UsiedliSmy przy piwku i chlopcy zaproponowali mi gr¢ w zes-
pole przez okres probny. Ucieszylem sig, bo sledzitem zawsze kariere 1, 2, 3,
raz, ze mi si¢ podobalo, to co robili, bo byli isa stylowymi muzykami i
prawdziwymi, a dwa, dlatego, ze sa z Zielonej Gory, aja, dzis moge to
powiedzie¢, jako jedyny z tego zespolu tak naprawde to si¢ w tym miescie
urodzitem.

- Mial niewiele czasu — uzupetnia Adam — o tym, ze nagrywa plyte,
dowiedziat si¢ na tydzien przed wejsciem do studia, zagraliSmy przed tym
tylko jeden wspdlny koncert. Jarek musial zrezygnowac z prowadzenia sklepu
muzycznego we Wroctawiu, zmieni¢ zupelnie tryb i styl zycia. Na poczatku
wspotpracowal z nami jako muzyk sesyjny, musial przeby¢ kwarantanne,
oczyscié si¢ z innych zespotow. Trwalo to diuzej niz ze Stawkiem, mimo ze
byt zupelnie innym czlowiekiem, mogliSmy go przyja¢ od razu. Na jego
niekorzy$¢ dziatato doswiadczenie z Kwiatkiem.
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Poczatkowo producentem ,,Sufitu” miat by¢ Grzegorz Ciechowski. Zespét
(a zwlaszcza Jacek i Grzesiek) obawiat si¢ jednak wspdtpracy z nim.

- Batem si¢ — nie ukrywa Grzegorz — ze bedzie to muzyka rockowa na
instrumentach akustycznych na wesoto, na dodatek catkiem wyczyszczona.

- Jego daznos¢ do czystosci nagrywania, do cyzelowania brzmieniem —
mowi Adam — mogla zaszkodzié naszej muzyce. U nas nie liczy si¢ to, czy
smyczki sa przerobione przez 20 roznych przetwornikéw i komputerow, a
raczej wazne jest to, czy material jest zywy czy nie — do takiego momentu juz
doszlismy.

Ostatecznie zespot zdecydowatl si¢ na ponowng wspétpracg z Wojtkiem
Waglewskim.

- Trochg sig¢ tego obawiatlem — twierdzi Adam — podobnie jak Tomek
Kope¢, po pierwsze dlatego, ze ta plyta moze by¢ bardzo podobna do
,Czworki”, a po drugie z tego powodu, ze zespo6l strasznie zapatrzyl si¢ na
Wojtka, jako na czlowieka, ktéry zrobil z nami co$ dziwnego i zostala
zachwiana moja pozycja lidera. Wojtek to znakomity muzyk i aranzer i ja teraz
boj¢ si¢ wprowadza¢ swoje pomysty, bo zespot moze stwierdzié, ze to nie to,
jest nie tak, jak by¢ powinno.

We wrzesniu piatka muzykéw z ,Raz, Dwa, Trzy” 1 Wojtek Waglewski
spotkali si¢ w krakowskim studiu GRELCOM, a za konsoleta zasiadl Dariusz
Grela.

- Bardzo fajnie, w milej atmosferze i bardzo szybko nagrywalo —
opowiada Jacek Olejarz — nam sig¢ t¢ plyte, sekcje zrobiliSmy w dwa dni, a
tacznie z mixem wszystko trwato 10 dni.

- Mialem ten komfort — dodaje Mirek — ze jak cos mi si¢ nie podobato,
to poprawiatem, nie krepujac inie wstydzac si¢ tego. Nagrywajac bas do
numeru ,,Z naszych rozméw o niczym”, dopiero za trzecim razem bylem
zadowolony, mimo ze po pierwszym razie Wojtek powiedzial, ze jest dobrze,
po drugim, ze jest O’K. Poprositem o chwilg przerwy, wyszediem,
poéwiczylem, pomyslatem i ulozylem zupelnie cos nowego, nagralem i wyszto
super. Ten numer jest mi teraz szczegélnie bliski. Wojtek mial do mnie
wigksze zaufanie, duzo mniej ingerowal. Zresztg nauczeni doswiadczeniem z
,Czworki” nie pozwoliliSmy mu na wkiadanie wielu swoich elementéw.

- O to go poprositem — uzupetlnia Adam — zeby jak najmniej ,,swojej”
poetyki wprowadzal, natomiast wiecej myslal o catosci materiatu, zeby
wyprodukowal material, z ktérym bedzie si¢ utozsamial, ale bedzie on dla
niego jednoczes$nie czyms nowym. I to si¢ udato. Wspélpraca przy ,,Czworce”
polegala na zderzeniu naszych osobowosci, a tutaj przy ,,Suficie” nie bylo
zderzenia, tylko porozumienie.

- Przy nagrywaniu tej piyty poczatkowo bardzo spigty byl Jarek Trelinski
— ujawnia kulisy Mirek — prostych dZwigkéw nie mogh zagraé, nie znal
materiatu, po prostu tragedia. Wieczorem zalamani, zrezygnowani méwimy
mu, by gral jakas$ soléwke. Wtedy wypierniczyl taka solowe, ze my wszyscy, z
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Waglem na czele, otworzylisSmy geby z zachwytu. Potem poszio juz elegancko,
w jednym z numer6w jest taki pigkny dialog gitar - Jarka i Wojtka, ktory jako
producent chcial wrzuci¢ w ten material pare dZzwigkow.

- Bylem zestresowany — dorzuca Jarek Trelinski — w ciagu kilku dni
musialem objaé caly material i mialem z tym troche probleméw, zwlaszcza ze
nie zdazyliSmy razem zagra¢ nawet jednego koncertu. Pierwszym wspolnym
wystepem byt ,sped” w Sosnowcu. Przed nami gral Liroy, ktérego bardzo
cenig, a wystepu ,,Raz, Dwa, Trzy” mocno si¢ obawiatem, nie bylem pewien
stawiania palcow na gryfie, ale jakos poszio.

1996 — udany sezon artystyczny

»Z rozméw”, , Tyle bedzie”, ,Sufit”, ,Nie bedziemy”, ,Policjanci w Moskwie szukaja port-
weinu”, , Liryczna piosenka dla Wacka”, ,,Oprécz nas”, ,Prawie”, ,Przetrwajg”, ,Po filmie”,
wPrzez prog”.

»Sufit — to takze aranzerski popis lidera ,Voo Voo” Wojciecha Waglewskiego. Jego
obecnos¢ jest wyraZna, czuje si¢ ja np. w ,,Oprocz nas” i ,,Prawie” (Wiadomosci Dnia) 4 IV
1996, Co stychac).

Surowos¢ i oszezgdno$¢ brzmienia czemu$ jednak ma stuzy¢, a mianowicie wyekspo-
nowaniu tekstu. Tymczasem w tekstach Adama Nowaka nie ma czego eksponowaé. Pomimo
wielokrotnych préb nie udalo mi sig¢ ustalié, ,,co poeta chcial przez nie powiedzie¢”. Przypad-
kowe zbitki wyrazow nie budza we mnie zadnych skojarzen, zadnych emocji. To nie jest ,trudna
poezja” — to jest betkot. Szkoda, ze Waglewski, znakomity autor tekstow, oprécz produkceji i
aranzacji nie zajal si¢ tez opieka nad tekstami. (Robert Leszczynski, ,,Gazeta Wyborcza”, 9 X
1996 r.).

Zanim 4 marca firma Pomaton E.M.I. wydata plyte ,,Sufit”, zespot przy-
gotowal material do spektaklu — migdzynarodowego projektu artystycznego
Teatru ,,Wierzbak” z Poznania ,,Quo Vadis Europe”.

- Muzyke¢ napisali$émy specjalnie na ten spektakl — mowi Jacek Olejarz
— ZagralisSmy na zywo tylko jeden raz. SprzedaliSmy ten material i nie
mozemy do niego siggac. !

Moja rozmowa z Adasiem na temat prawie godzinnej muzyki do tego spektaklu trwata 10
minut i wtedy przekazalem mu ideg. Chciatem pracowaé z mlodzieza i wiedzialem, ze ma to by¢
o Europie, a wlasciwie o historii Europy, ale nie znalem tredci, nie wiedzialem, czym bedzie ten
spektakl i jak bedzie wygladal. Adam przekazal t¢ ideg reszcie zespolu i wtedy powstata
muzyka, ktéra nas zainspirowala. Absolutnie genialna (Bogdan Wasiel, wiasciciel, dyrektor,
rezyser Teatru ,,Wierzbak™).

Kilkanascie dni po wydaniu ,,Sufitu”, pod koniec marca, zespot 1,2,3
zagrat koncert w krakowskiej ,,Rotundzie”. Wystep byt o tyle specyficzny, iz
po odegraniu pierwszego utworu zabrakfo pradu i 600 oséb pottorej godziny
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czekalo na ciag dalszy. Adam z zespolem wypelnili czas oczekiwania $pie-
waniem piesni biesiadnych i turystycznych oraz spontanicznie wymyslonymi
bluesami, wykonanymi z udzialem publiki. Tego wieczoru miato miejsce
jeszcze jedno istotne zdarzenie — na kolacji wydanej prze szefowa ,,Rotundy”
Aling Pigte do zespotu zostat przyjety Jarek Trelinski.

- Chiopcy przygotowali mi chrzest, takie przyjecie na czlonka —
opowiada Jarek. Musiatem wypic¢ szklank¢ wodki jednym haustem, niestety nie
udato sie, tyknatem dwukrotnie po potowie. Aby pozby¢ si¢ tremy, musiatem
pokaza¢ wszystkim tylek, a takze zjes¢ tyzke musztardy i przejs¢ pod bardzo
waskim krzestem. Wieczor zakonczyl sie upojnie, a ja juz jestem cztonkiem
zespohu.

Wiosna i lato 1996 staly pod znakiem koncertow, przede wszystkim
plenerowych. Wszystko zaczglo si¢ od telewizyjnej, wiosennej imprezy
zrealizowanej w Warszawie, z udzialem m. in. Kayah, Justyny Steczkowskiej,
For Dee, no i oczywiscie ,,Raz Dwa Trzy”. Wykonawcy przygotowali na t¢
okazje swoje wersje wiosennych przebojow. ,,Raz, Dwa, Trzy” wykonali
,»Irzynastego” z repertuaru ,,Czerwono-Czarnych” i ,Dziewczyny badzcie dla
nas dobre na wiosng” Wojciecha Mlynarskiego. Ten koncert wyemitowat II
program TVP. Inny skladankowy wystep zarejestrowata Telewizja Polonia, a
koncert w Dgbicy zostal nagrany dla potrzeb katolickiego programu ,Raj”.
Jednakze najwieksza ogladalno$é mial oczywiscie festiwal opolski, gdzie
kwintet rodem z Zielonej Gory wystapit w dwoch koncertach. Pierwszego dnia
zespot w koncercie poswigconym Krzysztofowi Klenczonowi wykonat , Nikt
na $wiecie nie wie” z repertuaru ,,Czerwonych Gitar”. Wykonanie spodobato
si¢, poniewaz Telewizja Polska wracajac do tego koncertu utwdr w wykonaniu
»Raz, Dwa, Trzy” prezentowata chyba najczgscie;).

- Z Krainy Lagodnosci — mowi Jacek Olejarz — nie jestesmy
zadowoleni, bo byt to strasznie nudny koncert, az do bélu nudny. Nie z naszej
winy, bo do naszego wykonania ,,Przetrwaja” nie mam zastrzezen.

- Latem zagraliSmy mnodstwo plenerdéw — moéwi Adam — i zaczeliSmy
zastanawiaé sig¢, czy wyglad zespotu catkowicie si¢ nie zmienil z kameralnego
na estradowy. Fajny koncert zagraliSmy w ramach ,,Przystanku Olecko”, to
taka cykliczna impreza, na ktéra nas zapraszaja i zawsze jest bardzo mita
atmosfera. Bardzo dobrze si¢ gralo w zielonogorskim amfiteatrze na
»Odlotach”, chyba w koncu przyszta taka publicznosé, jakiej by$my sobie
zyczyli.

Zespol wystapit tez kilka razy ,,na zywo” w rozgtosniach radiowych, m.in.
w ,,Mercurym”, w ,,Zachodzie” i w ,Trojce”. Ten ostatni koncert nosil nazwe
»Irojka z plusem” i pojawit si¢ 6 IX 1996 r. na antenie radiowej, a doktadnie
tydzien pozniej byt retransmitowany przez Canal Plus.

Nagrania ,,Raz, Dwa Trzy” coraz czgsciej trafiaja na plyty kompilacyjne.
Na skladanke ,,Naj. Teraz My” (Pomaton CD 084), zawierajaca 14 utworow
Spiewanych przez popularnych wokalistow, trafit m. in. utwoér ,Sufit”
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wykonywany przez Adama Nowaka i zespot ,,Raz, Dwa, Trzy”. Na innej plycie
z tej serii ,,Naj ‘95”, zawierajacej najwigksze przeboje polskiego rocka w roku
1995, znalazia si¢ piosenka ,,I tak warto zy¢”, ktora, co najciekawsze, zostata
takze umieszczona na migdzynarodowej sktadance ,,Around The World With
Attitude Ethno Punk” (E.M.I. 7243 8 52084 2 3). ,,I tak warto zy¢” znalazla si¢
na plycie obok utwordw z Izraela, Hiszpanii, Grecji, Szkocji, Szwecji, Francji,
Japonii, Wioch, Irlandii, USA, Brazylii i Chin.

- Cztowiek z E.M.I. UK przyjechat do Polski — opowiada Adam — i
sposrdd utwordw, ktore ustyszal w polskim przedstawicielstwie firmy, czyli
Pomatonie, wybral nasz utwdér. Mite. Naklad tego wydawnictwa jest
umiarkowany, jest to raczej ciekawostka, ale ukazuje si¢ na calym s$wiecie.

Brytyjski oddzial firmy E. M. I. we wkiadce albumu umiescit takie stowa:
»Raz, Dwa, Trzy formed in 1990 and have recorded 3 disks to date. They call
their acoustic-based music »Happy Spirit« and count as their influences
anything from French torch song to Tom Waits, reggae to folk to rock and
world music”.

1997 — lider zespolu w filmie

Mimo iz ,Raz, Dwa, Trzy” przestaje by¢ promowane, nie nagrywa nowej
plyty, cho¢ firma Pomaton dyskretnie si¢ o to upomina, to zespo6t gra mnostwo
koncertow. Na brak propozycji nie narzeka, co w 1997 roku, gdy polska scena
muzyczna przezywa lekki kryzys (mnéstwo odwotanych ze wzgledu na brak
zainteresowania imprez, nizsze naklady wydawnictw fonograficznych...)
nalezy zapisa¢ na plus, zaréwno zespolowi, jak i impresariatowi Marka
Karlsbada, ktoéry nadal opiekuje si¢ grupa. Nawet w najmniejszych
miejscowosciach w Polsce ,,Raz, Dwa, Trzy” przyjmowane jest cieplo, a czesé
publicznosci niezle zna repertuar grupy.

Bardzo powazna propozycj¢ zlozyl i przed zupetnie nowe wyzwaniem
postawil Adama Nowaka Jerzy Stuhr.

- Miatem napisa¢ muzyke, to znaczy kilka prostych tematéw i jedng
piosenke do filmu , Historie mitosne”. To nie mial by¢ komercyjny przebdj,
lecz piosenka, taka intymna, pasujaca do tego dosy¢ trudnego filmu. Pewnie
dlatego Stuhr zdecydowal si¢ na mnie, bo moja muzyka tez jest taka
nieokreslona — jak film. To mu przypasowato.

Pana Nowaka i jego zespdl pamigtam z czasow, gdy jurorowalem na festiwalu ,,Paka”.
Wtedy $piewal taka piosenk¢ o talerzyku, co lezal, jak lezy, spodobat mi sig, taki zadziorny
miody czlowiek. Potem syn znosil mi kasety jego zespolu do domu, wigc jeszcze zapytalem
zony, ktoéra jest muzykiem, co o tym mys$li, a ona stwierdzila, Zze zespét jest ciekawy
instrumentalnie. Oni si¢ wyrabiali, mijal czas i gdy ja robilem ,Historie milosne” i potrze-
bowalem jakiej$ my$li na koniec, ktéra by wszystkie moje malutkie przypadki podniosia
odrobing wyzej, przypomnialem sobie pana Nowaka. Kiedy mu to zaproponowalem, bardzo si¢
stremowal, a jaki byt zdenerwowany, gdy w nocy zaspiewal mi swoja piosenk¢ pierwszy raz.
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Udawal, ze go gardio boli, tylko biedny nie wiedzial, ze przed nim siedzi taki sam udawacz,
tylko sto razy lepszy od niego. Kiedy juz to wyrzgzil, to mowig tak, to jest doktadnie ta mysl, o
jaka mi chodzito, o niecudzie, $wietnie (Jerzy Stuhr, Zielona Géra, wrzesieni 1997).

Pisatem to ze dwa miesiace, najpierw siedmiokrotnie obejrzatem film po
takim wstepnym montazu, a pézniej dlugo si¢ zastanawialem, co ja jeszcze
mogibym powiedzie¢ po tym, co juz powiedziat Stuhr. Praca byta trudna, ale
mysle, ze utrafilem w jego potrzeby, bo zrobit tylko dwie kosmetyczne zmiany.

Piosenka ,,Niecud” i temat z filmu zatytutowany ,Korytarz” znalazty sie
na singlu promocyjnym z , Historii mitosnych” (,,Graffiti”), ktérego niestety
nie mozna byto kupi¢ w sklepach muzycznych.

Warto odnotowaé takze fakt pojawienia sig w filmie ,Szczgsliwego
Nowego Jorku” Janusza Zaorskiego piosenki ,,Pod niebem pelnym cudow” z
piyty ,.Cztery”.

- Zadzwonita do mnie pani z produkcji — moéwi Adam — i zapytata,
czy moze wykorzysta¢ ten utwor, bo bardzo pasuje do jednej ze scen.
Opowiedziala mi t¢ sceng, a ja sie zgodzitem i podpisatem papier.
O helikopterze nic nie méwila, a akcja filmu woéwczas toczy si¢ nad Nowym
Jorkiem. Jak zobaczylem film w kinie w Gdansku, to mogtem by¢ tylko
zadowolony, bo piosenka pojawia si¢ w dobrym momencie i bardzo dobrze
pasuje.

»Pod niebem...” zostala ponownie wydana na plycie, tym razem na
ciezce dzwigkowej z filmu ,,Szczesliwego Nowego Jorku”, obok utworéw
m.in.. Marka Koscikiewicza, Golden Life, Guzika, Lecha Stawskiego.

»Raz, Dwa, Trzy” pracuje nad nowa plyts....

r ]

Marek Jankowski

»RAZ, DWA, TRZY" (,EINS, ZWEl, DREI").
Zusammenfassung

Der Artikel beinhaltet die Geschichte der im Jahre 1990 gegriindeten Musikgruppe ,,Raz, Dwa,
Trzy” (,Eins, Zwei, Drei”). Diese Band entstand vor dem 26. Festival des Studentenliedes in
Krakéw (Krakau), denn sie wollte die Griinberger Gesellschaft an der Ubersicht des
Studentenschaffens vertreten. Die ncuentstandene Band, die anfangs zum Akkompagnement
Gitarre, Schlagzeug und Klarinette ausniitzte, wurde zum Sieger dieses Festivals. Der Leader von
.Raz, Dwa, Trzy" (,,Eins, Zwei, Drei”) und der Autor der meisten Texte ist Adam Nowak. Der
Artikel beinhaltet eine genaue Beschreibung der vergangenen Jahre der Titigkeit dieser Gruppe:
Aufiritte, Konzerte, Aufnahmen, die Kontakte mit den Managern und Produzenten. Die
Geschichte der Band wird durch Erinnerungen ihrer Mitglieder, Aussagen der Personen, die ihre
Beurteilungen zu den einzelnen Repertoirevorschligen von ,Raz, Dwa, Trzy” #uBerten,
illustriert. Viele aus der Griinberger Gesellschaft beurteilten die Anfinge dieser Musikgruppe
sehr kritisch. Dagegen die Beurteilungen, dic auBer Zielona Géra (Griinberg) ausgesprochen
wurden, waren fiir die Band giinstiger. Die Band gewann an Popularitit und Anerkennung; auf
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ihrem Konto gibt es 4 Schalplatten, viele Konzerte, auch auBer Polen — z.B. in der Schweiz, die
Rundfunk- und Fernsehaufnahmen, positive Rezensionen in der allgemein-polnischen,
urteilbildenden Presse wie ,,Gazeta Wyborcza“, ,,Rzeczpospolita®.
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Matgorzata Olejarz

W KREGU KABARETU ,,POTEM”

Kabaret ,,Potem” — amatorzy czy profesjonalisci?

Zycie kabaretowe w naszym kraju toczy si¢ dwoma nurtami: profesjonalnym i
amatorskim. Kabaret ,,Potem” — lider $rodowiska kabaretowego studentéw
WSP w Zielonej Goérze — od kilku lat utozsamiany jest z nurtem profe-
sjonalnym, zar6wno ze wzgledu na fakt, iz cztonkowie kabaretu uprawiaja swa
tworczos¢ zarobkowo, sa zespotem szeroko spopularyzowanym w publicznych
mass mediach, jak tez, a moze przede wszystkim, ze wzgledu na fakt, iz z
punktu widzenia artystycznego kabaret ten osiagnal bardzo wysoki stopien
kreacji, przewyzszajacy niejednokrotnie popularne kabarety zawodowe. Profe-
sjonalistami wolg nazywac ,,Potemowcow” ci, ktérzy wysoko cenig ich twor-
czo$¢ artystyczna, a dla ktérych stowo ,,amator” kojarzy si¢ z niedostatecznym
warsztatem tworczym czy dyletantyzmem. Jesli jednak myslelibysmy o
dyletantyzmie w rozumieniu S. Szumana, to wydaje sie, ze nie byloby to
okreslenie krzywdzace dla twoérczosei zielonogorskiego kabaretu. Autor éw
pisze: ,Dyletant o subtelnej, wrazliwej i poglebionej naturze artystycznej jest
nieraz bardziej artysta od artysty zawodowego, [...] moze posiada¢ pewien
geniusz artystyczny, ktérego brak wielu artystom zawodowym™ [S. Szuman
1947, s. 8-9]. Idac dalej tropem wyznaczonym przez autora moglibysmy
zakwalifikowaé cztonkéw kabaretu ,,Potem™ do tak zwanych dyletantéw pier-
wotnych tj. samorodnych, ktorzy sg w swojej tworczosci oryginalni, nie-
zalezni, wypracowuja wlasne srodki wyrazu, whasny jezyk, uprawiaja sztuke
szczera, ciekawa, ,solidnie i z wielkim smakiem skomponowang” [tamze,
s. 12].

Wydaje si¢ rowniez, ze kabaret ,,Potem” w peini wykorzystat i rozwinat
w swej dziatalnosci najwigkszy atut amatorstwa, jakim jest umilowanie danej
dziedziny sztuki. Zdaniem niektérych badaczy-pedagogéw owo umitowanie,
przeradzajace si¢ czgsto w trwalg fascynacje, jest w stanie zniwelowac réznice
pomigdzy amatorami a profesjonalistami, zwtaszcza w sferze wykonawczo-
odtworczej [J. Semkéw 1990]. Z drugiej jednak strony ci badacze i odbiorcy
kultury, dla ktérych uzyskanie dyplomu uczelni artystycznej czy tez
przynaleznos¢ do odpowiedniej instytucji (zwiazku) przesadza o uprawianiu
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sztuki profesjonalnej, niezmiennie klasyfikowa¢ beda kabaret ,Potem” do
nurtu amatorskiego.

Nie probujac ostatecznie rozstrzyga¢ tego sporu, podkreslic w tym
miejscu nalezy, ze rzeczywiscie obecni cztonkowie kabaretu nie sa zawodowo
wyksztatconymi aktorami, lecz absolwentami takich kierunkéw studidw, jak
pedagogika kulturalno-o$wiatowa (Joanna Chuda, Dariusz Kamys), wycho-
wanie muzyczne (Mirostaw Gancarz, Leszek Jenek, Adam Pernal) oraz
elektrotechnika (Wladystaw Sikora). Réwniez pozostate osoby, ktore w ciagu
trzynastu lat byly cztonkami tej grupy, wywodzily si¢ z kierunkéw nieartys-
tycznych, tj. filologii polskiej (Janusz Klimenko), pedagogiki kulturalno-
o$wiatowej (Ewa Sopielewska, Krzysztof Langer, Adam Nowak), wychowania
technicznego (Dariusz Klos). Opréez lidera zespolu — Wiadystawa Sikory,
ktory ukonczyt WSI w Zielonej Gorze, wszyscy wyzej wymienieni sa absol-
wentami WSP im. T. Kotarbinskiego w Zielonej Gorze. Dziatalnos$¢ artys-
tyczna tych osob stanowi nie tylko potwierdzenie hipotez zakladajacych scisty
zwiazek tworczosci studenckiej ze specyfika uczelni i kierunku studiow [zob.
E. Hajduk 1984; E. Wnuk-Lipinska 1981], ale jest tez przyktadem karier stu-
dentow artystow — amatorow przeradzajacych si¢ w artystow uprawiajacych
swa tworczosé zawodowo.

Elementem wyrézniajacym dziatalnos¢ tej grupy sposréd innych grup
tworczych jest fakt, iz pomimo rozwoju kariery zawodowej funkcjonuje ona
nadal, niezmiennie od kilkunastu lat w studenckim Srodowisku kabaretowym
WSP, wspottworzy to srodowisko, spelnia w nim funkcj¢ lidera, inspiratora
dziatan twérczych, artystycznego i ideowego opiekuna zielonogorskich kaba-
retow. Efektem tych dzialan jest zaréwno powstanie przy WSP w ciagu
ostatnich kilkunastu lat wielu mlodych studenckich kabaretéw, z ktérych
wigkszos¢ zdobyla znaczace nagrody na ogolnopolskich festiwalach i prze-
gladach, jak tez szereg réznego rodzaju wydarzeri artystycznych organi-
zowanych czy zainicjowanych przez ,,Potemowcoéw”, takich jak festiwal fil-
moéw amatorskich, festiwal sztuki kabaretowej, cykliczne imprezy promujace
miodych adeptéw sceny, warsztaty kabaretowe, realizacja filmu fabularnego
»Robin Hood” itd. W rezultacie coraz cze$ciej na arenie ogdlnopolskiej styszy
si¢ o istnieniu tzw. zielonogorskiej szkoly kabaretowej czy tez ,zaglgbia
kabaretowego WSP”.

By cho¢ w czgécei przyblizy¢ mechanizmy i formy dzialania srodowiska
kabaretowego WSP oraz rolg¢ kabaretu ,Potem” w jego ksztaltowaniu, nie-
zbedne wydaje si¢ podjgcie proby przesledzenia drogi artystycznej zielono-
gorskiego kabaretu.
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Na poczatku byl ,,Potem”...

Kabaret ,,Potem” zostal zalozony w 1984 roku przez dwoéch studentéw peda-
gogiki kulturalno-oswiatowej WSP w Zielonej Goérze — Dariusza Kamysa i
Krzysztofa Langera. Z czasem do zespotu doszli nowi cztonkowie, m. in.
owczesny monter telefonéw, a obecnie niekwestionowany lider grupy —
Wiadystaw Sikora. On to wlasnie, nazywany przez niektorych Wielkim Ma-
giem Zielonej Gory, starat si¢ od poczatku dziatalnosci realizowaé w kabarecie
okreslone zasady, jak chociazby zasadg¢ przelamywania istniejacych stereo-
typdw i schematow kabaretowych czy tez zasade apolitycznosci sztuki
kabaretowej. W jednym z wywiadow moéwit: ,sztuka nie jest po to, aby
wdawac si¢ w publicystyke. Przynajmniej z mojego punktu widzenia. Nie chce
preferowaé jednych pogladéw kosztem innych, nie chce siaé zadnej pro-
pagandy. Nasza jedyna ideologia jest sztuka, ktora musi by¢ dobra” [G. Lu-
terek, 1996b, s. 51].

»Potemowcodw” nigdy nie interesowala na scenie polityka ani konkretne
opcje polityczne, ale raczej pewne wartosci ogdlne, uniwersalne, ktére, jak
twierdzili ,,beda istnialy jeszcze sto lat pézniej”. Dlatego tez w polowie lat
osiemdziesiatych, w okresie dominacji sztuki upolitycznionej, zielonogdrscy
kabareciarze w przeciwiefistwie do innych kabaretow postawili na czysty
humor, absurd, purnonsens. Odeszli od popularnej w polskim kabarecie formy
konferansjerskiej na rzecz formy teatralnej, wprowadzajac scenki aktorskie,
skecze, blekauty, gre rekwizytem itp. ,,Potemowcy” tamali stereotyp kabaretu
a’la Tadeusz Drozda, opartego na diugich monologach, zrywali z tzw. graniem
pod publiczke, traktujac widza jako jednostkg inteligentna, wobec ktorej
mozna stosowaé calg game subtelnych skojarzen, gre stéw, skrét myslowy,
zabawe forma itp. [G. Luterek 1996a]. W 1985 roku w wywiadzie udzielonym
»Gazecie Lubuskiej” tak mowili o sobie: ,,Nie chcemy widzom wciskaé kitu,
Chcemy by¢ uczciwi wzgledem siebie. Wystepowac bedziemy tak diugo, jak
dlugo ograniczenia zewngtrzne i wewnetrzne pozwolg nam tworzy¢ w zgodzie
z wlasnym sumieniem” [P. Maksymczak, 1985].

Poetyka zaproponowana przez kabaret ,,Potem” zdobyta uznanie zaréwno
publicznodci, jak i juroréw festiwali: w 1985 roku na I Przegladzie Kabaretow
Amatorskich PAKA w Krakowie zielonogérska grupa otrzymata wyroznienie
oraz nagrode indywidualng dla Wiadystawa Sikory; w 1986 roku — Grand
Prix tego Przegladu, a takze T nagrode, nagrode publicznosci, nagrode
pracownikow Uniwersytetu Jagiellonskiego, nagrode¢ dla Ewy Sopielewskiej za
Najwigksza Osobowos$¢ Przegladu; w 1987 roku — ponownie Grand Prix oraz
nagrodg¢ publicznosci Przegladu PAKA w Krakowie; w maju 1987 roku — 1
nagrode na Festiwalu Piosenki Studenckiej w Krakowie i w tym samym roku
— I nagrode na Akademickim Przegladzie Piosenki Satyrycznej i Kabaretowej
APPSIK w Lodzi. Warto przy tym dodac, ze powyzsze nagrody przyznawane
byly kabaretowi ,,Potem” przez tak uznane w kulturze i sztuce autorytety, jak
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Wojciech Miynarski, Andrzej Drawicz, Jacek Fedorowicz, Jerzy Stuhr, Piotr
Skrzynecki, Jerzy Markuszewski, Zygmunt Konieczny, Jan Kanty
Pawluskiewicz, Andrzej Sikorowski, Marek Grechuta, Maciej Zembaty, Olga
Lipinska, Jan Kaczmarek i inni.

Sukcesom festiwalowym towarzyszyly bardzo pochlebne recenzje w
prasie; podkreslano btyskotliwosé, inteligencje, zywiotlowo$é, dynamike i
pelny profesjonalizm wystgpu ,,Potemowcéw”. Programy zielonogoérskiego
kabaretu byly entuzjastycznie przyjmowane przez publiczno$¢, co moglo
wynikaé z faktu, iz, jak pisal jeden z recenzentéw, ,widza traktuje si¢ tu
bardzo powaznie, zadajac ktam rozpowszechnionym pogladom o trywialnosci
muzy kabaretowej” [P. Legutko 1987, s. 4]. Ten sam autor opisal dalej
przebieg swoistej terapii kabaretowe;j:

Oto grupie ludzi na scenic udaje si¢ zamkna¢ w gescie, stowie, minie czy piosence jaki$
fragment naszej rzeczywistosci. Widz — siedzacy w niej po uszy, acz majacy wigcej trudnosci z
calkowitym jej opisaniem — rozpoznaje to, co najbardziej istotne. Smiech i brawa sg tego
sygnalem i forma odreagowania. Powstaje w ten sposdb jezyk kabaretowy w swoisty sposob
oczyszczajacy $wiadomosé z gromadzacego sig tam na co dzieri Smietnika [tamze, s. 4].

Kabaret ,,Potem” po fali sukceséw niespodziewanie pod koniec 1987 roku
zawiesit swa dzialalnos¢. Bezposrednia przyczyna bylo powolanie do zasad-
niczej stuzby wojskowej dwdch cztonkéw grupy, sam jednak lider wskazywal
rowniez jako przyczyne pewna niemoc intelektualng w twoérczosci kabaretu,
ktéra powodowala, iz nowe pomysty nie doréwnywaly pod wzglgdem
artystycznym wczesniejszym programom. Jak si¢ poZniej okazato, ,Potem”
reaktywowal si¢ juz po roku, a w migdzyczasie w srodowisku studentow WSP
doszto do powstania niezwykle interesujacych przedsigwzigé artystycznych.

Formacja kabaretowa ,,Zas” — pierwsza
fala zielonogdrskich kabaretéw

Kabaret ,,Potem” od poczatku swej dzialalnosci zwigzany byl z klubem
studenckim ,,Geba” przy WSP w Zielonej Gorze, ktory f)yi dla niego zaréwno
miejscem prob i przedpremierowych pokazow whasnego programu, jak tez
miejscem codziennych spotkan towarzyskich. Ponadto jeden z czlonkéw
kabaretu (D. Kamys) petnit funkcjg kierownika tego klubu, a sam W. Sikora
— spolecznego animatora dziatalnosci klubowe;j.

Codzienna obecno$é¢ i praca artystyczna ,Potemowcoéw” w ,Gebie”
powodowaly, iz panowat tam tzw. twérczy ferment, przyciagajacy studentow z
réznych kierunkéw studiow (na ogot z pewna przewaga studentow pedagogiki
kulturalno-o$wiatowej), ktorzy pragneli wlaczy¢ si¢ w kabaretows dziatalnos¢
artystyczna. By wykorzystaé tworczy potencjat i entuzjazm studentow W. Si-
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kora i D. Kamys proponowali coraz to nowe formy dzialania. Byly to na
przyktad: plenerowe dziatania happeningowe (,Bitwa pod Grunwaldem”,
~Manewry wojskowe”), minifestiwale piosenki kabaretowej (zoinierskiej,
somalijskiej itp.), a takze cykliczne wieczory kabaretowe zwane ,,Dziadow-
skimi Czwartkami”, w ktorych mtodzi adepci sztuki kabaretowej mieli moz-
liwos¢ zaprezentowania swych umiejetnosci na scenie, a kabaret ,,Potem” —
mozliwos¢ ,,wyprébowania” na publicznosci nowych pomystéw. Imprezy te
cieszyly si¢ ogromna popularnoscia wsréd studentéw, a chetnych do
wystapienia na scenie wcigz przybywalo. W tej sytuacji, by formalnie
zapanowa¢ nad nabierajacym dynamiki srodowiskiem, W. Sikora w styczniu
1988 roku powolat do zycia Formacje¢ Kabaretowa ,Za$”, ktorej zostat
prezesem.

Formacja ,,Zas”, majaca charakter stowarzyszenia artystycznego o profilu
kabaretowym, dopracowala sie¢ wkrotce wlasnego statutu z jasno wyzna-
czonymi celami. Jej zadaniem byta ogolnie pojeta opieka nad ruchem
kabaretowym WSP, w tym w szczegolnosci: pomoc miodym debiutantom,
organizacja i udzial w imprezach kulturalnych oraz ksztaltowanie gustow
studentéw wedtug dobrych wzorcéw kabaretowych. Marzeniem prezesa bylo:
By ludzie przestali $mia¢ si¢ z d... Maryni, uszu i taniej polityki. Chcial, by
wrocit wzor kabaretu literackiego, opartego na dobrym tekscie, ktory postuguje
si¢ purnonsensem, czarnym humorem i dobrym pomystem™ [J. Klimenko 1990,
s. 7). Do Formacji mogt naleze¢ kazdy, kto odczuwal w sobie jakie$
powolanie, najchetniej zblizone do artystycznego, aczkolwiek mozna si¢ bylo
rowniez realizowa¢ poprzez organizowanie imprez, kompletowanie rekwi-
zytow, budowanie scenografii, przygotowywanie plakatoéw itp.

Formacja szybko zdobywata sobie nowych zwolennikéw; w szczytowym
okresie dziatalnosci w jej skltad wchodzitlo okoto stu studentéw WSP,
wywodzacych si¢ najczesciej z takich kierunkéw studidw, jak pedagogika
kulturalno-o$wiatowa, wychowanie muzyczne, filologia polska, historia.
Aktywna dziatalnos¢ doprowadzita w krétkim czasie do pojawienia si¢ na
ogoélnopolskiej scenie kabaretowej tzw. pierwszej fali zielonogérskich kaba-
retow. Jednym z nich byt zalozony w 1988 roku przez W. Sikorg i D. Kamysa
»Drugi Garnitur”, w ktérego sklad weszli studenci pierwszych lat zielono-
gorskiej WSP. Kierownikiem grupy zostal Adam Nowak, wowczas student I
roku pedagogiki kulturalno-o§wiatowej, a obecnie lider zielonogoérskiego
zespolu muzycznego ,,Raz, Dwa, Trzy”.

Program ,Drugiego Garnituru”, oparty na poezji okresu socrealizmu,
okazal si¢ ogromnym sukcesem artystycznym i w tym samym roku zostat
uhonorowany nagrodami (m. in.: Grand Prix Przegladu Kabaretowego PAKA
'88 w Krakowie, tam réwniez nagroda redakcji ,,Tygodnika Powszechnego”,
oraz Grand Prix Festiwalu Artystycznego Miodziezy Akademickiej FAMA 88
w Swinoujsciu, tamze rowniez indywidualne wyr6znienie dla Joanny Chudej,
studentki pedagogiki kulturalno-o$wiatowej, pdzniejszej aktorki kabaretu
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wPotem”). W , Tygodniku Powszechnym” tak opisywano sukces artystyczny
»Drugiego Garnituru”:

[...] warstwg literacka programu studentow z Zielonej Gory tworzyly najglosniejsze
poetyckie knoty lat pigcdziesiatych. Brawurowy sposéb prezentacji tych tekstéw wyraZnie
wskazuje, w jakim kierunku powinien ewoluowa¢ wspdlczesny kabaret. Daleko posunigta
teatralizacja, bogactwo pomystéw choreograficznych, zréznicowanie image’u poszczegélnych
wykonawcow, staranno$¢ opracowania i blyskotliwo$¢é poszczegdlnych punktéw programu to
dzi§ gwarancja sukcesu w tej dziedzinie. Stali obserwatorzy PAKI moéwig nawet o
zielonogorskiej szkole kabaretu. Stamtad pochodzi bowiem zesztoroczny triumfator, kabaret
wPotem” — zreszta opiekun artystyczny ,.Drugiego Garnituru” [P. Legutko, 1988, s. 6].

Rok 1989 by} rokiem kolejnych sukceséw Formacji ,,Zas”, w ramach
ktérej powstal nowy kabaret studencki o nazwie ,Barszcz z krokietem”.
Program artystyczny tej grupy zostal zbudowany na podstawie Teatrzyku
»~Zielona Ges” K. 1. Galczynskiego i w calo$ci wyrezyserowany przez jednego
z ,,Potemowcdodw”, jednoczesnie kierownika klubu ,,Ggba™ Dariusza Kamysa.
Podczas V edycji krakowskiego Przegladu Kabaretowego PAKA chwalono
nowy kabaret za odwage siegnigcia po tak znane teksty satyryczne i
wystawienie ich po swojemu. Uznano, Ze ,Barszcz z krokietem™ wyszed! z tej
nietatwej proby zwycigsko i przyznano mu I nagrode PAKI °89. Warto dodac,
ze jeden z juroréw tego Przegladu, Andrzej Drawicz, znany jako specjalista w
dziedzinie tworczosci K. I. Gatczynskiego, uznal program zielonogoérskiego
kabaretu za jedno z najlepszych przedstawien ,Zielonej Gegsi”, jakie
kiedykolwiek widzial — réwniez na scenach zawodowych [zob. A. Mali-
nowska 1989].

W prasie coraz czgsciej pojawialy si¢ opinie o istnieniu tzw. zielono-
gorskiej szkoly kabaretowej [zob. Z. Haczek 1989; W. Romanski 1989,
P. Wasilewski 1989]. Uwazano, ze trzeci, kolejny tak duzy sukces kabaretu z
WSP w Zielonej Gorze wyklucza wszelka przypadkowosé. O roli kabaretu
wPotem”™ w kreowaniu tej szkoly pisano: ,,To istne kabaretowe perpetuum
mobile, wydajace co rok swe (coraz miodsze i wcale nie gorsze) mutacje.
»Potem« (z przybudéwkami) to swoisty teatr kabaretowy, prezentujacy
doprowadzone do perfekcji miniscenki z pogranicza surrealizmu, zrodzony z
tradycji »Bim-Bomu« lecz postugujacy si¢ juz zupetnig wlasnym, niepowta-
rzalnym stylem i poetyka” [P. Legutko, 1989, s. 6].

Rok 1989 byt rowniez rokiem sukcesu dla dwoch innych kabaretow
studenckich dzialajacych pod skrzydtami Formacji ,.Za$”. Na Festiwalu
Osobliwosci Kabaretowych FOKA w Warszawie gtowna nagrode, Grand Prix
ex aequo zdobyly dwa nowe, miode kabarety z Zielonej Gory tj. ,,Turbina
Pingwina, czyli kanibalizm wiewiorek w paradygmacie uczu¢ kréliczych albo
skorumpowane beczki Hipolita w wielkiej a pompatycznej malignie kosmosu”
oraz ,Kabaret - Teatr Absurdu Zz772”. Ta ostatnia grupa zostata rok pozniej
uhonorowana | nagrodg krakowskiego Przegladu Kabaretowego PAKA 90 i
uznana za jedno z ciekawszych zjawisk w historii polskiego kabaretu.
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,»Teatr Absurdu Zzzzz”, w ktérego sktad wchodzili studenci miodszych lat
zielonogorskiej WSP, mial typowo satyryczny charakter. W programie
artystycznym grupy, wspoltworzonym przez duet D. Kamys i W. Sikora,
wykpiwano pseudoartyzm teatréw alternatywnych. Pokazujac na scenie
rozmaite ,korowody $mierci” czy tez epileptycznie powyginanych aktoréw
demonstrujacych tzw. bol istnienia, prébowano obnazy¢ nicos¢ myslowa i
stereotypowos$¢ zabiegéw formalnych stosowanych nagminnie w teatrach
alternatywnych [G. Luterek 1996].

Latem 1989 roku Formacja Kabaretowa ,Zas” zaprezentowata swe
dokonania na Festiwalu Artystycznym Miodziezy Akademickiej FAMA w
Swinoujéciu. Poszczegdlne programy kabaretowe przyjete zostaly entuzjas-
tycznie, a prezesa Formacji uznano za czlowieka ,,obdarzonego wyjatkowym
darem mnozenia bytéw artystycznych” [R. Giedroj¢, M. Kasz 1989, s. 8; zob.
takze: T. Soltysiak 1989]. W prasowych relacjach z Festiwalu pisano: ,,Kaba-
retow byto kilka, lecz te najlepsze dziataja w Zielonej Gérze. Dzi¢ki wysitkom
Wiadystawa Sikory i jego przyjaciot miasto shynace dotad z festiwali piosenki
rosyjskiej i radzieckiej stalo sig¢ wylegarnia twoércow satyry i1 zartu. [...]
Zdaniem znawcéw — zielonogdrskie kabarety sa czym$ wyjatkowym w
naszym kraju” [P. Wasilewski 1989 s. 11]. W efekcie W. Sikora i zwigzani z
nim czlonkowie kabaretow z Zielonej Gory otrzymali Glowna Nagrode
FAMY’89 ,, Tréjzab Neptuna”.

Podobnie rzecz si¢ miata w roku nastepnym, kiedy to Formacja .,Zas”
zdobyla wigkszo$¢ nagrod XX FAMY, w tym m. in. Gtéwna Nagrode —
,»1r0jzab Neptuna” oraz Nagrod¢ im. Maksa Szoca dla W. Sikory. Zielono-
gorzanie catkowicie zdominowali jubileuszowg edycje FAMY, prezentujac w
ciggu szesciu dni jej trwania az dwanascie pelnometrazowych programéw
kabaretowych i muzycznych (w tym koncert piosenek z lat dwudziestych i
sze$cdziesiatych) oraz szereg plenerowych happeningéw kabaretowych. Ponad
sze$édziesigciu artystow amatorow z zielonogoérskiej WSP zaprezentowalo na
FAMIE — jak pisano -— ,,gejzer pomystow i zdarzen zrealizowanych wrecz
koncertowo” [P. Wasilewski 1990, s. 7].

Chcac ujawni¢ rowniez lokalnej publicznosci swoje dokonania sceniczne,
Formacja ,,Zas” jesienia 1990 roku zaprezentowata si¢ w Zielonej Gorze na
deskach Teatru Lubuskiego w tygodniowym maratonie artystycznym zatytu-
lowanym ,Na poczatku byl Potem”. Wystapily tu m. in. kabarety: ,,Potem”,
»Drugi Garnitur”, | Barszcz z krokietem”, , Kabaret — Teatr Absurdu Zzzzz”,
parateatralna grupa ,,Kibuc”, grupa ,,A’capella songs” oraz go$cinnie zapro-
szony, a wywodzacy si¢ z tego samego $rodowiska studenckiego zespol mu-
zyczny ,Raz, Dwa, Trzy”. Ponadto w sali ,Estrady” pokazano koncerty
piosenek w wykonaniu cztonkéw Formacji ,,Zas” i ich przyjaciot zatytulowane
»Lata dwudzieste, lata trzydzieste” i ,,A jednak Big Beat” [Z. Haczek 1990].
Miejscowa publicznosé (okoto 2,5 tysigca widzow) entuzjastycznie przyjela
kabaretowo-estradowe prezentacje zielonogérskich studentéw. Podobne oceny
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pojawily si¢ rowniez w prasie lokalnej, w ktorej pisano m. in.: ,Kilku-
dziesigcioosobowa grupa studentoéw pokazata w swoich programach, ze potrafi
zblizy¢ sig do profesjonalizmu estradowego, a niektérzy z nich udowodnili, ze
juz tymi profesjonalistami sg” [P. Piotrowski 1990, s. 4].

Mniej wigcej w tym samym czasie wladze uczelniane WSP w Zielone;j
Gorze podjely decyzje o utworzeniu migdzywydzialowego fakultetu kaba-
retowego, ktorego wykladowca zostat W. Sikora. Fakultet cieszyt sie duzym
zainteresowaniem; ksztatcili si¢ na nim zaréwno wykonawcy kabaretowi, jak i
liderzy grup tworczych uczacy sie pisania tekstow satyrycznych, rezysero-
wania programéw scenicznych, pracy z aktorami itd. Fakultet istnial dwa lata
(1990-1992), w ciagu ktérych studenci zaprezentowali pig¢ premier kabare-
towych: program oparty na tekstach R. Zatluckiego, ,,.Badziewie kabaretowe”,
HZielong Ges”, ,Stawnych ludzi”, ,.Bajki dla pottuczonych” [M. Matysik
1994].

Pod koniec 1990 roku niespodziewanie doszlo do rozpadu Formacji
Zas$”. Jako przyczyne wymienia si¢ wewngtrzne konflikty i nieporozumienia
migdzy kabareciarzami, do ktoérych dochodzito na tle podziatu nagrod festiwa-
lowych, oceny zastug i wkladu pracy poszczegélnych czlonkéw oraz réznic
pogladéw co do kierunku dalszego dzialania. W tej sytuacji czitonkowie
»Potem” (przypomnijmy — reaktywowanego w 1988 roku) skupili swa uwagg
na realizacji wiasnych programow kabaretowych, sposérdd ktdrych wystawione
w 1991 roku ,Bajki dla potluczonych” uznane zostaly za szczytowe osia-
gnigcie artystyczne tej grupy. Popularnos¢ ,,Potemowcow” na ogélnopolskiej
scenie kabaretowej wyraznie rosta, goscili oni coraz czg¢sciej w radiowych i
telewizyjnych programach rozrywkowych, wystepowali takze na deskach
teatrow zawodowych, m. in. w warszawskich teatrach ,,Rampa”, ,,Buffo” i
Teatrze Polskim, w Teatrze Wspdlczesnym we Wroclawiu, Teatrze Stu w
Krakowie, Teatrze Slaskim w Katowicach i innych. Coraz czgsciej tez
uznawani byli za jeden z najlepszych (jesli nie najlepszy) polskich kabaretow
— roéwniez przez ,klasykéw” tego gatunku, takich jak Stanistaw Tym [zob.
J. Maciejewska, E. Redel 1991] czy Jacek Fedorowicz, ktory twierdzit:

Potemowcy maja olbrzymie mozliwosci. Potrafig przez caly czas utrzymaé na widowni
wysoka temperature odbioru i potrafig $mieszyé nieprzerwanie. [...] Kabaret , Potem™ jest bardzo
nowoczesny, hawet nieco wyprzedza swéj czas. Szukajac tworzywa penetruje obszary, ktére juz
niedlugo begda gwaltowanie poszukiwane przez coraz wigksza ilos¢ widzéow. Widzowie,
zmeczeni relacjami z codziennosci, coraz chegtniej beda uciekac w swiat fikcji literackiej, moze
absurdu, w kolor, bajke, groteske, w wigkszej cenie bgdzie dobry gag, niz najwspanialszy nawet
zart polityczny [J. Fedorowicz 1991, s. 7].

W tym samym czasie, gdy ,,Potem” swigcil triumfy na krajowej scenie
kabaretowej — w zielonogodrskim srodowisku studenckim zapanowaly pewien
zastdj i stagnacja dziatan. Jak si¢ wkrétce okazato — nie na dhugo.
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,lmperium kabaretowe Trrrrt” — druga fala
zielonogorskich kabaretéw

W 1993 roku Wiadystaw Sikora — chcac przeciwdziata¢ marazmowi, jaki
zapanowal w $rodowisku po rozpadzie Formacji ,,Za$” — powotal do zycia
Jmperium Kabaretowe Trrrrt”, a siebie samego mianowal Imperatorem.
Struktura ta, ktorej celem (podobnie jak wczesniej Formacji) byta opieka nad
debiutujacymi tworcami kabaretowymi, posiadala sprecyzowane zalozenia
artystyczno-ideologiczne, tzw. Manifest, ktory w calosci brzmiat nastgpujaco:

MANIFEST IMPERIUM ,, TRRRRT"

Czas nadszedl, by wreszcie barbarzyficy opudcili Deski i jedynie przy stotach z trunkami
plugawili Sztuke Rozsmieszania.

Nie bedzie dobrego slowa dla wszystkiego, co wyrosto z wyrachowania, z koniunktury
ani z $liskiego przymilania si¢ do Narodu!

Mozna robi¢ Sztuke dla pienigdzy, ale nie nalezy dla pienigdzy jej gwalcié!

Imperium ,TRRRRT" zostalo powotane do istnienia, aby czyni¢ Sztuk¢ wyrosia z
Radosci i Pracy. A potem i stawe uzyskac¢, i pieniadze.

W drodze do chwaly Imperium glosi¢ bgdzie:

Odrzucenie wszystkiego, co bardziej na koniunkturze oparte, niz na mysli lotnej.

Odrzucenie wszystkiego, co bardziej w dupie niz w glowie!

Odrzucenie Sztuki na stuzbie ideologti.

Nie ma dla Imperium celéw zbyt dalekosigznych. Wazne jest wszystko, co pomnozy¢
moze chwalg i rozciagna¢ macki Imperium na wszystkie Deski swiata.

I niech tak sig stanie...

Imperator Zielonego Pingwina, Kat Miodziezy, Sikor I [W. Sikora 1997]

W ramach ,,Imperium” powstaly nowe studenckie grupy tworcze, ktore
mozna by nazwaé drugg falg zielonogérskich kabaretow, tj. ,Mite Twarze”
(przeksztatcone w 1994 roku w ,,Pseudomin™), ,Jurki” oraz kabaret ,,Ciach”
kierowany przez Dariusza Kamysa. Grupy te, wychowane na kabarecie
»Potem”, przejety od niego ideg apolitycznosci, ale jednoczesnie dopracowaly
sig¢ wlasnej oryginalnosci scenicznej. Tradycyjnie juz fala zielonogorskich
kabaretow zaatakowala wszelkie mozliwe festiwale i przeglady tworczosci
kabaretowej w kraju, zdobywajac tam szereg znaczacych nagrod. Warto
wymieni¢ najwazniejsze z nich, przy okazji charakteryzujac krotko kazdy z
zespotow.

Kabaret ,,Ciach” — nazywany ,.kabaretem form niedbatych”. W swoim
dossier ,,Ciachy” wyjasniaja: ,,Co to formy niedbate? Ani elegancja, ani
grzeczne scenki. Rezyser przeszkadza aktorom, aktorzy przeszkadzaja akto-
rom, pianista nie przeszkadza nikomu — bo go nie ma. Dziwne, ze widownia
zawsze jakos si¢ polapie, co jest grane”. Inni piszg o nich: ,Ciach to
wypracowana niedbatos$é, [...] to przemyS$lany chaos, beztad jako zasada
organizujaca porzadek przedstawienia” [G. Luterek 1996, s. 49]. Liderem i
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gléwnym teksciarzem grupy jest D. Kamys (kabaret ,,Potem”). Czlonkowie
wywodza sig z takich kierunkow studiow zielonogorskiej) WSP, jak pedagogika
kulturalno-oswiatowa (trzy osoby), historia, filologia wschodnio-stowianska i
matematyka. ,,Ciach” wielokrotnie prezentowany byl w I i II programie
Telewizji Polskiej (m. in. przy okazji Koncertow Galowych Przegladu PAKA
94 i '95, Festiwalu Piosenki Opole 95, 97, programu rozrywkowego
»~Wieczor z Alicja” oraz realizacji whasnych programéw kabaretowych).
Skecze i piosenki kabaretu ,,Ciach” mozna tez ustysze¢ na antenie Programu III
Polskiego Radia w audycjach ,,Teraz smieszniej” i ,,Powtorka z rozrywki”.

Wazniejsze nagrody: Il (1994 r.) i IIT (1995 r.) nagroda na Przegladzie
Kabaretowym PAKA w Krakowie; Grand Prix oraz nagroda indywidualna dla
Zbyszka Pedro Gawronskiego na | Mazurskim Lecie Kabaretowym ,,Mulatka”
w Elku (1995 r.); I nagroda na Lidzbarskich Biesiadach Humoru i Satyry w
Lidzbarku Warminskim (1995 r.); Gléwna Nagroda za najlepszy skecz
kabaretowy na Festiwalu Kabaretowym ,,Kurza Twarz” w Szczecinie (1995 r.);
Grand Prix na Rybnickiej Jesieni Kabaretowej ,,Ryjek” (1996 r.); wyroznienie
na Festiwalu Artystycznym Miodziezy Akademickiej FAMA w Swinoujs’ciu
(1997 r.).

Kabaret ,Jurki” jest prekursorem tzw. nurtu sierocego w kabarecie. Ich
zalozenie wyrazone w dossier to: ,ubra¢ str6j, wejs¢ na sceng¢ i bawié
publiczno$¢ wiasna, »sieroca« interpretacja $wiata, unikajac skrzgtnie erotyki
oraz tematow politycznych”. Pisze sie o nich: ,»Jurki« to apoteoza sieroctwa
[...] poruszajg si¢ po scenie w sposdb podkreslajacy ich niezdecydowanie, na
kazdy przejaw zainteresowania ze strony widzéw reaguja nieSmiatymi
uktonami, czym potrafia rozgrzaé publikg¢ do czerwonosci” [G. Luterek 1996,
s. 49]. Liderem grupy jest Wojciech Kaminski (student pedagogiki pracy
socjalnej), ktory tak wspomina poczatki dziatalnosci: ,Idea tego kabaretu byla
samorodna. Byliémy bardzo zahukanymi, mtodymi ludZmi. Tak jak na scenie,
zachowywalismy sig i w zyciu. Wiadek Sikora to zauwazyt i wyeksponowal”
[eyt. za: G. Luterek, 1996 s. 49]. Pozostali cztonkowie kabaretu wywodza si¢ z
takich kierunkow studiow WSP, jak: pedagogika kulturalno-o$wiatowa (trzy
osoby), matematyka i wychowanie muzyczne.

Programy kabaretowe , Jurkéw” opieraja si¢ na tekstach autorstwa Wia-
dystawa Sikory, Jerzego Jankiewicza, Joanny Chudej (,,Potem™), $rodowis-
kowego Klubu Literatéw ,,Zeppelin” oraz samego zespotu. Od pewnego czasu
grupa wspdtpracuje z Programem III Polskiego Radia i Telewizja Publiczng
przy realizacji programéw rozrywkowych. Wazniejsze nagrody: Grand Prix
oraz Nagroda Publicznosci na I Mazurskim Lecie Kabaretowym ,,Mulatka” w
Etku (1995 r.), II nagroda na Lidzbarskich Biesiadach Humoru i Satyry w
Lidzbarku Warminskim (1995 r.); I nagroda na Przegladzie Kabaretowym
PAKA w Krakowie w (1996 1.)

Kabaret ,Mite Twarze” — przeksztalcony w 1994 roku w ,,Pseudomin”
— stworzony zostal przez studentéw pedagogiki kulturalno-o$wiatowe;.
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Najwigkszy sukces to II nagroda na Festiwalu Piosenki Debilnej we Wroc-
fawiu w 1995 i 1996 roku. W pézniejszym okresie grupa pozostawala w
pewnej opozycji do dziatalnosci ,Imperium Trrrrt”, podobnie zreszta jak
zalozony przez Jerzego Jankiewicza (studenta pedagogiki kulturalno-oswia-
towej) kabaret ,Wtorek”, ktéory w 1996 roku zdobyl Gléwna Nagrode
Wojewoddzkiego Przegladu Teatréw Amatorskich WOPTA w Nowej Soli oraz
Il nagrodg na Mazurskim Lecie Kabaretowym ,Mulatka” w Etku w 1996
roku.

Najmtodsze dzieci ,,Jmperium Kabaretowego Trrrrt” w Zielonej Goérze to
zatozony w 1995 roku ,,Bez Zyty — Walbrzych” oraz kabaret ,,EK” powstaly
w 1997 roku.

,.Bez Zyty — Watbrzych” to interkabaretowa grupa, ktéra wedtug zatozen
programowych kpi sobie z samej formuly kabaretu. Dziala w mys| zasady:
,hajpierw rozwieszamy plakaty informujace o premierze, potem piszemy
teksty, bierzemy aktoréw (z wszystkich zielonogérskich kabaretéw) i po trzech
dniach premiera” [G. Luterek 1996, s. 49]. Przedsigwzigcie to ma charakter
zarowno prowokatorski, jak i eksperymentalny — moze stanowié ,,poligon
doswiadczalny” dla sprawdzania i wyprébowywania umiejetnosci aktorskich
miejscowych kabareciarzy. Najwigkszym dotychczasowym osiagnigciem ,.Bez
Zyty” jest Il nagroda na Przegladzie Kabaretowym PAKA w Krakowie
(1995r.) gdzie po ich wystepie pisano: ,,Sily komicznej niektérych wyko-
nawcow mogliby pozazdrosci¢ zawodowi kabareciarze, chatturzacy zawzigcie
po calym kraju i telewizyjnych programach od rana do wieczora” [K. Jedrys
1995, s. 18].

»EK” to kabaret literacko-muzyczny zlozony w wigkszosci ze studentow,
jak tez absolwentéw animacji spoteczno-kulturalnej (dotychczasowej peda-
gogiki kulturalno-o$wiatowej), filologii polskiej i wychowania muzycznego.
Pomimo, ze grupa istnieje od niedawna, poszczycic si¢ juz moze osiagnigciem
kilku sukcesow, tj. I nagrody na Festiwalu Piosenki Studenckiej w Krakowie,
II nagrody na Biesiadach Humoru i Satyry w Lidzbarku Warminskim oraz II
nagrody na Mazurskim Lecie Kabaretowym w Etku.

Piszac o dokonaniach srodowiska kabaretowego WSP nie mozna pominaé
realizacji filmu fabularnego, do jakiej doszto w 1996 roku z inicjatywy
kabaretu ,,Potem”. Scenariusz do filmu, ktéry nosi tytut ,,Robin Hood —
czwarta strzata”, zostal napisany przez S$rodowiskowy Klub Literatow
»Zeppelin” na podstawie opowiadania Wladystawa Sikory — rezysera i
odtwérey roli Horna [zob. W. Gruszczynski 1996]. W filmie, ktory zostal
wyemitowany w TV Polskiej w wieczor sylwestrowy (1997/1998), wystapili
cztonkowie wszystkich zielonogdrskich kabaretow, eks-Potemowcy (Janusz
Klimenko i Adam Nowak), a takze goscinnie zaproszeni kabareciarze amatorzy
z Poznania, Czestochowy, Krakowa i Rudy Slaskiej. Muzyke do filmu
skomponowat pianista ,,Potem”™ Adam Pernal, a kierownikiem produkcji byt
Wojciech Kaminski, lider kabaretu ,,Jurki”. ,
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»Robin Hood” jest pierwsza profesjonalng produkcja zalozonej przez
zielonogorskich kabareciarzy Wytworni Filmowej A’YOY. (By ufatwi¢
czytelnikom identyfikowanie poszczegélnych nazw, postaci i okreslen kaba-
retowych pojawiajacych si¢ w niniejszym opracowaniu, dofaczona zostala w
aneksie ,,Kabaretowa encyklopedyjka zielonogdrska™ zaczerpnigta z przygo-
towywanej aktualnie do druku ksiazki Wiadystawa Sikory).

wPotem” i jeszcze pézniej...

Po przesledzeniu poszczegdlnych etapow rozwoju dziatalnosci kabaretu
»Potem” i srodowiska kabaretowego WSP mniej znaczaca wydaje si¢ odpo-
wiedZ na retorycznie postawione we wstgpie opracowania pytanie: czy
»Potem” to amatorzy, czy profesjonalisci? Wydaje sig, ze najwigksza wartoscia
tej grupy, bez wzgledu na to, jak ja zakwalifikujemy, jest jej stala, kilkunasto-
letnia, aktywna dziatalno$¢ w srodowisku studenckim WSP, ktéra dopro-
wadzita do powstania w Zielonej Gorze studenckiego ruchu kabaretowego.
Kulturotwoércza rola kabaretu ,,Potem” przejawia si¢ zarowno w tworzeniu
nowych wartosci artystycznych, nowych wartosci kultury [zob. J. Kargul 1996,
s. 76], ktore na stale weszly do dorobku polskiej sceny kabaretowe;j, jak tez w
inspirowaniu mtodych twoércow sztuki kabaretowej, pobudzaniu ich do dziatan
artystycznych, do podejmowania eksperymentéw twérczych i poszukiwania
whasnego, oryginalnego jezyka sztuki sceniczne;j. '

Wiladystaw Sikora w swojej ksigzce skierowanej do mtodych kabareciarzy
pisze:

Kabaret amatorski (pomimo stabosci warsztatowej) ma wielkg przewage nad zawodowym.
Nie musi si¢ ogranicza¢ w ecksperymentach, lecz moze stosowa¢ najbardziej zwariowane
rozwigzania, bez ryzyka utraty publicznosci (bo jeszcze jej nie ma). [...] Kabaret amatorski wygra
wtedy, kiedy odnajdzie swdj charakter. A charakterem moze by¢ wszystko: aktorstwo, brak
aktorstwa (o!), tekst, rekwizyt, nieporadnos¢ (tak, tak!), wyglad aktoréw, micjsce wystepow,
poetyka programu. [W. Sikora 1997, s. 1-2].

Sukcesy zielonogoérskich kabaretow w peini pqtwierdzaja te stowa.
Bogactwo i réznorodnos¢ dzialan artystycznych podejmowanych w $rodo-
wisku kabaretowym WSP moga budzi¢ podziw i uzasadniong zazdros¢ duzych
osrodkow akademickich w kraju. O prymacie Zielonej Gory zadecydowaty
ruch, srodowisko, ferment. Klub studencki ,,Gegba”, wokdt ktérego ogniskuja
si¢ wszystkie dziatania kabareciarzy, posiadat i posiada specyficzna, tworcza
atmosferg¢ sprzyjajaca podejmowaniu aktywnosci artystycznej przez studentow.
Wedtug J. Semkowa dla ujawnienia i rozwijania si¢ tej aktywnosci niezwykle
duze znaczenie maja warunki zewngtrzne, w tym szczeg6lnie samo srodowisko
uczelniane. Pisze on m. in.: ,,0d jego zrozumienia i postawy wobec tworzacych
si¢ i dziatajacych grup i zespotéw studenckich zalezy ich trwale istnienie”
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[J. Semkéw 1990, s. 21]. Inni badacze podkreslaja, ze rodzace si¢ w $rodo-
wisku akademickim inicjatywy twdrcze, ruchy umystowe, samorodne Zycie
artystyczne sg najwartosciowszym skfadnikiem kultury studenckiej, a przyna-
lezno$¢ do grup tworczych daje najbardziej utalentowanym osobom szanse
awansu do ogélnonarodowej awangardy artystycznej i intelektualnej [A. Tysz-
ka 1987, s. 192].

Powyzsze stwierdzenia nasuwaja refleksje, iz oto w sSrodowisku zielo-
nogorskim jesteSmy od Kkilkunastu lat $wiadkami wyjatkowo aktywnej
dziatalnosci artystycznej studentow WSP w dziedzinie kabaretu. Dziatalnosc ta
zaowocowata zdobyciem wielu znaczacych nagrod na krajowych festiwalach i
przegladach oraz coraz czgstsza obecnoscia zielonogdrskich grup kabare-
towych w ogdlnopolskich mass mediach. Nalezy zywi¢ nadzieje, ze warunki
zewnetrzne stworzone przez $rodowisko uczelniane pozwola studenckiemu
ruchowi kabaretowemu rozwija¢ si¢ nadal, nie tylko po to, by popularyzowat
on dobre imi¢ uczelni i miasta w kraju, ale réwniez po to, by po prostu
dostarczal nam radosci. I niech tak si¢ stanie ... )
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ANEKS
KABARETOWA ENCYKLOPEDYJKA ZIELONOGORSKA

A YOY — Wytwornia Filmowa przy kabarecie POTEM. Pozniej srodowiskowa.

Barszez z Krokietem — Formacja Zas — Zielona Ge$ K. I. G. w rezyserii Kamysa i wykonaniu
miodziezy. 1989. Program przejgty przez Potem i poddany dodatkowej rezyserii W.S.

Bez Zyly Walbrzych — kabaret rotacyjny, bardziej idea niz zespét. Kabaret sztandarowy
Imperium TRRRRT. Lider Sikora. 1995.

Chuda Joanna — aktorka Potem od 1989, przedtem Drugi Garnitur — autorka cyklu
opowiadan o Placuszku i Fredku, najbardziej aktywny realizator Wytwomni A’ YOY.

Ciach — kabaret form niedbatych. Lider Kamys D. 1994.

Czyzycka Gosia — aktorka Ciach i Law Law Law.

Drugi Garnitur — Formacja Za§ — kabaret tekstu z tekstem, socrealizm na zywo. Zalozyciel
Kamys, rezyser Sikora, kierownik Nowak. 1988,

Dybuk — Nium-Gogo-Gasior trio kabaretopodobne. 1993.

Dziadowskie Czwartki — od 1986, cykliczne spotkania kabaretowe na zadany temat. Dyrekcja:
W. Sikora.

EK — na razie tajemnica.

Elvis Dutkowiak Mariusz - Stajnia Niemozliwych — Dowddca i Muzyk. Mariusz nie jest
wampirem.

Fakuitet Kabaretowy — 1990-1992 — zaj¢cia kabaretowe na WSP prowadzone przez W. Si-
kore. Ocena nie zaliczana do $redniej.

FAMA — 1985-1994 dla zielonog6rskich formacji miejsce prezentacji i dokonan.

Formacja ZAS — 1988-1990 — zgrupowanie kabaretowe zatozone przez W. Sikore.
Zawierato: Potem, Zzz7z, Law Law, Barszcz z Krokietem, Drugi Garnitur. Trzy Tréjzeby
Neptuna pod rzad (tzn. Grad Prix FAMA).

Gancarz Mirek — aktor Potem od 1986, kierowca, organizator.

Geba — klub WSP, miejsce préb i prezentacji prawie wszystkich z wymienionych.

Halama Grzegorz — artysta naplywowy, w Zielonej Gorze od 1996 roku.

Imperium Trrrrt — wielka karta do wypelniania. Wielki Opiekun nieduzych kabaretéw. 1993.

Jego Marsko$é Watroba — Stajnia Niemozliwych — Piesni Alkoholowe Remigiusza K.
(miau)

Jenek Leszek — aktor Potem od 1990, przedtem Barszcz z Krokietem.

Jurek Jankiewicz — aktor, autor, zalozyciel kabaretow.

Jurki — kabaret formy sierocej. Szef: Jurek J., pdéZniej Sasza II, az po znanego Wojtka
Kaminskiego. 1994.

Kabaret Przechodni — wieloosobowy twér do wystgpéw niezobowiazujacych.

Kabarety Pigterkowe — Przechodni, Knur, Tarzany, Chopie, Dybuk i wiele innych... Krotkie
formy okotosceniczne.

Kaminski Wojtek — stynny Wojtek Kaminski.
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Kamys Darek — twoérca i aktor — twdrca i wspél-: Potem, Drugi Garnitur, Barszcz z
Krokietem, Zzzzz, Ciach, Serial: Spadkobiercy, Premiera w 3 Dni. Jedyny w Potem od
pierwszych godzin.

Kibuc — Stajnia Niemozliwych — tajemnice Akwanautéw.

Klimenko Janusz — aktor Potem 1985-1990.

Klos Andrzej — aktor Potem przez 2 miesiace, element tryjjo autorskiego Sikora-Kamys-Klos.

Koliegi Pajagi Somalia Yea — Stajnia Niemozliwych — Piesni paramurzyfiskie.

Kowalski Tomek — aktor Drugiego Garnituru, Ciach. Wiecznie obecny. Piroman.

Law law law — Formacja Za$ — kabaret szufladowy Wtadka S. — przez § lat 5 sktadow i 5
spektakli.

Magier Adam Owens — aktor Ciach. Wzorzec GN.

Marylka Agnieszka Litwin — aktorka Jurki, kobieta-puzon, kobieta-krélik itp.

Matysik Mariusz — aktor Ciach. Nieoceniony Suchocka z Kolegami.

Mile Twarze — kabaret. Twarzowcy bez tekstow. 1993,

Nowak Adam — byly aktor Drugiego Garnituru, Kibuca, Potem, a w koncu lider grupy Raz
Dwa Trzy.

PAKA — Festiwal przez dziewigé lat skolegowany z Potem. PéZniej wy.

Pedro Gawronski — aktor Stajni Niemozliwych, Ciach. Uroda rekina.

Pernal Adam — muzyk(ant) kabaretu POTEM. Kompozytor wielu piosenek.

Potem — kabaret od 25 XI 84. Do kwietnia 85 kierownikiem K. Langer, pézniej Sikora.
Przerwa roczna w 1988 r. Programy: POTEM 1; POTEM 2; POTEM 3; Z KOLBERGIEM
PRZEZ SWIAT; BAJKI DLA POTLUCZONYCH; ZIELONA GES: TRABKA DLA
GUBERNATORA; ROZNE TAKIE STORY; PIOSENKI; PIETNASCIE SZTUK; SNY
IM. SIERZANTA ZDYBA;. SERCA JAK MOTYLE; W DRODZE DO PREMIERY.

Premiera w 3 dni — sporadyczna impreza kabarctowa na zasadzie: na 3 dni przed impreza
powiesi¢ plakaty, potem napisac¢ program i wystawic.

Pseudomin — kabaret powstaly z Mitych Twarzy. 1994,

Rewers Janusz — aktor Ciach. Gwiazda serialu — Frank Dealey.

Serial — forma improwizacji scenicznej opracowana przez D. Kamysa i zaszczepiana na
gruntach zaprzyjaZznionych. Tytul: Spadkobiercy.
Sikora Wiladek — autor, tworca i coraz mniej aktor — lider Potem, Prezes Formacji Zas,

Imperator Trrrrt — twérca i wsp6l-: Drugi Garnitur, Zzzzz, Law Law Law, Bez Zyly
Walbrzych, Premiera w 3 Dni, Dziadowskie Czwartki.

Sobotkiewicz K. — dwanascie i pot.

Sopielewska Ewa — aktorka Potem do 1987.

Stajnia Niemozliwych — alternatywa do Formacji Zas. Wédz: Elvis Dutkowiak Mariusz.
Specjalnosé: krotkie formy muzyczne. Zawierala: Kibuc, Uzgbienie Dzordza Majkela, Jego
Marsko$¢ Watroba, Koliegi Pajagi Somalia Yeea, Turbina Pingwina.

Turbina Pingwina — Stajnia Niemozliwych — 20 sek. program — wielokrotnie doceniany.

Uzgbienie Dzordza Majkela — Stajnia Niemozliwych — miniatury muzyczne Moralnego
Niepokoju.

Wtorek — drugi kabaret Jurka J. Miniatury sceniczne typu schizo.

Zr6b Kabaret — piosenka sztandarowa Potem, autorstwa Nieznanych Sprawcéw z Lublina,
przywlaszczona przez Pawla J. pierwszego pianist¢ Potem.

Zaii - Formacja Za§ — parodia teatru alternatywnego — stworzony przez duet Kamys-Sikora.
Lider: I. Giszter.

»ZEPPELIN” — Klub Literatow — tajna jednostka literacka o podiozu masonskim, zajmujaca
sig pisaniem tekstéw i jedzeniem jajek w majonezie. Sklad klubu jest tajemnica, podobnie
jak zycie. (he he) ‘
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Matgorzata Olejarz

IM KREIS DES KABARETTS ,POTEM”
Zusammenfassung

Der Artikel hat einen monographischen Charakter und betrifft eine der in Polen populérsten und
wertvollsten Kabarettgruppen, deren Mitglieder zum groBten Teil Absolventen der Piédago-
gischen Hochschule namens T.Kotarbinski in Zielona Géra (Griinberg) sind.

Aus etwa dreizehn bis neunzehn Jahre langen Titigkeit des Kabaretts ,Potem™ in der
Studentengesellschaft der PH resultierten nicht nur interessante Kunstunternehmungen, sondem
auch die Entstehung einiger neuer Studentenkabaretts, von denen die meisten bedeutende Preise
an den gemeinpolnischen Festivals und Wettbewerben gewonnen haben. So sind die Stimmen
itber das Bestehen der sogenannten Griinberger Kabarettschule zu héren, in der das Kabarett
»Potem* eine filhrende Rolle als Anreger fiir Schipfertitigkeiten, kiinstlerischer Berater und
Ideenpfleger unter Kabaretten in Zielona Géra spielt.

Der Artikel besteht aus einigen Teilen, welche die einzelnen Etappen der Entstehung,
Entwicklung und Titigkeit des Kabarettenmillieus von der PH sowie die Rolle des Kabaretts
»~Potem* in seiner Mitwirkung und kiinstlerischen Kreativitit darstellen.
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Edward Hajduk

ZBIOROWE PODMIOTY DZIEJOW ZIELONEJ GORY
(PROBA IDENTYFIKACJI)

Zanim poczynimy probe ustalenia grupowych podmiotéw tworzacych dzieje
miasta, trzeba bgdzie zdefiniowaé podstawowe pojecie tego tekstu — dzieje
miasta. Naszym zdaniem tworza je wszelkie zmiany w architekturze budynkow
lub zmiana architektury wyrazajaca si¢ w powstaniu nowego osiedla
mieszkaniowego, nowej instytucji, nowych funkcji dziatajacych juz instytucji
albo likwidacja instytucji, wyodrgbnianie si¢ nowych grup spotecznych, zanik
innych grup, zmiana pozycji grup w skladzie podmiotéw. Wskaznikiem
nowego wydarzenia w dziejach miasta sa zmiany znaczenia poszczegdlnych
rodzajow podmiotdéw wyznaczajacych dzieje miasta, wzmocnienie znaczenia
jednych, ostabienie znaczenia innych.Ten rodzaj zmian odpowiada socjolo-
gicznym kryteriom, takze historycznym, przestrzeganym przy opisie dziejow
miasta. Przyktadem uznania kategorii ludzi za twoércow dziejéw miasta sg
prace naukowe opisujace rozne kategorie spoleczenistw historycznych: Czlo-
wiek Rzymu (red. A. Giardina) i Czlowiek sredniowiecza (red. J. Le Goffa).
Obie przedstawiaja grupowe podmioty dziejow wielkich grup spolecznych,
ktére wspomagaja si¢ w zapewnianiu tadu spotecznego albo wspolzawodnicza
w oddziatywaniu na bieg zdarzen, na generowanie procesdow spotecznych i ich
kontrole.

Na pytanie o grupowych tworcoéw przysztych dziejow miasta tym tatwiej
odpowiedzie¢, im mniej dokladnie da si¢ owe dzieje okreslic w czasie
formulowania pytania. O tym przekonywal Sokrates mieszkancoéw Aten,
wskazujac na zdecydowang przewagg wsrdéd nich dobrych obywateli nad
dobrymi budowniczymi okretow. Z pytaniem tak postawionym mozna radzi¢
sobie w dwojaki sposob. Trzeba wskazac instytucje osadzone w miescie i
prowadzace dzialalno$§¢ wyznaczajacg zakres i trwalo$¢ zmiany warunkow
zycia ludzi albo wskaza¢ kategorie zawodowe i spoleczne licznie reprezen-
towane w zbiorze mieszkancoéw miasta i spelniajace wazne dla nich funkcje.
Pierwszy sposob radzenia sobie z zadaniem jest latwiejszy i znajdzie on
potwierdzenie w tym numerze ,,Rocznika Lubuskiego”. Pelny uktad instytucji
jest znacznie bardziej ztozony i trudno przedstawi¢ go w spojnym obrazie
miasta.
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Drugi sposéb radzenia sobie z problemem wymaga wykorzystania réz-
nych zrédel wiedzy, urzgdowe zrodta sa niewystarczajace. Badania socjolo-
giczne wymagaja nakladow finansowych, sprawnej organizacji pracy wielu
realizatoré6w jednego programu badan i dugiego czasu gromadzenia wynikéw,
Przyjety przez nas sposob radzenia sobie z zadaniem oznacza tworzenie prze-
stanek do programu takich badan.

Jakie kategorie spoleczne chcemy opisac?

Politycy. Kategoria obecna w Zzyciu mieszkancow miasta sa poli-
tycy.Wiaczamy do tej kategorii postow, senatoréw, radnych rady miejskie;j,
dziataczy partii politycznych i organizacji miodziezowych. Decyzje podej-
mowane przez nich maja bardzo zréznicowany udzial w ksztaltowaniu warun-
kow zycia mieszkanicow miasta. Decyzje o zmianie nazwy ulic, placéw sg
dostrzegalne, to jest udziat radnych w przeprowadzeniu rewolucji w $wiecie
symboli. Podjeli oni tez decyzj¢ o budowie nowych $wiatyn, ale nie podjeli
decyzji o budowie szkot. Udziat radnych w tworzeniu warunkéw potrzebnych
do rozwoju nowego, dostosowanego do wymagan rynku szkolnictwa znajduje
skape potwierdzenie. Uczelnie pozostaja poza zainteresowaniem radnych, a
dokonujace si¢ tam zmiany znaja oni z przekazu mass mediéw lub bezpo-
srednio — w dniu inauguracji roku akademickiego. W miescie nie powstala
szkota $rednia pomaturalna (np. kolegium) lub wyzsza szkola przyciagajaca
miodziez ambitna, zdolna, zorientowana na opanowanie nowoczesnej techniki,
nowych osiagnigc nauki, kultury symbolicznej, systeméw zarzadzania insty-
tucjami. Postom i senatorom zawdzigczaja pracownicy naukowi i studenci
przeksztalcenie WSI w Politechnikg, a decyzja ta rzutuje niewatpliwie na
przyszle dzieje miasta. Sam akt przemianowania jest czynnoscia symboliczng o
realnym wptywie na decyzje miodziezy, ktéra podejmuje studia w tej uczelni,
ma ona bowiem pelny status akademicki. Moze tez zmiana ta przyciagnaé
nowych pracownikéw naukowych z innych osrodkéw akademickich, co wzmo-
cni prestiz uczelni.

Udzial politykéw w okresleniu dziatalnosci instytucji kultury ukazuje
rozbudowa filharmonii, finansowe wspomaganie biblioteki, teatru, filharmonii,
choru ,Polirytmia”, fundowanie stypendiow dla tworcow kultury symbo-
licznej, finansowanie festiwalu folkloru, wydarzen artystycznych wkompono-
wanych w program Dni Zielonej Goéry. Wspomagaja finansowo szkoty ksztal-
cace dzieci i mlodziez w niektorych dziedzinach kultury symbolicznej.

W mass mediach politycy sa przedstawiani bardzo krytycznie. Gléwne
zarzuty: uprawiaja prywate, wspieraja te decyzje inwestycyjne, ktore ulatwiajq
realizacjg ich wlasnych potrzeb, awansuja na wysokie stanowiska urzednicze
osoby bez odpowiednich kwalifikacji, podejmuja zobowiazania w stosunku do
roznych instytucji i ich nie dotrzymuja, wydaja znaczne kwoty z budzetu
miasta lub wojewodztwa na cele pozostajace bez widocznego pozytywnego
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wplywu na zycie miasta, prowadza spory publiczne o dysponowanie réznymi
dobrami stanowiacymi wlasno$é miasta.

Politycy postrzegani sa jako dystrybutorzy dobra wspdinego, ich decyzje
podlegajg ocenie mass mediow i mieszkancdw. Dobry polityk w opinii miesz-
kancow miasta sprawiedliwie dzieli dobra, ktérymi prawnie dysponuje.
Niekiedy o tym osadza jeden mieszkaniec, innym razem opiniotwdrcg jest
kategoria zawodowa czy spofeczna albo pracownicy jakiej$ instytucji. Oceny
politykéw odnosza si¢ takze do zasad ich wyfaniania, kompetencji mery-
torycznych. W spotecznym obrazie politykéw nie ma oczekiwan odnosnie do
tworzenia dobr np. inwestowania, sukceséw w udanej transakcji potrzebnej
miastu, udziatu w radzie nadzorczej banku, fundacji. Brakuje takze oczekiwan
odnosnie do tworzenia przez nich wizji rozwoju miasta i pozyskiwania
potencjalnych realizatoréw oraz ksztattowania opinii mieszkaficow wspoma-
gajacej realizatorow tej wizji.W takim mysleniu przeszkadza glos sygnaturki i
portfel potencjalnego beneficjenta. Glos wyborcy slabo shtysza politycy.
Politycy w spotecznym obrazie sg urzednikami zarzadzajacymi dobrami, a nie
tworzacymi warunki wzbogacajace budzet miasta; nie sa postrzegani jako
tworcy atrakcyjnej i realnej wizji miasta oraz poszukujacy realizatorow
(instytucji, kategorii spotecznych) wyprowadzonego z niej programu.

Widocznos¢ obrazu politykow wzmacniajag media, a takze dokladnie
wyznaczone o$rodki aktywnosci: urzad miasta, klub poselski, siedziba partii
politycznej. Zainteresowani spotkaniami z politykami maja wiedzg, gdzie
mozna kontakt zrealizowa¢, i moga ponawia¢ go wielokrotnie w kolejnych
sprawach. Wymiennos$¢ skfadu osobowego kregu politykéw (przede wszyst-
kim sprawujacych wladze polityczna) sprawia, ze niezadowoleni z ich dzialal-
nosci oczekuja zasadnie zmiany i niekiedy podejmuja skuteczne proby doko-
nywania zmian. Politycy wiedza o tym i dlatego wiele ich dzialan zmierza do
zachowania dotychczas zajmowanej pozycji. Dostrzegajac zhudnos¢ takiego
zamyshu szukaja mozliwosci uzyskania gratyfikacji materialnej nie zawsze
legalnymi sposobami.

Politycy sa osadzani taka opinig. Oddziatuje ona na ich postgpowanie, na
kontakty z wyborcami i na poszukiwanie przez niektorych z nich alibi, oslony,
przez dokonywanie dotacji na budownictwo sakralne, instytucje opieki, fun-
dacje. Publiczne spory migdzy politykami umacniajg przekonanie wyborcow,
ze zazarto$¢ sporéw ma uwarunkowanie w szczegélnej interesownosci poli-
tykow, a deklaracje o czystosci intencji uznaja wyborcy i ludzie mass mediow
za kamuflaz, zastong dla pazernosci polityka.

Obraz polityka tworza takze jego polityczni przeciwnicy. Kreujg go stale,
a szczegoblnie intensywnie w okresie wyboréw. Nasycony jest bardzo ciem-
nymi barwami, wszelkie dziatania polityka w opiniii przeciwnikéw sa nieu-
dolne, interesowne, zorientowane na zawlaszczenie dobra wspélnego i na pro-
pagowanie hasel populistycznych. Obraz spoteczny ludzi polityki ukazuje
bardzo wyraznie podziaty, ktérych podstawa jest udzial w walce o wiladzg, a
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nie odmienno$¢ wizji rozwoju miasta i wiasne mozliwosci jego urealniania. Tu
obraz podobny jest do obrazu ludzi sportu, ktorzy tez wspéizawodnicza o
zwycigstwo. Ale zwycigstwo ludzi sportu albo porazka pozostaje bez takiego
wplywu na dzieje miasta, jak zwyciestwo jednej partii politycznej czy
ugrupowania partit politycznych.

Ludzie mass mediow. W Zielonej Gorze dzialaja trzy radiostacje,
telewizja przewodowa, telewizja ,,51”, wydawana jest ,Gazeta Lubuska” i
dodatek do ,,Gazety Wyborczej”. Wszystkie te media ksztaltuja opinie,
poglady i oceny mieszkancow miasta.

Rozgloénie radiowe ze wzgledu na swoja liczbg moga poszukiwaé
stuchaczy o wyraznie okreslonych preferencjach muzycznych, literackich,
politycznych, spotecznych. Zadna inna grupa spoteczna nie ma takich $rodkéw
symbolicznego oddzialywania na inne grupy, jak ta wlasnie. Inne grupy maja
wigksza albo mniejsza dostgpnos¢ do mass mediow. Najczesciej dostgpnosc
jest okazjonalna (np. wybory parlamentarne, samorzadowe). Preferencje ludzi
mass mediéw, moralne, spoleczne czy estetyczne, sa upowszechniane wias-
ciwie bez ograniczen, zgodnie z postulatem wolnosci stowa. W okresie
tworzenia si¢ spofeczenstwa kapitalistycznego takiej wolnosci stowa domagali
sig filozofowie, pisarze, ludzie nauki. Obecnie realizowana jest ona przez ludzi
mass mediéw i w opinii spolecznej utozsamiana bywa z dzialalnoscia mass
mediéw. Recenzujg oni raczej pomysty politykéw miasta i wojewddztwa, niz
je wspomagaja. Propaguja wzor czlowieka interesownego, zainteresowanego
udziatem w podziale débr, a nie w tworzeniu dobr. Przynaleznos¢ do réznych
partii, wyrazanie roznych orientacji §wiatopogladowych, ideowych, politycz-
nych sprawia, ze inicjatywy politykow sa przez przeciwnikéw politycznych
traktowane jako sposob na realizacje prywatnych interesow lub intereséw
wlasnej grupy, wiasnej orientacji politycznej. Spory politykéw o budowe szkot
na osiedlach, o realizacj¢ pomystu ,Swiat wodny”, o targowiska miejskie,
zdaniem ludzi mass mediow ujawniaja prywat¢ adwersarzy, dazenia do
zawlaszczania dobra publicznego. Moralna dyskredytacja pomystu, projektu,
czyniona publicznie staje si¢ faktem spolecznym, cecha samego pomystu, a nie
opinia o nim autoréw owej dyskredytacji. Jego realizacja jest utrudniana, gdy
traci znaczenie analiza ekonomiczna czy utylitarna, a nabiera znaczenia moral-
na ocena projektu (pomystu), bedaca pochodna moralnej oceny jego autora.
Argument ad personam rozstrzyga o przyjeciu albo odrzuceniu projektu.
Stosowanie tego argumentu przez politykbw ma wsparcie u ludzi mass
medidw.

Ludzie mass medidw zyja w symbiozie z ludZzmi polityki. Nie zawsze ma
to znamiona kooperacji pozytywnej; postulat bezstronnej informacji pozostaje
stale zapisem pustym, szczegblnie gdy ma by¢ postrzegany przy chara-
kterystyce nie akceptowanego polityka lub nie akceptowanej partii. Ludzie
mass mediow tworzg opini¢ publiczna, chociaz zapowiadaja czgsto, Zze jedynie
ja rejestruja. Sila tej opinii ma funkcje kontrolna, gdy uznana jest za
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wiarygodng. Tropia afery, rozgrzebuja epizody zycia prywatnego politykow,
wypominajg im prywat¢ lub glupote polityczna, w konsekwencji upowszech-
niaja przekonanie o niekompetencji politykéw lub ich nieuczciwosci. W tym
sensie tworza fakt spoteczny, ktérego relacji do uznawanego sprawcy wyborca
nie moze sprawdza¢. Pozostaje mu wybor oparty na przestankach irracjonal-
nych, zaufanie do autora podawanej opinii albo jej zignorowanie. Ludzie mass
mediéw za zawodowa cnot¢ uznaja Sledzenie politykéw, cenzurowanie ich
dziatalnosci i komunikowanie wiasnych cenzur, tak jak gdyby byly one wias-
noscig wigkszosci mieszkancéw miasta zainteresowanych polityka. W nie-
ktérych sytuacjach realizujg oczekiwania polityka lub partii politycznej, aby
nada¢ wydarzeniu wymiar szczegélny. Obiektywizm ludzi mass mediéw jest
raczej iluzoryczny, wybér problemu przedstawionego pod osad mieszkancow,
sposob przedstawiania, czas prezentacji, wielokrotnos¢ komunikowania infor-
macji o problemie, nawet bez subiektywnej jego oceny, wyznacza rang¢ spraw
waznych dla mieszkancoéw. Wartosciowanie zawiera wybdr jednych proble-
mow, a pomijanie innych, mogacych mie¢ donioste znaczenie w zyciu réznych
kategorii mieszkancéw. Ponadto nierzadko ludzie mass mediow wypowiadaja
swoje oceny expresis verbis o decyzjach lub o zaniechaniu decyzji wiadz
politycznych.

Ludzie mass mediéw — dysponujac srodkami przekazu — tworza obraz
miasta. W tym obrazie jest jego estetyka, sa dzialania instytucji, przedsta-
wiciele kategorii zawodowych i spolecznycch, sa konkretni mieszkancy. W
obrazie miasta mamy wydarzenia znaczace dla wszystkich mieszkancéw lub
opis wydarzen symbolicznych. Roztozenie akcentéw uzna¢ mozna za wskaznik
asekuracji w stosunku do grup wptywowych albo za przeswiadczenie o wigk-
szym realnym znaczeniu jednego rodzaju wydarzen. Obraz miasta zawiera opis
sprawcow wydarzen korzystnych albo niepozadanych; policjantéw i przestep-
cow, starcow i ztodziei, kwestujacych na rzecz WOSP Owsiaka i napadajacych
na banki w celach rabunkowych, pracujacych ponad miar¢ mozliwosci i
unikajacych pracy zawodowej, gospodarnych politykéw lub biznesmenéw i
rozrzutnych urzednikéw. Dzieje miasta pisza wszystkie te kategorie miesz-
kancow. Ludzie mass mediéw przedstawiaja te kategorie, poszukujac akcep-
tacji jednych a dezaprobaty poczynan drugich. Ustalaja zasi¢g oddziatywania
wymienionych kategorii na dzieje miasta, jego trwato$¢, nieuniknionosé¢
pewnych decyzji. Media sa promotorem biegu zdarzen kreowanego przez jedna
kategori¢ mieszkancow Zielonej Gory albo krytykiem sprawcéw innego biegu
zdarzefi. Obraz miasta rzutuje na zainteresowania inwestoréw, milodziez
poszukujaca korzystnych warunkéw do studiowania. Waznym sktadnikiem
wizerunku miasta sg prezentacje ludzi sukcesu (nawet jesli stuzy on tylko im),
a takze ludzi, ktérym si¢ nie powiodto. Jakie postacie zapelniajg famy gazet,
tres¢ audycji radiowych i telewizyjnych? Czy w tym obrazie zawiera si¢
pochwata aktywnosci, inicjatywy, czy fatalizm, niemoznos¢ realizacji szla-
chetnych zamiaréw?
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Ludzie mass mediow upowszechniaja postacie wplywajace na przebieg
zycia wielu mieszkancéw, na dzieje miasta wg ich miar pozytywnie, tworczo,
Poza niektéorymi politykami, rejestruja dzialania publiczne kaptanow, ludzi
stadionu (zawodnikow, treneréw, sponsor6w), estrady (solistéw, zespoly,
modelki, miss pigknosci), kultury (poetéw, pisarzy, kompozytoréw, malarzy),
nauki, lekarzy, nauczycieli, rzemiesinikow, ludzi biznesu (bankowcow, deale-
row, makleréw). Ich osiagnigcia oraz plany zyciowe i zawodowe s3 sprzezone
z dziejami miasta, wptywaly albo beda wplywa¢ na te dzieje. Te kategorie
ludzi, zdaniem wiadcow mass medidw, okreslaja bieg zdarzen w miescie o
trwatych nastgpstwach dla jego rozwoju, prestizu. Czgstotliwo$¢ prezentacji
kategorii ludzi, kontekst ekonomiczny, kulturowy, spoleczny, w ktérym sa
osadzeni, wyznacza znaczenie ich dzialalnosci. A kontekst to tradycja, wyda-
rzenie promocyjne, kulturalne (festiwal), polityczne (wybory), ekonomiczne
(roznica dochodéw), wydarzenie naukowe (konferencja), religijne, sportowe.
Postacie prezentowane z tej okazji nadaja wydarzeniu wiekszg sile sprawcza.

Trzy procesy spoleczne przedstawiaja ludzie mass mediéw (tzn. opisuja je
i oceniaja). Sa to: 1) tworzenie dziel artystycznych, naukowych, sportowych,
utylitarnych, 2) wyjasnianie wydarzen biezacych Ilub historycznych, 3)
symbolizacja wydarzen historycznych. Wskazuja oni tez podmioty kazdego
procesu, nadaja mu range spoteczng i kulturowa.

W oficjalnych wypowiedziach wtadz centralnych wymieniani sa wybitni
politycy, ekonomisci i duchowni. W opisie omawianych proceséw stosowany
jest jezyk performacji, a jezyk ten pomaga ustanawia¢ fakty spoteczne,
tworzy¢ je, utrudnia komunikowanie o zaistnieniu zdarzen i udziale pewnych
postaci w ich tworzeniu. Trescia tego jezyka sa relacje migdzy jednostkami lub
instytucjami, rzadziej relacje migdzy kategoriami spotecznym. Decyzje wiadz
miasta nie maja odniesienia do powigzan pozytywnych albo negatywnych
miedzy kategoriami mieszkancéw. Spotecznosé miasta przedstawiana jest jako
zbiér mieszkancéw a nie uklad kategorii spotecznych, zawodowych, demogra-
ficznych. Kategorie obecne w mass mediach to radni Miejskiej Rady, kupcy,
sportowcy, filharmonicy, urzednicy, miodziez, emeryci. Najczesciej wymie-
niane sa kategorie, ktére nie tworzg dobr materialnych, ale uczestnicza w ich
podziale (np. kupcy protestuja przeciwko podatkom naktadanym przez radnych
i przeciwko rozbudowie supermarketow w centrum niiasta). Ludzie mass
mediéw nie propaguja zadnego programu rozwoju miasta, sami nie tworza
takiej wizji i nie wskazuja jej realizatorow. Relacjonuja jedynie rézne pomysty
lub uchwaty Rady Miejskiej dotyczace budowy przedszkola, szkoty, obwod-
nicy, mostu, ronda komunikacyjnego w miescie.

Ludzie nauki. Ludzie nauki sa obecni w spolecznosci Zielonej Gory jako
mieszkancy od poczatku lat pigédziesiatych, znacznie wczeéniej niz powstaty
uczelnie, a obecnos¢ ta taczy si¢ z utworzeniem studium nauczycielskiego,
tworzeniem muzedw, archiwum panstwowego. Tworzenie si¢ tej nowej kate-
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gorii mieszkancéw nabrato przyspieszenia, gdy Zielona Géra uzyskata status
miasta wojewodzkiego, a nast¢pnie po utworzeniu WSI i trochg¢ p6zniej WSP.
Powstaly warunki instytucjonalne do wyodrgbnienia si¢ kategorii spotecznej
ludzi nauki. Przez wiele lat ludzie nauki stwarzali kfopoty réznym instytucjom
formutujac wlasne oczekiwania (przydziat mieszkania albo pomoc w realizacji
inwestycji, domu studenta, budynku dydaktycznego). Rozne instytucje byty
zobowigzane lub same przyjmowaly zobowiazania wspomagania ludzi nauki.
Uzasadnienie bylo jedno: zwigkszy si¢ dostgp miodych zielonogérzan do
wyzszego wyksztalcenia, gospodarka regionalna (przemyst) ma otrzymaé
kwalifikowanych pracownikow. Te funkcje ulegly redukcji, przemyst bowiem
stracit miastotwoércza role i nie ma zapotrzebowania na inzynieréw. Wiadze
miejskie i wojewodzkie nie maja podstaw i potrzeby wspomagania instytucji,
ktore ksztalca mlodziez na poziomie wyzszym; zobowiazane sa do oplacania
szkot podstawowych, szkét $rednich oraz instytucji kultury. Zmniejszylo sie
zainteresowanie wladz panstwowych i samorzadowych kategoria ludzi nauki i
ich problemami.

Czy ta kategoria jest postrzegana jako sprawca rozwoju miasta i jakie sa
potwierdzenia empiryczne formulowanych odpowiedzi? Kto udziela odpo-
wiedzi na te pytania?

Osadzenie w instytucjach ksztalcacych studentéw wyznacza funkcje
spoteczne omawianej kategorii. Kierunki i poziom ksztalcenia maja okreslaé
miastotworcze funkcje uczelni. Wladze miasta jednak zadnych oczekiwan nie
formutuja, a brak planu rozwoju miasta przesadza o tym, ze nie mozna ksztal-
cenia na poziomie wyzszym dostosowaé do zapotrzebowania spolecznego.
Mysle, ze wiasnie zmiany w otoczeniu uczelni spowodowaly ograniczenie
zainteresowania wtadz lokalnych uczelniami i ludZmi nauki. Zmiany w ich
potozeniu to osiedlenie si¢ na stale w Zielonej Gérze wielu nowych samo-
dzielnych pracownikow nauki, iloSciowy wzrost tej kategorii zawodowej,
petnienie przez jej cztonkow réznych funkeji poza uczelnia lub w instytucjach
pracy zawodowej (szczegélnie politycznych). Postrzeganie ludzi nauki przez
pryzmat rél politycznych prowadzi do ocen, ktére prestizu im jako kategorii
spolecznej nie przynosza; pozbawia to ich pozycji obiektywnego sedziego
wydarzen lub decyzji wladz, powierdza opinie o niemozliwosci awansowania
w instytucjach nauki, niemozliwosci realizacji aspiracji w dzialalnosci nau-
kowej. Role polityczne wymagaja bowiem deklaracji jednoznacznej, rezyg-
nacji z indywidualnego osadu decyzji politycznych, a takze realizowania ich
nawet bez wewnetrznej akceptacji. W spotecznosci Zielonej Gory tatwo
ustali¢, z ktérej uczelni wywodza si¢ politycy i jak rozwiazuja problemy
miasta.

Obecno$¢ ludzi nauki w dziejach miasta wyraza si¢ organizowaniem
konferencji, sesji, seminariow naukowych, odczytéw, otwartych wyktadow, w
ktorych uczestnicza roézne kategorie mieszkancéw. O tych wydarzeniach
informujg mass media. Obecno$¢ ludzi nauki w zyciu mieszkancéw miasta
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widoczna jest wowczas, gdy wystepuja jako eksperci, doradcy, w prasie,
rozglosni radiowej, stacji telewizyjnej. Dokonuje si¢ ona tez posrednio, moze
przede wszystkim za posrednictwem publikacji, monografii, periodykow,
takich jak ,,Rocznik Lubuski”, ,,Studia Zielonogérskie”, ,,Studia Zachodnie”,
»Dydaktyka Literatury”, , Applied Mathematics and Computer Science”,
wnformator Kulturalny”. Zasigg i trwalos¢ oddziatywania periodykéw nau-
kowych nie dajg si¢ okresli¢ bez badan socjologicznych. Interesujacy jest
udzial periodykéw naukowych w wyjasnianiu mieszkaricom miasta prob-
lemow, ktére dla nich sa wazne, a w konsekwencji ksztaltowanie w nich
kultury racjonalnej. Mass media nie rejestruja ukazywania si¢ periodykéw, co
$wiadczy, naszym zdaniem, o niedocenianiu tego rodzaju dziatalnoéci ludzi
nauki w Zyciu miasta. Informacja medidw o konferencji naukowej to
informacja o wydarzeniu, podobnie jak informacja o wydarzeniu religijnym,
spotecznym, artystycznym, o ktérym tworcy jedynie zawiadamiaja. Przynaj-
mniej w dwojakim sensie naukowym konferencja rézni si¢ od innych
wydarzen. Ona nie tworzy wiedzy (wszak nauki nie tworzy si¢ w tlumie), a
ponadto ma uczestnikow jednorodnych pod wzglegdem zawodowym. Inne
wymienione rodzaje wydarzen, o ktorych wyzej, tworza dzieta i gromadza
rozne kategorie uczestnikow.

Ludzie nauki sa obecni w dziejach miasta przez promocje doktorskie, o
czym z obowiazku komunikuje prasa. Widocznosc spoleczna przypisa¢ mozna
funkcyjnym ludziom nauki, ale wiasnie jedynie dlatego, ze pelnia funkcje.
Trudno orzeka¢ o dostrzeganiu w ich dziatalnosci oddziatywania na przyszie
dzieje miasta, nawet wowczas, gdy w konsekwencji tej dziatalnosci powstaje
inwestycja o wielu funkcjach. Jedna funkcja ludzi nauki dostrzegana jest przez
wladze miasta, wojewddztwa, mieszkancéw miasta, regionu i ta funkcja
podlega ocenie nieformalne;j.

Ludzie nauki instytucji dziatajacych w Zielonej Gorze sa nieobecni wsrdd
doradcow ludzi biznesu, polityki, banku, samorzadu terytorialnego lub urzedu
wojewody. Nie sg konsultantami mass medidow, inwestor6w. Brakuje ich wérod
autorow projektow, programéw rozwoju miasta, a takze w gronie recenzentow
takich projektow. Stad bierze si¢ nieobecno$¢ oceny realizatoréw takich
projektow lub programoéw grup zawodowych, a takzg nieobecnos¢ oceny
kosztéw ekonomicznych i spotecznych projektow, programéw w decyzjach
wihadz politycznych. Nieobecni sa w gronie tworcow architektonicznej wizji
miasta, przestrzennego zagospodarowania, plastycznej koncepcji zabudowy
ulic, placéw, budowy obwodnic, systemu komunikacji miejskiej. Plany
rozwoju miasta i regionu tworzyli ludzie nauki z innych os$rodkéw aka-
demickich.

To, co wyznacza¢ ma funkcje ludzi nauki w miescie, nie jest w pelni
realizowane. Anonimowos$¢ pomystodawcoéw i uzytkownikéw sprawia, ze
spofecznos¢ nauczycieli akademickich ma obraz malo zréznicowany. Mass
media tego obrazu nie modyfikuja. Niektérzy ludzie nauki pelnia w miescie
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jedynie funkcje zawodowe, a dzieje miasta utozsamiaja z dziejami instytucji —
uczelni. Ksztalcac studentéw posrednio oddziatuja na zycie mieszkancow.
Trudno osadzi¢, jak owocne jest owo ksztalcenie i w jakich postaciach bedzie
si¢ przejawia¢. Ludzie nauki sa szczegdlnie czynni w procesie wyjasniania
badanych zjawisk i zdarzen. Sama czynno$¢ wyjasniania nie ma dramaturgii
widowiskaa sportowego i artystycznego, wykonywana jest bez udziatu
widzéw, stuchaczy, poza sala wykladowa, indywidualnie, rzadko wywoluje
zainteresowanie ludzi mass medidéw, a spory wywotuje w gronie ludzi nauki.
Proces symbolizacji stanowiacy skladnik wydarzenia artystycznego, sporto-
wego, religijnego ma swoja dramaturgig, scenariusz przebiegu czynnosci
przewiduje aktywny udziat widzéw, bez ktoérych nie moze si¢ dokonywaé, ma
aktoréw, mistrzow ceremonii, okreslony przez scenariusz ciag czynnosci, trwa
tez wzglednie dugo, a wszystko, co o nim piszemy, wyznacza zainteresowanie
ludzi mass mediéw procesem symbolizacji. Mass media nadaja wigksze
spoleczne znaczenie procesowi symbolizacji niz procesowi wyjasniania.

Nauczyciele. Rozmieszczeni sa w instytucjach o$wiaty i opieki, w wigkszosci
w szkolach podstawowych. Majg wyzsze wyksztalcenie lub takie wyksztal-
cenie zdobywaja ksztalcac sie zaocznie. Niektérzy tacza prace zawodowa z
dziatalnoscia polityczng i ta druga wyznacza ich obecnos¢ w prasie, radiu lub
telewizji. Innym powodem dostrzegania nauczycieli przez mass media sg
sukcesy uczniéw na olimpiadach przedmiotowych i zawodach sportowych.
Gléwna ich rola to udostgpnianie wiedzy naukowej lub usprawnianie moto-
ryczne uczniow.

Obecno$é nauczycieli w dziejach miasta jest tak oczywista, ze rzadko
podkreslana poza dniem w kalendarzu przypisanym ich zawodowi. Ludzie
mass mediow przedstawiaja te kategorie¢ zawodowsa z akcentem negatywnym.
Do przywar zaliczajg konserwatyzm w stosowanych metodach nauczania,
traktowanie uczniéw en bloc, bez dostrzegania réznic, sklonnos¢ do obrony
przywilejow grupowych (diugi urlop, mato godzin pracy, stato$¢ zatrudnienia
itp.), trzymanie si¢ kurczowe programu nauczania. Dokonujace si¢ w miescie
pozytywne zmiany, szybkie i wieloaspektowe, czynig t¢ kategori¢ zawodowg
bezradna, skazana na obserwacje¢ tego, co jest efektem dziatania innych
kategorii spotecznych. Nauczyciele obciazani sa odpowiedzialnoscia za natg-
zenie si¢ negatywnych zachowan mlodziezy, za stresy i nerwice szkolne
uczniow, a takze za stabe efekty nauczania. Rokrocznie obwiniani sa za zbyt
stabe przygotowanie maturzystow do egzamindéw wstepnych do uczelni.
Pozostaja w nieusuwalnym konflikcie z uczniami i rodzicami i zupelnie sa
pozbawieni wplywu na uzyskiwane gratyfikacje finansowe za swoja pracg
zawodowa (nie ma tez na nie wplywu opinia uczniéw i rodzicow).

Nauczyciele sg nieobecni w gronie tworcéw programow rozwoju miasta,
autorskiego programu nauczania, nowej koncepcji szkoty, autoréw podrecz-
nikow. Szkota niweluje réznice migdzy uczniami, niweluje tez réznice migdzy
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nauczycielami, dlatego trudno wskaza¢ na indywidualnosci. Pod tym wzgle-
dem sa podobni do niektérych kategorii zawodowych: pielggniarek, woj-
skowych, urzednikow biurowych. Wiadze miasta rzadko wyrazaja uznanie
nauczycielom, rzadko ukazuja ich podmiotowa funkcje w zaistniatych zmia-
nach. Nauczyciele podzielaja t¢ opini¢ o sobie i poza przypominaniem swoich
roszczen placowych, oczekiwania poprawy warunkow pracy, pozostaje im
wyrazanie praktyczne zgody na wyznaczone role spoleczne w kreowaniu
dziejéw miasta, w pierwszej kolejnosci w przebiegu zycia uczniéw. Dziatal-
no$¢ zawodowa nauczycieli zabezpiecza stan aktualny przed radykalna zmiana,
zamiast owe zmiany programowo wzmacniac.

Kaplani. Przeniesienie siedziby biskupstwa do Zielonej Géry sprawilo, ze
przybylo do miasta wielu nowych duchownych. Zbudowane zostaty nowe
koscioly, ktore takze spowodowaly wzrost ich liczby.

Kaptani oddzieleni sa od pozostalych mieszkancéw odmienng funkcja
spoleczna, statusem spolecznym, a takze znaczng izolacja przestrzenna i
spofeczna. Mieszkaja przy kosciele, podobnie jak wojskowi sa przez cata dobe
na stuzbie. Kontaktuja si¢ wzajemnie w swoim kregu, towarzyskie kontakty
realizujg w gronie nauczycieli w czasie pobytu w szkole, na spotkaniach po
uroczystosciach inauguracji roku szkolnego i akademickiego. Miejskie insty-
tucje kultury, teatr, filharmonia, muzea, galerie pozostaja poza zakresem ich
aktywnosci kulturalnej. Odrdzniaja si¢ od pozostatych mieszkancéw ubiorem,
co wytwarza dystans psychiczny wobec inaczej ubranych albo wzmacnia
poczucie wazno$ci misji realizowanej przez funkcj¢ kaptana.

Kaptani sa widoczni w $wigtyniach, podczas nabozenstw, w szkotach
podczas lekcji religii, na cmentarzu, gdy za pomoca stow 1 gestdw wspomagajq
wiernego w wedrowce po $wiecie wyobrazonym. Sa widoczni na uroczys-
tosciach panstwowych lub koscielnych, gdy prowadza procesje i pielgrzymke.
Wystepuja w roli przodownikéw i rezyserow widowiskowego wydania
przekonan religijnych, zycia religijnego. Szczegdlnie waznym wydarzeniem w
dziejach mieszkanicow miasta jest poswigcenie oddawanych do uzytku nowych
obiektéw. Czynnos¢ sama ma charakter religijny, ale konsekwencje spoteczne.
Kosciét dokonuje symbolicznego powigkszenia obszaru, nad ktérym sprawuje
kontrole, sprawia, ze ulega redukcji obszar skazony, obcy, zamieszkany przez
ludzi pozbawionych przywileju obcowania z sacrum. Dokonuje si¢ nobilitacja
obszaru poswigconego, jego sakralizacji, nawet jesli przechodza po nim
»grzesznicy smiertelni”, on nie ulega deprecjacji moralnej. Poswigcenie gma-
chu nie przesadza o doskonaleniu moralnym jego uzytkownikéw, sakralizacja
przestrzeni nie pociaga za soba moralnej reedukacji. Obecnos¢ kaptanéw na
uroczystosciach wyznacza odczytanie dziatalnosci ich jako od$wigtnej, nad-
zwyczajnej, pozbawionej interpretacji empirycznej, ale o wyraznie okreslonej
funkcji wartos$ciujacej. Inne rodzaje dziatalnosci sa wkomponowane w ciag
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przyczynowo-skutkowy w historii spolecznosci miasta. Po$wigcenie ma
wyjatkowe znaczenie, bez wlaczenia w Ow ciag.

Kaptani sa obecni w wyréznionych instytucjach (koscioly), w wyda-
rzeniach doniostych wkomponowanych w dzieje narodu, dzieje Kosciota i
dzieje miasta. Petnig wyrdznione funkcje w uroczystoiciach skorelowanych z
rocznicami owych wydarzen, celebruja msze w intencji ojczyzny, poswigcaja
budowle, miejsca pamigci narodowej. Korzystaja ze $rodkéw masowego
komunikowania, a w kontakcie ze stuchaczami lub widzami stosuja jezyk
performacji. Jezyk ten przydatny jest do tworzenia faktow spotecznych,
wprowadza do $wiadomosci postacie $wigtych, ludzi szczegdlnie ekspono-
wanych w gronie twércow dziejow wyznania, stwarza przekonanie, ze prze-
bieg zycia wspolczesnego cziowieka powinien odwzorowywaé ich przebieg
zycia. Czasopisma parafialne, ktérym patronuja, komunikuja, kto przestrzega
waznych sakramentéw (np. $lubu koscielnego), kto jest fundatorem i kto
wspomaga finansowo rozbudowg $wiatyni. Takie dzialania sprzyjaja tworzeniu
bazy umozliwiajacej pelna realizacj¢ misji ewangelizacyjnej, wzbogaceniu
srodkow oddzialywania na wiernych. Odnotowaé trzeba tez inne rodzaje
dziatalnosci kaplandéw, np. tworzenie miodziezy warunkéw do rekreacji,
udostgpnianie $wiatyn chérom, zespotom muzycznym, solistom i motywo-
wanie wiernych do uczestnictwa w koncertach. To jest nowa funkcja kaptanéw
w spotecznosci mieszkancoéw miasta. Ich obecno$¢ w mediach jest znacznie
rzadsza niz ludzi stadionu czy estrady, ale bardzo czgsto wystgpujg w roli
podmiotu wydarzen uznawanych przez nich za cenne, za niezbedne w zyciu
wiernych (lub wszystkich mieszkancéw miasta). Obecnos¢ w mediach wykra-
cza niekiedy poza role profesjonalng i poszerza plaszczyzne kontaktéw kaplana
z mieszkancami, z ktérymi kontakt w §wiatyni jest mato prawdopodobny.

Lekarze. W okresie do 1989 r. zatrudnieni byli w instytucjach stuzby zdrowia,
szpitatach, klinikach, przychodniach, poradniach, w szkotach i zaktadach
przemystowych. W tych instytucjach pelnili funkcje kierownicze albo wyko-
nawcze, stosownie do tych funkcji i odpowiednio do stazu pracy otrzymywali
wynagrodzenie. O prestizu zawodowym lekarzy decydowal prestiz instytucji,
w ktérej byli zatrudnieni i pozycja formalna zajmowana w tej instytucji.
Przekaz ustny pacjentéw lub cztonkéw ich rodzin tworzyt opinig¢ o kompe-
tencjach zawodowych lekarza, a w konsekwencji powodowat zabieganie o jego
pomoc albo unikanie wizyt u niego, jednak wynagrodzenie lekarza nie zalezalo
od oceny jego pracy przez pacjentow.

Zielona Gora ma bardzo duzo instytucji stuzby zdrowia, ktore zatrud-
niaja specjalistow kazdej specjalnosci medycznej. Spotecznosé lekarzy tworzy
tez opinie¢ o swoich cztonkach i komunikuje t¢ opinie czlonkom innych
spotecznosci.

Obecnie zmienia si¢ usytuowanie lekarzy w spolecznosci miasta. Na
budynkach mieszkalnych pojawily si¢ nowe tablice informujace o godzinach
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przyjec lekarza i jego specjalnosci. Powstaly prywatne przychodnie lekarskie,
prywatne apteki, prywatne gabinety lekarskie. Pozycja materialna lekarzy jest
uzalezniona coraz bardziej od zapotrzebowania na jego pomoc medyczna,
ktora realizowana jest w gabinecie prywatnym lub prywatnej przychodni.
Pomoc lekarska stala si¢ oferta rynkowa, podobnie jak pomoc prawnika,
doradcy podatkowego, pomoc psychologa lub porada kosmetyczki. Rozpoczgto
si¢ wspolzawodnictwo o pozyskanie pacjentdow i o uznanie kompetencji
zawodowych przez nich. Jak si¢ to odzwierciedla w dziatalnosci instytucji
stuzby zdrowia w miescie? Mozna zauwazy¢, ze oprocz instytucji shuiby
zdrowia sa w miescie lekarze, o ktorych wiemy, jaka praktyke lekarskg
wykonuja, jak si¢ nazywaja i jakie nadzieje wytwarzaja u potencjalnych
pacjentow. O tym sami komunikuja w prasie lub za pomoca tablic umiesz-
czonych na budynkach czy ulotek dostgpnych w przychodniach. Co zmienito
si¢ w udziale lekarzy w tworzeniu dziejow miasta? Za wykonywanie
$wiadczen medycznych placa podatki — to jest aspekt ekonomiczny ich
dzialalno$ci i on jest wymierny. Moga takze wlasnymi kompetencjami
przysparza¢ prestizu miastu, co wyraza si¢ formutowaniem opinii: ,,W Zielonej
Gorze sa bardzo dobrzy specjalisci od...” O miastotworczej funkcji tej
kategorii zawodowej przesadza pozostawanie w miescie lekarzy o wysokich
kompetencjach zawodowych, osiedlanie si¢ w miescie wysoko wykwalifi-
kowanych specjalistow, budowa przez nich wlasnych doméw, gabinetow,
poradni, prowadzenie dziatalnosci edukacyjnej w srodkach masowego komuni-
kowania, prowadzenie dzialalnosci profilaktycznej i efektywnej dziatalnosci
leczniczej w instytucjach stuzby zdrowia i prywatnej praktyce lekarskiej.

Lekarze, w odréznieniu od prawnikoéw, inzynierow, nauczycieli, nie
poszukuja potwierdzenia wilasnych kompetencji obywatela w dziatalnosci
politycznej, w instytucjach samorzadowych lub panstwowych. Wykazuja
znaczng podatno$¢ na wdrazanie nowosci leczniczych, realizacje oczekiwan
pacjentéw w tym zakresie. Podlegajg presji dwoch wzordw realizacji pomocy
pacjentom: temu, ktéry medycyna naukowa, europejska, narzuca przez
program ksztalcenia lekarzy i temu, ktory narzuca tzw. medycyna niekonwen-
cjonalna majaca genez¢ w kulturze spoteczenstw Azji i Ameryki Potudniowe;j,
a ktéra upowszechniajg mass media, wydawnictwa, a tqkze przekaz ustny w
bezposrednich kontaktach ludzi, takze pacjentéw instytucji medycznych
stosujacych naukowe metody leczenia. Presji obu wzoréow podlegaja takze
lekarze spotecznosci wielkomiejskich, o czym informujg tablice o $wiadcze-
niach medycznych zawieszone na budynkach mieszkalnych.

Urzednicy. Kategoria stale obecng w spofecznosci miasta sa urzednicy.
Zawodowo zwiazani sg z instytucjami panstwowymi, samorzadowymi, insty-
tucjami os$wiaty, stuzby zdrowia, finansoéw, ubezpieczen. Nie ma instytucji,
ktéra nie zatrudnia urzednikéw. Po likwidacji wielkich zakladéw przemysto-
wych, dawnych partii politycznych, handlu spétdzielczego w Zielonej Gorze
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nastapita zmiana skladu zawodowego urzednikéw. Pracuja w urzedach
samorzadu i wojewody, w bankach, w réznych instytucjach ubezpie-
czeniowych, opieki i pomocy spolecznej. Przypisani sa do instytucji i do
wyraznie okreslonej pozycji stuzbowej. Odpowiednio do niej maja obowigzki i
uprawnienia. Oni zapewniaja ciaglo$¢ pamieci instytucji, ktéra wzmacnia
efektywnos¢ ich dziatalnosci, gdy profesjonalizm zarzadzania nie stanowi
wystarczajacych gwarancji realizacji przez instytucje jej celow. Ta kategoria
spoleczna stwarza poczucie komfortu i podmiotowosci klientom, gdy realizuje
w terminie stuszne ich oczekiwania. Nie ma obiektywnych miar skutecznego
dziatania urzg¢dnikéw, jedynie powszechnie wskazywane jest zadowolenie
interesantow. Niektore oczekiwania interesantéw sa niezasadne, a odmowa ich
realizacji przez urzgdnika powoduje upowszechnienie o nim sadu negatywnego
i przenoszenie tego sadu na instytucjg, w ktorej pracuje.

Urzednicy dostrzegani sg przez ludzi mass mediéw w dniu zawodowego
swieta jakiej$ kategorii zawodowej, a znacznie czesciej, gdy niedbalstwo
urzednika pogarsza polozenie ekonomiczne lub spoleczne klienta lub grupy
mieszkancow miasta. Zgeneralizowana opinia spoleczna o urzednikach jest
negatywna, a mass media ja utrwalaja. Zarzuty czesto wymieniane dotyczg
niekompetencji, przedktadania litery prawa nad potrzeby ludzi, braku kultury
osobistej, interesownosci w traktowaniu klientow, przewrazliwienie na oceny
klienta, unikaniu odpowiedzialnosci osobistej za dziatalnos¢ instytucji. Urzed-
nicy sa anonimowymi podmiotami dziejéw miasta. O dziatalnosci w trybie
opisowym informuja mass media, gdy podmiotem zmian sg urzednicy wladz
wojewodzkich lub miejskich wladz samorzadowych. Te kategorie urzednikéw
panstwowych podlegaja znacznym zmianom, a kazdej ,.intronizacji” towa-
rzyszy zwigkszone zainteresowanie ludzi mass mediéw (mniejsze ,.detro-
nizacja”). To sa okolicznosci sprzyjajace wchodzeniu w stycznosci zawodowe
obu kategorii mieszkaficOw miasta i wzajemnego zainteresowania nawig-
zaniem takich kontaktow.

Kazdy mieszkaniec miasta ma dos$wiadczenia uzyskane w kontakcie z
urzgdnikami. Ma o tej kategorii spotecznej wiedz¢ obserwacyjna. Ta wiedza
moze by¢ petna, wieloaspektowa, albo wycinkowa, jednowymiarowa. Utrwala
ona wizerunek urzednika, ktory decyduje o podziale débr, a czyni to bardzo
niechg¢tnie. Natomiast jego udziat w tworzeniu warunkéw do wytwarzania débr
znany jest niewielkiej liczbie mieszkancéw z whasnych doswiadczen. Podziat
zawodow, ktory daje preferencje zawodom tworcdw, producentéw, wyznacza
urzgdnikom pozycje gorsza. Utrwalone stereotypy, raczej negatywne, spra-
wiaja, ze w odniesieniu do tej kategorii spolecznej stosuje si¢ zasadg zbiorowe;j
odpowiedzialnosci moralnej, podobnie jak w stosunku do nauczycieli.

Kupcey. Kupey to kategoria spoteczna obecna w zyciu mieszkancéw od kilku
lat, a obecnosé ta ma wiele przejawéw. IloSciowy wazrost tej kategorii po
1989r. i réznorodno$¢ $wiadczen sprawily, ze dokonana zostala renowacja
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architektury budynkow, w ktorych prowadza dziatalnos¢ handlowa i ustugowa.
Omawiang kategorig mozna podzieli¢ na dwie grupy: prowadzace dziatalnosé
na bazarach lub w sklepach i hurtowniach. Jedna nazwiemy kupcami baza-
rowymi, a druga kupcami sklepowymi. Spoleczny rodowdd kazdej kategorii
kupcow jest prawdopodobnie inny, prestiz tez inny. Kupiec bazarowy moze
uzyskiwaé¢ dochody wigksze niz kupcy sklepowi, ale to ten pierwszy
przeksztalca si¢ w drugiego, nie odwrotnie. O tym przesadzaja racje prestizu
bardziej niz racje ekonomii.

Realizuja potrzeby mieszkancow i placa podatki, co wyznacza ich udziat
w dziejach miasta. Cze$¢ z nich zatrudnia pracownikow, ktérzy nie sa czlon-
kami rodziny, ograniczajac bezrobocie w miescie. Wérdd kupcow przewage
maja zajmujacy si¢ dystrybucja dobr wytworzonych przez innych ludzi,
nierzadko pracujacych poza Zielong Gora.

Kupcy sa kategorig spoleczng wewnetrznie wyraznie zroznicowana, o
skladzie stabilizujacym sig. Liczne grupy zawodowe maja rozbiezne interesy
ekonomiczne. Na co dzien dokonuja redystrybucji zasobéw finansowych mia-
sta do wlasnej kasy albo do kasy zarzadu miasta. Ta sprzecznos¢ ma wymiar
spoteczny, gdy sklep, warsztat, hurtownia jest prowadzona przez czlonkow
jednej rodziny, ktéra stroni od proby laczenia kapitalu z innymi rodzinami,
sama natomiast nie moze dokona¢ kumulacji kapitalu potrzebnej do pode;j-
mowania nowych inwestycji. Sprzecznos¢ wewnatrz kategorii jest pochodng
zroznicowania branzowego, lokalizacji biznesu (sklep, hurtownia, bazar) i
lokalizacji w przestrzeni miasta (centrum - peryferie). Kupcy maja dwa osrodki
aktywnosct: sklep, bazar - rodzina. Nie zasiadaja w kawiarniach, w teatrze ani
w filharmonii. Ich konsumpcja, niekiedy bardzo wystawna, to budowa rezy-
dencji poza granicami miasta, zakup drogich samochodow, urlop w pres-
tizowych kurortach zagranicznych.

Ta kategoria spoteczna nie posiada w miescie osrodkow skupienia,
reprezentacji politycznej i zawodowej, ktéra artykuluje jej interesy ekono-
miczne, mobilizuje do dziatan zbiorowych, protestacyjnych. Gdy zagraza
likwidacja stanowisk na bazarze, podwyzszenie podatkow, oplat za dzierzawy
sklepéw, magazynéw itp. organizuja si¢ doraznie w obronie statusu ekono-
micznego. :

W codziennej dziatalnosci realizujg funkcje ustugowe w stosunku do
klienta, znosza tez kaprysy klientéw, z ktorymi wchodza w kontakt bez-
posredni. W czasie pracy zawodowej wiez ze §wiatem zewnetrznym utrzymuja
za pomoca telefonu komorkowego i radia. W pracy tej nie zajmuja sie
tworzeniem, chyba gdy dekoruja wystawe whasnego sklepu. Rzadko udzielaja
wsparcia uzdolnionej mlodziezy przez fundowanie stypendiéw, rzadko spon-
sorujg imprezy kulturalne, konferencje naukowe, fundacje, uposazenie szpitala,
przychodni lekarskiej, pracowni komputerowej w szkole. Bardzo skromna
czes¢ z ich grona wspomaga finansowo szkoly, wydawnictwa naukowe,
literackie, albumowe. Swiat kultury symbolicznej, nauki, moze $wiat sportu tez
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nie jest obecny w decyzjach kupcow ani jako sponsoréw, ani jako odbiorcéw
ofert. Dbaja o kontakty z politykami i z duchownymi. Swiadcza na budowe lub
remont $wiatyn, biorg udzial w uroczystosciach organizowanych przez ka-
ptanow. Maja udzial w tworzeniu kultury symbolicznej posrednio wspo-
magajac dzialalno$¢ instytucji wyznaniowych. Sa obecni w wydarzeniach
traktowanych przez nas jako proces sakralizacji.

Otoczenie spoteczne kupcow stanowia klienci, politycy, duchowni. Zau-
fanie ich wzbudza ,swdj”, czyli ten, ktéry uczestniczy w tym samym
wydarzeniu kulturalnym badz jako widz, badz jako jego twoérca. Uczestniczac
w takim wydarzeniu nie akcentuja odrebnosci przez str6j, podobnie jak w
czasie pracy zawodowej, takze odrgbnym strojem nie komunikuja innym o
swojej funkcji spoteczne;j.

Ludzie rezydencji. Ludzie rezydencji stanowia kategori¢ mieszkancow
Zielonej Goéry wyodrebniong przestrzennie bardziej jednoznacznie niz pod
wzgledem wyksztalcenia lub zawodu czy wykonywanej pracy. Obserwator
zewnetrzny moze dokona¢ oceny rezydencji, jej waloréw architektonicznych,
prawdopodobnej wartoéci ekonomicznej, atrakcyjnosci potozenia. Spoteczny i
zawodowy sklad rezydentéw (mieszkancow rezydencji) znany jest urzgdowi
miejskiemu i gminnemu, zupeinie niedostgpny natomiast obserwatorowi,
socjologowi, dziennikarzowi. Socjologa interesuje bardziej status ekono-
miczny, poziom wyksztalcenia, zawod (rodzaj wykonywanej pracy), uczest-
nictwo w kulturze, aspiracje ksztalceniowe w stosunku do dzieci. Rozbudowa
ilosciowa rezydencji sprawia, ze tereny podmiejskie wyraznie podrozaly i
trudno kupi¢ teren uzbrojony, a ceny gotowych rezydencji maja charakter
zaporowy i nie s3 przedmiotem obrotu na rynku agencji obrotu nierucho-
mosciami. Z bardzo skromnych informacji prasowych, radiowych lub tele-
wizyjnych mozna wywnioskowac, ze rezydencje zasiedlaja Cyganie, sportow-
cy, kupcy, biznesmeni, wlasciciele hurtowni i warsztatow samochodowych,
dyrektorzy i prezesi firm i wielu whadcicieli o zawodzie nie wymienionym
przez mass media.

Osadzenie mieszkancOw rezydencji na obrzezach miasta w zadnym stop-
niu nie utrudnia im odgrywania znacznej roli w tworzeniu historii miasta,
jednak ustalenie tej roli napotyka na trudnosci, nie wiemy bowiem, jakie
decyzje oni podejmuja i czy przynosza one korzysci mieszkancom, czy tez
pozostaja bez zwigzku; inaczej moéwiac, rezydencja pod miastem jest tez
rezydencja w miescie. W takim przypadku obecno$¢ rezydencji zaswiadcza o
jej udziale w tworzeniu historii miasta.

Wyodrebnienie si¢ przestrzenne podmiejskiej strefy rezydencji stanowi
wydarzenie wazkie w historii miasta, mniej niz budowa osiedla, ale bardziej
znaczace, jesli ich mieszkancy kieruja instytucjami, ktore wplywaja na przebig
Zycia mieszkancow miasta.



216 EDWARD HAJDUK

Mass media rzadko zauwazaja mieszkancow rezydencji w roli promo-
toréw proceséw miastotworczych. Nie wiemy o fundacji, kwestach, subwen-
cjach os6b wywodzacych si¢ z grona rezydentow. Mass media nie informuja o
fundatorach galerii, szkot, fundatorach nagréd, stypendiow dla artystow,
uzdolnionych dzieci, dzieci niepelnosprawnych, instytucji wyznaniowych.
Zielona Gora bardzo mato ma zabytkowych budowli, ktérych utrzymanie
wymaga konserwacji i fundatorzy nie moga by¢ zapisani na tablicach,
reliefach, w ksiggach pamiatkowych. Nie wiemy tez, czy mieszkancy rezy-
dencji finansuja kluby i zawody sportowe, turnieje zawodnikéw wybranej
dziedziny sportu. Pewne domysty o zamoznosci rezydentéw maja potwier-
dzenie w posiadanych luksusowych samochodach. Wstrzemigzliwos¢ w swiad-
czeniach celowych stanowi wskaznik jednowymiarowego ich udzialu w two-
rzeniu warunkow przebiegu zycia innych mieszkaficéw miasta o niemozliwej
do okreslenia liczbie.

Ludzie estrady. W dziejach miasta obecni sg ludzie estrady, aktorzy, filhar-
monicy, piosenkarze, cztonkowie kabaretow lub klubéw tanca, cztonkowie
Lubuskiego Zespotu Piesni i Tanca, zespotu ,Maki”, chéréw ,,Cantores” i
»Polirytmia”. Obecnos$¢ ich samo miasto nobilituje, stwarza warunki niezbgdne
do realizacji aspiracji kulturalnych, wprowadza zréznicowanie aktywnosci
kulturalnej mieszkancow, ulatwia miastu udzial w wymianie débr kultury z
innymi miastami, z ktérymi zawarto umowe o wspétpracy lub ktére organizujg
promocyjne wydarzenia kulturalne. W $§wiadomosci mieszkancow wielu miast
Zielona Géra odnotowana zostala jako organizator winobrania i jako siedziba
kabaretow studenckich oraz zespotu ,Raz, Dwa, Trzy”, a takze Lubuskiego
Zespotu Piesni i Tanca oraz Szkoly Tanca ,,Gracja”. Takiej widocznosci nie
nadajg miastu teatr, filharmonia, estrada. Popularno$¢ ludzi estrady potwierdza
ich obecnos¢ w mass mediach i folderach, sprawozdaniach wladz instytucji, w
tym sprawozdaniach urzgdu miasta oraz wywiady w mass mediach. Obecnosé¢
instytucji kultury w miescie nadaje rangg miastu i regionowi w promujacych je
ofertach. Obecnos¢ ta dostrzegana jest przy podziale budzetu miasta. Ludzie
estrady dostarczaja wzory przebiegu zycia innym mieszkaficom miasta.

Ludzie stadionu. W spolecznosci miasta obecni sa ludzie stadionu: sportowcy,
trenerzy, dzialatacze klubowi, sedziowie sportowi. W tym gronie najwaz-
niejsze kategorie stanowia sportowcy: zuzlowcy, koszykarze, pigcioboisci. Te
dziedziny sportu sa popularne wsréd kibicow i pozostatych mieszkancow
miasta. Sukcesy sportowcOw wzmacniaja prestiz miasta, a czgsci mieszkancow
dostarczaja okazji do przezy¢ i poczucia dumy. Wiadze potwierdzaja, ze
doceniaja rolg¢ sportowcéw w tworzeniu wizerunku miasta, nagradzaja ich za
sukcesy.

Obiekty sportowe nie powigkszaja przestrzeni miasta i maly majq udzial
we wspomaganiu sportowcéw w tworzeniu jego dziejéw. Malo liczna kate-
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goria jest obiektem zainteresowania mass mediéw. Na tamach prasy sa stale
rubryki ukazujace wyniki sportowe, sportowcéw, wywiady z nimi i z trene-
rami. Widoczno$¢ ludzi stadionu sprawia, ze wytwarza si¢ przekonanie o
szczegblnym znaczeniu ich w historii miasta. T¢ widoczno$¢ potwierdzaja
kibice sportu zespolowego (zuzla przede wszystkim). Miasto nie przyciaga
organizacjg wielkich zawod6w, obecnoscig glosnych nazwisk sportowcow,
brakuje mu osrodka do treningdw i do wypoczynku. Sportowcy — tworcy
sukces6w — ukazywani sg jako osoby czesto karane za wykroczenia na boisku
lub na parkiecie, sprawcy zaklocen ruchu drogowego, pozostajacy w stosunku
do klubu stale w roli wierzyciela. Niewiele wiemy o ich wyksztalceniu,
spolecznej genealogii, zainteresowaniach pozasportowych, aspiracjach zycio-
wych i bytowych. Sa albo sprawcami, albo wspéisprawcami sukcesu, zwy-
cigstw, awansuja badz ulegaja degradacji, pokonali silniejszego albo ulegli
stabszemu. Stale wspotzawodnicza o poprawg lub o utrzymanie wysokiej
pozycji na skali sukcesow. Ich pracy nie obserwujemy, jedynie wynik, a ten
jest wymierny i pordwnywalny.

Ludzie stadionu potwierdzajg poglad, ze zrédlem zamoznosci moze byc
sprawne wladanie wiasnym cialem i to osiagnigte w mtodym wieku. Sportow-
cy maja plebiscyty i bale, stypendia sportowe. Malo wiemy o dalszych drogach
zycia bylych sportowcow, czy sa jedynie konsumentami, czy tez tworcami
innych wartoéci. Srodki masowego komunikowania stale przypominaja o
obecnosci ludzi stadionu w spolecznosci miasta, czgéciej jako twoércow
wydarzenia sportowego, rzadziej jako konsumentéw débr luksusowych. Ludzie
stadionu sciagaja na imprezy sportowe nierzadko wigcej kibicow niz ludzi
estrady na imprezy kulturalne czy duchowni na uroczystosci religijne.

Ludzie marginesu. Mysle, ze powstaloby interesujace dzieto, gdyby boha-
terem zbiorowym byt cztowiek marginesu w kolejnych epokach historycznych,
a byltby to zgola czlowiek innej kategorii spolecznej. Pytanie o miastotworcze
funkcje ludzi marginesu brzmi ambitnie. Znamienne, ze ludzie marginesu
zasiedlaja czesto centra miast, dworce, skwery, parki, bramy budynkow.
Gromadzg si¢ w poblizu budki z piwem, supersamu, baru szybkiej obstugi, tam
gdzie mozna uzyska¢ jedzenie lub napdj. Niekiedy mozna spotka¢ ich w
punktach skupu butelek, przy $mietnikach na osiedlu, maja osrodki skupienia
na wolnym powietrzu. Gtowny rodzaj ich aktywnosci to dialog we whasnym
kregu, spozywanie taniego wina, piwa, niekiedy dorywcza praca, za ktora
otrzymuja wynagrodzenie wystarczajace na zakup butelki wina, piwa lub
wodki. Myslenie tych ludzi koncentruje si¢ na zdobywaniu i konsumpcji tych
napojow.

Czgsto sg to ludzie samotni, nie utrzymuja kontaktow z rodzina, rodzina
bowiem takich kontaktow wystrzega si¢ bardzo zdecydowanie. Gtodujg, maja
skromny ubiér, zniszczony, brudny, ale nie wyrazaja zazenowania z tego
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powodu, gdy wchodza w styczno$¢ z ludzmi dobrze ubranymi, o odmienne;
orientacji zyciowej .

Ludzmi marginesu sa tez prostytutki, widocznos¢ ich jest jednak mniejsza
niz wyzej opisanych kategorii. Przebywaja w kawiarni, barze, moze w agencji
towarzyskiej, dlatego przechodzien lub pasazer lokomocji miejskiej nie
wchodzi w bezposrednie stycznosci z nimi, nie u$wiadamia sobie wlasne;j
odrebnosci czy nawet wyzszosci. Obecno$¢ prostytutek w miescie pozostaje
bez wplywu na jego dzieje. Wladze miejskie nie ponosza zadnych kosztow, a
mass media takze nie czynig ich bohaterkami wydarzen waznych dla miasta.

Inaczej jest z ludZzmi marginesu spolecznego opisanymi wyzej. Oni sa
przedmiotem zainteresowania mass mediow, naruszaja bowiem dobre samo-
poczucie zamozniejszych mieszkancéw miasta, poswiadczaja obecne w nim
ubdstwo, ktérego by¢ nie powinno. Ukazuja, jak duzo ludzi nic nie tworzy, ale
troche konsumuje, dostarczaja wzoru przebiegu zycia zgota niepozadanego,
nie polecanego do nasladowania. Niekiedy ludzie ci popadaja w kolizjg z
prawem, co stanowi przestanke zgeneralizowanej negatywnej ich oceny.

Wiadze miasta pozostaja obojgtne lub podejmuja dziatania interwencyjne
bez szansy na radykalne rozwigzania problemu. Trudnosci na rynku pracy,
niskie kompetencje zawodowe ludzi marginesu, brak poczucia dyscypliny i
motywacji do systematycznej pracy przesadza, ze ludzie marginesu wymagaja
statej opieki. Na jej realizacj¢ nie ma jednak $rodkéw finansowych. Wiadze
miasta uznajg za normalng sytuacje¢, gdy ludzie marginesu nie trudnia sig
rozbojem, wiamaniami, streczycielstwem, kradziezami, napadami. Ludzie mass
mediéw wykazuja nimi zainteresowanie, gdy dziataniem grupowym zaktécaja
spokdj, tamig tad spoleczny.

Ludzie marginesu spolecznego sg obecni w dziejach miasta w wymiarze
spotecznym, wszak stwarzajg problemy wiadzom miasta, innym mieszkarnicom,
ktérzy wykorzystuja te same tereny, instytucjom stuzby zdrowia, opieki
spotecznej. Upominaja si¢ o udzial w podziale doébr. Moga korzysta¢ ze
wsparcia tych instytucji i wsparcia kolegow, sa natomiast pozbawieni wsparcia
rodziny. Ta izoluje ich, gdyZ pomnazajg oni jej klopoty.

Nieobecni w naszym opisie. W opisie réznych kategorii spotecznych
wyodrebnionych wsérdd mieszkancow Zielonej Gory nie dostrzegamy robot-
nikéw i inzynieréw. Te kategorie byly miastotwérceze, gdyz tworzyly przemyst
Zielonej Gory. Obecnie nie ma ich w mass mediach. Odznaczenia pafistwowe
przyznawane sa innym mieszkancom miasta, a nie reprezentantom wymie-
nionych kategorii. Poniewaz dokonuje si¢ dostosowanie przemystu do wyma-
gan technologii i techniki zachodnioeuropejskiej, inZynierowie utracili zna-
czenie jako promotorzy innowacji technicznych i organizacyjnych. Nastapito
rozproszenie tej kategorii ludzi, gdy wielkie zaklady ulegaly likwidacji albo
ograniczaty rozmiary produkcji.
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Interesujace dla socjologa byloby ustalenie, jak przystosowali si¢ do
nowych warunkéw organizacyjnych i ekonomicznych czy zmian w produkcji i
dystrybucji dobr przez mate firmy prywatne. Posiadali wiedz¢ fachowa i
doswiadczenie zawodowe, umiejetnos¢ zarzadzania wielkim zaktadem prze-
mystowym, przedsigbiorstwem handlowym, potrzebne w gospodarce planowe;j,
zarzadzanej centralnie.

O malej atrakcyjnosci zawodu inzyniera swiadczy podejmowanie nowych
rol spotecznych przez niektérych spos$rdd nich, roli zawodowego polityka,
posta, radnego, czlonka zarzadu miasta, urzednika urzedu wojewodzkiego albo
zawodu urzednika urzedu skarbowego, banku, instytucji ubezpieczen spotecz-
nych.

Wskaznikiem zmiany polozenia spolecznego robotnikéw jest brak
zainteresowania ich pamigtnikami, tworczoscia literacka, plastyczna. Nie ma
literatury tworzonej przez robotnikow i dla robotnikéw, nikt w Zielonej Gorze
nie buduje osiedli mieszkaniowych, ktore maja skupiaé¢ pracownikéw jednego
zaktadu, a nazwa jednego osiedla pochodzaca od nazwy zakiadu wskazuje na
jego znaczenie w dziejach miasta chyba bezpowrotnie juz utracone. Osrodki
wypoczynkowe budowane przez wielkie zaklady przemystowe utracily
pierwotne funkcje integracji roznych kategorii ich pracownikéw, mass media
zaprzestaly relacjonowania informacji o uzytkownikach tychze osrodkéw, o
kulturotworczej funkcji instytucji rekreacji.

W opisie kategorii spotecznych Zielonej Goéry pominglisSmy prawnikéw,
policje, kierowcéw zawodowych. Ta ostatnia kategoria odgrywa znacznie
wigksza rolg w dziejach miasta niz odgrywata wczesniej. Obecnie pracujg w
firmach przewozowych, sami tworza takie firmy, inwestuja, buduja domy
mieszkalne, co rzutuje na zatrudnienie innych, na zmiany w architekturze
miasta. Ich przestrzenne rozproszenie przesadza, ze nie tworza Kategorii
zdolnej do podejmowania dzialan zespotowych o charakterze rewindyka-
cyjnym lub politycznym, dlatego sa mato widoczni w spolecznosci miasta.

Historia miasta wyznaczy sojusze roznych kategorii jego mieszkancow
oparte na respektowaniu intereséw ekonomicznych, a takze konflikty migdzy
kategoriami o rozbieznych interesach. Wiladze miasta ponosza odpowie-
dzialnosc¢ za jego rozwdj, decyzje ich bowiem sprzyjaja wzmocnieniu strategii
sojuszow albo konfliktow.



220 EDWARD HAJDUK

Edward Hajduk

DIE GESAMTSUBJEKTE DER GESCHICHTE DER STADT
ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Die Geschichte von Zielona Goéra wird von den Politikern gebildet, denn sie treffen die
Entscheidungen, die fiir die Stadt und ihre Bewohner wichtig sind z.B. iiber den Bau der
RingstraBen, iiber die Zuleitung der Gasinstallation zu einer Wohnsiedlung, die Entscheidungen
iiber Steuer von den Immobilien, die im Besitz der Bewohner sind usw. Diese Geschichte bilden
die Leuten von den Massenmedien, indem sie iiber die Institutionstitigkeit in der Stadt, iiber die
Pline der Stadtentwicklung, iiber die Erfolge der Schopfergruppen, Sportler und Wissenschaftler
berichten, aber sie wird auch durch die Nachrichten iiber die miilungenen Investitionen in der
Stadt, oder iiber das Einstellen von Investitionen gebildet. Die Geschichte der Stadt wird von den
Wissenschaftlern geschrieben, die bilden, wissenschafiliche Untersuchungen fiihren und die
Wissenschaften verbreiten. Bei der Realisierung der letzten Funktion werden sie von den Lehrern
unterstiitzt, die in den Grund- und Oberschulen in Zielona Géra arbeiten.

Die Menschen von den Massenmedien zeigen die Schopfergruppen, Kulturinstitutionen, die
das Prestige der Stadt durch ihre kiinstlerischen Erfolge festigen, indem sie ihr den Rang eines
Kulturzentrums im sitid-westlichen Teil Polens geben. In dem Bildungsteam der Stadtgeschichte
sind die Sportler anwesend, die ihre Erfolge im Wettbewerb gegen in- und auslindische Sportler
haben.

Von ihrer Rolle in der Stadtgeschichte zeugen die Arzte, die in den staatlichen und privaten
Institutionen des Gesundheitswesens arbeiten. Sie entscheiden dariiber, daB die Stadtbewohner
die érztliche Hilfe bei verschiedenen Fachérzten erhalten kénnen.

Wir zihlen auch die Marginalleute sog. . Aussteiger” auf, denn sie regen die Titigkeit vieler
Institutionen an. Die Zuwachszahl dieser Bewohnerkategorie vergroBert ihre physische
Sichtbarkeit, und die Verbesserung des materiellen Zustandes dieser Leute kann erfolgen, wenn
die Ausgaben fiir die Realisierung der Bediirfnisse von anderen Bewohnerkategorien begrenzt
werden. Durch ihre Andersartigkeit in der Stadt erzwingen sie von der Stadtregierung die
Entscheidungen, die auch auf diec Lebensumstinde anderer Stadtbewohner Einflul haben.
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Lidia Katarynczuk-Mania

DZIALALNOSC SZKOLY MUZYCZNEJ
I 111 STOPNIA W ZIELONEJ GORZE

Cztowiek wspolczesny stale rozszerza granice poznania $wiata, ktéry go
otacza, podnosi swoj poziom intelektualny i estetyczny. Osobiste uprawianie
sztuki nie tylko pomnaza, wzbogaca rados¢ doznawania przezy¢, aktywizuje
pozytywne cechy charakteru, wytwarza gotowos$¢ do czynnego udziatu we
wspoltczesnym ksztaltowaniu spolecznego Zycia, przyczynia si¢ takze do
rozwoju ogdlnych sit tworczych majacych ogromne znaczenie i wartosci dla
osiagnie¢ naukowo-technicznych. To wlasnie muzyka speinia bardzo istotng
funkcj¢ w ksztaltowaniu $wiadomoscei, rozszerzajac horyzonty myslowe, wole,
uczucia. Trwale przezycia pod wplywem muzyki wzbogacajg ludzi wewnetrz-
nie, pomagaja im lepiej rozwiazywa¢ problemy, dorasta¢ do wielkich zadan,
jakie stawia przed nimi wspolczesnosé.

Umilowanie muzyki i zapal uprawiania zycia artystycznego doprowadza
do organizowania mfodych ludzi i skupiania ich wokot szkolnictwa muzycz-
nego. Rozwinglo si¢ ono szczegoinie w Europie na przetomie XIX i XX wieku
jako wyraz upowszechniania kultury, spetniajac przede wszystkim dwie funk-
cje: ksztalcenia muzykéw zawodowych oraz zapewnienia odpowiednich
warunkow rozwojowych uzdolnionej muzycznie mlodziezy. Niniejsze opraco-
wanie przedstawia wizerunek dziatalnosci i sukcesow Panstwowej Szkoly
Muzycznej 1 i Il stopnia w Zielonej Gorze.

Najciekawsze wydarzenia z kart historii szkoly

Miejska Szkota Muzyczna w Zielonej Gorze rozpoczeta dzialalnosé peda-
gogiczng jesienig 1945 r. w budynku przy ul. Stalina 25 (obecnie al. Nie-
podlegltosci). Z zapisow kronikarskich wynika, ze w szkole nauczano gry na
fortepianie, skrzypcach, flecie. Sukcesywnie wprowadzano klasg¢ S$piewu i
klasy pozostatych instrumentéw. Dyrektorem byl Maksymilian Migaszewski, a
pedagogami prof. Stanistawa Stepkiewiczowa (fortepian) i prof. Franciszek
Lepieszo (fortepian i akompaniament). W 1946 r. pojawiaja si¢ nastgpni
pedagodzy: prof. Stanistawa Olefiska (fortepian), prof. Jozwiakowa (flet,
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skrzypce), Pawel Strézyk (skrzypce), prof. Tadeusz Krzyzaniak (akordeon),
Powstaje klasa $piewu solowego.

Rok 1950 przynidst upanstwowienie szkoly, dalsza jej stabilizacje oraz
wzrost liczby uczniéw i pedagogéw. Szkota zyskuje spoleczng akceptacje i
rozglos w srodowisku, organizujac duzo koncertéw w wykonaniu ucznidw i
pedagogéw. Absolwenci podejmuja dalsza nauk¢ w szkolach $rednich i stu-
diuja w uczelniach muzycznych, aby powréci¢ jako nauczyciele. W latach
1956-1962 szkota opiekowali si¢ prof. Irena Stefanowa z Poznania (fortepian) i
prof. Zdzistaw Janke, rektor PWSM w Poznaniu (skrzypce). Przybywa coraz
wigce] muzykow z wyzszym wyksztalceniem w zwiazku z upanstwowieniem
Zielonogorskiej Orkiestry Symfonicznej i zatrudnieniem w niej absolwentéw
Wyiszych Szkét Muzycznych (Akademii Muzycznych). Muzycy tej orkiestry
podejmuja takze pracg w PSM I stopnia, a pdzniej w Panstwowej Sredniej
Szkole Muzycznej, ktéra powstala miedzy innymi dzigki wytrwatosci Star-
szego Wizytatora Szkolnictwa Artystycznego Edwarda Sienkiewicza. Zabiegali
o jej utworzenie takze inni liczni dziatacze kultury, ktérym muzyka w
szczegolny sposéb lezala na sercu.

Pierwszego wrzesnia 1962 roku powstaje Panstwowa Srednia Szkola
Muzyczna. Przydzielono jej budynek przy. al. Niepodleglosci 21 (w dawnym
Domu Kultury Dziecka). Kandydatéw do szkoly zglosilo sie okolo szesé-
dziesigciu. Po dokonaniu selekcji utworzono z nich dwie klasy: pierwsza i
trzecia. Do klasy trzeciej przyjeto muzykéw z Orkiestry Symfonicznej, ktorzy
deklarowali che¢ uzupetnienia wyksztatcenia muzycznego. Dyrektorem obu
szkél muzycznych byla Stanistawa Olenska, a zastgpca Andrzej Kladoczny.
Wprowadzono nauke gry na wszystkich instrumentach z wyjatkiem harfy. Rok
1964 przynosi wiele sukceséw, migdzy innymi I miejsce Malgorzaty Gajlesz
(klasa fortepianu), I miejsce sekcji skrzypcowej, Il miejsce kwartetu smycz-
kowego i wyréznienie tria fortepianowego na I Festiwalu Srednich Szkét
Muzycznych w §widnicy.

W nastgpnym roku dyrektorem zostaje Marian Rogal, dotychczasowy
wykladowca Sredniej Szkoty Muzycznej w Poznaniu, a zastepca jest nadal
Andrzej Ktadoczny. Na II Festiwalu w Swidnicy I miejsca zdobywaja ucz-
niowie PSM II stopnia: Stefan Czermak (skrzypce), Jerzy Burda (trabka),
Alfred Kurzacz w grupie instrumentéw detych d}ewnianych, kwartet
smyczkowy. Szkolg¢ opuszcza pierwszych jedenascioro absolwentéw Sredniej
Szkolty Muzycznej. Wiekszo$¢ z nich podjela studia muzyczne w Wyzszych
Szkotach Muzycznych w kraju i za granica. We wrzesniu roku szkolnego
1967/68 40-osobowy zespdt uczniéw po raz pierwszy koncertuje we Frank-
furcie i Fiirstenwalde w NRD.

Nowy rok szkolny 1968/69 inauguruje nowy dyrektor Romuald
Pawlowski oraz zastgpca Andrzej Kladoczny. Przeprowadzono adaptacje
budynku przy al. Niepodleglosci i gruntownie odnowiono budynek przy ul.
Chrobrego. Wzbogacono znacznie bibliotekg¢ i plytoteke, aparaturg nagry-
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wajaco-odtwarzajaca, zakupiono wiele instrumentdéw. Organizowane sg wy-
cieczki dla uczniéw i wyjazdy do oper lub na koncerty. W czerwcu 1969 r.
chér PSM I stopnia bierze udziat w Festiwalu Choréw ,,Legnica Cantat”.

W latach 1970/71 nastgpuje wzmozona dziatalno$¢ koncertowa w $rodo-
wisku zielonogérskim. Na festiwalu Szk6t Muzycznych II stopnia w Swidnicy
zielonogorzanie zdobywaja czolowe miejsca, I miejsce wsréd wokalistow
Barbara Rusin, II miejsce wsréd skrzypkéw Krystyna Stoma, I miejsce kwartet
smyczkowy. W roku nastepnym w konkursie wokalnym muzyki W. Zelen-
skiego we Wroctawiu I miejsce zaj¢ta Barbara Rusin. Zdzistaw Glowacki (flet)
zdobyl miejsce w 1 grupie w Ogodlnopolskim Konkursie Srednich Szkét
Muzycznych w Radomiu. Chér PSM 1 stopnia wzial udzial w wojewédzkim
koncercie uczniéw we Frankfurcie nad Odra.

Od 1972 roku dyrektorem zostaje Franciszek Pappelbaum, zastgpca pozo-
staje Andrzej Kladoczny. Kontynuowane sa prace remontowo-adaptacyjne obu
budynkéw. Uczniowie szkoty 1 i Il stopnia biora udziat w ogélnopolskich
konkursach i uzyskuja wysokie lokaty.

Kalendarium szkoty w roku 1974/75 wskazuje sze$¢ znaczacych konkur-
sow. Sa to: Okrggowy Konkurs Pianistow PSM 1 stopnia w Pile (I miejsce
zdobywa Renata Mieszkietto, IV miejsce Mirella Dudek), Ogdlnopolski
Konkurs Wokalny PSM 1 stopnia w Lodzi (Il miejsce zdobywa Jolanta Czyz),
Okregowe Przesluchania Wiedzy o K. Szymanowskim we Wroctawiu (IV
miejsce Leokadia Wrdbel), konkurs skrzypcowy we Wschowie (I miejsce
Jarogniew Dabrowski, II miejsce Grzegorz Cieslak, II1 miejsce Mariola Wier-
cioch), konkurs pianistyczny w Sulechowie (I miejsce Katarzyna Rajewska,
Matgorzata Lukaszewicz), konkurs gitarowy w Strzelcach Krajenskich (1
miejsce Marek Golczak).

Pozostale lata to liczne sukcesy i osiagniecia szkét 1 i 11 stopnia. W roku
1977 decyzja Ministra Kultury i Sztuki nastapito potaczenie obu zielono-
gorskich szkot w jeden organizm, ktéremu nadano nazwe Pafstwowej Szkoly
Muzycznej I i II stopnia im. Mieczystawa Kartowicza.

Czwarte dziesigciolecie szkoty to lata 1977-1987. Jest to takze prezentacja
dorobku szkét muzycznych w Zielonej Gorze i Frankfurcie nad Odra. 17
grudnia 1977 r. we Frankfurcie i 7 stycznia 1978 r. w sali Filharmonii Zielono-
gorskiej odbywaty si¢ koncerty Chéru Dziewczecego i Robotniczej Orkiestry
Symfonicznej z Frankfurtu pod dyrekcja Giinthera Reinekera. W dniach 6-9
maja we Frankfurcie odbylo si¢ Spotkanie Uczniéw Szkoét Muzycznych z
przygranicznych wojewddztw Polski i NRD. Zainaugurowal je koncert
wspodlnej Orkiestry Milodziezowej PSM z Zielonej Gory i Okregowej Szkoty
Muzycznej we Frankfurcie. Wérdd innych wydarzen z zycia szkoly nalezy
wymienié III miejsce (brazowy medal) zdobyte przez Dorot¢ Siude na III
Ogoélnopolskim Konkursie Miodych Skrzypkéw w Lublinie, I nagrode dla
kwartetu smyczkowego (D. Siuda, G. Cieslak, R. Bejtlich i M. Bryla) na
konkursie Zespotéw Instrumentalnych SM II stopnia we Wroctawiu. W dniach
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29 czerwca — 16 lipca uczniowie z Zielonej Gory odpoczywali i ¢wiczyli na
obozie muzycznym we Wroniawach (przebywali tam réwniez przedstawiciele
Polonii francuskiej), zas w sierpniu w Eberswalde orkiestra szkolna pracowata
wspolnie z uczniami z Frankfurtu (kolejny sukces zapisany w kronice tego
miedzynarodowego zespotu to IV miejsce na konkursie Orkiestr Nieprofe-
sjonalnych zorganizowanym przez radio NRD).

Wydarzenia roku szkolnego 1978/79 to Il miejsce (i brazowy medal)
zdobyte przez Dorotg Siud¢ na III Ogdlnopolskim Konkursie Miodych
Skrzypkéw w Lublinie, III miejsce Malgorzaty Bryly na Il Migdzy-
wojewodzkim Konkursie Uczniéw Klas Skrzypiec i Altowki SM 1 st. w
Malborku, uczestnictwo Mirelli Dudek w Konkursie Pianistycznym im.
L. Janacka i M. Suchona w Warszawie, I nagroda dla kwartetu smyczkowego
(D. Siuda, G. Cieslak, R.Bejtlich i M. Bryla) na Konkursie Zespotow
Instrumentalnych SM II st. we Wroctawiu, dwa trzecie miejsca (w grupie
uczniow miodszych i starszych) na III Konkursie Akordeonowym PSM I i II st.
oraz SOM zdobyte przez Zbigniewa Niemca i Jerzego Szereniewicza.

W roku szkolnym 1979/80 powotano drugiego zastgpce dyrektora, ktérym
zostat Karol Schmidt. 15 wrzesnia Orkiestra Szkolna wspoélnie ze spotecz-
noscig chérzystow z zielonogorskich szkét podstawowych i ponadpodsta-
wowych uczestniczyta w odstonigciu pomnika Janusza Korczaka w Zielonej
Gorze; podczas uroczysto$ci wykonata ,,Oratorium™ N. KuzZniaka. W listo-
padzie wspélna Miodziezowa Orkiestra Polsko-Niemiecka wystapita w
Berlinskim Patacu Republiki. Na konkursie skrzypcowym w Lublinie Dorota
Siuda otrzymala wyrdznienie za wykonanie utworu Jana Sebastiana Bacha.
Kontynuowane sa cykliczne ,,Wieczory Wiolinowe” (impreza organizowana
przez Wojewodzki Dom Kultury, szkole i Redakcje Muzyczna Polskiego Radia
w Zielonej Gorze; pomystodawca byl redaktor Janusz Mencel), podczas
ktorych obiecujace mtode talenty mogly si¢ prezentowaé przed publicznoscia
zielonogorska. Na marcowych Ogolnopolskich Przestuchaniach Zespotow
Kameralnych we Wroclawiu kwartet smyczkowy (D. Siuda, R. Bejtlich,
A. Smorawinska i M. Smorawinski) zajat I miejsce, a zespél kameralny
zdobyt V miejsce na Ogdlnopolskim Przegladzie Zespotow Smyczkowych SM
II st. w Kaliszu. Wydarzeniem dla szkoly byta organizacja V Migdzy-
wojewddzkiego Konkursu Wiolinistycznego, na ktérym Mariusz Monczak
zdobyt w grupie I drugie miejsce, III Ewa Luczak i Barbara Piwiec, w grupie II
pierwszy byt Krzysztof Jeczala, druga Marzena Kulczyc, trzecia Alicja
Kwiatkowska.

Kolejny rok szkolny 1980/81 przynosi sukcesy akordeonistow. Na IV
Ogolnopolskim Konkursie Akordeonowym w Migdzyrzeczu wyrdznienie
dostat Jerzy Szereniewicz. Podczas XI Konkursu Zespotéw Kameralnych SM
II st. we Wroctawiu (marzec) I miejsce zdobyt kwintet fortepianowy (D. Siuda,
J. Zomierczyk, R. Bejtlich, M. Bryta i R. Mieszkielto), drugi zespot kameralny
uzyskal wyrdznienie. Podczas Ogdlnopolskich Przestuchan Uczniow Sekcji
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Instrumentéw Detych i Zespotéw Kameralnych w Lublinie Andrzej Boréwko
(puzon) zakwalifikowat si¢ do I grupy, zas kwartet fagotowy - do II grupy.

W roku szkolnym 1981/82 obie szkoly obchodzity jubileusz 25-lecia.
Byto wowczas juz 660 absolwentow, z tego dwustu w szkole II stopnia. Dorota
Siuda i Jarostaw Zotnierczyk zakwalifikowali sie¢ do II Miedzynarodowego
Konkursu Mtodych Skrzypkéw w Lublinie. Kwartety smyczkowy i skrzyp-
cowy zajmuja I i IIl miejsce na konkursie Zespoléw Kameralnych we
Wroctawiu.

Lata 1982-1983 charakteryzuja si¢ kolejnymi licznymi sukcesami obu
szkot. Tradycyjnie przywieziono nagrode z Wroctawia z XIIl Konkursu Ze-
spotow Kameralnych, gdzie kwartet smyczkowy zaprezentowal utwor zielono-
gorskiego kompozytora Juliusza Karcza pt. ,,Quadro” i zostat sklasyfikowany
na I miejscu. Chor PSM 1 i II st. pracujacy pod kierunkiem Janiny Nowak
zostal najwyzej oceniony na VI Przegladzie Chorow Szkét Muzycznych w
Zaganiu. Uczestniczyl on w nagraniu koled kompozytorow polskich doko-
nanym przez wytwornie ,,Veriton” i wydanym na ptycie. Uczniowie i orkiestra
uczestniczyli réwniez w uroczystosciach obchodéw 750-lecia Krosna Odrzan-
skiego. Najwiekszym sukcesem owego roku bylo zdobycie V miejsca na I
Migdzynarodowym Konkursie Miodych Skrzypkéw im. Yehudi Menuhina w
Folkestone (w Anglii).

W roku szkolnym 1983/84 mianowano nowego zastgpcg¢ dyrektora,
ktorym zostal Marek Sundmann. Szkoly odnosza kolejne sukcesy w Polsce i
poza granicami. 24 wrzesnia na XXIII Festiwalu Nadodrzafiskim w NRD -
Mtodziezowej Orkiestrze Symfonicznej potaczonych szkot z Zielonej Gory i
Frankfurtu pod dyrekcja Franciszka Pappelbauma i Giinthera Reinekera
przyznano nagrode kulturalng im. Heinricha von Kleista. Stanistaw Hajzer,
nauczyciel klasy skrzypiec, otrzymat nagrode czasopisma kulturalnego ,,Nad-
odrze” za osiagnigcia w krzewieniu kultury muzycznej regionu. W marcu na
XIV Konkursie Zespoléw Kameralnych we Wroctawiu kwintet fortepianowy
oraz trio smyczkowe zdobyly dwie réwnorzedne pierwsze nagrody. Sukcesy
odnoszg uczniowie z klasy instrumentéw degtych, akordeonu. Zaszczyt naszemu
miastu i szkole przynosi sukces skrzypka Jarostawa Zotnierczyka, ktéry zdobyt
IV miejsce na Migdzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im. Nielsena w
Odensee w Danii.

Rok kolejny obfitowal w nagrody dla nauczycieli i uczniéw. Dyrektor
Franciszek Pappelbaum odebrat przyznana szkole Nagrode Kulturalng Prezy-
denta Zielonej Gory. Medalami wyrézniono grupg pedagogoéw. Kolejne
wydarzenia to wznowienie Wieczoréw Wiolinowych (z inicjatywy Stanistawa
Hajzera), ktore odbywaly si¢ w sali koncertowej Filharmonii Zielonogorskiej
w ostatnig sobot¢ miesigca. W kolejnym Konkursie Zespotéw Kameralnych we
Wroctawiu sukces odniést duet fortepianowy (Matgorzata Konopka i Mal-
gorzata Gluchowska) - II miejsce. Chér PSM 1 i II st. uczestniczyt w sesji
nagraniowej Polskiego Radia w Zielonej Gérze oraz w uroczystym koncercie
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jubileuszowym z okazji 30-lecia Filharmonii Zielonogodrskiej (wykonanie
»Symfonii Dantejskiej” F. Liszta).

W roku 1986/87 odbywaja si¢ kolejne wspélne koncerty Miodziezowe;j
Orkiestry Polsko-Niemieckiej. Na XVII Konkursie Zespoléw Kameralnych
SM 11 st. (z udzialem uczniéw z Polski i NRD) we Wroctawiu Mlodziezowa
Orkiestra Kameralna SM II st. pod dyr. Stanistawa Hajzera zajela II miejsce.
Stanistaw Hajzer dodatkowo zostal wyrézniony ziotym medalem Stowa-
rzyszenia Polskich Artystow Muzykéw im. W. Majerowicz za catoksztatt
dziatalnosci w dziedzinie krzewienia muzyki kameralnej. Na I Migdzy-
narodowym Konkursie Pianistycznym I miejsce zaje¢ta Irmina Gauza.

Kolejne dziesigciolecie, 1987-1997 to liczne konkursy i nagrody. W roku
szkolnym 1987/88 Dobostawa Siudmak i Pawel Zatorski otrzymuja stypendia
Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci. Na konkursie Bachowskim znalezli sig
Agnieszka Gasior (wiolonczela), Ewa Luczak (skrzypce), Piotr Marcinowicz
(skrzypce), Alicja Kwiatkowska (skrzypce). Na kolejnym Konkursie Zespotow
Kameralnych Szkét Muzycznych II st. we Wroctawiu Smyczkowa Mio-
dziezowa Orkiestra Kameralna przygotowana przez Narcyza Zotnowskiego
zajela II miejsce. Nagrode specjalng otrzymata Ewa Luczak. Na migdzy-
narodowym Konkursie Skrzypcowym byly uczen i absolwent Jarostaw
Zotnierczyk jest zdobywca V miejsca (konkurs im. Kulenkampfa, Kolonia,
RFN). Réwniez byly uczen i absolwent Mariusz Oczachowski zdobywa II
miejsce na Migdzynarodowym Konkursie Fagocistow w Rokosowie.

Z poczatkiem roku szkolnego 1988/89 zastepca dyrektora zostaje Anna
Schmidt. Na Ogoélnopolskim Przegladzie Uczniéw Klas Instrumentéw Detych
Szkot Muzycznych 1T st. W Olsztynie w grupie Il znalazta si¢ Izabela Szla-
chetko (trabka).

Kolejny rok szkolny 1989/90 zapowiada dalsze sukcesy. Migdzy innymi
Donata Biezanska zajmuje 1 miejsce w konkursie gry na gitarze w Lublinie
DFIL-u. Na Wojewodzkim Przegladzie Pianistycznym w Zielonej Gorze
wysokie lokaty zdobywaja Malgorzata Sarbak (II miejsce w grupie I) i Iga
Zakrzewska (III miejsce). Z dniem 1 wrzesnia 1990 r. na stanowisko dyrektora
szkoly zostaje powolana oficjalnie Anna Schmidt, zastgpca zostaje Stefan
Wasiak. p

Bardzo aktywnie dziata Miodziezowa Polsko-Niemiecka Orkiestra Sym-
foniczna pod dyrekcja Macieja Ogarka i Giinthera Reineckera, ktéra uczest-
niczy w uroczystosciach wregczenia nagrody im. H. Bucklera Prezydentowi
Rady Europy Jacquesowi Delorsowi (RFN). W marcu nawiazuje wspolprace z
orkiestra Szkoly Muzycznej w Heilbronn, w Niemczech Zachodnich, a w
Drzonkowie odbywa si¢ wspolny oboz dla cztonkéw orkiestr z Zielonej Géry,
Frankfurtu nad Odra i Heilbronn zakonczony koncertami w Zielonej Gorze i
Frankfurcie. Nastgpnie orkiestra uczestniczy w uroczystosciach 100-lecia Cen-
trali Zwiazkowej Metalowcéw nad Menem oraz Europejskich Spotkaniach
Koncertowych w Dreieich i Cottbus. Wakacje mlodzi muzycy spedzaja na
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obozie w Rudnie, a w sierpniu biorg udzial w zorganizowanym przez Radio
Brandenburg i PR w Zielonej Gorze koncercie we Frankfurcie nad Odra.
Wsérod laureatéw XVI Konkursu Bachowskiego znalezli si¢: Katarzyna
Zimnicka (III miejsce w grupie I), Barbara Piotrowska (I miejsce w grupie IT).
Na ogolnopolskim Konkursie Skrzypcowym im. H. Wieniawskiego w Lublinie
III miejsce w miodszej grupie zajgta Dobrostawa Siudmak. Zdobyta ona
rowniez 1 miejsce na II Ogdlnopolskim Konkursie Miodych Skrzypkéw im.
S. Serwaczynskiego, III miejsce zdobyl Pawel Zatorski. W kwietniu na
Miedzyszkolnym Konkursie Wiedzy o Mozarcie i Paderewskim II miejsce
zajeta Ewelina Luboch. Piotr Mrozowski zdobyt III miejsce na Festiwalu
Muzyki Akordeonowej i Migdzynarodowym Konkursie Akordeonowym.

45-lecie PSM 1 st. i 30-lecie PSM II st. przypadaja na rok szkolny
1991/92, ktéry i tym razem przynosi uczniom wyrdznienia, nagrody na réznych
imprezach. Do ciekawych wydarzen nalezy udzial bylego ucznia i absolwenta
PSM Il st. Jarostawa Zolnierczyka w X Miedzynarodowym Konkursie
Skrzypcowym im. H. Wieniawskiego w Poznaniu (uzyskal VII miejsce, I
wyroznienie). Szkolna Orkiestra Symfoniczna pod dyrekcja Macieja Ogarka
uczestniczyla w Festiwalu Mozartowskim w Zielonej Goérze. Miodziezowa
Orkiestra Polsko-Niemiecka koncertowata w Witebsku, a nastgpnie we
Frankfurcie nad Odra (spotkanie Prezydentéow Niemiec i Polski). Kolejny
sukces odniesli uczniowie szkoty w XVII Konkursie Bachowskim. Dobrostawa
Siudmak kolejny raz uzyskata stypendium Krajowego Funduszu na Rzecz
Dzieci. Z Konkursu Pianistycznego w Saint-Nom-La Breteche (Francja) I
nagrod¢ i ,dyplom najwyzszego uznania” przywiozla Justyna Karcz. Bar-
ttomiej Helwing zdobyt III miejsce na Ogolnopolskim Konkursie Gitary
Klasycznej w Koszalinie. Wysokie lokaty w Wojewoddzkim Konkursie
Ksztatcenia Stuchu zdobyli Katarzyna Kwiecien i Alicja Biatkowska. Michat
Wawrzyniak uzyskal 1 miejsce na II Ogdélnopolskim Konkursie Instrumentow
Detych Drewnianych Szkét Muzycznych 11 st. w Olsztynie.

Rok szkolny 1992/93 obfituje w kolejne sukcesy. Barttomiej Helwing
zdobyt III nagrode na na VI Festiwalu ,,Della Chitara” w Fiuggi (we Wloszech)
oraz uczestniczyt w IV Migdzynarodowym Festiwalu ,Slaska Jesien Gitarowa”
w Tychach (VII miejsce). Mlodziezowa Orkiestra Polsko-Niemiecka 19
wrze$nia 1992 r. wystapita w Bonn w Palacu Kanclerza w czasie ,Swigta
Kanclerza”. Przypadl jej w udziale zaszczyt otwarcia imprezy, a Kanclerz
Niemiec Helmut Kohl zapowiedzial osobiscie wystep, podkreslajac przyklad
wieloletniej wspolpracy miodziezy z obu stron granicy. Orkiestra odbyla
rowniez tournee po Holandii i Wloszech i uczestniczyla w koncercie w
Kongreshalle w Bonn. Pod koniec maja w Lubiatowie mialo miejsce zgru-
powanie zaprzyjaznionych orkiestr: holendersko-niemieckiej i polsko-niemiec-
kiej; odbyty si¢ wspdlne koncerty w Zielonej Gorze i Frankfurcie.

Od roku szkolnego 1993/94 w miejsce dawnych Wieczorow Wiolinowych
szkota organizuje odbywajace si¢ regularnie raz w miesiacu w niedziele
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koncerty w zielonogorskiej Palmiarni. Uczestnicza w nich najlepsi solisci i
zespoly wraz z pedagogami. Sebastian Cieslinski byt jednym z najmtodszych
uczestnikow XVII Mistrzowskiego Kursu Pianistycznego w Dusznikach
Zdroju. Kolejne sukcesy odnosza uczniowie na XIX Konkursie Bachowskim.
Szkota byta réwniez organizatorem Regionalnego Konkursu Solfezowego;
nagrody zdobyly Marta Bejtlich, Agnieszka Tyliszczak. Ponadto zorgani-
zowanie przez szkole Wojewoddzkiego Przegladu Sekcji Smyczkowej przy-
niosto sukces Oskarowi Kwiatkowskiemu i Aleksandrze Sadeckiej. Katarzyna
Wasiak i Mariusz Sado uzyskali wysokie lokaty na IV Wojewodzkim Kon-
kursie Pianistycznym SM 1 st. w Nowej Soli. Po raz pierwszy Zarzad Miasta
Zielonej Gory przyznat stypendia tworcze i artystyczne. Otrzymali je Tomasz
Kienik, Ewelina Luboch i Katarzyna Helwing. 12-15 maja Polsko-Niemiecka
Orkiestra Kameralna przebywala w Szwajcarii (gdzie koncertowatla w Ba-
zylei), a 3 lipca wystapita na koncercie zorganizowanym przez Europejska
Akademie Kultury na zamku w Liberose.

Kolejny rok szkolny rozpoczynaja podréze. Uczniowie prof. Anny Tuta-
siewicz wraz z akompaniatorem prof. Karolem Schmidtem udali si¢ do Francji
na zaproszenie absolwentki (z klasy A. Tulasiewicz) Krystyny Stomy-Mugica,
ktéra obecnie prowadzi klas¢ skrzypiec w szkole w Pontarlier. Mtodziezowa
Orkiestra Polsko-Niemiecka goscita w Anglii z koncertami w Sheffield i
Bradfield. Odbywajacy si¢ XX jubileuszowy Konkurs Bachowski otrzymat
imi¢ jednego ze swych pomystodawcéw i pierwszych organizatorow — prof.
Stanistawa Hajzera. Konkurs ten cieszy si¢ duzym zainteresowaniem w catym
kraju. Z 1II Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego w Koszycach
(Stowacja) IX lokate¢ przywiozta Katarzyna Wasiak, Mariusz Sado uzyskat
(XVI miejsce, Tomasz Jerzyniak XVIII miejsce. Orkiestra Polsko-Niemiecka
uczestniczyla w IV Europejskim Festiwalu Mtodych Muzykéw w Budapeszcie
oraz w VI Europejskim Festiwalu Orkiestr Miodziezowych w Swieradowie
Zdroju.

Liczne konkursy i nagrody przedstawia kalendarium szkoly w roku
1995/96. Ewelina Luboch i Iga Zakrzewska uczestnicza w Il Ogélnopolskim
Konkursie ,,Wokét Witolda Lutostawskiego” w Biatymstoku. Katarzyna Wa-
siak z Usti nad Laba (Czechy), gdzie odbywal si¢ Migdzynarodowy Konkurs
Fortepianowy, przywozi IX miejsce. Na XXI Konkursie Bachowskim naj-
bardziej wyr6znily si¢ Katarzyna Helwing (I miejsce) i Katarzyna Zimnicka
(IV miejsce). Na I ogélnopolskim Turnieju Pianistycznym w Zaganiu ponow-
nie sukces odnosi Katarzyna Wasiak (I miejsce). Szkota byta organizatorem III
Regionalnego Konkursu Ksztalcenia Stuchu (wyréznienie przyznano Joannie
Matuszkiewicz) oraz Makroregionalnych Przestuchan Uczniéw Klas Instru-
mentoéw Detych Drewnianych SM II st. (1l miejsce zdobyl Wojciech Merena).
Kwartet skrzypcowy zajal Il miejsce na V Konkursie Smyczkowych Zespotow
Kameralnych im. G. Bacewicz w Lodzi. W ramach rewizyty grupa uczniéw z
réznych klas przebywata w Achim w Niemczech, gdzie grata na koncertach dla
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mieszkancoéw miasta oraz zwiedzata jego osobliwosci. W Migdzynarodowych
Spotkaniach Akordeonowych w Sanoku Pawet Luczak otrzymuje Il nagrodg, a
Katarzyna Wasiak na VI Klodzkim Konkursie Pianistycznym I nagrod¢. Oboje
maja przyznane przez Zarzad Miasta Zielonej Gory stypendia tworcze i
artystyczne. Laureatka nagrody specjalnej organizatorow V Migdzynaro-
dowego Konkursu Wokalnego ,,Poznajemy Spiewniki Domowe Stanistawa
Moniuszki” zostala Aneta Marciniak. W migdzynarodowym konkursie Pianis-
tycznym w Senigalii (we Wioszech) uczestniczyli Sebastian Cieslinski i Iga
Zakrzewska .

»ZAoty jubileusz” historii szkoly przypada na rok szkolny 1996/97. 13-15
wrzesnia Polsko-Niemiecka Orkiestra Mlodziezowa uczestniczy w IV Miedzy-
narodowym Festiwalu Muzycznym im. K. D. von Dittersdorfa w Czechach,
koncertujac w Jeseniku i Javorniku. W Nowej Soli na V Migdzywojewodzkim
Konkursie Pianistycznym SM 1 st. I miejsca zdobywajg Sandra Delong i
Katarzyna Wasiak. Wielkim osiagnigciem w dziedzinie pianistyki jest
»Rydwan Apollina”, z ktérym wrdcita z Ogélnopolskich Przestuchan Uczniow
V i VI Klas Fortepianu SM 1 st. w Warszawie Katarzyna Wasiak. Oprécz
statuetki otrzymata Grand Prix, a jury uznalo ja za najlepszg uczestniczke
catego konkursu. Tradycyjnie odbyt si¢ réwniez Koncert Kompozytorski,
obrazujacy dziedzing ,nieobowiazkowej” pracy uczniow PSM II st.,, a takze
cykl stynnych koncertow w Palmiarni. W II Ogolnopolskim Turnieju
Pianistycznym w Zaganiu wyrdznity si¢ Katarzyna Wasiak (I nagroda w grupie
II) i Anna Fillipczuk (II nagroda w grupie I) oraz Sandra Delong (wyréz-
nienie). I miejsce zdobywa réwniez Ewelina Luboch, a III miejsce Ewa Kwiat-
kowska na Ogdlnopolskim Konkursie Wiedzy o Mieczystawie Kartowiczu w
Zakopanem. Podczas Il Migdzywojewddzkiego Konkursu Gitarowego Szkoh
Muzycznych I st. w Zaganiu wyr6znila si¢ Anna Kora (I miejsce). W koncercie
jubileuszowym szkoly w sali Filharmonii wystapili m. in. Maria Jalocha z
grupa rytmiczng ,,Fermata”, chor szkolny pod dyrekcja Janiny Nowak, zespét
instrumentéw detych pod kierunkiem Janusza Zajaca, solisci Malgorzata

Gluchowska i Karol Schmidt.
Tabela 1

Udziat uczniéw PSM 1 i 1l st. w Zielonej Géorze w konkursach

Rok Liczba Liczba Lokaty
szkolny konkurséw | uczestnikow

liczba | procent
1992/93 17 40 10 25
1993/94 13 51 13 25
1994/95 15 36 9 25
1995/96 25 63 24 38
1996/97 14 36 15 41
Razem 84 226 71 31
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Ksigga PSM I st. zalozona w 1950 r. notuje 684 uczniéw — absolwentow,
ksiega absolwentéw PSM II st. — 457. Wsréd absolwentdéw znajduje sie wielu
muzykow o stynnych dzi§ nazwiskach, nauczycieli muzyki i wychowania
muzycznego, instruktoréw, animatorow muzycznych, swiadomych melo-
manow, czlonkéw zespoléw instrumentalnych i choralnych. Jest to dzieto
pedagogdw zastugujacych na najwiekszy szacunek i uznanie.

Obecnie szkota liczy 332 ucznidéw: 222 w PSM I st. (147 - dziat dziecigcy,
75 - w dziale mtodziezowym, rozdzielonym od roku 1996/97 na cykl! 4-letni -
klasy II, III, i IV, w ktorych obecnie jest 55 uczniow i cykl 3-letni - klasa I
liczaca 20 uczniéw) i 110 w PSM II st. Nad rozwojem i ksztatceniem
muzycznym czuwa 64 nauczycieli, wéréd ktérych przewazaja zdecydowanie
pedagodzy z wyksztalceniem wyzszym (w tym posiadajacy stopnie naukowe
lub specjalizacje przedmiotowe). Wsrdd nich jest dziewietnastu nauczycieli,
dla ktérych szkota jest pierwszym miejscem pracy, pozostali sa jednoczesnie
muzykami Filharmonii Zielonogdrskiej, nauczycielami akademickimi Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej (Instytutu Wychowania Muzycznego) lub innych szkét.
Szkota prowadzi naukg¢ w zakresie fortepianu, skrzypiec, gitary altowki,
wiolonczeli, kontrabasu, fletu, oboju, klarnetu, saksofonu, fagotu, trabki, rogu,
puzonu, tuby, akordeonu, perkusji, $piewu solowego i rytmiki.

Cykl nauczania 6-letni ma charakter umuzykalniajacy. Blok przedmiotow
zawiera: instrument gtéwny, ksztalcenie shuchu, rytmike, audycje muzyczne,
instrument obowiazkowy dla niepianistéw (z wyjatkiem gitarzystow i akorde-
onistéw), nauke¢ akompaniamentu i czytania a vista, choér, zespoty. Cykl 3-letni
nie obejmuje rytmiki i nauki akompaniamentu. II stopien, wydzial instrumen-
talny, ma dwa przedmioty gléwne zawodowe: instrument gléwny i ksztatcenie
stuchu (ocena mierna z tych przedmiotow jest niepromujaca). Pozostale
przedmioty to nauka o muzyce, zasady muzyki, harmonia, formy muzyczne,
historia muzyki z literatura, orkiestra, zespoly, nauka akompaniamentu dla
pianistow. Istnieja réwniez przedmioty nadobowiazkowe, fakultatywne: psy-
chologia, pedagogika, kontrapunkt, dyrygowanie, podstawy instrumentacji,
czytanie partytur, podstawy aranzacji, elementy kompozycji. Absolwenci
zazwyczaj kontynuuja nauke w akademiach muzycznych i w wyzszych
szkotach pedagogicznych lub graja w Orkiestrze Filharmonii. Tabela 2
informuje o ruchu absolwentéw na przestrzeni lat 1990-1997.

Szkota I i II st. w Zielonej Gorze organizuje dodatkowo specjalistyczne
koncerty, spotkania informacyjne i lekcje przygotowawcze dla kandydatéw na
uczniéw w PSM I st. Zwigkszenie zainteresowania ksztalceniem muzycznym
przejawia si¢ we wzroscie liczby kandydatow zglaszajacych si¢ do egzaminow
wstepnych, jednak do szkoly muzycznej przyjmowani sa tylko uczniowie
zdolni, o stwierdzonych przez komisje rekrutacyjne predyspozycjach muzycz-
nych.
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Tabela 2
Absolwenci PSM i II st. im. M. Kartowicza w Zielonej Gorze
(1990-1997)
1 stopien 11 stopient
kontynuacja
inne
Rok liczba kontynuacja liczba w AM | wychowanie (praca)

szkolny | absolwentow wPSMIIst, | absolwentow muzyczne WSP,

- dziat dziecigey muzykologia

i mlodziezowy - Uniwersytet
1990/91 27 15 13 3 4 3
199191 29 15 12 5 3 I
1992/93 39 15 14 4 3 1
1993/94 39 25 21 7 8 3
1994/95 30 9 10 7 3 -
1995/96 30 10 15 6 2 -
1996/97 28 10 11 5 1 5

Podsumowujac oméwienie zadan kulturotworczych dziatan szkoty mu-
zycznej 1 i Il stopnia w Zielonej Gorze nalezy podkresli¢ udzial nauczycieli i
uczniéw w szerzeniu wartosci muzycznych poprzez popisy, konkursy, spot-
kania muzyczne, przeglady pracy, konfrontacje o zasiggu lokalnym, ogéino-
polskim i zagranicznym.

MATERIALY ZRODLOWE

KRONIKA szkoly (t. I-V).

INFORMATOR PSM [ i Il stopnia w Zielonej Gdrze, oprac. A. Kladoczny i A. Schmidt
(1986/1992).

INFORMATOR PSM 1 i 1l st. w Zielonej Gorze, oprac. E. Kusz-Tracz, Zielona Géra 1997.

MARKIEWICZ L., Giéwne nurty rozwojowe i problemy polskiej kultury muzycznej w latach
1960-1970, Warszawa 1985.

MILLATI W., Organizacja szkolnictwa artystycznego w Polsce. Materialy pomocnicze dla
nauczycieli szkol i ognisk artystycznych, Zeszyt 141, Warszawa 1972.

PAWLOWSKI R., Szkolnictwo muzyczne, [w:] Leksykon oswiaty zielonogérskiej w 40-leciu
PRL, Zielona Gora 1986.
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Lidia Kataryriczuk-Mania

DIE TATIGKEIT DER MUSIKSCHULE DES L. UND II. GRADES
IN ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Der Artikel beinhaltet die interessantesten Ereignisse aus den Blittern der Schulgeschichte von
1945 bis 1997.

Der Terminkalender der Staatlichen Musikschule des I. und II. Grades namens Mieczystaw
Karlowicz in Zielona Goéra informiert tiber die Anteilnahme der Kinder und Jugendlichen an
mehreren Wettbewerben, Konzerten, Verhtren von staatlicher und internationaler Reichweite,
Im Jahre 1997 feierte die SMS des 1. Grades ihr 50. Jubildum, dagegen die SMS des II. Grades
ihr 35. Jubildum.

Unter den Zoglingen und Absolventen der Schule sind weltbekannte Namen (u.a. Jarostaw
Zolnierczyk, Dorota Siuda) zu erwihnen. Das Bild von der allseitigen Titigkeit und den
wunderbaren Erfolgen der Schiller und Schulpddagogen zeugt von ihrer bedeutenden,
kulturbildenden Rolle in der Region Zielona Géra.
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Lidia Katarynczuk-Mania

DZIALALNOSC NAUKOWO-ARTYSTYCZNA
INSTYTUTU WYCHOWANIA MUZYCZNEGO
WYZSZEJ SZKOLY PEDAGOGICZNEJ
W ZIELONEJ GORZE

Celem niniejszego artykulu jest ukazanie najwazniejszych aspektow dziatal-
nosci naukowo-artystycznej pedagogéw i studentéw Instytutu Wychowania
Muzycznego Wyizszej Szkoly Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbiniskiego w
Zielonej Gorze.

Instytut Wychowania Muzycznego powstat na gruncie Zaktadu Wycho-
wania Muzycznego w roku 1983. Pierwszym organizatorem i kierownikiem
Zaktadu Wychowania Muzycznego byla Irena Marciniak. Struktura Zakiadu
obejmowata nastepujace pracownie: teorii muzyki (kierownik mgr Stanistaw
Malawko), fortepianu (mgr Maria Ogiolda), instrumentéw strunowych (mgr
Janina Fyk), instrumentow detych (mgr Stefan Romanik), metodyki wycho-
wania muzycznego (mgr Irena Marciniak).

Z chwilg powstania Instytutu Wychowania Muzycznego w Zielonej
Gorze funkcje dyrektora petnit doc. Szymon Kawalla; zastepca byta wowczas
ad. Irena Marciniak (1984-1987). W latach /1987-1991 dyrektorem byla prof.
Dorota Frackowiak Kapata, a zastgpca w latach 1987-1990 byt prof. Stani-
s*aw__Mglawko Obecnie funkcj¢ dyrektora Instytutu Wychowania Muzy-
CZnego sprawuje (od 1991 roku) prof. Bogustaw Stankowiak. Jego zastgpca w
latach 1990-1994 byl mgr Marian Gniazdowski, a od roku 1994 funkcje te
pelni dr Lidia Katarynczuk-Mania.

Do lutego 1992 r. Instytut miat siedzibg w budynku na placu Stowian-
skim; obecnie miesci si¢ przy ul. Ogrodowej 3. Instytut zajmuje trzy pietra i
okolo 40 pomieszczen, przeznaczonych gléwnie do zajgé dydaktycznych. W
instytucie miesci si¢ tez biblioteka, magazyn instrumentow, aula, gabinety
profesoréw. Instytut posiada dobra baze materialng, jednak instrumenty
potrzebuja renowacji. Jednym z ostatnich nabytkéw sa zakupione w 1996
roku profesjonalne organy.

Do roku 1995 istnialy w Instytucie trzy zaklady — Zaklad Dydaktyki
Muzyki, Zaklad Dydaktyki Instrumentalnej, Zaklad Teorii Muzyki i Dyry-
gowania. Sa one podstawowymi jednostkami wewngtrznymi Instytutu i
prowadza dziatalno$¢ naukows i ksztalcenie w zakresie réznych przed-




234 LIDIA KATARYNCZUK-MANIA

miotow. W roku akademickim 1996/1997 z Zakladu Teorii Muzyki i Dyry-
gowania utworzono dwie niezalezne jednostki. Obecnie istnieja cztery za-
ktady: Zaklad Dyrygowania (kierownik prof. Irena Marciniak), Zaktad Teorii
Muzyki (kierownik prof. Zygmunt Herembeszta), Zaklad Dydaktyki Instru-
mentalnej (kierownik ad. Malgorzata Gajlesz), Zaklad Dydaktyki Muzyki
(kierownik dr Lidia Katarynczuk-Mania).

Rada Instytutu Wychowania Muzycznego, w ktérej sklad wchodza profe-
sorowie, samodzielni pracownicy, przedstawiciele adiunktéw, asystentow,
wyktadowcow i studentéw, podejmuje uchwaly dotyczace istotnych spraw
zwigzanych z dzialtalnoscia Instytutu, m. in. takich, jak ustalanie plandw
ksztalcenia, programéw nauczania.

Absolwenci Instytutu Wychowania Muzycznego otrzymuja uprawnienia
do nauczania wychowania muzycznego w szkolnictwie podstawowym i $red-
nim. Poprzez rozszerzenie programu nauczania i nabycie odpowiednich kwa-
lifikacji studia umozliwiaja petnienie funkcji animatora kultury muzycznej we
wszystkich placéwkach, w ktorych istnieja zespoty wokalne, instrumentalne,
wokalno-instrumentalne i taneczne oraz chory.

Ksztalcenie odbywa sie zgodnie z wymogami nowoczesnej, inno-
wacyjnej edukacji, a program nauczania odwotuje si¢ do zagadnien szeroko
pojetej kultury muzycznej. Laczenie praktyki artystycznej z teoria odbywa sig
poprzez wyklady i ¢wiczenia oraz inne formy, takie jak np. uczestnictwo w
koncertach, prowadzenie zajg¢¢ z dzie¢mi w przedszkolach i szkotach, ze
starszymi ludZmi lub dzie¢mi specjalnej troski. Intencjg kadry naukowe;j jest
nauczanie studentéw wlasciwego rozumienia muzyki i oceniania jej.

W roku akademickim 1995/96 utworzono dla studentéw Instytutu
Wychowania Muzycznego dwuletnie studia specjalistyczne w zakresie
organistyki koscielnej. Gléwnym celem tej specjalnosci jest przygotowanie
studentéw do pracy w charakterze organisty, prowadzacego rowniez schole,
zespoty. SzczegOlowe cele tej specjalnosci dotycza opanowania podsta-
wowych zasad gry na organach, rozwijania techniki instrumentalnej, pamigci
odtworczej 1 wyobrazni muzycznej, wrazliwosci na srodki wyrazu muzycz-
nego, umiejetnosci czytania nut a 'vista oraz przygotowania do muzykowania
zespolowego, ksztaltowania umiejetnosci samodziglnego opracowania
utworu, a takze zapoznanie studentow z liturgiczng literaturg organowa. Przed
uzyskaniem dyplomu student zobowigzany jest do odbycia praktyki
muzyczno-liturgicznej w kosciele pod kierunkiem pedagoga.

W roku akademickim 1996/97 powstat nowy kierunek — dyrygentura.
Studia o charakterze artystycznym na tym kierunku dostgpne sg dla absol-
wentow szkét muzycznych II stopnia i licebw muzycznych. W czasie
pigcioletnich dziennych studiéw magisterskich ksztalci si¢ dyrygentow zes-
potéw wokalno-instrumentalnych na poziomie profesjonalnym oraz dla
potrzeb ruchu amatorskiego. Obecnie na II roku studiow jest dwoch stu-
dentdw, a na I roku jest ich trzech.
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Profil ksztalcenia na kierunku wychowanie muzyczne obejmuje przed-
mioty teoretyczne, teoretyczno-praktyczne i praktyczne z dziedziny nauk
pedagogicznych, psychologicznych, spotecznych i muzycznych. W bloku
przedmiotow niemuzycznych jest pedagogika, psychologia, filozofia, socjo-
logia kultury, historia sztuki, metodologia badan pedagogicznych, wyktad
monograficzny, informatyka, jezyki obce, kultura fizyczna. Blok przedmiotéw
kierunkowych (muzycznych) w naszym Instytucie stanowi okoto 2/3 struktury
plan6éw studiow. Studenci ksztalceni s3 w czterech zakresach, blokach przed-
miotowych, dotyczacych:

- opanowania wiedzy teoretycznej poprzez przedmioty: zasady muzyki,
instrumentoznawstwo, harmonia, kontrapunkt, formy muzyczne, historia mu-
zyki, seminarium prelekciji,

- ksztalcenia umiejgtnosci muzycznych, ktére odbywa si¢ poprzez rea-
lizacj¢ przedmiotow: fortepian, instrumenty szkolne (flet podluzny, gitara,
instrumenty elektroniczne), emisja gtosu (indywidualna i zbiorowa), czytanie
partytur, akompaniament fortepianowy, dyrygowanie,

- ksztalcenia wyobrazni muzycznej i rozwijania zdolnosci muzycznych
poprzez przedmiot ksztalcenie stuchu,

- ksztatcenia metodycznego poprzez metodyke wychowania muzycznego,
zespot wokalny, zespél instrumentalny, choér, zajecia muzyczno-ruchowe,
praktyke pedagogiczng $rodroczng i ciagla.

Studia na kierunku podejmuja osoby o bardzo zréznicowanym poziomie
umieje¢tnosci muzycznych: od nauki prywatnej poprzez ognisko muzyczne,
szkote¢ muzyczna I lub Il stopnia, licea muzyczne. Motywacja podejmowania
studiow jest na ogol zwiazana z decyzja podjecia pracy nauczycielskiej.
Wigkszos¢ studentéw pochodzi z matych miast.

Ogolem na studiach stacjonarnych i zaocznych w roku akademickim
1996/97 studiowato 269 studentéw, w tym 110 na studiach dziennych; dzie-
sigciu studentéw odbywa studia specjalistyczne z zakresu organistyki kos-
cielne;j.

W roku akademickim 1996/97 w Instytucie Wychowania Muzycznego
zatrudnionych byto dziewigcioro profesoréw tytularnych, czworo profesorow
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, dziewigcioro adiunktéw, siedmioro starszych
wykladowcéw, dziewigcioro wykladowcdéw, dziesigcioro asystentdéw i nau-
czyciel przedmiotow pomocniczych.

Indywidualnos$ci pedagogiczne Instytutu
Wychowania Muzycznego

Profesor Miroslaw Bukowski, uczen F. Dabrowskiego, B. Wodiczki,
Z. Chwedczuka w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu,
wybitny polski kompozytor i dyrygent, od roku 1989 jest profesorem
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Akademii Muzycznej w Poznaniu oraz od 1993 roku Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Zielonej Goérze. Wazniejsze kompozycje: na orkiestre —
»owing concerto”, ,Interferencje”, koncert na wiolonczele i orkiestre
»Pastourelle”, wokalno-instrumentalne ,,Znikomo$¢”, ,,Requiem”, , Stances”,
na fortepian - I Sonata, IIl Sonata, nokturny, utwory kameralne, chéralne,
muzyka teatralna, liczne transkrypcje. Wiele utworéw prof. Mirostawa
Bukowskiego doczekato sig archiwalnego zapisu w radio i telewizji. Profesor
byl tez organizatorem szeregu konferencji i sesji naukowych, a przy
wspotudziale Zaktadu Muzykologii Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w
Poznaniu organizatorem Ogodlnopolskich Sesji Naukowych poswigconych 200
rocznicy urodzin G. Rossiniego i muzyce baroku pt. ,,Twoérca, dzielo,
interpretacja”. W latach 1981-1990 peknit funkcje dziekana Wydzialu Kom-
pozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej w Poznaniu, a od
roku 1990 sprawuje funkcje kierownika Katedry Kompozycji i Teorii Muzyki.

Profesor Janusz Dzigciol ukonczyl choéralistyke na Wydziale Wycho-
wania Muzycznego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu.
Jest tworca dwoch znakomitych chéréw: Politechniki Poznanskiej oraz
,Polihymnii”. Jak sam méwi, kontakt z osobg prof. Stefana Stuligrosza miat
decydujacy wplyw na to, ze zycie swoje poswigcil muzyce. Byt wielokrotnym
wykladowca migdzynarodowych seminaridow dla dyrygentéw oraz recen-
zentem przewodow kwalifikacyjnych I i II stopnia i postgpowan o nadanie
tytulow profesora zwyczajnego. Jest cenionym ekspertem ds. choréw w
Ministerstwie Kultury i Sztuki, Dyrektorem Artystycznym Polskiego Zwiazku
Choréw i Orkiestr. Znakomity i bardzo lubiany pedagog, byly prorektor ds.
artystycznych i dziekan Wydzialu Wychowania Muzycznego Akademii
Muzycznej w Poznaniu. Od roku 1993 jest pracownikiem Instytutu Wycho-
wania Muzycznego Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Zielonej Gorze. Wsrdd
licznych i doniostych osiagni¢é i dokonan prof. Janusza Dzieciola nalezy
wspomnie¢ m. in. o srebrnym medalu zdobytym na Migdzynarodowym Kon-
kursie Chéralnym w Netanii (Izrael), wykonanie z chérem kantaty ,,Carmina
Burana” C. Orffa we Francji pod dyrekcja Bemzi (Marsylia), prawykonanie
formy wokalno-instrumentalnej ,,Pro sinfonica” Z. Kozuba.

Profesor Ryszard Fastnacht ukonczyl Panstwowa Wyisza Szkole
Muzyczna w Katowicach. Kilkakrotnie uczestniczyt jako czionek jury w
Ogodlnopolskich Eliminacjach do Migedzynarodowego Konkursu Milodych
Skrzypkéw w Lublinie oraz w konkursach im. S. Serwaczyrskiego. Od sze-
regu lat jest konsultantem szkét muzycznych 1 i 1 stopnia. Byt wyktadowca na
Migdzynarodowym Mistrzowskim Kursie Interpretacji Muzycznej w
Lancucie. W roku 1991 otrzymat z rak Prezydenta RP Lecha Walgsy tytut
naukowy profesora sztuk muzycznych, a nastgpnie nominacj¢ na stanowisko
profesora w Akademii Muzycznej w Katowicach. Jako czlonek i wice-
przewodniczacy Zarzadu Krajowej Sekcji Pedagogéw przy Zarzadzie Glow-
nym SPAM byl wspétorganizatorem konferencji metodyczno-naukowych w
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osrodkach muzycznych kraju. Profesor byl wielokrotnie recenzentem w
przewodach I i Il stopnia oraz w postgpowaniach o nadanie tytutu naukowego
w uczelniach wyzszych Warszawy, Poznania, Wroctawia i Katowic. Przez
szereg lat wspotpracowal w charakterze skrzypka solisty z Biurem Kon-
certowym Filharmonii Slaskiej, wystgpujac w okoto stu koncertach rocznie.
Jako solista bral réwniez udziat w koncertach organizowanych przez
Stowarzyszenie Polskich Artystéw Muzykow i Akademi¢ Muzyczna w Ka-
towicach. Czesto brat udzial w koncertach krajowych i zagranicznych oraz w
nagraniach plytowych. Za swa dziatalnos¢ naukowo-dydaktyczng i artys-
tyczng otrzymal wiele odznaczen panstwowych, m. in. Krzyz Kawalerski
Odrodzenia Polski, Ztoty i Srebrny Krzyz Zastugi, Ztotg Odznake SPAM,
Odznake¢ ,,Zastuzony Dzialacz Kultury” oraz Nagrode Ministra Kultury i
Sztuki. Od roku 1994 jest pracownikiem Instytutu Wychowania Muzycznego
w Zielonej Gorze.

Profesor Janina Fyk dala sie¢ pozna¢ jako wybitny naukowiec i
pedagog. Ukonczyla w 1972 r. Wydzial Wychowania Muzycznego Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Poznaniu. W Akademii Muzycznej w Warszawie na
Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki w roku 1981 uzyskata
tytut doktora nauk humanistycznych. Na szczeg6lng uwage zastuguja liczne
osiagnigcia naukowe oraz uczestnictwo w konferencjach miedzynarodowych i
krajowych, m.in. wspoélpraca z prof. Randallem Moore z Uniwersytetu w
Eugene (USA), prof. Edwinem E. Gordonem z Gordon Institute for Music
Learning (Filadelfia, USA). Jest autorka ksiazki pt. Melodic Intonation
Psychoacoustics, and the Violin (wyd. Organon, Zielona Géra), a takze
autorka wielu ciekawych artykutow zawartych w czasopismach i wydaw-
nictwach o zasiggu $wiatowym. Ponadto prof. Janina Fyk prowadzi semi-
narium doktorskie w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie. Jest
aktywnym czlonkiem stowarzyszen naukowych, migdzynarodowych (ISME,
CRMENESCOMD), krajowych (czlonek Zarzadu Gloéwnego Polskiej Sekcji
ISME, Polskie Towarzystwo Akustyczne PTA), uczelnianych (czlonek Kota
Terenowego Polskiej Sekcji ISME przy Instytucie Wychowania Muzycz-
nego). Po uzyskaniu habilitacji otrzymata w roku 1996 stanowisko profesora
Wyizszej Szkoly Pedagogicznej w Zielonej Gorze.

Profesor Zygmunt Herembeszta jest kierownikiem Zakladu Teorii
Muzyki od roku akademickiego 1996/97. Ukonczy! studia na Wydziale Peda-
gogicznym Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej we Wroctawiu w 1957 r.,
a nastgpnie w roku 1967 na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii
Muzyki. Jest kompozytorem i pedagogiem, bytym rektorem Akademii Mu-
zycznej we Wroctawiu. Jego wychowankami sa m. in. pracownicy zielono-
gorskiego Instytutu Wychowania Muzycznego WSP TK: Andrzej Tuchow-
ski, Barbara Literska i Matgorzata Zimnicka. Znakomity kompozytor o
bogatym dorobku artystycznym, posiadajacy dtugoletni staz pracy.
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Profesor Dorota Frackowiak-Kapala studia pianistyczne ukonczyta z
wyroznieniem w Panstwowej Szkole Muzycznej w Poznaniu w klasie forte-
pianu prof. Ireny Wyrzykowskiej-Mondelskiej w 1970 r. Jest laureatkg
Ogolnopolskiego Konkursu Muzyki Klasycznej w Lodzi, Migdzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. B. Smetany w Hradcu Kralowé, Migdzy-
narodowego Konkursu im. Viottiego w Verelii. W 1981 roku otrzymata
srebrny medal Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. E. Pozzolego
w Seregno. Jako wybitna pianistka dokonata szeregu nagran archiwalnych dla
Polskiego Radia i Telewizji w Warszawie i Poznaniu. Systematycznie kon-
certuje w Polsce i za granica. Od roku 1986 stale wspotpracuje jako pianistka
i klawesynistka z Orkiestra ,,Amadeus” pod dyrekcja Agnieszki Duczmal.
Profesor posiada duze osiaggni¢cia dydaktyczne. Jest bardzo ceniona przez
studentow i kolegow akademickich. W roku 1992 otrzymata tytut naukowy
profesora sztuk muzycznych.

Profesor Stanistaw Malawko jest absolwentem I Wydziatu Teorii,
Kompozycji i Dyrygentury Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w War-
szawie. Jego najwigksze osiggnigcia to m.in.: [ nagroda w turnieju choérow
Legnica Kantat, ,Ztota Lira” na Migedzynarodowym Festiwalu Chorow w
Migdzyzdrojach, pigciokrotny udzial w charakterze dyrygenta na Ogdlno-
polskim Festiwalu Orkiestr Symfonicznych w Ciechocinku, ponad dwiescie
koncertdéw, liczne publikacje i artykuly. Otrzymat takze nagrode¢ Ministra
Kultury i Sztuki.

Profesor Irena Marciniak, kierownik Zakladu Dyrygowania, ukonczyta
Wydzial Pedagogiczny Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Poznaniu.
Od powstania Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w roku 1971 organizowata i
prowadzita Zaktad Wychowania Muzycznego; az po dzien dzisiejszy czuwa
nad istnieniem Instytutu Wychowania Muzycznego. Chor Akademicki pod jej
dyrekcja osiagnal bardzo duze sukcesy. Zawsze oceniano bardzo pozytywnie
szlachetne brzmienie, fascynujaca réznorodnos¢ dynamiczna, percepcje
rytmiczng, wyczucie stylu i formy, bogactwo barwy i dyscypling intonacyjna.
Z tymze chorem prof. Irena Marciniak koncertowata w wielu miastach Polski,
Niemiec, Belgii i Biatorusi. Do dorobku artystycznego naleza takze trzykrotne
nagrania radiowe oraz nagranie ptyty z poswigconymi Maksymilianowi Kolbe
utworami wspoétczesnych kompozytoréw. Bardzo efektywna prace artystyczng
profesor nieprzerwanie taczy z dzialalnoscig pedagogiczna. Podczas swojej
pracy zajmowala si¢ wychowaniem miodziezy od szkoly podstawowe)
poprzez szkoly srednie, studium nauczycielskie, az do Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej. Od poczatku pracy w uczelniach prowadzi choéry, zespoty
wokalne, dyrygowanie, metodyke¢ przedmiotu kierunkowego i seminarium
magisterskie. Za osiagnigte efekty i sukcesy jest wielokrotnie wyrdzniana
nagrodami Rektora Wyizszej Szkoly Pedagogicznej i Ministra Edukacji
Narodowej. Systematycznie uczestniczy w seminariach naukowych i semi-
nariach dla dyrygentéow chéralnych (Legnica, Mig¢dzyzdroje, Wejherowo,
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Czestochowa Poznan), przygotowala dwa zeszyty naukowe Instytutu Wycho-
wania Muzycznego. Jej artykuly mozna znalezé w czasopismach krajowych
(,,Wychowanie Muzyczne w Szkole”), w pracach zbiorowych, materiatach
pokonferencyjnych i lokalnych zeszytach naukowych. Publikacje jej obejmuja
artykuly teoretyczne, sprawozdania z wlasnych eksperymentéw, propozycje
metodyczne i inne. Do szczegdlnych zainteresowan prof. Ireny Marciniak
nalezy tematyka zwigzana z rozwojem muzycznym dzieci i z prowadzeniem
choéréw, z muzykoterapeutycznymi warto$ciami muzyki w szkole i z nauka
dyrygowania. Obecnie prof. Irena Marciniak prowadzi Chér Kameralny Insty-
tutu Wychowania Muzycznego. W maju 1996 r. koncertowat on w Niem-
czech i w Paryzu, a w roku 1997 w Czechach, Niemczech i Austrii. Waznym i
trudnym utworem wykonywanym przez chor jest ,Missa Simplex” Jozefa
Swidra na cztery glosy solowe, chor i organy. Uksztattowany autorytet i
wysokie kompetencje uznane przez $rodowisko sprawiaja, ze prof. Irena
Marciniak shuzy radg i inicjatywa merytoryczna miodej kadrze naukowej i
studentom. Posiada umieje¢tnosci organizatorskie w zakresie kierowania
zespolami ludzkimi, kierowania instytucja oraz programowania pracy dy-
daktyczno-artystycznej wlasnej i innych.

Profesor Janina Nowak jest absolwentka Akademii Muzycznej w
Poznaniu i Podyplomowego Studium Choérmistrzowskiego w Bydgoszczy.
Swoje umiejgtnosci doskonalita takze uczestniczac w wielu ogodlnopolskich
seminariach specjalistycznych. Zainteresowania swoje koncentruje glownie
na choralistyce. Pracowala z zespotami dziecigcymi, mieszanymi i Zenskimi.
Obecnie prowadzi chér w Panstwowej Szkole Muzycznej 1 i Il stopnia w
Zielonej Gorze i chér zenski ,,Polirytmia” w Milodziezowym Domu Kultury
»,Dom Harcerza”. Jest laureatka wielu nagréd dyrygenckich: za przedsta-
wienie programu muzyki wspélczesnej z chorem PSM 1 i 11 stopnia (Legnica
Cantat), za pracg z chérem ,,Polirytmia” (Legnica Cantat), na Ogélnopolskim
Konkursie Chérow w Bydgoszczy. W roku 1983 wytwomia Veriton dokonata
nagrania plytowego ,,Ptasich plotek” (bajki J. Brzechwy z muz. Manskiego) w
wykonaniu solistow Teatru Wielkiego w Warszawie i solistow Opery Byd-
goskiej oraz chéru PSM 1 1I stopnia w Zielonej Goérze prowadzonego przez
Janing Nowak. Prof. Janina Nowak zostala wyrdzniona za swoja pracg m. in.
Ztotym Krzyzem Zaslugi, Odznaka Zastuzonego Dziatacza Kultury, Lubuska
Nagroda Kulturalng II stopnia, Medalem Komisji Edukacji Narodowej oraz
Nagroda Kulturalng Miasta Zielonej Gory. Jest cenionym pedagogiem. Pro-
wadzi klas¢ dyrygowania i ksztalcenia stuchu. W roku 1996 otrzymata tytut
profesora Wyzszej Szkotly Pedagogicznej w Zielonej Gorze.

Profesor Boguslaw Stankowiak, od 1991 roku Dyrektor Instytutu
Wychowania Muzycznego w Zielonej Gorze, jest absolwentem Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Poznaniu. Byt dyrektorem szkét muzycznych w
Poznaniu i Nowej Soli. W swej pracy zawodowej nawiazal szerokie kontakty
i wspolprace z teatrami, filharmoniami i uczelniami wyzszymi w kraju i za
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granica. Pasja prof. Bogustawa Stankowiaka, uksztaltowana gléwnie pod
wplywem kontaktéw nawiazanych jeszcze w czasach studiow z prof. Ste-
fanem Stuligroszem jest prowadzenie chéréw, co robi do dzisiaj z duzym
zaangazowaniem. Obecnie jest dyrygentem chéru akademickiego ,,Cantus
Juvenilis”, ktéry powstat w roku 1993. Dzialalno$¢ naukowo-artystyczna to
liczne koncerty w kraju i za granica, instrumentacja dziewigciu utwordow
muzyki popularnej na orkiestre typu Odeon, wydanie pigeédziesigciu zeszytow
programéw z cyklu ,Musica Viva” oraz publikacje szeregu artykulow.
Potwierdzeniem wiedzy i umiejgtnosci praktycznych prof. Bogustawa Stan-
kowiaka jest uczestnictwo w pracach jury (m. in. w Migdzynarodowym
Festiwalu Choéralnym w Hradcu Kralowé ,Jaro se otwira”) oraz goscinne
wyktady i konsultacje w Wilnie, Hradcu Kralowé, Vechcie i Monachium.
Podczas kadencji prof. Bogustawa Stankowiaka zakoriczono cztery przewody
doktorskie i szes¢ przewodéw habilitacyjnych. Za osiagnigcia artystyczne w
1997 r. otrzymat Nagrodg Kulturalng Prezydenta Miasta Zielonej Gory.

Profesor Ryszard Zimnicki ukonczyl Panstwowa Wyzsza Szkote Mu-
zyczna we Wroclawiu w klasie fortepianu na Wydziale Instrumentalnym w
1977 roku. Wybitny pianista, kameralista, solista o bardzo réznorodnym
repertuarze. Czgsto koncertowal w kraju i za granicg. Jest czlonkiem Rady
Artystycznej Filharmonii Zielonogorskiej. Jego dziatalnos¢ artystyczna to
przede wszystkim koncerty kameralne i symfoniczne, recitale fortepianowe,
koncerty z towarzyszeniem orkiestry, nagrania radiowe i ptytowe.

Dzialalno$¢ artystyczna studentéow Instytutu
Wychowania Muzycznego

W Instytucie Wychowania Muzycznego istnieja trzy chéry: chér mieszany
,»Cantus Juvenilis” pod kierunkiem prof. Bogustawa Stankowiaka, chér kame-
ralny pod kierunkiem prof. Ireny Marciniak i chor zenski pod kierunkiem mgr
Lucji Nowak. Wszystkie chory prowadza aktywna dzialalnosé artystyczng w
kraju i za granica. Laczy je chg¢ i potrzeba wspélnego muzykowania jako
formy spedzenia czasu wolnego i mozliwosci zdobywania dos§wiadczen artys-
tycznych.

Chér ,,Cantus Juvenilis” od poczatku swojej dziatalnosci (1993 r.) miat
postawione bardzo wysokie wymagania. Mial by¢ wizytowka Instytutu
Wychowania Muzycznego, godnie reprezentowaé uczelnie¢ zaréwno w kraju,
jak i za granica. W chorze znalazly sig osoby wybrane droga selekcji sposrod
wszystkich studentéw Instytutu Wychowania Muzycznego od I do V roku.
Repertuar choru to przede wszystkim muzyka wspoélczesna oraz utwory z
innych epok. Jest to podyktowane tym, iz zespol bierze udzial w egzaminie
dyplomowym z dyrygowania, w festiwalach, uroczystosciach, na ktérych
stawiane s3 wymagania repertuarowe. Do jego obowiazkéw nalezy m. in.

.
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udziat w inauguracji roku akademickiego, uswietnienie uroczystosci uczel-
nianych. Chér nawiazal kontakty z uniwersytetem w Vechcie (Niemcy), gdzie
juz od roku 1993 koncertowat i wypoczywal. Pézniej w ramach rewizyty chor
z Vechty goszczono w Zielonej Gérze. Waznym punktem w rozwoju ,,Cantus
Juvenilis”byl udzial w Brandenburskim Festiwalu Chéréw w Cottbus, gdzie
jako jedyny zespot a cappella zaspiewal w koncercie galowym. Nie mozna
zapomnie¢ takze o licznych koncertach w kraju (m. in. pamigtny koncert w
Seminarium Duchownym w Jordanowie-Paradyzu, wspdlne koncerty z
orkiestra kameralna Akademii Muzycznej w Katowicach — wykonano
.Missa Brevis” Wolfganga Amadeusza Mozarta). Chor koncertowatl dwu-
krotnie w Czechach (1995, 1996), w Hradcu Kralowé. W dniach 15-17
kwietnia 1997 roku koncertowal na Litwie (Wilno), a nastgpnie od 26
kwietnia do 5 maja 1997 r. wspolnie z chorem kameralnym profesor Ireny
Marciniak bral udzial w trasie koncertowej prowadzacej przez Czechy
(Hradec Kralowé), Austrie (Linz) i Niemcy (Monachium). W Hradcu
Kralowé chor ,,Cantus Juvenilis” wspolnie z orkiestrg czeska wykonal ,,Glorig
D-dur” Antoniego Vivaldiego (dokonano réwniez nagran z tego koncertu dla
radia czeskiego). W Monachium uczestniczyl w obchodach zwiazanych z
uczczeniem rocznicy Konstytucji 3 Maja, uswietnionych obecnoscia pols-
kiego konsula. W trakcie tournee chérzysci wraz z dyrygentem zwiedzili
Wieden i Salzburg. 23 maja 1997 r. chor wspoélnie z orkiestra kameralng
Akademii Muzycznej w Katowicach wykonat ,,Glorig D-dur” Antoniego
Vivaldiego. Tydzien pézniej wspdlnie z orkiestra symfoniczng Filharmonii
Zielonogorskiej wykonat kompozycj¢ Edwarda Grabowskiego, dyrygenta i
dyrektora Filharmonii Zielonogérskiej (kantata na chér mieszany i orkiestrg
symfoniczng), dedykowana Papiezowi Janowi Pawlowi II w zwiazku z
przyjazdem do Polski. 2 czerwca 1997 r. chér ,,Cantus Juvenilis” wspolnie z
innymi chérami i orkiestra Filharmonii Zielonogoérskiej zaspiewal ten utwér w
obecnosci Ojca Swigtego w Gorzowie Wielkopolskim.

Chorem kameralnym kierowatl w latach 1992-1995 mgr Romuald Paw-
towski. W pazdzierniku 1995 r. kierownictwo objeta prof. Irena Marciniak. O
sukcesie mozna bylo si¢ przekona¢ juz w grudniu tegoz roku, kiedy to chér
zaprezentowal si¢ w wieczorze kolegd zorganizowanym przez Instytut Wycho-
wania Muzycznego. Kolejny wazny moment to wyjazd zagraniczny (maj
1996r.); na zaproszenie Polonii chor przez siedem dni przebywat i koncerto-
wal w Paryzu. Zespol przebywat takze trzy dni w Vechcie (Niemcy) na
zaproszenie uniwersytetu. W programie koncertéw znajdowata si¢ muzyka
sakralna (m. in. Jozefa Swidra). Po powrocie do Polski chér uczestniczy w
egzaminach dyplomowych z dyrygowania. W 1997 r. pracuje nad reper-
tuarem muzyki wspétczesnej, gtownie polskich kompozytoréw, takich jak:
Henryk Mikotaj Gérecki, Jozef Swider, Romuald Twardowski.

W dniach 7-8 kwietnia 1997 r. w rocznice 25-lecia istnienia kierunku
wychowanie muzyczne prof. Irena Marciniak zorganizowala sesj¢ naukowa
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nt. ,,Problemy wykonawcze muzyki wspofczesnej”, podczas ktorej wystapily
chéry Instytutu Wychowania Muzycznego: chor kameralny pod kierow-
nictwem Ireny Marciniak, chor zenski pod kierunkiem Eucji Nowak, chér
,Cantus Juvenilis” pod kierunkiem Bogustawa Stankowiaka oraz pod kie-
runkiem Janiny Nowak chér zenski ,,Polirytmia”. Byl to udany koncert,
mozna bylo podziwia¢ wysoki poziom i doskonale wykonanie.

W dniach 26 kwietnia do 6 maja 1997 r. chor kameralny odbywat
kolejne tournee zagraniczne. Koncertuje najpierw w Hradcu Kralowé w
Czechach, nastgpnie w katedrze w Linz (Austria) oraz  w Monachium
(Niemcy). Wspdlnie z chorem ,Cantus Juvenilis” u$wietnia obchody
zwiazane z rocznica uchwalenia Konstytucji 3 Maja. Zespot zaprezentowat
si¢ bardzo dobrze, zwiedzit Wieden i Salzburg. Po powrocie uczestniczyt
wspolnie z innymi chérami w obchodach zwiazanych z wizyta Papieza Jana
Pawla Il w Gorzowie .

Chor zenski pod dyrekcja mgr Lucji Nowak prezentuje réwniez wysoki
poziom artystyczny. Pierwsze lata dziatalnosci to glownie przygotowanie
repertuaru. Chér bierze udzial w koncertach bozonarodzeniowych organi-
zowanych przez Instytut Wychowania Muzycznego na uczelni i w zielono-
gorskich kosciotach. W pazdzierniku 1996 roku zespot wyjechat na Litwe
(Wilno). Korzystat z goscinnosci Konserwatorium Wilenskiego. Wspdlnie z
chérem z wykladami pojechali dr Lidia Katarynczuk-Mania, prof. Irena
Marciniak i prof. Bogustaw Stankowiak, a akompaniatorka byta mgr Mat-
gorzata Zimnicka. W dniach 7-18 lutego 1997 r. chor odbyt tournee po
Hiszpanii, dajac takze koncert dla Polonii w Paryzu w Kosciele Polskim. W
Hiszpanii koncertowal kilkakrotnie i byt dobrze odbierany. Warto dodac¢, ze
chorzystki korzystaty tam z goscinnosci hiszpanskich rodzin, mogly zapoznaé
si¢ z tamtejsza kultura. Spiewaty m. in. w Pamplonie, San Sebastian, Puenta
la Reine. Wszedzie spotykat si¢ z bardzo zyczliwym przyjgciem miejscowej
publicznosci. Jak opowiadaly choérzystki, baly si¢ koncertéw ze wzgledu na
repertuar: przewidziano w nim dwa utwory w jezyku hiszpanskim. Okazalo
si¢, ze otrzymywaly po koncertach liczne owacje na stojaco. W miejscowej
prasie w Leizie pojawita si¢ pozytywna recenzja z koncertow zielonogor-

skiego choru. '

Inne formy dzialalno$ci muzycznej studentéw

Piszac o Instytucie Wychowania Muzycznego nalezy wspomnie¢ zespoly wo-
kalne i wokalno-instrumentalne. Wysokim poziomem wykonawczym mogt sig
poszczyci¢ ,,Big Band” kierowany przez mgra S. Romanika. Zespot byt znany
zarowno w Zielonej Gorze, jak i poza nig. Gral w nim m. in. dzisiejszy
wyktadowca Jerzy Bechyne, ktéry prowadzi zespét instrumentalny. Studenci
Instytutu Wychowania Muzycznego koncertowali w Filharmonii Zielono-

. |
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gorskiej na akademiach, wieczornicach, festiwalach (m. in. na Festiwalu
Piosenki i Piosenkarzy Studenckich w Krakowie).

Inne formy dziatalnosci studentéw wychowania muzycznego, to udziat w
imprezach organizowanych przez studencki klub ,,Geba” (np. ,,Wigilia stu-
dencka”, happeningi ,Bitwa pod Grunwaldem”, ,Manewry wojskowe” i
,Dzien Kobiet na Deptaku”). Duza popularnoscia cieszyly si¢ koncerty
poswigcone polskiej piosence (piosenki lat dwudziestych i trzydziestych w
roku 1989, a pdzniej koncerty ,,Z piosenkami z lat sze$¢dziesiatych, siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych™). Inne formy ponadobowiazkowej dziatalnosci
studenckiej to udzial w kabaretach (m. in. ,,Potem”, ,Jurki”, ,EK”, ,Wto-
rek”), w Lubuskim Zespole Piesni i Tanca, w zespole folklorystycznym
,Maki”, w chorze ,,Polirytmia”, w zespole ,,Fermata” prowadzonym przez ad.
Mari¢ Jaloche. Studenci byli takze czynnymi czionkami két naukowych
dziatajacych przy Instytucie Wychowania Muzycznego (koto ISME, koto
Carla Orffa). Brali udziat w Gali Piosenki Biesiadnej (1995) i w Woje-
wodzkim Festiwalu Piosenki Dzieciecej w Zielonej Gaorze (1996).

Coraz wigksza popularno$¢ zyskuje zespél wokalno-instrumentalny
-Make Up” (wczesniej ,,An Accident”) dziatajacy przy Instytucie Wycho-
wania Muzycznego. Zaczeli w roku 1993 od utworéw Erica Claptona,
systematycznie powigkszali swdj repertuar o standardy jazzowe, a takze
wiasne kompozycje. W 1995 roku uczestniczyli w Ogélnopolskim Festiwalu
Piosenki Religijnej w Lublinie, gdzie zajeli trzecie miejsce. W 1997 r.
dokonali nagran w zielonogorskim studiu i udzielili wywiadu dla zielono-
gorskiego radia. Zespdt uswietnit liczne uroczystosci, imprezy dla dzieci
przedszkolnych i szkolnych.

Do roku 1990 preznie dziatalo Kolo ISME pod kierunkiem dr Janiny
Fyk. Sekcja wychowania przedszkolnego nadal zajmuje si¢ edukacja mu-
zyczng malych dzieci (mgr Maria Namystowska-Zeleznik, dr Lidia Kata-
ryficzuk-Mania, mgr Lucja Nowak, mgr Anna Luczak, mgr Wojciech
Krzykwa). Koto Carla Orffa pod kierunkiem dr Lidii Katarynczuk-Mani
skupia nauczycieli i studentéw, ktérych troska jest edukacja muzyczna w
szkotach i przedszkolach. Organizowane sa liczne warsztaty dla studentow i
nauczycieli wychowania przedszkolnego i nauczania poczatkowego. Studenci
organizuja liczne imprezy dla dzieci (m. in. bale karnawalowe, festyny
wiosenne) oraz koncerty w Domu Rencistow. Niektorzy studenci uzupetniaja
swoje wyksztatcenie w Szkole Muzycznej Il stopnia w Zielonej Gorze.

Wigkszo$¢ naszych absolwentéw podejmuje prace jako nauczyciele
wychowania muzycznego w szkolach podstawowych w klasach IV-VIIL
Wielu nauczycieli Instytutu Wychowania Muzycznego pracuje rowniez w
PSM 1 i Il stopnia, tworzac wigZz edukacji muzycznej w Srodowisku
zielonogorskim.
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Lidia Katarynczuk-Mania

DIE WISSENSCHAFTLICH-KUNSTLERISCHE TATIGKEIT DES INSTITUTS
FUR MUSIKERZIEHUNG AN DER PADAGOGISCHEN
HOCHSCHULE IN ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Der Artikel zeigt die wichtigsten Aspekte der wissenschaftlich-kitnstlerischen Titigkeit von
Pddagogen und Studenten des Instituts fur Musikerziehung an der Pddagogischen Hochschule
namens Tadeusz Kotarbinski in Zielona Goéra.

Das Institut fiir Musikerziehung entstand auf der Basis einer Musikerziehungsanstalt im
Jahre 1983. Die Verfasserin stellt die Struktur und Organisation des Instituts sowie das
Bildungsprofil der Studenten der Musikerziehung dar. In der zweiten Hilfte des Artikels gibt es
Informationen tiber die piddagogischen Individualititen des Instituts, sowie auch iber die
kiinstlerische Tatigkeit der Studenten, die durch den Willen und Bedarf des gemeinsamen
Musizierens, durch den Bedarf an der Gestaltung ihrer Freizeit in den Chéren, Musikbands bzw.
-arbeitsgemeinschaften titig sind.
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Alina Gajec

PANSTWOWE LICEUM SZTUK PLASTYCZNYCH
W ZIELONEJ GORZE

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Zielonej Gorze jest szkola
artystyczna Il stopnia (poziom sredni) zapewniajaca mtodziezy wyksztalcenie
zarOwno artystyczne, jak i ogdélnohumanistyczne. Specjalnoscig liceum jest
wystawiennictwo, ktére mimo takiego zawodowego okreslenia daje moz-
liwos$¢ tealizowania szerokiego programu ogolnoplastycznego, odpowiednio
dostosowanego do predyspozycji ucznia. Szkota kladzie nacisk na ksztalcenie
artystyczne, rozwijajace w rownym stopniu warsztat i osobowos¢ intelektualng
o cechach humanistycznych.

Nauka w PLSP trwa pigc lat; konczy si¢ egzaminem i obrong pracy dyplo-
mowej, po ktorej prawie wszyscy uczniowie przystepuja do egzaminu
dojrzatosci. Absolwent powinien by¢ w sposéb profesjonalny przygotowany
do pracy zawodowej, a intelektualnie i artystycznie do kontynuowania studiéw
na wybranej uczelni.

Szkota zostala powotana w 1975 roku dzigki staraniom artystycznego sro-
dowiska twoérczego miasta. Pierwsze pracownie zorganizowano na pigtrze war-
sztatow szkolnych Zespotu Szkot Budowlanych im T. Kosciuszki w Zielonej
Gorze przy ul. Botanicznej 52 (ze szkola ta liceum plastyczne zostato
zintegrowane pod wzgledem nauczania przedmiotéw ogdlnoksztalcacych). Po
wejsciu w Zycie ustawy o zmianie zakresu dzialania niektérych miast oraz o
miejskich strefach ustug publicznych (24 listopada 1995 r.) PLSP (jako jedna z
nielicznych szkét) nie zostalo przejete przez miasto i organem prowadzacym
pozostal nadal Minister Kultury i Sztuki. Wysitkiem nauczycieli i uczniéw
stworzono w pierwszej siedzibie pracownie zawodowe, ktérych standard po
latach okazal si¢ niewystarczajagcy. Wieloletnie starania o nowy budynek
zakonczyly si¢ sukcesem dzigki zaangazowaniu wielu oséb zyczliwych idei
funkcjonowania w Zielonej Gorze plastycznej szkoly artystycznej. 1 wrzesnia
1996 roku uczniowie rozpoczeli nauke w nowej siedzibie przy ulicy Za-
chodniej 63 (PLSP dzierzawi jedno skrzydto budynku Szkoly Podstawowej nr
19).

Pierwszym dyrektorem liceum plastycznego byt Zbigniew Kryda, ktory
prowadzit szkot¢ w latach 1976-1990, nastgpnie kierowata nig Irena Bierwia-
czonek-Polak, a od roku 1991 Alina Gajec. O charakterze szkoty i atmosferze



246 ALINA GAIJEC

w niej panujacej decyduja giéwnie nauczyciele. Od poczatku istnienia liceum
zwigzanych jest z nim wielu zielonogodrskich artystow, ktorzy przekazali swoja
wiedzg i umiejgtnosci mlodszym pokoleniom. Obecnie przedmioty artystyczne
i zawodowe s3 prowadzone przez artystg plastyka mgr Ireng Bierwiaczonek-
Polak (rysunek i malarstwo), mgra Romana Choink¢ (¢wiczenia praktyczne,
liternictwo), artyste¢ plastyka mgra Adama Falkiewicza (rysunek i malarstwo),
mgr Aling Gajec (historia sztukr), mgra Piotra Gadka (rzezba), mgr Idali¢
Graczew (technologia, rysunek techniczny), inz. Michala Graczewa (rysunek
zawodowy), mgr Matgorzat¢ Gajec (elementy informatyki), artyste plastyk mgr
Dorotg Komar-Zmys$lony (rysunek i malarstwo, liternictwo), mgr Alicje
Matwijewicz (éwiczenia praktyczne), mgr Beate Zuber (fotografia) oraz
nauczycieli zawodu Tadeusza Bursztynskiego, mgra Zbigniewa Kryd¢ 1 mgra
Wiadystawa Kuczera. Przez wicle lat ze szkota byli zwigzani: artysta plastyk
mgr Agata Buchalik-Drzyzga, artysta plastyk mgr Adam Baginski, mgr
Stanistaw Bodek, artysta plastyk mgr Tadeusz Dobosz, mgr Regina Erlanska-
Kusko, mgr Krystyna Maj-Mazur, mgr Bogumiifa Michorzewska, mgr Iwona
Peryt, mgr Gabriela Wilk.

Specyfika szkoly wymaga zatrudnienia odpowiedniej kadry nauczycieli,
ktorzy czesto tacza wlasne dziatania tworcze z praca pedagogiczna. Trudnosci
w jednoczesnej realizacji tych zadan wielokrotnie powoduja, ze wielu artystow
rezygnuje z pracy w szkole lub prowadzi zajgcia w niepelnym wymiarze
godzin. Réwniez nauczyciele przedmiotéw ogoélnoksztatcacych, ze wzgledu na
realizowana w liceum liczbe godzin lekcyjnych, zatrudniani sg czesto w
niepelnym wymiarze.

Tabela 1

Struktura zatrudnienia nauczycieli PLSP
Forma zatrudnienia 1992/93 | 1993/94 | 1994/95 | 1995/96 | 1996/97 | 1997/98
Nauczyciele przedmiotow
artystyczno-zawodowych:
Zatrudnieni w pelnym
wymiarze godzin 7 6 6 6 5 5
Zatrudnieni w niepelnym
wymiarze godzin 4 ) 7 6 6 9
Nauczyciele zawodu 2 3 4 4 3 3
Nauczyciele przedmiotow i
ogolnoksztatcacych:
Zatrudnieni w peinym
wymiarze godzin 1 - - - - 2
Zatrudnieni w niepelnym
wymiarze godzin 24 22 18 18 23 14
Razem 38 36 35 34 37 33

W zielonogoérskim liceum realizowany jest program ogélnoplastyczny.
Przedmioty artystyczno-zawodowe prowadzone sa w blokach lekcyjnych, a
uczniowie pracuja w grupach 11-17-osobowych. Ze wzgledéw organi-
zacyjnych zrezygnowano na tych zajeciach z  klasycznych” dzwonkéw,
stosujac przerwy w zaleznosci od charakteru zajg¢. W pracowniach prowa-
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dzona jest indywidualna praca z uczniem, dostosowana do jego zainteresowan
i mozliwosci. Mlodziez otrzymuje przede wszystkim podstawy wiedzy z
kompozycji przestrzennych i na ptaszczyznie, malarstwa, rysunku i grafiki w
roznych technikach, rzezby, liternictwa, rysunku technicznego i zawodowego,
technologii, fotografii oraz projektowania komputerowego. Ksztalcenie plas-
tyczne licealistow wspomagane jest wiedza z historii sztuki. Program
zawodowy jest obszerny i obejmuje w klasie I 14 godzin, w klasie I1 - 15, w
klasie III - 20, w klasie IV - 22 i w klasie V - 19 godzin tygodniowo.

Programowe lekcje uzupetniane sa praktykami zawodowymi w klasach III
i IV oraz plenerami plastycznymi. W czasie praktyk zawodowych uczniowie
sprawdzaja umiejgtnosci nabyte w szkole w roznych zakladach pracy, jak na
przyktad w przedsigbiorstwie ,,Cezas”, zakladach ,Novita”, w domach kultury
na terenie wojewddztwa i poza nim, w galeriach sztuki (BWA, ,,U Jadzki™), w
Muzeum Ziemi Lubuskiej, Muzeum Etnograficznym, Teatrze Lubuskim oraz w
licznych agencjaeh zajmujacych sig reklama.

Skoncentrowanie si¢ mtodego adepta sztuki wytacznie na pracy tworczej
mozliwe jest najpelniej podczas organizowanych pleneréw. Corocznie ucz-
niowie klasy czwartej maluja obrazy na dwutygodniowych plenerach wio-
sennych. Pojawiaja si¢ wowczas w maju na ulicach Zielonej Gory lub miedzy
optotkami zagréd skansenu w Ochli. Wtedy najczeéciej powstaja jedne z
najlepszych prac, jakie udaje si¢ im wykonaé¢ w czasie pobytu w liceum. Dla
mlodszych organizowane sa krétsze wyjazdy, jak chociazby plener rysunkowy
dla klasy pierwszej, bedacy jednoczesnie impreza integracyjna. Najzdolniejsi
uczestnicza w ogdlnopolskeh plenerach dla uczniow liceéw plastycznych
organizowanych pod patronatem Ministra Kultury i Sztuki w Jezowie i w
Skokach. Tam spotykaja si¢ z kolegami z innych szkét i wspélnie pracujac
maja mozliwos¢ poréwnania swoich umiejgtnosci.

Poznawanie $wiata i sztuki odbywa si¢ rowniez w trakcie licznych wy-
cieczek zagranicznych (Wlochy — sztuka renesansu i baroku, Paryz — miasto
artystow, Wieden — sztuka Europy Srodkowej) i krajowych (Wroctaw —
sztuka gotyku, Poznaf — sztuka baroku, Mogilno — Gniezno — Torun sztuka
sredniowieczna). Uczniowie organizuja rowniez wyjazdy do opery, a takze sa
widzami zielonogorskiego teatru i sluchaczami koncertéw naszej filharmonii.
Organizowane sg calodniowe lekcje w Muzeum Ziemi Lubuskiej, spotkania z
tworcami ludowymi w Muzeum Etnograficznym; uczniowie ogladaja wystawy
w Biurze Wystaw Artystycznych oraz odwiedzaja inne galerie sztuki. Dopiero
takie uczestnictwo w dziataniach tworczych moze zapewni¢ pelny rozwdj
osobowosci mlodego cztowieka.

Warunkiem ubiegania si¢ kandydata o przyjecie do klasy pierwszej liceum
plastycznego jest ukonczenie szkoly podstawowej i nieprzekroczenie 17 roku
zycia. Chetni mogg skorzysta¢ z nieodplatnych konsultacji prowadzonych
przez nauczycieli naszej szkoly, na ktére powinni przynies¢ wlasne prace
wykonane w réznych technikach. Egzamin wstgpny odbywa si¢ w terminie
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wczesniejszym niz do innych szkot srednich; jest dwuetapowy i sklada sig z
egzaminu kierunkowego (¢wiczenie z rysunku, ¢wiczenie z malarstwa,
¢wiczenie z kompozycji oraz sprawdzenie wiadomosci z historii sztuki z
zakresu szkoly podstawowej) oraz egzaminu z przedmiotéw ogolno-
ksztatcacych (jezyk polski i do wyboru matematyka, historia, jezyk francuski
lub jezyk niemiecki). Pierwszenstwo w przyjeciu do szkoly maja uczniowie,
ktorzy uzyskali najwigksza liczbe punktéw z egzaminu kierunkowego i zdali
egzamin z przedmiotow ogolnoksztatcacych.

Co roku obserwujemy duze zainteresowanie miodziezy mozliwoscia
ksztalcenia si¢ w PLSP. Liczba miejsc w klasie pierwszej jest znacznie nizsza
od zapotrzebowania.

Tabela 2
Nabor do PLSP w latach 1992-1996
Kandydaci i przyjeci 1992/93 |1993/94 | 1994/95 |[1995/96 | 1996/97
Liczba kandydatéw 57 62 37 44 57
Liczba kandydatéw, ktorzy
zdali egzamin praktyczny 35 35 33 42 40
Liczba przyjetych 30 31 30 35 33

Kandydaci do liceum rekrutuja si¢ z wojewddztw zielonogdrskiego,
gorzowskiego (PLSP w Gorzowie Wilkp. istnieje od 1994 r.), leszczynskiego i
legnickiego, a takze z jeleniogorskiego i poznanskiego.

Tabela 3
Uczniowie klasy pierwszej PLSP w latach 1991-1997

Uczniowie klasy | 1991/92 | 1992/93 | 1993/94 | 1994/95 | 1995/96 | 1996/97 | 1997/98
pierwszej
Ple¢:
Dziewczeta 25 21 21 23 28 23 |26
Chiog .y 7 9 9 8 3 12 8
Miejsce
zamieszkania:
Miasto 24 26 26 23 28 30 129
- witym 1

Zielona Gora 12 11 8 10 13 21 {17
Wies 8 4 4 8 3 5 5
- W tym woj.

zielonogorskie 5 4 3 1 3 4 4

Dziewczeta stanowia ok. 75% osob w klasach. Okolo 80% ucznidéw
pochodzi z miasta, a tylko 20% ze wsi. Sytuacja taka moze by¢ spowodowana
stabg informacja o mozliwosci ksztalcenia w tym kierunku lub trudnosciami
finansowymi zwigzanymi z pobytem dziecka poza miejscem zamieszkania, a
takze niewysokim prestizem zawodu plastyka w niektorych $rodowiskach
wiejskich. Cze¢sto mlodzi ludzie marza o nauce w takiej szkole, ale nie zawsze
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sa wystarczajaco wspierani przez rodzicéw, zdarza si¢ jednak, ze takie oparcie
znajduja u swojego nauczyciela plastyki w szkole podstawowe;j.

Analizujac przygotowanie kandydatéw do egzaminéw mozna zauwazy¢ o
wiele nizszy poziom wiedzy miodziezy pochodzacej z matych miejscowosci.
Najwigksze trudnosci majg z uzyskaniem wysokich ocen z przedmiotéow
ogolnoksztatcacych i z historii sztuki (mimo Ze test przygotowany jest rowniez
dla uczniéw szkot, w ktoérych nie jest realizowany program z tego zakresu).
Czg¢sto mimo dobrych wynikéw z egzaminu kierunkowego nie sa w stanie
sprosta¢ wymaganiom szkoly sredniej typu licealnego.

Absolwent naszej szkoty jest przygotowany do podjecia pracy zawodowej
oraz do startu na wyzsze uczelnie, zaréGwno artystyczne, jak i o innym profilu.
Pierwsi plastycy otrzymali dyplomy ukonczenia PLSP w 1980 roku. Do roku
1997 wyksztatcenie srednie w zielonogérskim liceum otrzymato 490 uczniow
Okoto 40% absolwentéw kontynuuje nauke na uczelniach wyzszych.

Tabela 4
Absolwenci, ktérzy podjgli nauk¢ na wyzszych uczelniach
Liczba absolwentéw

Kierunek studiow 1990 11991 1992 1993 |[1994 [1995 |1996 | 1997

23 31 36 32 34 32 28 21
ASP 2 2 2 3 3 3 4 2
PWSTFiF - - - 1 1 - 2 1
Architektura - 1 3 - 1 1 - 3
Konserwatorstwo
i konserwacja zabytkow - - 5 1 - 1 - -
Wychowanie plastyczne 2 3 3 3 5 3 4 2
Pozostate kierunki
zwigzane z kulturg - - 1 3 1 3 | -
Inne 2 2 1 3 1 5 1 Z
Razem 6 8 15 14 12 16 12 10

Uczniowie coraz rzadziej wybieraja kierunki ogdlnoplastyczne, czgsciej
decyduja si¢ na studiowanie bardziej praktycznej dziedziny, jak wzornictwo
przemystowe, architektura czy animacja filmowa. Coraz wigcej studiuje
wychowanie plastyczne w zielonogorskiej WSP. Wielu decyduje si¢ na pola-
czenie pracy zawodowej z dalsza nauka.

Absolwenci naszej szkoly nie maja na ogdét problemdéw ze znalezieniem
pracy w wybranym zawodzie -— zalezy to od operatywnos$ci i pracowitosci
mtodego czlowieka. Wiele firm reklamowych dzialajacych na terenie Zielonej
Goéry i wojewddztwa jest prowadzonych przez bylych uczniéw PLSP lub ich
zatrudnia.

W trakcie nauki mtodzi artysci maja szans¢ pokazania swoich prac na
roznego rodzaju prezentacjach organizowanych centralnie przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki. Celem przegladéw jest konfrontacja i poprzez nia ocena
prezentowanych wyrdzniajacych si¢ ¢wiczen plastycznych uczniéw objetych
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programem nauczania z danej dyscypliny artystycznej, wymiana doswiadczen
dydaktycznych i metodycznych, a takze aktywizacja pracy pedagogéw i
poszukiwanie nowatorskich rozwigzan w poszczegdlnych dziedzinach artys-
tycznych. Przeglady organizowane sa co dwa lata. W 1997 roku w Byd-
goszczy na Ogolnopolskim Przegladzie Wyrdznionych Prac Dyplomowych
Uczniéw Srednich Szkét Plastycznych ,,Dyplom ’97” zostaly pokazane prace
Jacka Mariasza (cykl rysunkéw), Marzeny Kruk (ksigga unikatowa), Bartosza
Jarosza (projekty aranzacji wnetrz). Jury przegladu ocenito poziom ekspo-
nowanych prac jako bardzo wysoki, poréwnujac go z efektem prac studentow
wyzszych uczelni. Szczegdlnie wysoko oceniono warsztat artystyczny wysta-
wionych prac dyplomowych.

Uczniowie zielonogorskiego ,,plastyka” zdobyli nagrody i wyrdznienia na
Ogolnopolskich Konkursach Rysunku i Malarstwa dla klas starszych w
Bielsku-Biatej (Grazyna Janczewska, Magdalena Idaszewska, Barbara Ku-
kulska, Katarzyna Wojtczak) i dla klas mlodszych w Koszalinie (Justyna
Kotapska, Anna Klosowska). Na Ogdlnopolskim Konkursie Fotograficznym
Liceéw Plastycznych Gdynia 1997 zostaly zaprezentowane prace Katarzyny
Kosinskiej, Mariusza Zawadzkiego, Justyny Kotapskiej i Katarzyny Kifert, a
na Ogodlnopolskim Konkursie Plastycznym dla Dzieci i Mlodziezy ,,Andersen
mniej znany” indywidualng nagrode otrzymala Marta Kazimirska. W 1994
roku uczen Krzysztof Cynarski zajal pierwsze miejsce na IV Ogdlnopolskim
Konkursie Grafiki Komputerowej ,,Grafkom "94”.

Praca dyplomowa jest wynikiem zdolnosci i zdobytych w szkole umie-
jetnosci. W liceum powstaja bardzo interesujace prace o charakterze artys-
tycznym i uzytkowym. Miodziez zrobita znaczna liczb¢ pomocy dla szkot,
przedszkoli, placowek kulturalnych i o$wiatowych naszego wojewddztwa.
Tylko w ostatnich latach zostaly wykonane nastgpujace prace:

- ,,Historia ubioru™ dla Zespotu Szkét Zawodowych nr 1,

- wystrdj stolowki i pokoju spotkan dla Pogotowia Opiekuniczego,

- zestaw pomocy logopedycznych dla Poradni Mtodziezowe;j,

- zabawki dla dzieci ze ztobka nr 4,

- zestaw identyfikacyjny dla Muzeum Etnograficznego,

- dwa zestawy pomocy dydaktycznych oraz zabawki dla Osrodka Rehabilitacyjno-Wych-
OWawczego, 1

- system informacyjny oraz aranzacja wnetrz Oddzialu Kardiologii Szpitala Woje-
wodzkiego,

- teatrzyk marionetek dla przedszkola nr 38,

- zestaw identyfikacyjny dla Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego w Przytoku,

- zestaw identyfikacyjny dla IV Liceum Ogdlnoksztalcacego,

- zestaw identyfikacyjno-reklamowy dla Zaktadu Optycznego w Nowej Soli,

- zestaw identyfikacyjno-reklamowy dla gminy Bojadia,

- pomoce naukowe do historii sztuki dla Szkoly Podstawowej nr 22,

- projekty form przestrzennych dla zakladu ,Novita”.
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Prace te w znacznej wigkszosci zostaty podarowane nieodplatnie. Ponad-
to uczniowie wykonujg pomoce naukowe dla swojego liceum, a takze pre-
zentuja swoje prace malarskie, rysunkowe, rzezbiarskie i projektowe.

Mlodziez zachgcana jest do rdéznych prac na rzecz srodowiska, jednak
zapotrzebowanie jest za duze, by w liceum mozna bylo zrealizowaé wszystkie
prosby. Szkoda, ze nie zawsze spotykamy si¢ ze zrozumieniem odmowy, a
przeciez podstawowym zadaniem szkoly jest realizacja programu, a nie wyko-
nywanie prac zleconych. Jezeli jest to mozliwe, pewne prace mozna wlaczy¢ w
tok zaje¢. W ramach takich dziatan zostatla wykonana oprawa plastyczna i
kostiumy do inscenizacji na I Przeglad Muzyczny Placowek Opiekunczo-
Wychowawczych wojewodztwa zielonogorskiego, dla Szkoty Podstawowej w
Gronowie wyrzezbiono popiersie Kornela Makuszynskiego i dla LWWG
,Polmos” zaprojektowano etykiety na napoje.

Prace uczniow mozna obejrze¢ na wystawach organizowanych w réznych
miejscach Zielonej Gory Do 1994 roku mieliSmy moznos¢ cyklicznych pre-
zentacji w Klubie MPiK. W 1997 r. w galerii ,,Bohomaz” pokazano dwa cykle
prac malarskich uczniéw: ,Kwiaty” (klasy II i IV z pracowni D. Komar-
Zmyslony) i ,,M6j pierwszy portret” (klasa Il z pracowni 1. Bierwiaczonek-
Polak). Prace dyplomowe mozna bylo obejrze¢ na wystawie zorganizowanej w
holu Urzgdu Wojewddzkiego w Zielonej Gérze. Po wiosennym plenerze w
domku winiarza w skansenie w Ochli zaprezentowane zostaly obrazy uczniow
klasy IV.

Najzdolniejsi uczniowie wspierani sg stypendiami artystycznymi. Wyma-
gania stawiane im sa bardzo wysokie, mimo to w ostatnich latach dwie
uczennice zdobyly taka nagrod¢. W 1993 roku Monika Kaminska zostata
przyjeta do grona stypendystéw Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci,
ponadto stala si¢ cztonkiem (obok okolo trzystu innych artystow na $wiecie)
Stowarzyszenia Kalekich Ludzi Malujacych Ustami i Nogami, a takze otrzy-
mala stypendium artystyczne miasta Zielonej Gory. W 1997 roku stypendium
Prezesa Rady Ministrow przyznano Katarzynie Wojtczak .

W ciggu 22 lat swojego istnienia PLSP zaznaczyto si¢ na mapie kul-
turalnej miasta i wojewodztwa zaréwno swoja dziatalnoscia dydaktyczna, jak i
wieloma pracami na rzecz srodowiska.
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Alina Gajec

DAS STAATLICHE LYZEUM DER BILDENDEN KUNSTE
IN ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Das Lyzeum der Bildenden Kiinste entstand im Jahre 1975. Seine Schiiler lernen Zeichnung,
Malerei, Komposition, Kunstgeschichte, Kunstfotografie, sowie auch Polnisch, Mathematik,
Geschichte und eine Fremdsprache. Jedes Jahr gibt es mehr Kandidaten, als die Schule in den
Schillerkreis aufnehmen kann. Unter den Aufgenommenen iiberwiegen die Midchen, manchmal
gibt es vielmals mehr Médchen als Jungen. Die meisten Schiler wohnen in Zielona Géra, viel
weniger auf dem Lande. Zirka 50% der Absolventen studieren an den Kunsthochschulen. Die
Schiiler des Kunstbildenden Lyzeums sind Verfasser von den Projekten der inneren Ausstattung
in den Kindergirten, Schulriumen und Fiirsorgeanstalten, die in Zielona Géra titig sind. Sie
entwerfen u.a. den Ausputz von den Schaufenstern sowie auch die Werbeposter. Ihre Teilname
an den Gebrauchskunstwettbewerben der angewandten Kunst und die Erfolge an solchen
Wettbewerben erleichtern ihnen cin Stipendium zu bekommen und nach dem Abitur ein Studium
aufzunehmen. Die Absolventen des Kunstbildenden Lyzeums nehmen die Arbeit in den
Werbeagenturen, in den Entwurfbiiros und in den Kulturinstitutionen auf.
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Antoni Zydron

INSTYTUT SZTUKI I KULTURY PLASTYCZNEJ
WYZSZEJ SZKOLY PEDAGOGICZNEJ
W ZIELONEJ GORZE

W ociagajacej si¢ chwili jest cos, co mozna zatrzymaé — oto
sztuka dnia dzisiejszego, dnia wczorajszego i wszelka sztuka.

(Hans-Georg Gadamer)

Instytut Wychowania Plastycznego, wchodzacy w skiad Wydzialu Peda-
gogicznego Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego w
Zielonej Gorze, utworzony zostal w maju 1991 roku. Po roku istnienia
Instytutu mialem zaszczyt otwarcia pierwszej wystawy prac jego studentéw.
Wszyscy byli§my dumni, Zze oto udalo si¢ stworzy¢ nowa placowke, dzialajac
niejako pod prad — wbrew powszechnie panujacym tendencjom do ogra-
niczania i likwidowania przedmiotu wychowania plastycznego. Jaki jest
bowiem cel i sens ksztalcenia nauczycieli wychowania plastycznego? W
przekonaniu zar6wno przecigtnego obywatela Polski, jak tez — co gorzej —
kolejnych ekip rzadéw i wladz o$wiatowych, kultura plastyczna spoleczenstwa
jest pewnym zbytkiem, luksusem nie znajdujacym miejsca w obszarze potrzeb
podstawowych niezbgdnych do wyksztalcenia cztowieka, ktérego doroste zycie
uptynie juz w dwudziestym pierwszym wieku.

Oczywiscie nie moéwi si¢ tego jawnie, ale przekonanie to stanowi,
niestety, podstawe praktycznego dziatania.

Sadzg, ze u podstaw tego typu przekonan lezy czastkowe pojmowanie
kultury plastycznej, ograniczane do umiejscowienia jej jedynie w obszarze
kultury artystycznej i niedostrzeganie jej wptywu na ogélng kultur¢ i krea-
tywno$¢ cztowieka. W istocie podstawowym celem ksztaltowania kultury
plastycznej miodego czltowieka nie jest to, aby w przysztodci stal si¢ milos-
nikiem sztuki, lecz uksztaltowanie jego wyobrazni wizualnej, a tu wkraczamy
juz w obszar bardzo zlozonych i szerokich powiazan ze wszystkimi nieomal
dziedzinami wiedzy, a takze potencjatem kreatywnym czlowieka.

Oczywisécie swiadomie wulgaryzuje, rownie bowiem wazne jest przy-
gotowanie mlodego cztowieka do udzialu w kulturze wysokiej, danie mu
mozliwosci jej odbioru, co w przysziosci zasadniczo wptywa na jakos¢ zycia.
Czyni¢ to jednak celowo, chcac wskazaé na stref¢ powszechnie niedo-
strzegang.
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Bliska juz perspektywa wejscia Polski do Unii Europejskiej zobowiazuje
nas do bacznej obserwacji, jak w jej krajach cztonkowskich realizowany jest
program wychowania plastycznego. Otéz w strukturze edukacji narodowej
krajow Unii przedmiot ten jest traktowany niezwykle powaznie i scisle zinte-
growany z calym programem nauczania. Bardzo szerokie jest rowniez jego
zaplecze w postaci sieci muzeow, doméw kultury z prawdziwego zdarzenia,
galerii i innych placéwek o szerokim programie edukacyjnym. Istotng czgscia
tego zaplecza jest rowniez nieporownywalnie wigksza liczba aktywnie dzia-
fajacych ludzi posiadajacych profesjonalne wyksztalcenie w dziedzinie sztuk
pigknych. (Celowo nie uzywam tu okreslenia artysta, bo tych jest niepomiernie
mniej, a rozroznienie jest niezwykle subtelne). Czynnikiem réwnie waznym
jest w miar¢ rGwnomierne nasycenie nimi catego obszaru kraju.

Nie mdwige o krajach Unii, nawet w poréwnaniu z bylymi krajami euro-
pejskiego obszaru obozu wschodniego wypadamy niezwykle ubogo. Liczba
zardwno wyksztalconych nauczycieli wychowania plastycznego, jak i absol-
. wentdw wyzszych uczelni plastycznych jest u nas 4 do 10 razy mniejsza (w
stosunku do wielkosci kraju).

Biorac to wszystko pod uwagg, mozna dojs¢ do wniosku, ze decyzja Se-
natu Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. T. Kotarbinskiego o utworzeniu Insty-
tutu byta w petni uzasadniona.

Istotne jest rowniez i miejsce jego powstania. Zielona Gora jest miastem o
uksztattowanych w stosunkowo krotkim okresie powojennym bogatych tra-
dycjach w dziedzinie sztuk pieknych. Festiwal Zlotego Grona, a pdZniej
Biennale Sztuki Nowej sa juz na state wpisane w najnowszy przedzial historii
sztuki polskiej. Muzeum Ziemi Lubuskiej jest rowniez placowka bardzo ak-
tywna w dziedzinie sztuki wspolczesnej, a poziomem swych poczynan
przyciaga najwybitniejszych artystow polskich. Przy tym wszystkim brak
jednak bylo jednostki ksztalcacej kadry dla rozwoju kultury plastycznej,
zwlaszcza ze nie tylko o Ziemig¢ Lubuska tu chodzi. Jesli spojrze¢ na mape
Polski, to mozna zauwazyé¢, iz w zakresie wyzszych uczelni ksztalcacych badz
artystéw plastykow, badz nauczycieli wychowania plastycznego, pas péino-
cno-zachodni od Gdanska do Wroctawia jest pusty. Zielona Géra ma wigc
szansg wype}mema tej swoistej luki.

W pierwszym okresie pracami nad organizacja Instytutu kierowal prof.
Zbigniew Horbowy z Wroctawia. Kiedy we wrzesniu 1991 r. Rektor WSP TK
prof. dr hab. Jerzy Baksalary zaproponowat mi objecie stanowiska dyrektora
nowego Instytutu, uswiadomitem sobie, Ze spirala czasu w moim Zyciu zatacza
nowe kotlo.

Jesienig 1961 roku jako absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
z rodzinnego Krakowa przeniostem si¢ do Poznania. Srodowisko plastyczne
bylo male i bardzo prowincjonalne. PWSSP mogla imponowaé jedynie
nowym, okazalym gmachem. Jednowydzialowa uczelnia z 91 studentami byla
w stanie krytycznym. Po Krakowie byl to szok. Pierwsza reakcja — uciekac!
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Jednak po zastanowieniu uswiadomitem sobie, ze przeciez z drugiej strony jest
to rozlegte pole do dziatania. Zostatem.

Na dziatania trzeba bylo poczeka¢ do 1964 roku, kiedy rektorem zostal
prof. Stanistaw Teisseyre. Zaczgta si¢ pasjonujaca reforma, w ktorej zywo
uczestniczylem. Powstal nowy Wydziat Malarstwa, Grafiki i Rzezby. Do Poz-
nania sciagngli na zasadzie dojazdéw najwybitniejsi artysci polscy: Magdalena
Abakanowicz, Tadeusz Brzozowski, Piotr Potworowski, Stanistaw Zamecznik,
Waldemar Swierzy, Andrzej Pietsch i wielu innych. Poza Stanistawem
Teisseyre’em zaden z nich nie osiadt w Poznaniu, biorac jednak zywy udzial w
zyciu zarébwno uczelni, jak i plastycznego Srodowiska miasta, pozostawili na
nim swe wyrazne pigtno. Kolejne roczniki absolwentéw sprawity, ze dzi$
Poznan nalezy do czotowych centrow kultury plastycznej Polski. Trzeba byto
okoto dwudziestu lat, aby osiggna¢ ten rezultat.

Powyzsze refleksje doprowadzily mnie jesienia 1991 roku do wniosku, ze
poznanskie doswiadczenia mozna przenie$¢ na zielonogorski grunt, adaptujac
je do potrzeb uczelni pedagogicznej. Prac¢ rozpoczglismy w waskim gronie,
ograniczonym potrzebami jednego tylko, pierwszego roku studiow.

Zastepca moim zostal Zenon Polus, rodowity zielonogdrzanin, animator i
komisarz Biennale Sztuki Nowej, tworca wyksztatcony w poznanskiej PWSSP.
Réwnoczesnie obejmuje on pracownig¢ malarstwa i rysunku. Druga pracowni¢
rysunku objeta prof. Izabella Gustowska, malarstwa prof. Jan Gawron. Asys-
tentami zostali: Agata Drzyzga-Buchalik, Radostaw Czarkowski i Witold
Michorzewski.

Po krotkim okresie ,,koczowania” w réznych salach glownego gmachu
WSP juz w listopadzie otrzymalismy wiasng siedzibe — budynek dawnego
przedszkola przy ulicy Wiéniowej 10. Bez cienia hipokryzji stwierdzi¢ mogg,
ze osiagnigcie obecnego stanu Instytutu zawdzigczamy wladzom uczelni i
Wydziatu Pedagogicznego, przychylnosci calego kolektywu pedagogéw, a
takze i wladz miasta Zielonej Gory. Obdarzono nas zaufaniem, ktére umoz-
liwito zaréwno szybkie skompletowanie kadry i utworzenie struktury, jak tez
opracowanie i wdrozenie programu. Juz w styczniu 1992 roku budynek i
dziatka posesji przy ul. Wisniowej 10 zostaly przez uczelni¢ wykupione na
whasnos$¢, co umozliwito dalsza rozbudowe bazy.

W 1993 roku strychy budynku zostaly adaptowane na pracownie. Jed-
noczes$nie za symboliczng oplata miasto wynajeto nam piwnice domu przy ul
Wroctawskiej 7, gdzie zlokalizowana zostata Galeria Instytutu, sala wykla-
dowa i Biuro Dokumentacji Artystycznej. W 1995 roku rozpoczeta si¢ budowa
nowego skrzydta gmachu Instytutu, a nastgpnie remont i przebudowa starej
czescl.

Rok akademicki 1997/98 rozpoczynamy w ukoficzonym i zaprojekto-
wanym dla potrzeb dydaktycznych kompletnym obiekcie o powierzchni uzyt-

kowej 2380 m2.
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Przystepujac do opracowania programu studiow zadaliSmy sobie podsta-
wowe pytanie: kim powinien byé nasz absolwent? W jaka wiedzg i umie-
je¢tnosci musi by¢ wyposazony? I wreszcie: jaki bgdzie zakres jego dziatalnosci
zawodowej? Teoretycznie odpowiedz jest prosta: jesteSmy powotani do ksztat-
cenia nauczycieli wychowania plastycznego. Tu jednak nasuwaja si¢ dalsze
pytania. Kim wlasciwie powinien by¢ nauczyciel wychowania plastycznego?

Od matematyka, fizyka czy chemika wymaga si¢ odpowiedniego wy-
ksztalcenia i umiejetnosci przekazu posiadane] wiedzy, ewentualnie prowa-
dzenia kélek zainteresowan. Na ogét jego dziatalnosé profesjonalna ogranicza
si¢ do terenu szkoly. Jednak zadania stajace przed nauczycielem wychowania
plastycznego sa znacznie szersze i wychodza poza obregb szkoly, zwlaszcza w
matych miejscowosciach. Czgsto jest on nawet realizatorem konkretnych
zamowien plastycznych, z réznym zreszta skutkiem. Wszystko to, a takze fakt,
ze przynajmniej obecnie pelnoetatowe zatrudnienie dla nauczyciela wycho-
wania plastycznego jest mocno problematyczne, doprowadzito do konkluzji, ze
nasz absolwent obok kwalifikacji pedagogicznych powinien by¢ przygotowany
do roli animatora kultury plastycznej, mogacego podja¢ pracg w bardzo
roznych placéwkach, srodowiskach i okolicznosciach. Obok szkét moga to byé
placowki wystawiennicze, galerie, wydziaty kultury, domy kultury, a nawet
szpitale i wiezienia. Powinien mie¢ rzetelne rozeznanie w materii sztuki i jej
mediach, zwlaszcza wspoélczesnych, zaréwno od strony teoretycznej, jak tez
poprzez ksztalcenie w pracowniach i specjalnosciach plastycznych, w ktérych
studenci sami wdrazaja si¢ do procesu tworczego.

Nie ksztalcimy artystow, jednak jesli naszemu absolwentowi starczy
talentu i wytrwaloéci, nikt nie zabroni mu tworczosci wiasnej. Przyjecie i
realizacja tych zalozen doprowadzity w 1995 roku do stwierdzenia, ze nazwa
Instytut Wychowania Plastycznego nie jest w petni adekwatna, i do przyjgcia
nazwy aktualnej: Instytut Sztuki i Kultury Plastycznej. Od samego poczatku
zatozylismy stala dyskusj¢ nad programem, jego ostateczne ksztaltowanie w
procesie wdrazania metoda prob i udoskonalen. Poniewaz bylo rzecza
niemozliwg obja¢ tym planem caly zakres wiedzy i umiejetnosci, jest on
uzupeiniany poprzez stale zapraszanie artystow wizytujacych, organizowanie
spotkan, wystaw i warsztatow, a takze wyktady wybitnych naukowcow.
Miedzy innymi Instytut odwiedzili: prof. Stefan Morawsk: prof. Zygmunt
Bauman, prof. Guy Borremans, prof. Guy Ducornet, Andrzej Baldyga i wielu
innych.

Studenci nasi za posrednictwem pracujacych z nimi pedagogow-artystow
bywaja takze zapraszani do udzialu w plenerach, sympozjach i akcjach
plastycznych prowadzonych przez inne uczelnie i osrodki. Odbyty si¢ m. in.
warsztaty organizowane przez prof. Jana Berdyszaka, a ekipa studentéw pod
kierunkiem ad. Eugeniusza Jozefowskiego dwukrotnie wzigta udziat w Bien-
nale Sztuki dla Dziecka, zdobywajac nagrody i wyréznienia. W 1997 r. zespot
naszych studentéw otrzymat | Nagrode w dyscyplinie Sztuk Plastycznych na
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Festiwalu Kultury Studenckiej FAMA’97 w Swinoujsciu. Studenci urzadzaja
liczne wystawy swoich prac plastycznych w Zielonej Gorze — $rednio
dziesie¢ rocznie.

W czasie studiow student zobowigzany jest do odbycia czternastu dni na
plenerze oraz czterdziestu godzin praktyk ciaglych i dziewigédziesigciu godzin
praktyk $rodrocznych. Majac na uwadze efektywnos¢ wykorzystania czasu
oraz mozliwos¢ zetkniecia si¢ studenta z mozliwie réznymi sytuacjami, okresy
te dzieli si¢ na mniejsze odcinki. Organizatorami pleneréw (trwaja one na ogo6t
5-6 dni) sa poszczegdlne pracownie. Organizatorem i koordynatorem praktyk
jest Pracownia Edukacji Tworczej. Dbajac o kontakt studenta z bardzo
roznymi srodowiskami, gwarantuje ona jednak wykorzystanie potowy czasu
praktyk ciaglych w szkolach. W ramach tych praktyk studenci prowadzili
zajecia w 23 szkotach i osiemnastu Domach Kultury.

W 1993 roku zapadia decyzja o uruchomieniu w naszym Instytucie
studiéw zaocznych w zakresie wychowania plastycznego. Sa to 3,5-letnie
studia uzupeiniajace do stopnia magisterskiego dla absolwentow studiow
nauczycielskich (SN), a w przysziosci kolegiow nauczycielskich z zakresu
wychowania plastycznego oraz S-letnie studia zaoczne obejmujace peten
zakres nauczania i ksztalcenia w zakresie wychowania plastycznego.

Opracowujac program tych studiéw mieliSmy na wzgledzie w przypadku
studiow 3,5-letnich zdobyte juz przez studentéw wiadomosci i umiejetnosei
oraz praktyke pedagogiczna, a zatem zakres niezbgdny do osiagnigcia poziomu
poréwnywalnego ze studiami dziennymi. W przypadku studiow S-letnich
przewidziano pelen zakres programu studiow dziennych, uproszczony jednak z
uwagi na tryb studiowania. Dotychczasowe doswiadczenia wskazuja, ze w
zakresie nauczania poziom studiéw dziennych i zaocznych jest w petni
poréwnywalny, natomiast w zakresie umiejgtnosci artystycznych istnieje
wyrazne zroznicowanie. Cze$é studentdw zaocznych osiaga poziom studiow
dziennych, cze$¢ wyraznie od niego odbiega, uzyskujac jednak poziom w petni
wystarczajacy do uprawiania zawodu nauczyciela wychowania plastycznego.

W roku akademickim 1996/97, po osiagnigciu petnej struktury kadrowej,
biorac pod uwage zaréwno potencjal artystyczny i pedagogiczny, jak tez i
posiadang baze, Rada Instytutu postanowita wystapi¢ o uruchomienie nowego
kierunku studiéw w zakresie malarstwa. Powolana w tym celu Komisja
Programowa, opierajac si¢ na programach katedr i wydzialéw malarstwa
istniejacych w Akademiach Sztuk Pigknych, jak tez na doswiadczeniach
wlasnych, opracowala program zatwierdzony kolejno przez Rade¢ Wydzialu
Pedagogicznego i Senat uczelni. Recenzentami programu byli prof. Konrad
Jarodzki, Rektor Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu i prof. Stefan
Wojnecki z Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. W czerwcu 1997 roku
Rektor WSP TK prof. dr hab. Hieronim Szczegéta wystapit do Rady Wyzszego
Szkolnictwa Artystycznego o zaopiniowanie wniosku oraz do Ministerstwa
Edukacji Narodowej o jego zatwierdzenie. Uruchomienie nowego kierunku
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studiéw z naborem trzynastu studentow rocznie przewidziane jest na rok
akademicki 1998/99. Komisja — biorac pod uwage charakter Instytutu —
skonstruowata program w taki sposob, aby dyplomanci kierunku malarstwa
mieli rbwniez uprawnienia pedagogiczne.

Decyzja Ministra Edukacji Narodowej z pazdziernika 1997 r. nowy
kierunek studiow zostanie powolany do zycia z dniem 1 pazdziernika 1998
roku.

Przebieg studiow w Instytucie uksztattowat sig nastgpujaco:

- pig¢ pierwszych semestréw obok przedmiotéw teoretycznych obejmuje ksztalcenie w
podstawowym zakresie we wszystkich pracowniach artystycznych. W wypadku istnienia wielu
pracowni tej samej dyscypliny, jak malarstwo czy rysunek, studenci moga w miar¢ mozliwosci
zapisywac si¢ do wybranej pracowni. Poczawszy od VI semestru pracownie rysunku obok swej
dyscypliny podstawowej maja charakter intermedialny:;

- w semestrze VI studenci zapisujg si¢ do dwéch pracowni wolnego wyboru, ktorymi sa
wszystkie pracownie Instytutu. Po roku mogg zmienia¢ pracownie, biorac jednak pod uwage
zasadg, ze czgsé plastyczna dyplomu moze by¢ realizowana w tej pracowni, do ktérej student
uczgszczal co najmniej cztery semestry;

- w semestrze VIII studenci dokonujg wyboru proseminarium magisterskicgo, ktérego
podsumowaniem jest ustalenie tematu pracy magisterskiej z zakresu nauk o sztuce badi
pedagogiki artystycznej;

- semestry IX i X poé$wigcone sg opracowaniu pracy magisterskiej i plastycznej czgsci
pracy dyplomowej;

- praca dyplomowa skfada si¢ z pisemnej pracy magisterskiej i z czesci plastycznej. W
sktad Komisji Dyplomowej wchodza: przewodniczacy, promotor i recenzent pracy magisterskiej
oraz promotor i recenzent pracy plastycznej. Ocena jest srednig ocen pracy magisterskiej i jej
obrony, pracy plastycznej i jej obrony oraz sredniej przebiegu studiow.

Obsada kadrowa Instytutu ksztaltowala sie sukcesywnie w miarg naboru
nowych rocznikéw studentéw az do 1996 roku — daty pierwszych dyploméw.
Po sformutowaniu programu okreslilismy podstawowe zasady doboru kadry:

- staramy si¢ zatrudni¢ u nas na stanowiskach samodzielnych najwybit-
niejszych artystéw i naukowcéw z doswiadczeniem pedagogicznym i orga-
nizacyjnym;

- nasi pedagodzy powinni reprezentowa¢ mozliwie najréznorodniejsze
postawy artystyczne i poglady, co umozliwi studentom wyrobienie peilnego
pogladu na sztuke. Pozadane jest rowniez zréznicowanie Wieku, aby uniknaé w
przyszlosci naglej zapasci;

- podobne zasady nalezy stosowa¢ w doborze asystentéw, przy czym
czynnikiem decydujacym jest zamieszkanie na stale w Zielonej Gorze.

Mimo tak wysokiej poprzeczki kompletowanie kadry zakonczylo sig¢
sukcesem. Zatrudniamy obecnie dziewigcioro profesorow tytularnych i jed-
nego uczelnianego. Trzech sposréd nich byto rektorami, pigciu prorektorami,
jeden jest rektorem aktualnie. Juz w trakcie pracy w Instytucie dwoje pra-
cownikow otrzymato tytuly profesorskie, jeden profesora zwyczajnego, trzech
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uzyskato kwalifikacje | stopnia'. Szes¢ przewodow kwalifikacyjnych jest w
toku, a dwa przewody doktorskie sa w stadium finalnym. Ponadto — co
prawda na godzinach zleconych — na studiach zaocznych zatrudniamy dwaéch
profesoréw tytularnych i dwie osoby z kwalifikacjami II stopnia’.

Od 1994 roku pracownicy Instytutu zorganizowali przeszio 180 wystaw
indywidualnych (w tym czternascie wystaw zagranicznych) oraz wzieli udziat
w ponad 250 wystawach zbiorowych (w tym ponad pigédziesigt zagra-
nicznych). Wydali tez pig¢ ksiazek i ponad czterdziesci innych publikaciji,
wzigli udzial w ponad trzydziestu konferencjach naukowych (w dziesigciu
zagranicznych), wyglaszajac na nich referaty i komunikaty badawcze (szcze-
gotowy wykaz zajatby zbyt wiele miejsca, jednak pobiezny przeglad miast, w
ktérych odbywatly si¢ wystawy indywidualne naszych pedagogéw-artystow
daje obraz ich zakresu: Ankara, Tirana, Wenecja, Barcelona, Rennes, Berlin,
Hanower, Wiesbaden, Dippoldiswalde, Sztokholm, Montreal, Saratoga).

Pedagodzy-artysci byli komisarzami i organizatorami ponad dwudziestu
powaznych imprez i konkursow. Ich dzialalnos¢ zostala odnotowana w kilku
powaznych publikacjach krajowych i zagranicznych o charakterze encyklo-
pedycznym’ .

W maju 1993 roku, pragnac zaprezentowa¢ nowo powstaly zespol, pra-
cownicy Instytutu zorganizowali w salach Muzeum i Galerii Instytutu wystawe
swej tworczosci. Byta to jednoczesnie inauguracja galerii, ktora w latach 1993-
1995 prowadzili asystenci Radostaw Czarkowski i Magdalena Gryska, a w
latach 1995-1997 Alicja i Jarostaw Dzigcielewscy. W tym czasie Galeria
zaprezentowala 32 wystawy, w tym dziesigciu autorow zagranicznych. W
latach 1991, 1993 i 1996 Instytut byt wspdlorganizatorem kolejnych Biennale
Sztuki Nowej (komisarz Zenon Polus), a w 1993 Migdzynarodowej Wystawy
,Labirynt” (organizatorzy Rainer Wichering i Antoni Zydron). Wystawa ta
prezentowana byla réwniez w Poznaniu i Hanowerze.

W 1995 roku Instytut zorganizowat | Migdzynarodowg Konferencj¢ Este-
tyczng ,Sztuka i media w Swiecie wspolczesnym” (organizator dr Beata
Frydryczak). Konferencji towarzyszyla wystawa pracownikow Instytutu pt.
»Pola Sztuki”. W 1996 roku z okazji VI Biennale Sztuki Nowej odbyta sig
Konferencja Krajowa ,Nowe media w sztuce”. Jednoczesnie w salach

Artystyczny odpowiednik doktoratu.

Artystyczny odpowiednik habilitacji.

Encyklopedia kultury polskiej XX wieku wydana w 1996 r. przez Instytut Kultury pod
red. G. Dziamskiego omawia tworczo$¢ Jana Berdyszaka, Izabelli Gustowskiej, Tomasza
Sikorskiego, Ryszarda WozZniaka i Antoniego Zydronia oraz zamieszcza barwne reprodukgje
prac Jana Berdyszaka i Antoniego Zydronia; Sztuka Swiata, tom X wydany w 1996 roku przez
Wydawnictwo Arkady omawia tworczo$¢ Jana Berdyszaka i Ryszarda Wozniaka; Dictionnaire
Général du Surréalisme et ses Environs (Paryz 1982) pod red. Adama Biro i René Passerona
odnotowuje tworczos¢ Antoniego Zydronia; Katalog Museé Royal d’Art Moderne w Brukseli
wydany przez to muzeum w 1983 r. zawiera reprodukcj¢ i oméwienie tworczosci Antoniego
Zydronia, nota bene jedynego artysty polskiego w kolekcji muzealnej.

w
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Instytutu prezentowana byla wystawa malarstwa Antoniego Zydronia i poezji
Jana Kurowickiego ,,Pozagrobowe zycie sensu™.

Instytut przeprowadza rekrutacje studentow na 1 rok studiow stacjo-
narnych i 5-letnie studia zaoczne na zasadzie egzaminu konkursowego, dys-
ponujagc 26 miejscami na studiach dziennych i 30 na zaocznych. Na studiach
zaocznych 3,5-letnich dysponujemy 60 miejscami. Rekrutacja odbywa sig¢ na
zasadzie zapiséw po ztozeniu wymaganych dokumentow i optat. Kandydaci na
studia pochodza przewaznie z wojechédztw zielonogodrskiego, gorzowskiego,
legnickiego, wroctawskiego i leszczynskiego, w pojedynczych jednak przypad-
kach nieomal z catej Polski. Zdecydowanie przewaza mlodziez miejska (80%
kandydatow).

Przygotowanie do studiéw jest bardzo rézne. Zaledwie 20% to absolwenci
licedw plastycznych, reszta ukoczyla licea ogolnoksztalcace; sporadycznie
zdarzaja sie absolwenci réznego rodzaju technikéw. Wigkszo$¢ kandydatow
deklaruje, ze przygotowala sig¢ do egzaminu wstgpnego uczgszczajac do
réznych kotek plastycznych.

Poczas 5-letnich studidow srednio dwoje studentéw przenosi si¢ na studia
do Akademii Sztuk Pieknych (Wroctaw, Poznan — na ogol po pierwszym
roku), czworo-pigcioro rezygnuje ze studidw z réznych powodow, przy czym
dwoje-troje odpada w wyniku braku zaliczen.

W 1996 roku odbyly si¢ na studiach dziennych pierwsze obrony prac
dyplomowych. Przystapito do nich 21 studentow. Dyplomy uzyskato 21 absol-
wentow, w tym sze$¢ z wynikiem bardzo dobrym. Dwie studentki juz w czasie
studiow zostaly przyjete na staz i obecnie pracuja jako asystentki. W 1997 roku
do egzaminu dyplomowego przystapito pigtnascioro studentéw. Dyplomy
uzyskato tyluz absolwentdéw, w tym siedem z wynikiem bardzo dobrym.

Zgodnie z programem studiéw i naszymi przewidywaniami, absolwenci
podjeli prace w bardzo réznych placéwkach: szkolach, galeriach, domach
kultury. Cze$¢ z nich prowadzi samodzielng dziatalnos¢ tworcza.

Instytut znajduje si¢ ciagle jeszcze w stadium rozruchu. Pierwszy rocznik
zaocznych studiow 3,5-letnich przystapi do dyplomu w lutym 1998, studiow 5-
letnich w lipcu 1999 r. Kierunek malarstwa winien rozpocza¢ studia w 1998
roku. ;

Siedziba Instytutu wymaga jeszcze wielu prac wykonczeniowych, a
przede wszystkim wiele pracowni trzeba wyposazy¢ w sprzet. Biorac jednak
pod uwagg ciagle fatalng sytuacj¢ finansowa szkolnictwa wyzszego w Polsce,
to, co osiggneliSmy w ciggu szesciu lat istnienia, stanowi niezwykle cenna
warto$¢. Najwazniejsze, ze ustabilizowaly si¢ zasadnicze warunki pracy
zespotu pedagogicznego i studentow.

* Wystawie towarzyszyla edycja bibliofilska pod tym samym tytulem zawierajaca
komplet poezji i reprodukcji (Wydawnictwo WSP TK, Zielona Géra 1996).
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Obecnie czeka nas dyskusja nad przysziosciowym modelem szkoty, ktéra
z jednej strony musi si¢ dostosowaé do norm Unii Europejskiej, z drugiej za$
przygotowa¢ optymalnie do zycia w spofeczefistwie informatycznym XXI
wieku nie zatracajac podstawowych humanistycznych wartosci.

Antoni Zydron

DAS INSTITUT FUR KUNST UND KUNSTKULTUR
AN DER PADAGOGISCHEN HOCHSCHULE
IN ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Der Artikel beinhaltet die Informationen tiber die Berufung einer Institution, die die Lehrer der
Kunsterziehung an der PH in Zielona Géra bildet, iiber die Anfinge und Arbeit des Instituts.
Durch die Griindung einer neuen Studienrichtung im Jahre 1991 ist einerseits die Attraktivitit
der Hochschule gestiegen, und andererseits kann das in der Zukunft zum Ausgleich der
Disproportion in der Zahl der Kunstlehrer in den Lindern der Europiischen Union und in Polen
beitragen. Bei der Bearbeitung der Studienpline beriicksichtigte man den erwiinschten Typ des
Absolventen, der neben der Qualifikation eines Kunstlehrers in der Schule auch gewisse fiir den
Veranstalter der kunstbildenden Kultur nétige Kompetenzen besitzen sollte. Solche Person
kénnte nicht nur in der Schule, aber auch in einer Gemildegalerie, in einem Kulturhaus und
sogar in einem Krankenhaus oder Gefiingnis arbeiten. Wenn man auch einen Talent besitzt, kann
man Kiinstler werden. Die Studenten der Kunsterziechung stammen hauptsichlich aus den
Stidten (80%) der westlichen Wojewodschaften Polens. Es gibt aber nur wenige Absolventen
der Kunstoberschulen (ca. 20%); die meisten bereiteten sich auf das Studium in verschiedenen
Kunstzirkeln, die in den Kulturhdusern und —klubs tiitig sind. Das Institut organisiert neben dem
typischen didaktischen Unterricht und neben dem Schulpraktikum auch selbst oder im Rahmen
der Zusammenarbeit mit anderen Hochschulen Pleinairs, Symposien, Kunstaktionen fiir
Studenten. Sowohl Studenten als auch Mitarbeiter des Instituts présenticren ihre Arbeiten in den
Ausstellungen; die Studenten hauptséchlich in den 8rtlichen Gemiildegalerien, und die im Institut
arbeitenden Kiinstler in Zielona Goéra in anderen Stidten Polens sowie im Ausland, u.a. in
Deutschland, Italien, Schweden, Canada und in den USA. Die ersten Absolventen verliefien die
Hochschule im Jahre 1996 und fanden verschiedene Arbeitsstellen z. B. in den Schulen,
Galerien, Kulturhdusern. Manche von ihnen begannen selbstindige kiinstlerische oder
Dienstleistungs-tatigkeit. Da der Autor des Artikels das Kunstinstitut leitet, kommt hier auch das
Autobiographische zum Vorschein.
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Iwona Bozena Zakrzewska

KULTURA W POJECIU WEZSZYM I SZERSZYM
A DOSTOSOWANIE POLSKI DO UNII
EUROPEJSKIEJ — ZARYS

Pojecie Unii Europejskiej sformutowane zostalo przez szefow panstw i rzadéw
Europejskiej Wspolnoty Gospodarczej' na szezycie paryskim w 1972 roku.
Okreslono tam jako cel przeksztalcenie catoksztattu stosunkéow panstw czton-
kowskich w Unig¢ Europejska. Poj¢cie to nalezy traktowaé réwnowaznie z
pojeciem zintegrowanej Europy.

Podpisanie Traktatu o Unii Europejskiej w 1992 roku w Maastricht
(obowigzujacego od 1993 roku) powoluje Unig Europejska oparta na
Wspdlnotach Europejskich?®, funkcjonujacych od wielu lat, majacych podmio-
towos¢ prawnomigdzynarodowa. Nie wnikajac w zawilosci wzajemnych
odniesienn pomigdzy Unig a Wspolnotami mozna stwierdzi¢, ze Unia Euro-
pejska nie posiada podmiotowosci prawnomigdzynarodowej, brakuje jej zatem
petnej zdolnosci do dziatania na arenie migdzynarodowej. Pojgcie Unii Euro-
pejskiej nalezy uzna¢ za najwazniejszy dotad etap wspolpracy pafistw czton-
kowskich Wspolnot Europejskich oraz panstw stowarzyszonych. Instytucje
integrujacej si¢ Europy pozostaja de facto organami Wspoélnot Europejskich.

Najwazniejszym aktem prawnym na drodze Polski do zintegrowanej
Europy i jest podpisany w 1991 roku w Brukseli Uk{ad Europejski ustana-
wiajacy stowarzyszenie pomigdzy Rzeczpospolita Polska a Wspdlnotami Euro-
pejskimi i ich panstwami cztonkowskimi.

Uscislenie regut wspdlpracy migdzynarodowej Polski jest konieczne dla
okreslenia kierunkéw i tempa przemian systemowych. Uklad poprzez
okreslenie zewnetrznych zobowiazan naszego kraju wymusza wiele przemian

! Europejska Wspolnota Gospodarcza (EWG) powstata w 1958 roku na podstawie Traktatu
o Europejskiej Wspdlnocie Gospodarczej z 1957 roku. Glowne cele: harmonijny i rOwnomierny
rozwdj gospodarczy, ciagly i nieinflacyjny, niezagrazajacy Srodowisku naturalnemu wzrost
ekonomiczny, wysoki stopien koordynacji polityki gospodarczej panstw czlonkowskich, wysoki
pozim_p zatrudnienia, opieka socjalna itd.

~ Wspolnoty Europejskie: 1) Europejska Wspolnota Wegla i Stali (powstata w 1951 r.), 2)
Europejska Wspolnota Energii Atomowej (powstala w 1958 r.); 3) Europejska Wspélnota
Gospodarcza (powstala w 1958 r.), na gruncie Traktatu o Unii Europejskiej z Maastricht
otrzymatla nazw¢ Wspolnoty Europejskiej.
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wewnetrznych w naszym systemie prawnym, gospodarczym, politycznym,
spotecznym i kulturalnym.

Jakkolwiek z perspektywy kilku lat mozna stwierdzi¢, ze wiele rozwigzan
formalno-prawnych dotyczacych np. administracji, prawa, gospodarki (a wigc
elementow kultury w znaczeniu globalnym’) wyprzedza terminarz okreslony w
Ukiadzie, to sfery kultury w ujeciu selektywnym® zdaja si¢ by¢ traktowane po
macoszemu.

Wspotprace kulturaing w zawezonym pojgciu oraz jej popieranie i wy-
miang¢ programow pomigdzy poszczegolnymi krajami a Polska reguluje art. 95
Uktadu. Wymienia si¢ tam cztery preferencje: tlumaczenie dziet literackich,
konserwacj¢ i odbudowg¢ pomnikéw i zabytkéw oraz miejsc o znaczeniu
historycznym i kulturalnym, szkolenie oséb pracujacych w sferze kultury oraz
organizacje imprez kulturalnych o charakterze europejskim.

Tak ograniczone pojecie kultury jest w duzym stopniu niezgodne z
duchem Uktadu i jego preambuly, w ktérych ujgto wiele elementéw kultury w
szerokim pojeciu, bedacych jednak w rozproszeniu. Litera Ukladu w tym
zakresie nie jest zbiezna z inicjatywami spofecznymi oraz dzialaniami
instytucji kulturalnych Europy (biorac pod uwagge choc¢by Europejska Fundacje
Kulturalng, gdzie poza dziatalno$cig artystyczng i organizatorska jest miejsce
dla spdjnej polityki spotecznej, edukacji, komunikacji spotecznej i praw
cztowieka). Nie jest takze zbiezna z zalozeniami dzialajacego przy Prezydium
PAN Komitetu Prognoz ,Polska w XXI wieku”, ktory wyrazil konieczno$é
szerokiego rozumienia kultury jako ,sity sprawczej i celu rozwoju”, obej-
mujacych ,sytuacje, potrzeby i postawy ludzi takze w sferze wartosci
intelektualnych i moralnych oraz spolecznych proceséw ksztaltowania sto-
sunku ludzi do pracy i do wspdlnoty ludzkiej”. Dla Komitetu ma ona
»zasadnicze znaczenie dla efektywnosci produkceji i procesow cywilizacyjnych
(Raport... 1993, s. 40).

Jako elementy skladowe kultury w szerokim pojeciu edukacja i ksztal-
cenie s3 ujete w art. 76 Ukladu. Artykut zapewnia na wstgpie wspolprace,
ktora przyczyni si¢ do podnoszenia ogolnego poziomu wyksztatcenia i
kwalifikacji zawodowych w Polsce, uwzgledniajac priorytety strony polskiej.

Uktad zapewnia wspotpracg w nastepujacych dziedzinach:

- reforma nauczania i ksztalcenia,

- szkolenie w miejscu pracy i szkolenie ustawiczne,

- kursy przekwalifikowujace i przystosowujace do rynku pracy,

- szkolenie umiejetnosci zarzadzania,

3 Kultura w znaczeniu globalnym traktowana jako ,,0g6t wytworéw dzialalnosci ludzkiej
materialnych i niematerialnych, wartoéci i uznawanych sposobdw postgpowania, zobiekty-
wizowanych i przyjetych w dowolnych zbiorowosciach, przekazywanych innym zbiorowosciom i
nastgpnym pokoleniom™ (zob. J. Szczepanski, 1963, s. 43-44). S. Czarnowski okreslit kulturg
jako ,,caloksztalt zobiektywizowanych elementéw dorobku spotecznego™ (1956, s. 20).

4 A. Kloskowska opisuje pojecie selektywne kultury na tle i w konfrontacji z pojeciem
globalnym (zob. M. Czerwinski, 1978, s. 65-66).
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- nauczanie jezykow krajow czltonkowskich Wspoélnot,

- tlumaczenia,

- dostosowanie wyposazenia do celow szkolenia,

- popieranie nauczania w zakresie studiow dotyczacych Europy w ramach
odpowiednich instytucji.

Dalej artykut ten przewiduje ustanowienie planéw wspdlpracy bazujacych
na Europejskiej Fundacji Szkoleniowej (z chwila jej powstania) oraz udzial
Polski we wspdlnotowych programach TEMPUS?, a takze w innych progra-
mach Wspélnot zgodnie z ich procedurg. W artykule 76 zaklada si¢ bez-
posrednie kontakty migdzy uczelniami a przedsigbiorstwami, przeptyw i wy-
miang nauczycieli, studentéw, kuratorow. Wspolpraca ma zapewnié praktyki
zawodowe i szkolenia za granica, ma pomaga¢ w tworzeniu programow
nauczania i w wyposazaniu uczelni.

Waznym zatozeniem jest takze wzajemne uznanie okresow studiow i
dyploméw. W dalszym ciagu artykut 76 odwotuje si¢ do art. 75 omawianego
Uktadu dotyczacego wspolpracy w zakresie nauki i techniki, a w szczegolnosci
do:

- wymiany informacji naukowej i technicznej,

- organizacji wspolnych spotkan naukowych,

- wspolnego prowadzenia dziatalnoéci badawczo-rozwojowe] w celu
popierania postgpu naukowego oraz przeptywu technologii i umiejg¢tnosci
(know-how),

- dzialalnosci na rzecz ksztalcenia i programéw dotyczacych przepltywu
pracownikéw naukowo-badawczych oraz specjalistow obu stron,

- tworzenia warunkéw sprzyjajacych badaniom i stosowaniu nowych
technologii oraz wlasciwej ochronie wlasnosci intelektualnej wynikéw badan.

Artykut 76 Uktadu w ostatnim punkcie uscisla cele w zakresie thumaczen
(szkolenie tlumaczy, stosowanie norm i terminologii Wspdlnot, rozwijanie
infrastruktury dla thumaczen z jezyka polskiego na jezyki krajow Wspolnot). W
wyniku wprowadzenia w zycie tego artykulu w pierwszej kolejnosci zapro-
ponowano Polsce mozliwos¢ dofinansowania z funduszu PHARE® szkolen
tlumaczy dokumentéw Komisji Europejskiej’ (tlumaczenia dokumentow stusz-

* TEMPUS — realizowany przez Wspélnote program wymiany studentow, naukowcow i
miodych pracownikow przeznaczony dla krajéw Europy Srodkowej i Wschodniej.
¢ PHARE — program pomocy finansowej dla 11 panstw Europy Srodkowej i Wschodniej
(Albania, Bulgaria, Czechy, Estonia, Litwa, Lotwa, Polska, Rumunia, Stowacja, Slowenia i
Wegry); polega na transferze know-how (doradztwo, szkolenia, nowe instytucjc) oraz pomocy
inwestycyjnej (dotacje kapitalowe, gwarancje kredytowe, fundusze na rozwdj infrastruktury).
Priorytetowe dziedziny: rozwdj scktora prywatnego, wspicranie przedsigbiorstw, restrukturyzacja
rolnictwa, o§wiata, ochrona zdrowia, wspodlpraca transgraniczna, szkolenia i badania naukowe,
ochrona $rodowiska). W latach 1995-1999 Polska ma otrzymaé w ramach pomocy bezzwrotnej
ponad 1 mld ECU (1 ECU = 3,6 PLN).
Komisja Europejska — utworzona w 1965 r. na mocy Traktatu o Fuzji Organdw
Wykonawczych, z uwagi na rolg wsrod systemu instytucji wspélnotowych nazywana
»Straznikiem traktatow”. Do jej kompetencji nalezg: prawo inicjatywy ustawodawczej, repre-
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nie zostaly uznane za priorytetowe narzgdzie biezacych kontaktow ze Wspél-
notami).

Wejscie Polski w 1992 roku do Europejskiego Programu COST® spowo-
dowato, ze na mocy postanowien Traktatu Rzymskiego’ w zakresie dostepu do
projektow Trzeciego Programu Ramowego Wspolnot Polska uzyskata moz-
liwos¢ negocjowania wejscia do pozostalych programéw naukowo-badaw-
czych (ERASMUS, LINGUA, COMETT) na tych samych zasadach, co kraje
cztonkowskie EFTA'.

Korzystajgc z zapisow Programow Indykatywnych PHARE' za pomoca
udostgpnienia linii budzetowych Komisji Europejskiej Polska uzyskata wspar-
cie w procesie dostgpu do nauki i technologii europejskiej.

Nastgpnym elementem szeroko rozumianej kultury jest turystyka, ktora w
mysl art. 88 Uktadu bedzie sie rozwijaé poprzez:

- ulatwienia w dziedzinie wymiany turystycznej,

- zwiekszenie przepltywu informacji przez wykorzystanie sieci migdzy-
narodowych (banki danych itp).,

- przeptyw know-how w drodze szkolen, programéw wymiany, semi-
nariow,

- badanie mozliwosci wspdlnych dziatan, takich jak realizacja przed-
sigwzigc o charakterze migdzynarodowym.

W zakresie art. 88 podstawowym celem dziatan integracyjnych w dzie-
dzinie turystyki jest wykorzystanie geograficznego potozenia Polski jako kraju
tranzytowego oraz sasiedztwa olbrzymiego rynku turystycznego Wspdélnot
Europejskich. Poza sucha litere artykutu zdaje si¢ wykracza¢ interdys-
cyplinarny charakter turystyki, ktéra szybciej niz inne dziedziny moze wyko-
rzysta¢ integracje europejska w rozwoju wielu branz, regionéw, gmin i miast.
Poprzez uczestnictwo Polski w pracach Swiatowej Organizacji Turystyki,
Powszechnej Federacji Stowarzyszen Biur Podrézy Migedzynarodowego
Stowarzyszenia Hotelowego, Komitetu Turystyki OECD", a przede wszystkim

zentacja intereséw i koordynacja dzialann Wspélnot, kontrola stosowania prawa wspolnotowego
oraz realizacja postanowien zawartych w traktatach i aktach prawnych przyjetych przez
Wspolnoty. Obecnie liczy 20 komisarzy wybieranych na 5 lat.

COST — porozumienie na polu nauki i badan technicznych.

W zasadzie Traktaty Rzymskie (podpisane w 1957 r. przez przedstawicieli Belgii, Francji,
Holandii, Niemiec, Luksemburga i Wiloch) weszly w zycie w 1958 r.; dot. utworzenia EWG i
Euratomu.

" EFTA — Europejskie Stowarzyszenie Wolnego Handlu z siedziba w Genewie, zatozone
411960 r.; obecnie do Stowarzyszenia naleza: Islandia, Lichtenstein, Norwegia oraz Szwajcaria.

"' Programy Indykatywne PHARE — corocznie negocjowane z Komisja Europejska
dokumenty okreslajace priorytety wykorzystania $rodkéw Wspolnot oraz ich indykatywny
rozklad.

' OECD — Organizacja Wspolpracy Gospodarczej i Rozwoju, ustanowiona na mocy
Konwencji Paryskiej, dziata od 1961 r., wspiera wzrost gospodarczy swoich czlonkéw i krajéw
rozwijajgcych sig.



KULTURA W POJECIU WEZSZYM 1 SZERSZYM 267

poprzez wspotprace z Komisja Europejskg do spraw Turystyki takze polska
turystyka zostata wiaczona do programu PHARE.

Zaangazowanie kapitalu zagranicznego w turystyke Polski jest na drugim
miejscu po przemysle motoryzacyjnym. Wynika z tego, iz turystyka moze w
bardzo znaczacy sposob stymulowaé rozwdj wielu dyscyplin (edukacja,
wymiana kulturalna, transport, rozwdj regionalny itp.).

Nastgpnym elementem kultury w pojeciu szerokim sa informacja i
audiowizualne srodki przekazu. Art. 90 Ukladu kfadzie nacisk na wymiang
informacji. Przede wszystkim priorytet uzyskuja tam programy dostarczajace
tzw. masowemu odbiorcy podstawowych informacji na temat Wsp6lnot oraz
programy specjalistyczne dla okreslonych grup w Polsce, wlaczajace tam,
gdzie jest to mozliwe, dostgp do skomputeryzowanych baz danych Wspolnot.

W mys$l art. 90 Ukladu Polska uzyskuje mozliwos¢ uczestniczenia w
dzialaniach Wspélnot w ramach programu Media. Strony ustalaja, ze beda
koordynowac i harmonizowa¢ (tam, gdzie jest to uzasadnione) swoja polityke
dotyczaca uregulowan w zakresie emisji programéw za granica, norm tech-
nicznych oraz popierania europejskiej techniki audiowizualnej.

Polska jest cztonkiem powotanej m. in. przez Wspdlnoty organizacji
Eureka Audiowizualna (wedlug wzoru wspolnotowego programu Eureka).

Wspoélnoty Europejskie przyjety 3 pazdziernika 1989 roku Dyrektywe
zwang ,,Telewizja bez granic” oraz Dyrektywg z 27 wrzesnia 1993 roku
stanowiaca jej uzupelnienie. Stanowia one szerokga podstawg do stworzenia
europejskiego rynku audiowizualnego. Definiuje si¢ tam pojecia emisji
telewizyjnej, reklamy telewizyjnej, kryptoreklamy czy sponsorowania.

Podejmujac rezolucj¢ z 14 maja 1992 roku w sprawie wzmocnienia
ochrony praw autorskich i praw pokrewnych, Wspolnoty zobowigzuja panstwa
cztonkowskie do przystapienia w najblizszych latach do Konwencji Bernen-
skiej” oraz do Konwencji Rzymskiej'. Komisja Wspdlnot Europejskich'
zostala zobligowana do wyegzekwowania przystapienia krajéow stowarzy-
szonych do obu konwencji. Przyjeto takze Dyrektywe z 27 wrzesnia 1993 roku
regulujaca sprawe autoryzacji nadawania tylko przez kraj pochodzenia emisji.
Dyrektywa podaje takze definicj¢ satelity, komunikacji przez satelit¢ czy
retransmisji kablowej.

Program Media, o ktérym wspomniano w art. 90 Uktadu, uzupelnia
dziatalno$¢ Funduszu Euroimages Rady Europy'®, do ktérego Polska nalezy od

¥ Konwencja Bernefiska — o ochronie dziel literackich i artystycznych z 1886 r., w
tekscie paryskim z 1971 r.

4 Konwencja Rzymska — o ochronie artystéw-wykonawcéw, producentéw fonogramow i
organizacji radiowo-telewizyjnych z 1961 r.

Zamiennie uzywana nazwa Komisji Europejskie;j.

16 Rada Europy — powstala 5§ V 1949 r. jako pierwsza w Europie organizacja dzialajaca na
rzecz wspolpracy i integracji kontynentu. Jej zadaniem jest zaciesnianie wspélpracy w dziedzinie
spolecznej, kulturalnej i prawnej migdzy panstwami czlonkowskim. Polska jest czionkiem od
1991 r.
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1991 roku. W ramach tego programu zawarto umowe pomigdzy Komitetem
Kinematografii a Europejskim Biurem Dystrybucji Filmowej EFDO. Od 1992
roku Ustawa o Radiofonii i Telewizji wprowadza w Polsce powszechny w
krajach cztonkowskich Wspélnot system, w ktorym istnieja nadawcy publiczni
z mocy ustawy i nadawcy nicpubliczni za wydaniem koncesji, a wlasciciele
sieci kablowych dzialaja na podstawie wpisu do rejestru. Krajowa Rada
Radiofonii i Telewizji stata sie koordynatorem catego systemu.

W zwigzku z rozpoczgciem emisji satelitarnej Polska przystapita w 1993,
do Konwencji o Telewizji Ponadgranicznej Rady Europy. Pokrewne zagad-
nienia obejmuje takze w pewnym zakresie art. 66 Ukladu, w ktorym m. in.
czytamy: ,,Polska bgdzie doskonalita ochrone wiasnosci intelektualnej prze-
mystowe] i handlowej w celu osiagnigcia do konca przysziego roku od dnia
wejscia w zycie niniejszego Ukladu poziomu ochrony podobnego do obo-
wigzujacego we Wspdlnotach, zgodnie z przepisami Wspdlnot”. Dalej pre-
cyzuje przystapienie Polski do Konwencji Monachijskiej'” oraz do innych
wielostronnych konwencji regulujacych prawa wlasnosci intelektualnej,
handlowej i przemystowej.

Dosc czytelne jest rozréznienie pomiedzy prawem wiasnosci intelek-
tualnej a dwoma pozostalymi. Nas z oczywistych wzgledow interesuje to
pierwsze jako jeden z rozproszonych w literze Ukladu elementéw kultury w
szerszym pojeciu. Ustawa o ochronie praw autorskich i praw pokrewnych
uchwalona przez Sejm RP w 1994 roku uregulowata w duzym stopniu sprawy
ochrony wilasnosci intelektuainej, lecz pozostaje tu wiele do zrobienia na
gruncie prawa migdzynarodowego, cho¢ sformutfowanie ,,0 podobnym pozio-
mie ochrony do istniejacego we Wspolnotach™ jest raczej nieprecyzyjne.

Nierdéwnomierny rozklad akcentow kulturowych w tresci Uktadu oraz
wspomagajacych go dzialan dostosowawczych moze dziwié, sg to jednak
fakty. Jesli chodzi o polskie instytucje integracyjne, to w 1996 roku w miejsce
Petnomocnika ds. Integracji Europejskiej oraz Pomocy Zagranicznej powo-
lano Komitet Integracji Europejskiej. W skiad tego urzedu o wysokiej randze
(choc¢by ze wzgledu na fakt, ze przewodniczy mu Prezes Rady Ministrow RP)
wchodzi Sekretarz Stanu oraz dziesigciu ministrow i ambasador. Ma on z
zalozenia zajaé si¢ wprowadzaniem w Zycie przyjetej przez Rzad RP Naro-
dowej Strategii Integracji. Zaklada si¢, ze Komitet ten ma doprowadzi¢ Polske
do petnego czlonkostwa w Unii Europejskiej. Wsrod ministréw — cztonkow
Komitetu nie ma jednak ani ministra kultury, ani ministra edukacji narodowe;j.
Na osiem Departamentéw Komitetu siedem jest o profilu gospodarczym lub
prawnym, a tylko jeden (Departament Ksztalcenia Europejskiego 1 Informacji)
zdaje si¢ zajmowac (jedynie wycinkowo) integracja kulturalna w znaczeniu
og6lnym.

' Konwencja Monachijska — w sprawie Wydawania Patentéw Europejskich z 1973 r.; jej
stronami sa m. in. wszystkie panstwa cztonkowskie Wspélnot.
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Jak wynika z dostepnej dokumentacji departament ten planuje, organizuje
i koordynuje szkolenia pracownikéw administracji publicznej w zakresie
wiedzy o Unii Europejskiej i programach integracyjnych. Jako cel nadrzgdny
stawia sobie przygotowanie kadry administracyjnej do negocjacji w sprawie
cztonkostwa Polski w Unii. W dalszym planie znajduje si¢ wspdipraca z
Ministerstwem Edukacji Narodowej i instytucjami naukowymi, osrodkami
badawczymi, organizacjami pozarzadowymi, placéwkami o$wiatowymi i
mediami. Lektura materialow Komitetu Integracji Europejskiej nie nastraja
zbyt optymistycznie. A przeciez mozemy przyjaé, ze ,system reprodukcji
kulturowej opiera si¢ na systemie edukacji” (W. Swiatkiewicz 1987, s. 12). Co
prawda podejmowane sa préby uzupelnienia dziatan instytucjonalnych o
czynnik spoteczny. Do takich mozna zaliczy¢ zainicjowany we Wspolnotach
Program im. Jeana Monneta'®. Ma on na celu przyspieszanie dziatan zwig-
zanych z organizacja nauczania problematyki integracji europejskiej m. in
poprzez organizowanie katedr europejskich na uczelniach, przygotowywanie
statych cyklow wykladéw na temat integracji europejskiej, wprowadzanie tzw.
modutéw europejskich, czyli krétkich programéw studiow europejskich.

Poprzez termin ,katedra europejska” nalezy rozumie¢ stacjonarne stano-
wisko dla pracownika naukowego zajmujacego si¢ problematyka integracji.
Zapewnia si¢ trzyletnia pomoc pod warunkiem poZniejszej samodzielnej
kontynuacji studiéw europejskich. Cykliczne wyklady na poziomie magister-
skim i podyplomowym maja by¢ w calosci poswigcone tematyce integracji.
Przewiduje si¢ takze pomoc kadrze naukowej poprzez inwestycje majace na
celu utworzenie struktur badawczych w dziedzinie integracji.

Rzad RP przeznaczyl fundusze z programu PHARE na program Jeana
Monneta, lacznie okoto 1 min ECU. Powstato jedenascie katedr europejskich
na dziewigciu uczelniach.

Inng inicjatywsa stato si¢ Forum ,,Mtoda Europa”. Od 1992 roku odbylo
si¢ kilka spotkan Forum, w ktérych uczestniczyli (oprocz przedstawicieli
Rzadu) takze metodycy, kuratorzy, przedstawiciele nauki, szkét srednich i
podstawowych, stowarzyszen, fundacji oraz przedstawicieli mass mediow.
Migdzy innymi w wyniku dzialania Forum powstato w Polsce kilkadziesiat
,»Klubéw Europejskich” szkolnych i migdzyszkolnych, tworzonych na podsta-
wie portugalskiego programu realizowanego przed powstaniem Rady Europy.

Wprawdzie instytucji i czynnikéw integracyjnych jest wigcej, lecz trudno
jest odnalezé w zyciu codziennym wazne elementy integracji w zakresie
kultury pojetej szeroko. Jeszcze trudniej dostrzec je w szkolnictwie, szcze-
gblnie na nizszych szczeblach. Polacy maja $swiadomos$¢ tysiagcletniego dzie-
dzictwa kulturowego tworzonego w cywilizacji facinskiej. Badania naukowe
prowadzone na poczatku lat dziewigcdziesigtych na studentach i uczniach w

'® Jean Monnet — francuski maz stanu, Jego imi¢ nosza tzw. katedry europejskie. Byl
pierwszym prezesem Europejskiej Wspélnoty Wegla i Stali, wspélinicjatorem utworzenia EWG
w 1967 r. Rzady panstw EWG mianowaly go ,,obywatelem Europy”.



270 IWONA BOZENA ZAKRZEWSKA

prébie ogdlnopolskiej przez Centrum Badania Polityki Naukowej i Szkol-
nictwa Wyzszego UW wskazuja, ze ,polska mtodziez wbrew deklarowane;
sympatii do krajow zachodnich i obojgtnosci badZz niechgci wobec bytych
socjalistycznych wykazuje silniejsze poczucie bliskosci kulturowej wobec
Rosjan, Czechow, Litwinow, Ukraincow niz wobec Francuzéw, Wiochow,
Anglikow, a zdecydowana obco$¢ wobec Niemcdw, Austriakéw czy Skan-
dynawow” (Dylematy..., 1992, s. 63). Badania ponadto wykazuja, ze ,,w mysle-
niu miodych ludzi na temat przysziosci Europy dominuje przekonanie, ze
powinien by¢ to zwigzek wszystkich narodéw zamieszkujacych ten kontynent,
ale z zachowaniem roznic kulturowych” (Dylematy..., 1992, s. 68). Wskazuje
to na poczucie wilasnej odrgbnosci kulturowej Polakow oraz wartosci dzie-
dzictwa kulturowego.

Niektorzy socjologowie zakladaja, ze integracja nie oznacza jednosci w
sensie jednolitosci, oznacza natomiast jedno$¢ w roznorodnosci. Za jednostke
integracji kulturowej uznaje si¢ kategori¢ ojczyzny jako wspdlnoty wszystkich
obywateli polaczonych tozsamoscia miejsca zamieszkania, wigzia jezyka i
pochodzenia (por. W. Swiatkiewicz 1987).

Antonina Ktoskowska wprowadzita pojecie spektralnego modelu kultury,
ktory jak w analizie widma $wietlnego tworzy biaty obszar w centrum jako
obszar integracji kulturowej, na ktorego obrzezach rysuje si¢ obecnosé
poszczegolnych czynnikow sktadowych o konturach wielorakich i czgsciowo
zatartych (por. W. Swiatkiewicz 1987). Tak obrazowo ujety problem znajduje
fatwe odniesienie do idei integracji europejskiej w zakresie kultury, zgodnie z
preferencjami Polakow.

W dociekaniach na temat struktury przyszlej zintegrowanej Europy
dominuja dwie koncepcje: Europy Ojczyzn oraz Ojczyzny Europejskiey.
Tworca pojecia ,,Europa Ojczyzn” byt Charles de Gaulle, ktory twierdzit, ze
Lurojeniem jest, ze mozna by zbudowaé poza i przed panstwem cos, co
miatoby aprobate ludéw i byto zdolne do skutecznego dziatania” (Informator...
1997, s. 27). Z tym stanowiskiem zdaja si¢ zbiezne rozwazania niektorych
socjologow kultury, ze trudno nazwac integracja stan, w ktorym jednosc
pochiania réznorodnosé, nadintegracja czy wreez unifikacja staja si¢ zaprze-
czeniem integracji (por. W. Swiatkiewicz 1987).

Druga koncepcja, zakladajaca struktur¢ ponadnarodowych instytucji i
zniesienie granic, ma prowadzi¢ do stworzenia unii politycznej (jest o nigj
mowa w dokumentach powolujacych Uni¢ Europejska — Traktat z Maas-
tricht).

Wedlug badan CBOS z 1996 roku ponad potowa (55%) Polakéw pozy-
tywnie ocenia cele i dzialalno$¢ Unii Europejskiej. Jednoczes$nie badania
wykazuja, ze rzeczywista wiedza o integracji europejskiej jest niewielka. Takg
oceng nalezy traktowac jedynie jako pozytywny stosunek do ogdlnie pojmo-
wanej idei integracji. Wsrod korzysci, jakich Polacy moga si¢ spodziewaé w
momencie stania si¢ Polski pelnoprawnym czlonkiem Unii Europejskiej,



KULTURA W POJECIU WEZSZYM 1 SZERSZYM 271

jedynie 2% respondentéw widzi korzysci w zakresie dostepu do kultury
(Monitor... 1997, s. 46, 47, 55). Na pytanie, czy wejscie do Unii przyczyni sig¢
raczej do rozwoju czy do upadku réznych dziedzin, respondenci przewidujg
rozwoj placowek kulturalnych (48%), instytutéw naukowych i wyzszych
uczelni (61%) oraz szkot (58%) (Monitor... 1997, s. 61).

Na pytanie o korzystny lub niekorzystny wptyw przystapienia do Unii
Europejskiej w réznych dziedzinach zycia spoftecznego, Polacy korzystnie
oceniaja wplyw na stan wiedzy i poziomu wyksztalcenia (68%) oraz zycie
kulturalne Polakow (50%) (Monitor... 1997, s. 64).

Kultura w wegzszym rozumieniu jest dobrym ambasadorem Polski w
Europie i na swiecie w procesie przemian geopolitycznych w ostatnich latach,
najszybciej reagujac na pozytywne zmiany, zniesienie barier i ograniczen.
Wymiana $cisle kulturalna dokonuje si¢ dziatajac jakby na zasadzie naczyn
pofaczonych, automatycznie i oddolnie. Edukacja natomiast, uznana przez
Komitet Prognoz ,,Polska w XXI wieku” przy Prezydium PAN za priorytet
narodowy, za ,,najlepsza droge przygotowania spoleczenistwa do potrzeb przy-
sztosci” (Raport... 1993, s. 37), jest zagrozona poprzez niedofinansowanie i
ubdstwo w zakresie dzialan dostosowawczych. Mowi si¢ nawet o perspek-
tywie zapasci cywilizacyjnej, jesli nie nastapia zasadnicze zmiany w podejsciu
do edukacji w Polsce.

Paradoksalnie, zwykta obserwacja zdaje si¢ utwierdza¢ w przekonaniu, ze
pomimo niedoinwestowania 1 braku sprawnych instrumentéw integracyjnych w
aspekcie narodowym i europejskim edukacji jako podstawowego elementu
kultury w szerszym pojeciu, poziom wiedzy ogoélnej o $wiecie zewngtrznym
przecigtnego Polaka jest wysoki na tle poréwnawczym z przecigtnym Euro-
pejczykiem.
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Iwona Bozena Zakrzewska

DIE KULTUR IN BREITERER UND ENGERER BEDEUTUNG IM KONTEXT
DER ANPASSUNG POLENS AN DIE EUROPAISCHE UNION
Zusammenfassung

Die Vorbereitung Polens fiir die Rolle eines Mittgliedes der Europiischen Union umfaft
verschiedene Titigkeiten und verschiedene Aspekte. In dem Vordergrund tritt die Anderung der
polnischen Gesetzgebung, die die Tatigkeit der Kultur- und der Jugendbildungsinstitutionen in
verschiedenen Bereichen der symbolischen Kultur reguliert. Das ist jedoch leichter zu realisieren
als fir die Erhaltung der Eigentiimlichkeit der symbolischen Kultur des polnischen Volkes zu
sorgen. Die Erhaltung der Eigentiimlichkeit dieser Kultur stellt die Bedingung dar, die fiir die
Identifikation des polnischen Volkes unter den anderen Vlkern Europas unentbehrlich ist. Die
Vorbereitung auf eine Integration mit der Europidischen Union umfaBt auch die Tatigkeit
verschiedener Institutionen, die fiir die Herausbildung einer positiven Einstellung der polnischen
Bevtlkerung zum Integrationsprogramm giinstig ist. Die politischen, intellektuellen und
wissenschaftlichen Eliten hatten die realen Integrationsvorteile Polens mit der Europiischen
Union sowie die negativen Folgen zu schétzen, die in der Zeit der Anpassung von verschiedenen
Institutionen (im Bereich der Kultur, Bildung und Massenmedien) an die ihnen von der
Regierung der Europiischen Union gestellten Anforderungen auftreten. Die Integration Polens
mit der Union begiinstigt die Zustimmung der meisten Polen gegeniiber der Integrationsidee
selbst und den méglichen Folgen ihrer Realisierung.
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Edyta Mianowska

KOMPUTEROWE TECHNOLOGIE INFORMACYJNE
W INSTYTUCJACH KULTURY

Spoleczenstwo informacyjne

Wizja spofeczenstwa informacyjnego oplecionego ogolnie dostepna siecig
komputerowa zdaje sie przybiera¢ coraz realniejsze ksztalty. Coraz wyraz-
niejszy staje si¢ zwigzek miedzy poziomem rozwoju danego kraju a zapotrze-
bowaniem na informacje wystgpujacym w spoleczenstwie. Powszechnosé
zastosowania sieci komputerowych w dziedzinie organizacji i zarzadzania
prowadzi do zasadniczych przeobrazen w strukturach gospodarczych. W ukta-
dzie wewnetrznym tworzy si¢ nacisk, aby spoteczenstwo dazyto do nabywania
umiejetnosci funkcjonowania w warunkach powszechnego stosowania kom-
puteréw. W ukladzie zewngtrznym uwidocznia si¢ przepas¢ migdzy tymi
spoteczenstwami, ktore stosuja technologi¢ komputerowa, i tymi, ktére tego
nie czynia (B. Siemieniecki 1997).

Spoteczenstwo staje si¢ spoleczenstwem informacyjnym, gdy osiaga taki
stopiefi rozwoju i skomplikowania procesow spolecznych i gospodarczych,
ktéry wymaga nowych technik gromadzenia i przetwarzania informacji gene-
rowanych przez te procesy. W takim spoteczenstwie informacja i wynikajaca z
niej wiedza oraz technologie sa podstawowym czynnikiem wytworczym, a
przetwarzanie informacji jest gtownym i pierwszoplanowym procesem ekono-
micznym. Wymaga to stosowania technologii informatycznych i powszech-
nego wykorzystywania komputeréw prawie we wszystkich dziedzinach dzia-
talnosci cztowieka. Sita robocza sklada si¢ w wigkszosci z pracownikow
informacyjnych, a znaczna czg$é dochodu narodowego brutto powstaje w
obrgbie szeroko rozumianego sektora informacyjnego (Spoleczenstwo infor-
macyjne... 1996).

Zbyt wczesnie jeszcze, aby polskie spoleczenstwo nazywaé spoleczen-
stwem informacyjnym, choé¢ mozna obserwowa¢ wiele symptomoéw $wiad-
czacych o rosngcej roli technologii informacyjnych. Z kazdym rokiem kompu-
teryzowanych jest coraz wiecej instytucji. Stale zwigksza si¢ liczba kompu-
terow w polskich domach. Badania CBOS wskazuja, iz obecnie komputery
znajduja si¢ w 14% gospodarstw domowych. Niemal co siodmy Polak dekla-
ruje korzystanie z komputera w pracy lub w domu (Rocznik statystyczny 1993,
1994, 1995; Aktualne problemy... 1996). Informacja staje si¢ coraz bardziej
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poszukiwanym dobrem, jednoczenie wzrasta zapotrzebowanie na wysoko
wykwalifikowanych fachowcdéw, ktérzy potrafia przyjmowac, prze-twarzaé
oraz prezentowa¢ informacje.

Rosnace znaczenie informacji wymusza podjgcie dzialan zmierzajacych
do przygotowania spoleczenistwa do funkcjonowania w nowych warunkach
powszechnego stosowania technologii komputerowej. Trwaja prace nad wdra-
zaniem technologii informacyjnych do ksztalcenia ogélnego. Edukacja medial-
na zostata uwzgledniona w projekcie dokumentu Ministerstwa Edukacji Naro-
dowej Podstawy programowe obowigzkowych przedmiotow ogolnoksztal-
cqcych. Dzieci i mlodziez, ktore za kilka lat opuszcza szkoty, beda znacznie
lepiej przygotowane do ich wykorzystania w réznych dziedzinach zycia niz
wiekszosé dzisiejszych uzytkownikdéw komputerow.

Coraz powszechniej korzysta si¢ w Polsce z zasobow sieci Internet.
Ocenia sig, iz liczba uzytkownikéw korzystajacych z Internetu w 1996 prze-
kroczyta pét miliona (dane wg RIPE, wrzesien 1996, za: W. Wypych 1997),
Co roku liczba ta sie zwigeksza, przy czym mozna zauwazy¢ wyrazna tendencjg
obnizania si¢ wieku uzytkownikéw. W 1995 roku osoby ponizej 24 roku
stanowily 10% wszystkich korzystajacych z sieci w Polsce, a w 1996 ta grupa
wiekowa stanowita juz 30% ogdtu uzytkownikow (Badanie zbiorowosci...
1996). Kontakt z komputerem jest coraz czgsciej podejmowang forma aktyw-
nosci, ktora realizuje 41% 13-14-latkéw (E. Narkiewicz-Niedbalec 1997).

Tendencje te s o tyle warte podkreslenia, ze dotycza gltéwnie mtodego
pokolenia, a zatem mozna przypuszczac, iz rozwijane obecnie nawyki i zainte-
resowania bedg w przyszlosci kontynuowane. Tworza si¢ podstawy spole-
czenstwa informacyjnego, dla ktérego stosowanie komputerow bedzie inte-
gralna czgscia funkcjonowania.

Technologie informacyjne a upowszechnianie kultury

Intensywny rozwdj technik komputerowych powoduje, iz zwigksza si¢ obszar
ich zastosowan. Rowniez kultura i sztuka nie pozostaja obojetne na ich wply-
wy. Trudno da¢ jednoznaczng odpowiedz, jak informatyzacja zycia wplywa na
te dziedziny dzialalnosci czlowieka, jak zmienia tworzenie dziel kultury, spo-
soby ich udostepniania i upowszechniania. Oddziatywanie to jest jednak coraz
bardziej zauwazalne. Warto chociazby nadmieni¢, iz wielu artystow wyko-
rzystuje techniki komputerowe do realizacji swoich artystycznych wizji two-
rzac muzyke elektroniczng czy grafike komputerowa.

Wraz z pojawieniem si¢ dyskéw CD-ROM i rozwojem nowych technik
edytorskich wzrosto znaczenie publikacji elektronicznych. Hipertekstowe
dokumenty, w ktérych wykorzystuje si¢ sie¢ odsylaczy, coraz czgsciej stano-
wig alternatywe stowa drukowanego. Réwniez produkty multimedialne, wyko-
rzystujace w przekazie dzwigk, obraz, animacj¢ lub sekwencje filmowe, zdo-
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bywaja coraz wigkszy krag odbiorcow. Oferta programéw multimedialnych
staje si¢ coraz atrakcyjniejsza | obejmuje programy edukacyjne, roznego
rodzaju kompendia i stowniki, albumy i encyklopedie oraz cala gamg gier
komputerowych. Wsrod tej bogatej oferty nietrudno znalez¢ programy niosace
tresci kulturowe i stymulujace do rozwijania indywidualnych zainteresowan
artystycznych i kulturalnych. Coraz wigcej dobr kultury udostgpnianych jest na
dyskach CD lub w sieci w formie publikacji elektronicznych. Wiele wskazuje
na to, iz nowoczesne srodki przekazu, wykorzystujace technologie multime-
dialne i ich interaktywny charakter, moga okaza¢ sie bardzo efektywnym
$rodkiem upowszechniania kultury.

Wedle D. Jankowskiego (1985) upowszechnianie kultury dokonuje si¢ za
sprawg licznych systemdéw komunikowania: $rodkéw masowego przekazu,
instytucji sztuki, instytucji wydawniczych, szkolnictwa i nauki, systemu dys-
trybucji i udostgpniania débr kultury. Zatem przenikanie technologii infor-
macyjnych do mass mediow i instytucji kultury ma wplyw na jej upow-
szechnianie. Nalezy podkresli¢, iz terminy media |\ multimedia, wraz z upow-
szechnieniem si¢ informatyki, jej metod i srodkow znacznie poszerzyly swoj
zakres pojeciowy. Obecnie uzywa sie tych okreslen w odniesieniu do $rodkow
masowego przekazu czy sposobéw komunikowania sig, ale jednoczesnie trak-
tuje si¢ je jako narzedzie rozwoju poznawczego. W tym miejscu warto pod-
kresli¢, iz w odrdéznieniu od innych mediéw komputer posiada specyficzng
ceche komunikatywnosci pozwalajaca wstgpowaé w konstruktywny dialog z
uzytkownikiem (W. Osmanska-Furmanek 1997). Odpowiednie ukierunko-
wanie tego dialogu, zorientowanie go na poznawanie kultury i rozwoj zain-
teresowan kulturalnych moze stanowi¢ nowy obszar zainteresowaf anima-
toréw kultury.

Sie¢ Internet umozliwia komunikacj¢ i wymiang informacji pomigdzy
nieskonczong liczba uzytkownikow, z wykorzystaniem najnowszych techno-
logii informacyjnych. Multimedialne mozliwosci przekazania informacji elek-
tronicznej i niecograniczony zasigg tworza z Internetu medium, ktore moze
wspomagaé dziatania pracownikéw kultury. Korzystanie z informacji rozpo-
wszechnianej w sieci Internet moze sta¢ si¢ nowa forma uczestnictwa w
kulturze, a jednoczesnie informacja znaleziona w sieci moze by¢ przyczynkiem
do podejmowania innych form aktywnosci kulturalnej.

Mozliwoséci Internetu juz zostaly dostrzezone przez niektore instytucje
kultury. W sieci dostepne sa wirtualne galerie dziel sztuki, swoje zbiory
udostepniajg muzea i biblioteki, na stronach WWW mozna znalez¢ informacje
na temat prawie wszystkich dziedzin sztuki. Na polskiej stronie domowej pod
hastem kultura i sztuka znajduja si¢ odnosniki do takich tematow, jak: Historia
sztuki na ziemiach polskich, Kultura polska — ilustrowany przeglqd infor-
macyjny, Centrum Animacji Kultury, Kultura regionalna, Sztuka XX wieku,
Prasa, Radio, Telewizja, Wydawnictwa. Swoja tworczos¢ prezentuja rowniez
réznego rodzaju artysci — zaréwno profesjonalisci, jak i amatorzy — dla
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ktérych sie¢ stanowi czgsto jedyne medium wykorzystywane do prezentowania
wiasnej tworczosci.

Karta Kultury Polskiej, dokument przygotowany przez Kancelari¢ Prezy-
denta RP, zaleca tworzenie banku danych o kulturze — ogolnopolskiego
systemu informatycznego poswigconego kulturze, ktéry powinien zbieraé
wszystkie dane o instytucjach, przedsigwzigciach kulturalnych i tworcach
kultury, a takZze o zabytkach i programach ich ochrony. Planuje sig, aby
powstala baza danych byta dostepna w Internecie (Karta Kultury... 1997).

Wydaje sig, iz w przyszlosci stale bedzie rosto znaczenie technologii
informacyjnych w upowszechnianiu kultury i coraz wigcej dobr kultury bedzie
dostepnych w postaci publikacji elektronicznych. Technologie komputerowe
coraz efektywniej beda wspomagaé kulturalny rozwoéj jednostek i edukacje
kulturalng spoteczenstwa. Nowe techniki informacyjno-komunikacyjne tworzg
ponadto szanse ochrony i umacniania réznorodnosci kulturowej kraju dzieki
fatwosci upowszechnianiu jej twordw i tworzeniu elektronicznej skarbnicy
dziedzictwa kulturowego i jezykowego. Z drugiej strony nowe warunki, w
ktérych ma funkcjonowaé spoteczenstwo, niosa za soba szereg niebez-
pieczenstw dla kultury. Globalizacja masowych mediow i systemow transmisji
elementéw kultury moze prowadzi¢ do uniformizacji kulturowej. Mimo
powszechnosci korzystania z technologii komputerowych dostgp do elektro-
nicznych dobr kultury moze by¢ ograniczony dla pewnych grup spotecznych,
co moze powodowac jeszcze wiekszg ich alienacje kulturowa. Istnieje rowniez
obawa, iz powszechno$¢ przekazu elektronicznego moze przyczyni¢ si¢ do
ostabienia innych form uczestnictwa w kulturze (A. P. Wierzbicki 1996;
Spoleczenstwo informacyjne... 1996).

Zapobieganie zagrozeniom wynikajacym z wplywu technologii mfor-
macyjnych na kultur¢ moze by¢ jednym z zadan wspoétczesnych animatorow
kultury. W tym kontekscie coraz wigkszego znaczenia nabiera nie tylko wdra-
zanie przysztych animatorow do korzystania z osiagnig¢ nowych technik, ale
takze uswiadomienie im zaréwno pozytywnego, jak i negatywnego wplywu
technologii informacyjnych na rozwéj i upowszechnianie kultury. Podej-
mowane sa juz w tym kierunku pierwsze kroki. Ministerstwo Kultury i Sztuki
w dokumencie Migdzynarodowy program edukacji kulturalnej postuluje wpro-
wadzenie przedmiotu ,,pedagogika mediow” do ksztalcenia przysztych peda-
gogdw. Modyfikowane sg rowniez programy ksztalcenia animatoréw na wyz-
szych uczelniach. Coraz wigcej uczelni wlagcza w zakres przedmiotéw obo-
wigzkowych przedmioty informatyczne, ktérych program zaklada przygo-
towanie studentéw do pracy kulturalnej w warunkach powszechnego korzys-
tania z technologii informatycznych. W tym miejscu warto podkresli¢, iz
wsrod przyszlych pedagogéw kulturalno-oswiatowych istnieje swiadomosé
zwigkszajacej sig roli nowych technologii. Studenci (w wigkszym stopniu niz
obecnie pracujaca kadra) akcentujg koniecznosé posiadania wiedzy umozli-
wiajacej ich wykorzystanie w przyszlej pracy (R. Kostecki 1998).
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Korzystanie z technologii informacyjnych w instytucjach kultury

Jednym z elementow wplywajacych na znaczenie technologii informatycznych
w upowszechnianiu kultury jest stosowanie tych technologii w placowkach
kulturalno-oswiatowych.

Analizujgc dotychczasowe wykorzystanie komputerow w dziatalnosci
tych instytucji mozna wyr6zni¢ trzy plaszczyzny ich zastosowan: wykorzys-
tywanie komputerow w administrowaniu, w realizacji zadan merytorycznych 1
w promocji instytucji. Dla badaczy kultury najmniej interesujace jest sto-
sowanie komputeréw w administrowaniu instytucja, poczynione jednak obser-
wacje wskazuja, iz w obecnych warunkach ekonomicznych jest to czgsto
jedyny sposob wykorzystywania komputerow w instytucjach kultury, a po-
trzeba wprowadzenia technologii komputerowych wilasnie do pracy ksiggo-
wosci jest motywacja do kupna komputera. Inne zastosowania pojawiaja si¢
pozniej, nierzadko jako konsekwencja poznawania mozliwosci posiadanego
sprzetu.

Wykorzystanie komputeréw w instytucji kultury w istotny sposéb
wspomaga jej dzialalno$¢ merytoryczna. Jak dotad techniki informatyczne
wykorzystywane sg najbardziej intensywnie na tym polu. Bardzo czgsto polega
to na tworzeniu mediow (tekstow, obrazow i dzwigku) propagujacych dzia-
talnos¢ instytucji lub wykorzystywanych w czasie réznego rodzaju imprez
realizowanych w ramach zadan statutowych. Technologie informacyjne wyko-
rzystywane sg rowniez do tworzenia bankéw danych zwiazanych z rodzajem
uprawianej dzialalnosci. Potrzeba i tworzenie takich baz wynika z coraz
wigkszego zapotrzebowaniem na kompleksowg i szybko dost¢pna informacje
— takze w instytucjach kultury.

Pojecie upowszechniania kultury odnoszone jest do wszelkich przed-
sigwzig¢ majacych na celu zapoznawanie jak najwigkszej liczby ludzi z
wytworami i dziataniami artystycznymi (J. Grad, U. Kaczmarek 1996). Nie-
wiele instytucji kultury podejmuje kroki wykorzystujace technologie infor-
macyjne w dzialalnosci kulturalnej, cho¢ postugiwanie si¢ nimi moze przy-
nie$¢ wymierne efekty, chociazby w postaci zwigkszenia obszaru oddziaty-
wania czy podniesienia atrakcyjnosci oferty.

Korzystanie z najnowszych technologii informatycznych warunkuje
zaroéwno stan bazy sprzetowej, ktéra dysponuje placéwka kultury, jak i poziom
umiejetnosci pracownikow w zakresie postugiwania si¢ tym sprzetem. W tym
miejscu nasuwa si¢ refleksja, iz animatorzy Kultury nie zawsze widza
mozliwosci wykorzystania technologii komputerowych w swojej pracy (procz
wykorzystania komputera jako bardziej doskonalej maszyny do pisania). Z
punktu widzenia ksztalcenia animatoréw kultury coraz wazniejsze staje si¢
zatem umozliwienie przysztym pracownikom kultury zdobycia w czasie
studiow odpowiednich kompetencji informatycznych, rozumianych nie tylko
jako umiejetno$¢ korzystania z okreslonego oprogramowania (np. edytora tek-
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stu, grafiki, baz danych), ale takze jako zdolnos$¢ adaptacji technologii infor-
macyjnych do realizacji zadan zwiazanych z wykonywaniem zawodu anima-
tora kultury.

Zielonogorskie instytucje kultury

W tej czgSci opracowania przedstawiono sposoby wykorzystywania technik
komputerowych w zielonogorskich instytucjach kultury. Pomimo dos¢ trudnej
sytuacji finansowej wigkszos¢ z nich posiada sprzgt komputerowy. Sposob, w
jaki wykorzystywane sg techniki informatyczne, jest SciSle zwiazany z rodza-
jem zadan realizowanych przez okreslong instytucje.

Dane zostaly zebrane na przetomie grudnia 1997 i stycznia 1998 roku w
zielonogorskich instytucjach upowszechniania kultury. Badaniem objgto:

- Regionalne Centrum Animacji Kultury;

- domy i kluby kultury: Zielonogorski Osrodek Kultury ,Amfiteatr”, Woje-
wodzki Miodziezowy Dom Kultury ,,Dom Harcerza”, Klub Kolejarza, Pry-
watny Dom Kultury ,,Novita”;

- muzea i galerie: Muzeum Ziemi Lubuskiej, Muzeum Etnograficzne -
Skansen, Lubuskie Muzeum Wojskowe, Muzeum Archeologiczne Srodkowego
Nadodrza, Panstwowa Stuzbe Ochrony Zabytkéw, Biuro Wystaw Artys-
tycznych, Galeri¢ ,,U Jadzki”, Galerie ,,Art”, Galeri¢ ,,Punkt”, Salon Sztuki
Dawnej;

- biblioteki: Wojewddzka i Miejska Biblioteke Publiczng im. C. Norwida,
biblioteke WSP, biblioteke Politechniki Zielonogorskiej,

- teatr 1 filharmonie: Filharmonie Zielonogoérska, Teatr Lubuski,

- kina: ,,Wenus”, ,,Nyse”, Newe” oraz Klub Filmowy ,,Ostatni seans”.

Regionalne Centrum Animacji Kultury

Regionalne Centrum Animacji Kultury powstalo w 1996 r. Do jego gléwnych
zadan statutowych zaliczyé nalezy: wspieranie regionalsych tradycji i inicja-
tyw kulturalnych, animowanie twoérczych form uczestnictwa w kulturze,
wspomaganie dziatan animatoréw kultury, ochrong dziedzictwa kulturalnego,
wspoldzialanie z samorzadowymi instytucjami kultury oraz prowadzenie
dziatalnosci w zakresie edukacji dzieci i mtodziezy. W chwili obecnej Centrum
posiada cztery komputery. Jeden z nich wykorzystywany jest w administracji
— do prowadzenia ksiggowosci i spraw kadrowych. Pozostale zostaly
zakupione z mysla o wykorzystaniu technologii informacyjnych do wspoma-
gania Centrum w spetnianiu jego zadan merytorycznych.

Technika komputerowa wspiera gtéwnie dziatalno$¢ promocyjng i infor-
macyjng Centrum. Nowoczesny sprzet komputerowy wykorzystywany jest do
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sktadu komputerowego. Przygotowywane sa wszelkie materialy zwigzane z
realizacja roznego rodzaju imprez. Centrum Animacji wykorzystuje rowniez
mozliwosci techniki komputerowej w przygotowaniu materiatéw filmowych i
dzwigkowych. Niedawno zakupiony komputer (1997) przeznaczony jest gtéw-
nie do montazu wideo.

Waznym elementem wplywajacym na dziatanie instytucji jest sprawny
system pozyskiwania, analizowania i wykorzystywania informacji, dlatego tez
planowane jest podiaczenie zielonogorskiego RCAK do sieci Internet oraz do
ogolnopolskiego banku informacji (Bank Danych o Kulturze), w ktorym
rejestrowane sg wszystkie naplywajace dane o przedsigwzigciach kulturalnych
i artystycznych podejmowanych w Polsce. Obecnie Centrum dysponuje
elektroniczng baza danych wojewddztwa zielonogorskiego. Zebrane dane
pozwalaja na szybkie uzyskanie informacji o gospodarczym i kulturalnym
Zyciu regionu.

Domy kultury

Tylko w dwoch sposrod czterech zielonogorskich domow kultury znajduja sig
komputery — w Domu Harcerza i w ZOK. Planowany jest zakup komputera 1
drukarki w Klubie Kolejarza. Podobne zamierzenia ma rowniez dyrekcja ZOK.
W chwili obecnej dom kultury dysponuje tylko jednym komputerem, wyko-
rzystywanym do prac edytorskich i przechowywania danych o sekcjach prowa-
dzonych przez dom kultury. Gromadzone sa rowniez dane do majacej w przy-
sztosci funkcjonowa¢ bazy ofert ustug udostgpnianej przez Internet.

W inny sposob przedstawia si¢ sytuacja w Domu Harcerza. Administracja
tej instytucji nie dysponuje zadnym komputerem, ale w domu kultury od 1986
roku dziala pracownia komputerowa. W chwili obecnej znajduje si¢ w niej
sze$¢ komputerow (w tym pigé typu 486 i jeden pentium) wyposazonych w
karty dzwiekowe. Komputer Pentium ma dodatkowo naped dyskow CD.
Komputery polaczone sa w siec. W pracowni do dyspozycji uczestnikow zajec
znajduje si¢ skaner i drukarki: iglowa, atramentowa i laserowa. Pracownia jest
caly czas modernizowana. Pieniadze na rozbudowe lub wymiang sprzgtu
pochodza z optat wnoszonych za uczestnictwo w zajeciach.

Dzieci i miodziez uczestniczace w zajeciach nabywaja umiejetnosci
korzystania z techniki komputerowej w zakresie edycji tekstu, przetwarzania
obrazu, gromadzenia informacji, wykorzystania technologii informacyjnych do
rozwijania zainteresowan i poglebiania wiedzy przede wszystkim, jednak
udzial w zajgciach umozliwia im wypowiadanie si¢ poprzez grafike kom-
puterowg. Taka forma aktywnosci nie tylko sprzyja rozwojowi umiejgtnosci
postugiwania si¢ okreslonym programem graficznym, ale tez stanowi Zrodto
przemyslen i refleksji nad interpretowanym tematem. W roku szkolnym
1996/97 pracownia grafiki komputerowej zorganizowata konkurs pod haslem
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~Ja w Europie”. W konkursie wziglo udzial ponad pigcédziesigciu ucznidw
zielonogorskich szkot podstawowych. W tym roku planowany jest drugi
konkurs, ktéry swoim zasiggiem obejmie cate wojewddztwo. Pracownia jest od
dwoch lat podtaczona do sieci Internet. Dostgpne sa podstawowe ustugi
sieciowe — przegladanie stron WWW, poczta elektroniczna ftp. Z Internetu i
komputerow korzystaja rowniez osoby prowadzace inne pracownie.

Muzea i galerie

W zielonogodrskich galeriach, podobnie jak w BWA, nie ma komputeréw, ich
kierownicy ttumacza te sytuacje gidwnie niedostatecznymi mozliwosciami
finansowymi, jednak prowadzacy galeri¢ ,,Punkt” zamierzaja w najblizszym
czasie szeroko wykorzystywa¢ komputer w swej dziatalnosci.

Wdrazanie technologii informacyjnych zapoczatkowane juz zostato w
zielonogorskich muzeach. Tylko Muzeum Etnograficzne nie posiada kom-
puterow.

Muzeum Ziemi Lubuskiej posiada trzy komputery, w tym jeden wyko-
rzystywany w ksiegowosci, a dwa w dziale wydawniczym. Techniki kompu-
terowe znajduja najwieksze zastosowanie przy sktadzie komputerowym. W
taki sposob przygotowywane sa wszelkie materialy zwiazane z merytoryczng
dziatalno$cia muzeum — foldery, ulotki, katalogi itp. Jak dotychczas zbiory
muzealne nie sa katalogowane w elektronicznych bazach danych, jednak
przedstawiciele muzeum uczestnicza w seminariach i szkoleniach organi-
zowanych przez Muzeum Narodowe, ktore koordynuje i propaguje wdrazanie
technologii informacyjnych do opracowywania i udostgpniania zbiorow.

Muzeum Archeologiczne Srodkowego Nadodrza dysponuje czterema
komputerami. Sytuacja przedstawia si¢ podobnie, jak w Muzeum Ziemi
Lubuskiej. Tu réwniez jeden komputer wspomaga pracg ksiggowosci, a dwa
wykorzystywane sa glownie do prac edytorskich — pisanie opracowan,
sprawozdan itp. Muzeum rozpoczeto juz (czwarty komputer) tworzenie
elektronicznego archiwum. Gromadzone sa dane dotyczace prowadzonych
przez muzeum badan archeologicznych.

W Lubuskim Muzeum Wojskowym komputery zakupiono niedawno
(1997), ale technologie komputerowe wykorzystywane sa dos¢ intensywnie.
Dwa komputery pracuja w ksiggowosci i administracji, jeden jest wykorzys-
tywany w dziale historycznym. Muzeum moze si¢ poszczyci¢ multimedialng
baza danych. Bank danych zawiera informacje o wystawach i ekspozycjach
organizowanych w muzeum, skatalogowane zostaly rowniez wszystkie zbiory
muzealne. Zbierane sa dane dotyczace eksponatéw znajdujacych si¢ w innych
muzeach. Komputery sa wykorzystywane do skfadu komputerowego wszyst-
kich drukéw zwiazanych z merytoryczna dziatalnoscia muzeum.

Zadne z zielonogdrskich muzedéw nie jest podigczone do Internetu.
Rozwaza si¢ jednak takie inwestycje i by¢ moze zostang one sfinalizowane w
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ciagu najblizszego roku. Nalezy wspomnie¢, ze LMW posiada swoja strone
WWW. Na stronie dostepne sg informacje o muzeum i posiadanych przez nie
zbiorach. Opisy sa bogato ilustrowane zdjeciami eksponatéw. Strona jest
prowadzona od konca sierpnia 1997 i przez pig¢ miesigcy jej istnienia
odwiedzito ja ponad 850 internautéw. Promocja Muzeum w sieci zaowocowata
juz nawigzaniem nowych kontaktéw, pojawiaja si¢ prosby o dodatkowe
informacje dotyczace zbioréw muzealnych i dziatalnosci muzeum.

Panstwowa Stuzba Ochrony Zabytkéw wykorzystuje w swojej pracy
cztery komputery — trzy z nich zostaly zakupione w 1997 roku. Tu réwniez sa
one wykorzystywane do wspomagania prac biurowych, ale tez do gromadzenia
informacji w banku danych. PSOZ dysponuje baza obicktow zabytkowych w
wojewodztwie zielonogdérskim oraz baza danych zbioréw archiwalnych.
Planuje si¢ réwniez uzyskanie dostgpu do Internetu i prowadzenie strony
WWW.

Teatr, filharmonia, kina

Filharmonia posiada cztery komputery. Sa one glownie wykorzystywane do
usprawnienia prac administracyjnych — prowadzenia sekretariatu, ksiggo-
wosci i biura organizacyjnego. Techniki komputerowe wykorzystywane sa
rowniez do skfadu réznego rodzaju materiatéw informacyjnych. Filharmonia
od 1997 roku posiada strone WWW, na ktérej zamieszczone sa m. in.
informacje o zamierzeniach artystycznych i publikowany jest miesigcznik
,»Maestro”,

W zadnym z kin nie pracujag komputery, jednak technika komputerowa
Jest wykorzystywana w Klubie Filmowym istniejacym przy kinie ,Newa”.
Komputer stuzy gléwnie do skladu komputerowego materialéw wykorzys-
tywanych podczas organizacji Lubuskiego Lata Filmowego.

Teatr Lubuski jedyny posiadany komputer wykorzystuje w ksiggowosci.

Biblioteki

Biblioteka Wojewodzka i biblioteka Politechniki sa calkowicie skompu-
teryzowane. Udostgpnianie wydawnictw jest juz catkowicie zautomatyzowane.
Nie wypetnia si¢ rewersow, bowiem zaméwienia do magazynu drukowane sg
bezposrednio z terminali. Biblioteki dysponuja bazami wydawnictw zwartych
zbioréw udostgpnianych zaréwno na zewnatrz, jak i na miejscu. Caly czas bazy
s aktualizowane i poszerzane o nowe opisy bibliograficzne. Tworzone sa
rowniez nowe bazy — czasopism, bibliografii regionalnej, wydawnictw specja-
listycznych. Biblioteki udostgpniajg juz swoje zbiory w Internecie. Na stronach
WWW mozna znalez¢ informacje o bibliotekach i posiadanych przez nie
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ksiegozbiorach. Niestety filie Biblioteki Wojewodzkiej nie sa jak dotychczas
skomputeryzowane. Biblioteka WSP planuje udostepniaé swoje zbiory przy
wykorzystaniu komputerdéw od nowego roku akademickiego (1998/99). Na
razie trwa gromadzenie i opracowywanie danych. Wszystkie biblioteki gro-
madza juz wydawnictwa na CD-ROMach: stowniki, encyklopedie, bazy wy-
dawnictw.

Podsumowanie

Analizujac powyzsze informacje mozna stwierdzi¢, iz wigkszo$¢ instytucji
wykorzystuje w swojej pracy techniki komputerowe. Prawie regulg jest korzys-
tanie z komputera w dziale ksiggowosci i kadr. Technologie komputerowe sa
dos¢ intensywnie eksploatowane do przygotowywania dokumentow zwia-
zanych z wykonywaniem zadah merytorycznych. Komputery sa wykorzys-
tywane na ogél do sktadu komputerowego rdznego rodzaju materialéw i
tworzenia dokumentacji.

Roéwniez w pracy instytucji kultury coraz wigkszego znaczenia nabiera jak
najszybsze dotarcie do informacji. Implikuje to potrzebe gromadzenia niezbed-
nych do prawidiowego funkcjonowania instytucji danych i nabywania umie-
jetnosci postugiwania si¢ ta informacja. Kilka zielonogorskich instytucji
rozpoczeto juz tworzenie bankéw danych.

W chwili obecnej tylko Dom Harcerza i biblioteki maja dostgp do Inter-
netu. Jednak zainteresowanie korzystaniem z zasobow sieci jest bardzo duze
— w nadchodzacym roku wigkszo$¢ instytucji zamierza uzyska¢ dostep do
sieci. Tam gdzie planuje si¢ korzystanie z Internetu, przewiduje si¢ réwniez
zatozenie swojej strony WWW. Jak dotychczas tylko dwie instytucje (procz
bibliotek) posiadaja swoje strony WWW — Filharmonia Zielonogorska i
Lubuskie Muzeum Wojskowe. By¢é moze uzyskanie dostgpu do Internetu
przyczyni si¢ do ,,odkrycia” sieci przez placowki upowszechniania kultury.

Jak wskazuje praktyka, komputery wykorzystywane sa niemal wylacznie
jako narzedzie do przygotowania materiatow drukowanych. Nie sa prowadzone
zadne dzialania majace na celu upowszechnianie multimediow jako formy
dotarcia do doébr kultury i korzystania z nich do rrozwijania wiasnych
zainteresowan. Wyjatek stanowi pracownia grafiki komputerowej w Domu
Harcerza.

Wydaje sig, iz najpetniej technologie komputerowe wykorzystywane sa w
bibliotekach. Praca tych instytucji jest wyraznie wspomagana przez technike.
Jednoczesnie dzigki wykorzystaniu sieci zwigkszyt si¢ krag osob majacych
dostep do ksiggozbiorow.

Wyposazenie placowek kultury w sprzet komputerowy w obecnym
stopniu nie jest zadowalajace. Nalezy jednak mie¢ nadzieje, iz proces
komputeryzacji dopiero si¢ rozpoczal, a posiadana baza sprzgtowa bedzie
uzupelniana i poszerzana. Umozliwi to korzystanie z technologii informacyj-


http://eris.kbn.gov
http://www.nask.pl
http://www.winter.info.pl/2caa.htm
http://www.pol.pl/culture._pl/karta.htm
http://eris.kbn.gov.pl./Pl-asc/pub/info/dep/spo.html
http://eris.kbn
http://gov.pl
http://epublica.pol.pl/

KOMPUTEROWE TECHNOLOGIE INFORMACYINE 283

nych wszystkim pracownikom i przyczyni si¢ do zmiany sytuacji, w ktorej to
komputery dostgpne sa jedynie dla waskiej grupy animatoréw. Bariera
sprzgtowa nie jest jednak jedynym problemem, ktéry nalezy pokonac.
Znacznie wazniejsze jest wyposazenie pracownikow kultury w umiejetnosci i
wiedzg¢ pozwalajaca korzystac z technologii komputerowych.

Analiza przeprowadzonych badan pilotazowych wskazuje na potrzebe
ksztatcenia umiejetnosci obstugi pewnych grup programéw komputerowych
(edytorow tekstow i grafiki, bazy danych) najczesciej wykorzystywanych w
pracy instytucji, ale by¢ moze w wigkszym stopniu ujawnia potrzebg ksztat-
cenia postaw proinformatycznych, nakierowanych na wykorzystywanie tech-
nologii informacyjnych w upowszechnianiu kultury — takie wykorzystanie, by
nie byly one tylko narzedziem umozliwiajacym wytworzenie materiatow
niosacych informacje o kulturze, ale dawaly mozliwos¢ aktywnego w niej
uczestnictwa.
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Edyta Mianowska

COMPUTER-INFORMATIONSTECHNOLOGIEN
IN DEN KULTURINSTITUTIONEN
Zusammenfassung

In den letzten Jahren sind wir Zeugen einer dynamischen Entwicklung der Computer-
technologien. Die Anwendung von den ncuesten technischen Erfindungen im Bereich der
Datenverarbeitung fiihrt zu grundlegenden Verwandlungen in den wirtschaftlichen und sozialen
Strukturen. Immer hédufiger haben die Computertechnologien auch ihren Anteil an der
humanistischen Entwicklung des Menschen, indem sie zu solchen Bereichen der Menschen-
tatigkeit wie Kultur und Kunst eindringen. In der Bearbeitung stellte man dar, auf welche Weise
die Informationstechnologien zur Entstehung von den neuen Formen der Anteilnahme an Kultur
und zu deren Verbreitung beitragen kénnen. Die Uberlegungen zum Thema der Anwendung von
neuen Techniken bei der Kulturverbreitung fithren zur Darstellung der Ausnutzungsméglich-
keiten der Computer-Informationstechnologien in den Kulturinstitutionen. In dem Artikel wurde
die Situation in den Institutionen von Ziclona Géra (Griinberg) dargestellt. Die Analyse der
durchgefiihrten Untersuchungen zeigt die Ausriistung der Institutionen mit den Geriten, die das
Ausnutzen der neuen Technologien méglich machen, sowie auch informiert, auf welche Weise
sie bei der Arbeit von diesen Institutionen ausgenutzt werden.
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Beata Trzop

ZIELONA GORA JAKO MIASTO POGRANICZA
— INICJATYWY KULTURALNE POLSKO-NIEMIECKIE

Termin ,,pogranicze” wigkszosci dorostych Polakéw kojarzy sie¢ z terenem
szczegblnego rygoru, dyscypliny. Jest to efekt powojennego traktowania
terenéw przygranicznych jako miejsc o wyjatkowym statusie. Nalezato posia-
da¢ specjalne pozwolenie wiadz, by osiedla¢ si¢ na owych obszarach. W
przygranicznych powiatach z Niemcami preferowano po wojnie osadnikow
wojskowych, ktorych liczba w krotkim czasie siggata 60 000. Ludzie zyjacy na
przygranicznych terenach mieli utrudnione korzystanie z dobr natury (np.
zakaz kapieli w rzece granicznej).

Z czasem ustalono zasady pobytu i zachowania si¢ w tak zwanej strefie
nadgranicznej. Na tych obszarach elementem codziennego krajobrazu byli
zolnierze Wojsk Ochrony Pogranicza. Pogranicze utozsamiano z terenem woj-
skowym, przestato ono istnie¢ w obiegu cywilnym, a takze w kregu zainte-
resowan socjologii. Tereny te stanowily pélzamknigta strefe o minimalnym
udziale procesow zywiolowych.

Jezeli pogranicze tradycyjnie traktowano jako obszar pomieszania wpty-
wow cywilizacyjnych i kulturowych z terendéw sasiednich, to w okresie
powojennym pogranicze dzialato na zasadzie filtra eliminujacego obce wplywy
(Z. Kurcz 1997, s. 26). Bylo to spowodowane przede wszystkim nieprze-
puszczalnoscia granic. Zmiana nastgpuje w latach siedemdziesiatych, gdy za
sprawg umowy migdzy PRL, NRD i CSRS granice staly si¢ bardziej prze-
puszczalne. Pogranicze z NRD juz wtedy miato dla panstwa wazne znaczenie.
Byly podejmowane kontakty wiadz partyjnych i panstwowych poszczegélnych
wojewodztw zachodniej Polski i wschodnich landow NRD. Wspotpracowaty
ze sobg przedsiebiorstwa, szkoty, uczelnie, miasta. Wzrost ruch przygraniczny.
Mialy te dziatania charakter ideologiczny, nasycony ,tresciami internacjona-
listycznymi”.

Cele i charakter wypraw przez granicg obywateli PRL i NRD byly rézne.
Lata osiemdziesiate to czas, w ktorym polscy turysci narazeni byli na ogra-
niczenia i limity w przygranicznych niemieckich placowkach handlowych, co z
pewnoscig wzmogto funkcjonowanie stereotypu ,zlego Niemca”. Po okresie
transformacji charakter stosunkéw polsko-niemieckich w strefie przygra-
nicznej nie miat juz charakteru ideologicznego. W latach dziewigédziesiatych
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gwaltownie rosnie ruch graniczny w Polsce. Zaczgto pracowac nad wspolnymi
programami wspdltpracy zaréwno gospodarczej, jak kulturalnej. Powstaty
plany nowych imprez, ktére nie mialy juz zabarwienia ideologicznego. Powo-
fano do zycia na pograniczu polsko-niemieckim cztery euroregiony (Pome-
rania, Sprewa-Nysa-Bobr, Pro Europa Viadrina, Nysa).

Miasta w strefie pogranicza w latach dziewigcdziesigtych stopniowo
rozwijaly swoja wspoétprace z miastami Brandenburgii i Dolnej Saksonii.
Zielona Gora réwniez brata udziat w tej wspotpracy. Efektem tych dziatan jest
umowa partnerska z roku 1992 o wspétpracy kulturalnej Zielonej Gory i
Cottbus. Zgodnie z ta umowg na rok 1992 zaplanowano dwie imprezy:
Festiwal Mtodego Kina Wschodnioeuropejskiego (impreza organizowana
przez Klub Kultury Filmowe;j i kino komunalne w Cottbus) oraz Lubuskie Lato
Filmowe w Lagowie. W 1993 roku odbyt si¢ koncert orkiestry Filharmonii
Zielonogoérskiej w Cottbus. Wedlug umowy partnerskiej rok 1994 jest juz
bogatszy w imprezy kulturalne organizowane po obu stronach granicy.
Zaplanowane imprezy to w Zielonej Gorze we wrzesniu wystawa malarstwa
Guntera Rechne z Cottbus (Galeria ,,ART”) oraz w Cottbus trzy koncerty
orkiestry Filharmonii Zielonogorskie;j.

Zgodnie z umowa o wspdlpracy kulturalnej Zielonej Géry i Verden na
rok 1994 zaplanowano nastepujace imprezy, ktére odbyly si¢ w Verden:

- koncert orkiestry Filharmonii Zielonogorskiej podczas nadania tytutu
miasta europejskiego;

- wystawa dorobku zielonogoérskich artystéw plastykéw z okazji XIV Dni
Dolnej Saksonii;

- wspodlne koncerty uczniow Panstwowej Szkoly Muzycznej z Zielonej
Goéry z Miodziezowa Orkiestra Symfoniczng Elbe-Weser.

Rok 1995 byl takze bogaty w polsko-niemieckie imprezy kulturalne. W
Cottbus odbylo sie osiem koncertéw orkiestry Filharmonii Zielonogorskiej, a
podczas Federalnej Wystawy Ogrodniczej BUGA (1-7 maja) nastapila
prezentacja kulturalna Zielonej Gory i wojewoddztwa (w tym kilka trady-
cyjnych imprez i szczegélnie interesujaca wystawa ,Winiarskie tradycje
Zielonej Gory”). W dniach od 18 czerwca do 8 lipca w Pritzen koto Cottbus
zorganizowano III Europa Bienale ,,Dolne Luzyce”; w ramach tej imprezy
swoja sztuke zaprezentowal Adam Baginski. W listopadzie odbywatly si¢ po
obu stronach granicy wspdlne koncerty choru z Cottbus i choéru ,,Cantores”
(arty$ci prezentowali ,,Oratorium Bozonarodzeniowe™). Rowniez w 1995 r. w
Verden odbyla si¢ wystawa malarska Anny Gapinskiej-Myszkiewicz.

Dla wymiany kulturalnej miedzy naszym miastem i Cottbus rok 1996 byt
takze ciekawy i bogaty w oferty zaréwno strony polskiej, jak niemieckiej. W
Cottbus odbyto sie pie¢ koncertow orkiestry Filharmonii Zielonogorskiej oraz
wystawa malarstwa Jolanty Zdrzalik i Agaty Drzyzgi-Buchalik (ratusz
miejski). Przez strong¢ niemiecka zostala zainicjowana druga juz impreza pod
nazwa ,,Statek Literacki”. W dniach 15-26 wrzeénia ptywatl po Odrze statek —
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Polsko-Niemiecki Statek Literacki. Rejs rozpoczal si¢ w Szczecinie, a
zakoficzyt w Cottbus. W ciagu dwunastu dni uczestnicy imprezy (literaci)
odwiedzili dwanascie miejscowosci (szeS¢ po stronie polskiej i szes¢ po
niemieckiej). Pod hastem ,stale w drodze do domu sasiada” odbyly sie
spotkania literackie, odczyty znanych poetéw i pisarzy. Imprezie tej towa-
rzyszylo wiele okoliczno$ciowych przedsigwzigé (m. in. prezentacja sztuki
ludzi uposledzonych umystowo). Uczestnicy spotykali sie z mieszkancami
odwiedzanych miast, uczniami, studentami. Organizatorami imprezy byli:
Nowe Towarzystwo Literatury, Polski Osrodek Kultury, Radio Brandenburgia,
Towarzystwo Niemieckie, Zwigzek Pisarzy Niemieckich.

Zatozenia na rok 1997 to siedem koncertow orkiestry Filharmonii Zie-
lonogorskiej oraz duzy blok imprez w ramach spotkan Wschod-Zachdd.

Omoéwione wyzej imprezy kulturalne odbywaly si¢ we wspotpracy Zie-
lonej Goéry z dwoma niemieckimi miastami — Cottbus i Verden. Poza tym
powstaly takze plany wspélpracy trzech wojewddztw zachodniej Polski z
Brandenburgia. W styczniu 1996 r. zostal podpisany protokét o wspétpracy w
dziedzinie kultury na lata 1996 i 1997 miedzy Wojewodami Gorzowskim,
Szczecinskim i Zielonogorskim oraz Ministerstwem Nauki, Badan i Kultury
Kraju Zwiazkowego Brandenburgia. W protokole znajduja si¢ trzy grupy
projektow gotowych do realizacji badz juz zrealizowanych.

Wspolne projekty polsko-niemieckie obejmuja dwie propozycje imprez,
ktorych czgscia wspolna jest Odra:

- wystawg oswiatowq prezentowang w szesciu miastach polskich i w
szesciu miastach brandenburskich pod hastem ,,Odra — krajobraz kulturowy”
(zaplanowany termin — 14 XI 1997 r). Organizatorami sa trzy muzea polskie
(w Gorzowie, Szczecinie i Zielonej Gorze) oraz trzy muzea niemieckie
(Brandenburgisches Landesmuseum fiir Ur und Fruhgeschichte Potsdam,
Oderlandmuseum Bad Freienwalde, Museum Viadrina Frankfurt n/O;

- wystawg polskiej sztuki plastycznej ,,Polska sztuka nad Odra 1945-1995”
(1996-1997 r.). Organizatorami s3 Muzeum w Gorzowie, Muzeum Narodowe
w Szczecinie oraz Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze.

Druga grupe stanowia projekty pod nazwa ,Inicjatywy strony polskiej
wnioskowane do programéw Wspélnoty Europejskiej”. Kazde z zaintereso-
wanych wojewodztw wysunglo wiasne propozycje.

Wojewddztwo gorzowskie zaplanowalo sesj¢ w Osrodku Ksztalcenia
Specjalistow z dziedziny ochrony zabytkow (Dabroszyn) na wniosek Euro-
regionu Pro Europa Viadrina oraz sesj¢ w Os$rodku Badan Historycznych
Archiwum Panstwowego w Gorzowie na wniosek Towarzystwa Przyjaciél
Archiwum i Pamiatek Przesztosci (Archiwum Panstwowe w Gorzowie), a
takze Migdzynarodowy Plener Artystow Fotografikow pod hastem ,Dzie-
dzictwo i wspotczesno$é” na wniosek Gorzowskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego (maj 1996).
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Wojewddztwo szczecinskie przewidziato zorganizowanie przygranicznego
systemu informacji turystycznej i kulturalnej na bazie Osrodka Informacji
Kulturalnej i Turystycznej oraz wspodlpracy polsko-niemieckiej. Wniosko-
dawca tej inicjatywy jest Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie (rok 1996 |
I pétrocze 1997).

W wojewodztwie zielonogérskim propozycja objeta V Miedzynarodowe
Spotkania Muzyczne ,,Wschdd-Zach6d” z udziatem zaproszonych artystow z
Polski, Brandenburgii, Saksonii, Czech, Stowacji, Ukrainy, Biatorusi, Rosji,
zorganizowanie przez Filharmonie Zielonogorska przy wspdipracy z
organizatorami Frankfurckich Dni Muzyki (17-30 III 1996 r.) oraz Lubuskie
Prezentacje Wokalne Dzieci i Miodziezy Niepetnosprawnej (Lubsko, Zielona
Gora, maj — czerwiec 1996 r.) z udzialem mlodych niepetnosprawnych
artystow z Polski, Niemiec, Holandii, Francji, Danii i nawet z odlegtej Syrii.
Organizatorem tego spotkania bylo Stowarzyszenie Lubuskie Prezentacje
Wokalne Dzieci i Mlodziezy Specjalnej Troski w Lubsku.

Ostatnia grupe planowanych imprez w omawianym protokole stanowia
inicjatywy strony niemieckiej: Frankfurckie Dni Muzyki, dziatalnos¢ Stowa-
rzyszenia Forster Briicke, spotkania w Buckow i Niemiecko-Polski Statek
Poetow.

Imprezy realizowane sa przez konkretne instytucje wymienione w pro-
tokole. Istnieje wykaz projektow realizowanych przy wspolpracy polskich i
niemieckich instytucji i organizacji kultury. Do tych placowek nalezg miedzy
innymi: Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Uckermarkische Buhnen
Schwedt, Opera i Operetka w Szczecinie, Szkota Muzyczna w Schwedt, Szkota
Muzyczna I i II stopnia w Gorzowie oraz Konzerthalle we Frankfurcie.
Instytucje te organizujg wiele wspolnych imprez muzycznych, teatralnych,
plastycznych, a takze sympozja i konferencje. Oto kilka przyktadéw wspélnych
inicjatyw:

- Konkurs Pianistyczny im. J. S. Bacha w Gorzowie,

- Migdzynarodowe Sympozjum Artystow ,Poznanie - Porozumienie -
Przyjazn” w Goérzycy,

- polsko-niemieckie pismo literackie ,,Prom”, -

- wspolpraca teatrow z Gorzowa, Zielonej Gory i Teatru Kleista we
Frankfurcie n. O,

- polsko-niemieckie sympozjum poswigcone ochronie dziedzictwa kultu-
rowego.

Omawiany protokoét dotyczyt lat 1996 i 1997, dokument podpisali: Minis-
ter Nauki, Badan i Kultury Brandenburgii Steffen Rajche, Wojewoda Gorzow-
ski Zbigniew Falinski, Wojewoda Szczecinski Marek Tatasiewicz i Wojewoda
Zielonogorski Marian Eckert.

Sg juz takze planowane kolejne przedsiewzigcia kulturalne w ramach
wspolpracy z Brandenburgia w wojewodztwie zielonogoérskim na rok 1998.
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Zostana one z pewnoscig uwzglednione w kolejnym oficjalnym protokole. Oto
niektdre z propozycji:

- Wiosna nad Nysa (Gubin, maj 1998);

- Niemiecko-Polskie Dni Kultury Mtiodziezowej, Euroregion Sprewa-
Nysa-Bobr (Gubin, Guben, sierpien 1998);

- Dni Kultury Luzyckiej (Zielona Gora, listopad 1998);

- Letnia Akademia Muzyczna (Zagan, sierpien 1998);

- Miedzynarodowy Festiwal Organowy im. G. F. Telemanna (Zielona
Gora, czerwiec 1998);

- Miedzynarodowe Spotkania Muzyczne Wschod-Zachod (Zielona Gora,
marzec 1998);

- Letnia Akademia Tanca (Zielona Gora, lipiec-sierpien 1998).

Sposréd wymienionych imprez szczegdlnie cenna inicjatywa sa Dni
Kultury Luzyckiej, organizowane przez Towarzystwo Studiéw Luzyckich w
Zielonej Gorze, ktore stale wspolpracuje ze Zwiazkiem Luzyckich Serbow
~Domovina”, Jest to przyklad na ozywianie regionalizméw i lokalizméw na
terenach przygranicznych. W przypadku wielu grup spolecznych, jak i
poszezegdlnych jednostek nastgpuje ostentacyjny powrét do tradycyjnych
warto$ci lokalnych, regionalnych, historycznych instytucji, zwyczajéw i
obyczajow (M. S. Szczepanski 1997, s. 13 ). Tak tez dzieje si¢ z Luzyczanami,
ktérzy na swych terenach tworza grupy etniczne. ,,Grupa etniczna to spotecz-
no$é, ktorej tozsamos$é kulturowa zwiazana jest z okreslonym terytorium
(terytorium etniczne), posiadajaca swiadomos¢ wiasnej odrgbnosei kulturowej,
jezykowej i historycznej, a czasami nawet ekonomicznej, nie tworzaca odreb-
nego narodu, cho¢ wyposazona w pewne jego cechy” (tamze, s. 12).

Luzyce zajmuja obszar od Gor Luzyckich na potudniu po Berlin na
potnocy i od Muldy na zachodzie po ujscie Bobru na wschodzie. Serbo-
tuzyczanie zamieszkiwali glownie teren tak zwanych Luzye Gérnych; skupili
si¢ w okolicach Kamjenca, Wojerec, Muzakowa, Budziszyna, Lubija, Zytawy
oraz Zgorzelca. Na obszarze tym stykaly si¢ i zderzaty dwie kultury: zachodnia
i wschodnia. W $redniowieczu granice migdzy nimi wyznaczata limes sora-
bicus, a w czasach nowozytnych lini¢ podzialu Europy na Zachodnia i
Wschodnig stanowita Laba. W czasach wspolczesnych az do 1989 r.
rozciagnieta tu byla ,zelazna kurtyna™, co wskazuje na to, ze linia podziatu
przechodzaca przez Labe miala charakter trwaly, a same te tereny sa miejscem
zaréwno konfliktu, jak i dyfuzji dwoch kultur europejskich (T. Jaworski 19953,
s. 12).

Wedlug znawcow przedmiotu Serboluzyczanie to najmniejszy naréd
stowianski Europy. Obecnie jego populacj¢ szacuje sig na okoto 60 tys. osob.
Po raz pierwszy w historycznych przekazach wspomina si¢ o Serbo-
tuzyczanach w 631 roku. Wtedy to frankonski zakonnik Fredegar zapisat w
kronice, ze na wschod od Sotawy mieszka lud o nazwie Surbi. Miat on na
mysli nie tylko Serbéw Luzyckich, lecz i inne plemiona (Milczanie, Glomacze,
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Drzewianie, Wielici, Ranowie, Redarowie, Lutycy, Warnowie, Potabianie,
Wagrowie, Obotrzyce). Germanie nie orientowali si¢ w tej réznorodnosci i
okreslali Stowian Potabskich mianem Sorben albo Wenden (M. Wojecki 1995,
s. 163 ).

Serbotuzyczanie od czaséw Lutra podzieleni sa na cze$¢ ewangelicka
(okoto 80% spotecznosci) i katolicka (okoto 20%). Mimo ponadtysiacletniego
panowania niemieckiego zachowali dawna stowianska mowg, narodowe stroje,
sfowianskie zwyczaje, a takze glebokie poczucie stowianskiego pochodzenia i
odrebnosci narodowej. Wytworzyli wlasna kulture i sztuk¢. Obecnie sposrod
Serbotuzyczan wywodzi si¢ okolo czterdziestu pisarzy i poetow, kilkunastu
malarzy, dzialajg takze liczne zespoly piesni i tanca oraz chory (tamze, s. 162 ).

Podtrzymywaniem tradycji serbotuzyckich na naszych ziemiach oraz
rozszerzaniem wiedzy na ich temat zajmuje si¢ Towarzystwo Studiéw Luzyc-
kich. Po stronie niemieckiej dziala od 17 maja 1945 r. ,Domovina” (po
serbotuzycku — ojczyzna).

Towarzystwo Studiow Luzyckich zawigzato sie 14 kwietnia 1992 r. w
Zielonej Gorze. Jego czfonkowie rekrutuja si¢ gtownie sposrdd nauczycieli
akademickich (pracownicy Instytutu Historii, Instytutu Filologii Polskiej,
Instytutu Pedagogiki Spolecznej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. Tadeusza
Kotarbinskiego w Zielonej Gorze). Czlonkami Towarzystwa sa takze znawcy,
mitosnicy i sympatycy Luzyc wywodzacy si¢ z innych Srodowisk (np.
nauczyciele, dziennikarze, dzialacze kulturalni i spoteczni). Giéwnym celem
Towarzystwa jest prowadzenie studiow i badan naukowych (historycznych,
filologicznych, socjologicznych, etnograficznych) nad problematyka serbotu-
zycka. Do zadan Towarzystwa nalezy takze poznawanie, prezentowanie i
promowanie kultury serboluzyckiej. Pierwszym samodzielnym przedsig-
wzigciem bylo zorganizowanie w dniach 27-28 X 1992 r. w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w Zielonej Gorze ogélnopolskiej konferencji naukowej na
temat ,.Luzyce w nowozytnych i najnowszych dziejach Europy Srodkowe;j”.
Inne inicjatywy Towarzystwa to spotkania na temat ,Zycie i tworczosé
Michata Hérnika (1833-1894)” oraz ,Polskie badania nad Luzycami —
dorobek i perspektywy” (WSP TK Zielona Gora, 1994), Sorabistyczne
Spotkania Promocyjne Luzyc Wschodnich (Buczyny 1995 1 1996 r.),
konferencja na temat ,Serbotuzyczanie i Luzyce w historiografii i sztuce
Europy Srodkowej (Ochla 1996 r.).

Towarzystwo zorganizowato takze wymienione juz wezesniej Dni Kultury
Luzyckiej. W ramach tej imprezy odbyly si¢ wystawy ,Serbowie w Niem-
czech”, ,Powojenna ksigzka Serbow Luzyckich”, ,Malarstwo czlonkow
Zwiazku Luzyckich Artystéw Plastykéw”, wieczor autorski tuzyckiej pisarki
Jewy-Marji Cornakec oraz wystepy tuzyckich zespotéw folklorystycznych i
instrumentalnych.

W naszym wojewoddztwie dziata takze Osrodek Kultury Luzyckiej w
Buczynach, utworzony przez Zdzistawe i Jana Solarzow oraz Witolda
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Piwonskiego. Gromadzone sa tam zabytki serbotuzyckiego budownictwa wiej-
skiego i relikty kultury materiainej z terenu Wschodnich Luzyc. Osrodek jest
udostgpniony do zwiedzania, prowadzi miedzy innymi kursy jezyka serbo-
tuzyckiego, ma bazg¢ noclegowa i gastronomiczna.

Jego utrzymaniu i rozbudowie ma sluzy¢ powolane niedawno
Stowarzyszenie Promocji Wschodnich Luzyc. Poczatki osrodka siggaja jesieni
roku 1992, kiedy to Zdzistawa i Jan Solarzowie zakupili w Buczynach, matej
wiosce migdzy Trzebielem a Leknica, chate tuzycka z 1754 roku. Podniesli ja z
ruin i zorganizowali ,Karczme Luzycka”, ktora dzisiaj nazywa si¢ ,,Chata
Luzycka”. Zaczeli powoli sciaga¢ inne obiekty budownictwa serbskiego z
okolicznych wsi. Inicjatywa buczynska nie wyrosta w prozni spolecznej.
Atmosfere takiej dzialalnosci przygotowali zarscy mitosnicy Luzyc juz od
dawna. Skiadaja si¢ na nia publikacje sorabistyczne w ,Stowie Zarskim”,
~Nowym Stowie”, ,Gazecie Zarskiej”, , Kurierze Zarskim”, ,,Stowie Slasko-
Luzyckim” oraz organizowane w Zarach wystawy i sesje sorabistyczne, a
przede wszystkim spotkania z dziataczami Zwiazku Serbow Luzyckich ,,.Do-
movina”.

Wszelkie inicjatywy wymiany kulturalnej migdzy Polska i Niemcami na
naszych terenach sa bardzo chetnie popierane przez wladze panstwowe i ich
organy terenowe. Przybywa ciagle nowych propozycji, a istniejgce juz imprezy
rozwijaja si¢ 1 skupiaja coraz wigce] uczestnikow. Z niektorych korzystaja
jedynie tworcy kultury symbolicznej, inne przeznaczone sa dla kazdego
odbiorcy.

Roéznorodnos¢ tych propozycji wskazuje na to, ze tworcy imprez maja na
uwadze zarOwno rozmaite potrzeby, jak i rozny stopiefn kompetencji kultu-
rowych uczestnikdw. Niektdére z organizowanych imprez majg charakter
zamknigty i dotycza jedynie wybranej grupy artystéw (np. Niemiecko-Polski
Statek Poetow). W ramach takich imprez przekazywane sa tresci kierowane do
konkretnego kregu odbiorcéw (np. Migdzynarodowy Festiwal Organowy).
Wszelkie wystawy plastyczne, fotograficzne, prezentacje muzyki powaznej
wymagaja pewnego przygotowania, co zaweza krag uczestnikow. Sa jednak
rowniez imprezy o charakterze masowym, zblizone swym charakterem do
ludycznej rozrywki, np. festyny z okazji Wiosny nad Nysa czy Migdzy-
narodowego Festiwalu Folkloru. Najwazniejsze jest to, Ze wzajemna wymiana
kulturowa trwa, a ruch przygraniczny nie jest skierowany jedynie na naby-
wanie dobr materialnych, ale takze na wymiang tresci kultury symboliczne;j.
Szeroka gama propozycji imprez kulturalnych polsko-niemieckich jest dowo-
dem na to, ze wymiana kulturalna na pograniczu jest bardzo waznym
elementem wspolpracy panstw graniczacych.
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Beata Trzop

ZIELONA GORA (GRUNBERG) ALS EINE STADT DES GRENZGEBIETES -
POLNISCH-DEUTSCHE KULTURINITIATIVEN
Zusammenfassung

Der Artikel beinhaltet zwei thematische Hauptfiden: dic Beschreibung der Kulturzusam-
menarbeit zwischen vier Euroregionen, die in den 90er Jahren im polnisch-deutschen
Grenzgebiet gebildet wurden: Pomeranien, Neifle-Spree-Bober, Pro Europa Viadrina und NeiBe
sowie dic Zusammenarbeit der Polen mit dem Verband der Sorben aus Lausitz ,,Domowina®“. Die
Verfasserin bietet eine vollstindige Liste der Kulturveranstaltungen (Ausstellungen, Konzerte,
Filmprisentationen tber Schriftsteller), die als eine Erscheinung der polnisch-deutschen
Zusammenarbeit in den 90er Jahren auf dem Grenzgebiet gelten. Zuerst erinnert sie jedoch
daran, welche Erscheinungen auf dem Gebiet der Oder-NeiBe-Grenze stattfanden: gegenseitiges
MiBtrauen, das u.a. aus den Kriegserfahrungen und der Einschrinkung der gegenseitigen
Kontakte der Polen und der Deutschen hervorging. Solcher Zustand erhielt sich bis zu den 70er
Jahren, als die politischen Krifte einen Vertrag unterzeichnet haben, der die Zusammenarbeit
zwischen den Betrieben, Schulen, Hochschulen erleichtern sowie die Touristik zwischen drei
Lindern d. h. der DDR, der Tschechoslowakei und Polen ermdglichen sollte. In den 80er Jahren
hatten die gegenseitigen Kontakte Schwierigkeiten auf dem Wirtschaftsgebiet; der Warenmangel
auf dem polnischen Markt forderte den Massenauskauf der Waren in den deutschen Geschiften
durch Polen. Die 90cr Jahre eréffneten zusammen mit den politisch-wirtschaftlichen Veran-
derungen einen neuen Kapitel in den polnisch-deutschen Kontakten auf dem Grenzgebiet. Die
Kunstausstellungen, Konzerte der klassischen Musik sowie die Oder-Reise mit einem Deutsch-
Polnischen Schiff, auf dem man arbeitend, sich gegenseitig kennenlernt und sich mit den
Bewohnern der Kiistenorte trifft, wo gemeinsam die deutschen und die polnischen Schriftsteller
und Reporter verweilen, sind die meisten Kontaktformen, deren Schopferkraft die symbolische
Kultur ist. Die wissenschaftliche Zusammenarbeit wird u.a. durch die gemeinsamen
Untersuchungen der sorbischen Kultur, von den Vertretern aus ,Domowina“ und durch die
Gesellschaft der Lausitzer Studie, die in Zielona Goéra titig ist, verwirklicht.
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MODELE KSZTALCENIA ANIMATOROW KULTURY
W OPINIACH STUDENTOW

Wstep .

We wspotczesnej literaturze poswigconej kwestiom kultury i czasu wolnego
coraz czgsciej pojawia sig¢ refleksja, ze tradycyjny model pracy kulturalno-
o$wiatowej nie wystarcza. Zasadnicza zmiang w sposobie funkcjonowania
pracownikow instytucji kultury powinno by¢ przeswiadczenie o koniecznosci
przechodzenia z pozycji urzednika do roli animatora zycia kulturalnego
srodowiska.

Wydaje sig, ze sformutowanej wyzej opinii mozna nada¢ ogélniejsze zna-
czenie, a wigc sytuacj¢ pracownikow kultury wigza¢ z uniwersalnymi ten-
dencjami i zjawiskami dotyczacymi uczestnictwa w kulturze oraz z dokonujaca
si¢ modernizacjq spoteczna.

Modernizacja jest wyzwaniem dla polityki i ekonomii, ale i dla edukacji,
gdyz stawia przed nig wiele nowych probleméw. Nowa sytuacja, w jakiej
znalazly sig instytucje kultury i o$wiaty, a takze system ksztalcenia pracow-
nikéw kultury na poziomie wyzszym zawiera w sobie wiele cech ekspe-
rymentu, wypada bowiem wkomponowaé w proces zmian reformy edukacji
kadr dla instytucji wielokierunkowej dziatalnosci kulturalnej, tak by wyksztal-
ceni specjalisci nie tylko znaleZli zatrudnienie, ale i odniesli sukces zawodowy.
Na modele ksztalcenia interesujacej nas grupy zawodowej zasadniczy wptyw
maja trzy czynniki: 1) dotychczasowe polskie do$wiadczenia w edukacji
pracownikéw kultury, 2) tendencje w ksztatceniu specjalistow czasu wolnego
w krajach gospodarki rynkowej, 3) zmiany w uczestnictwie i infrastrukturze
kulturalnej w latach dziewigcdziesiatych.

Od lat siedemdziesiatych w Polsce funkcjonuja trzy koncepcje ksztatcenia
pracownikow kultury na poziomie wyzszym i pomaturalnym: koncepcja
pedagogiczna opierajaca si¢ na szerokim programie wiedzy z zakresu peda-
gogiki, psychologii, socjologii, koncepcja teoretyczno-kulturoznawcza, akcen-
tujaca potrzebg znajomosci teorii i historii kultury oraz koncepcja instru-
mentalna, oparta na praktycznym przygotowaniu do zawodu.
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W krajach gospodarki rynkowej, gdzie liderami w zakresie formulowania
teorii czasu wolnego sa Niemcy, Francja i USA, uwaza si¢, ze przygotowanie
do zawodu animatora powinno przebiega¢ interdyscyplinarnie. Ksztalcenie
osadzone jest glownie w czterech dyscyplinach: socjologii, psychologii, peda-
gogice i teorii organizacji i zarzadzania. Ilustruje to schemat opracowany na
podstawie analiz R. Poppa (1995).

Schemat |
Dyscypliny naukowe wchodzace w zakres pedagogiki czasu wolnego
Socjologia - - -| Ekonomia o Prawo - Polityka kulturalna
Historia [ | Kulturoznawstwo °| Pedagogika czasu wolnego i Demografia "| Filozofia

°| Psychologia Sl = Antropologia T E Menedzment

Obecnie w krajach demokracji zachodnich czgsto dochodzi do symbiozy
migdzy zwolennikami teorii pedagogicznych oraz tych badaczy, ktorzy pos-
trzegaja animatoréw kultury poprzez pryzmat rozwijajacego si¢ rynku ushug
czasu wolnego (turystyka, terapia, rozrywka, marketing). Podstawowe dzie-
dziny ksztalcenia animatoréw zobrazujemy na przykiadach niemieckiego i
amerykanskiego systemu ksztatcenia.

Schemat 2
Typy specjalizacji animatoréw kultury w Niemczech
1 2 3
Axég-sal:o‘: : &::: a Pedagog-wychowawca Menedzer
1) Instruktor, konsultant 1) Pedagog, organizator 1) Specjalista ds.
amatorskiej twdrczosci, zajg¢ edukacyjnych administracji
zajeé hobbystycznych i zarzadzania
instytucjami
kultury
2) Instruktor, konsultant 2) Pedagog, pracownik socjalny, 2) Wiasciciel
ds. mass medidéw, wideo, organizator zaj¢c dla bezrobot- prywatnej firmy
zaj¢¢ komputerowych nych, dzieci niepelnosprawnych zwigzanej ze sferg
w rozwoju, mtodziezy ustug
zagrozonej patologia kulturalnych
3) Instruktor ds. turystyki
i sportu, specjalista
ds. organizacji,
stowarzysze i fundacji
kulturalno-spotecznych

Zrédto: H. W. Opaschowski, 1996.
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Schemat 3
Podstawowe dziedziny ksztalcenia specjalistow czasu wolnego w USA
Menedzerstwo czasu wolnego Menedzerstwo sportu, rekreacji i wypoczynku
Programy wypoczynku g ) . )
i czasu wolnego Pedagogika i teoria czasu wolnego Terapie, arteterapia

Uslugi rozrywkowe
hotelarsko-gastronomiczne

Nowe mozliwosci rozwoju
Turystyka teorin 1 praktyki dziatalnosci
kulturalne;j i zajg¢ czasu wolnego

Zrédto: R. Popp, 1995.

Podstawowa zmiang w uczestnictwie kulturalnym Polakéw jest prefero-
wanie odbioru medialnego, a ograniczenie instytucjonalnego kontaktu z kul-
turg. Na poczatku lat dziewigcdziesiatych zlikwidowano réwniez wiele pla-
cowek kultury, w tym 258 doméw i osrodkéw kultury, 899 swietlic (M. Chel-
miniska 1993). Funkcjonujace dzi$ placowki sa w gestii samorzadéw lokal-
nych (biblioteki, kluby, domy i osrodki kultury, lokalne media), wiadz pan-
stwowych i wojewoddzkich (sale widowiskowe, galerie, biblioteki, domy i
osrodki kultury, media), prywatnych wilascicieli (wypozyczalnie kaset wideo,
ksiggarnie, galerie, media, agencje ustug kulturalnych) oraz parafii (kluby dla
miodziezy, punkty sprzedazy literatury religijnej, media).

Rozbudzenie inicjatyw spolecznosci lokalnych powoduje, ze poza sfera
dzialania instytucji kultury mozna liczy¢ na szereg przedsigwzig¢ majacych
charakter spoleczny.

Sadzimy, Ze dziatanie animatora w $rodowisku wyznacza uczestnictwo
kulturalne jednostek i grup, ktére — jezeli umiesci¢ je na skali — stanowi
kontinuum oscylujace pomigdzy dwoma biegunami: sfera instytucjonalng
(upowszechnianie w sensie prozelitycznym) i sferg pozainstytucjonalna
(animacja spolecznosci lokalnej, sprzyjanie powstawaniu matych ojczyzn).
Relacj¢ t¢ przedstawia schemat 4.

Schemat 4

Sfera instytucjonalna Uczestnictwo kulturalne  Sfera pozainstytucjonalna
(profesjonalni animatorzy jednostek i grup (animatorzy profesjonalni,
kultury) < »  animatorzy spoleczni)
(skala kontinuum)




296 JOLANTA KOSTECKA, RYSZARD KOSTECKI

Przenikanie si¢ sfery instytucjonalnej (obejmujacej wyksztalconych
pracownikow kultury) i pozainstytucjonalnej (dzialania spoleczne) animacji
kulturalnej wyznacza oprécz nowego sposobu edukacji pewne predyspozycje
osobowosciowe, jakimi animator kultury powinien sig¢ wyrdzniac.

Prezentowane przez nas badania zawieraja opinie studentdw pedagogiki
kulturalno-o§wiatowej, animacji spoteczno-kulturalnej oraz stuchaczy pomatu-
ralnych studiéw dla animatoréw kultury na temat motywu wyboru kierunku
studiow i zawodu, cech i umiejgtnosci, jakimi powinien charakteryzowac sig
animator kultury oraz uwagi co do sposobu ksztalcenia i wiedzy przydatne;
pracownikowi kultury. Prace badawcze prowadzono wiosng 1996 roku; objeto
nimi grupe 306 studentow, przysztych animatoréw kultury, w Uniwersytecie
Jagiellonskim, Wyzszej Szkole Pedagogicznej im. T. Kotarbiiskiego w Zielo-
nej Gorze i stuchaczy Pomaturalnych Studiéw Animatoréw Kultury i Biblio-
tekarzy w Ciechanowie i Wroctawiu.

Motywacja wyboru kierunku ksztalcenia

Wykonywany zawéd czesto okresla jakos¢ zycia jednostki zaréwno w wymia-
rze materialnym, jak i psychospolecznym (mozliwos¢ samorealizacji, zajmo-
wanie okreslonej pozycji w strukturze spofeczenstwa). W momencie, gdy
paleta zawodéw zwigzanych z kultura wyraznie traci na atrakcyjnosci w
porownaniu z profesjami zwiazanymi z biznesem czy polityka, rodzi sig
pytanie o motywacje absolwentéw szko6t $rednich do podejmowania studidw
pedagogicznych o profilu kulturalno-oswiatowym. Znajomos¢ motywow
przesadzajacych o wyborze tego kierunku studiow jest rowniez istotna przy
wprowadzaniu w systemie ksztalcenia animatorow kultury zmian progra-
mowych, ktére sa niezbedne w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.

Czynniki wplywajace na wybor przez mtodziez tego typu studiow obra-
zuje tabela 1.

Tabela przedstawia $rednie wypowiedzi ukazujace na pigciostopniowej
skali stopien wpltywu danego czynnika na decyzj¢ o podjeciu studiow (od 1 -
bardzo duzy wplyw danego czynnika do 5 - czynnik nieistotny). Najwigksze
znaczenie wedlug gradacji badanych przez nas studentéow maja czynniki
zwigzane z ich zainteresowaniami kulturalnymi: 1) cheé specjalizacji w
okreslonej dziedzinie kultury symbolicznej, 2) wiasne zdolnosci i predys-
pozycje, 3) przynalezno$¢ do stowarzyszen, grup twoérczych i organizacji
spoteczno-kulturalnych, 4) wlasna aktywnos¢ kulturalna.
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Tabela 1
Motywy wyboru studiéw o profilu
kulturalno-o$wiatowym
Srednia warto$¢ wypowiedzi

Czynnik wplywajacy na wybér zawodu uJ WSP SAKiB | Ogdlem
Chgé specjalizacji w okreslonym

kierunku kultury symbolicznej 2,11 2,51 2,55 2,42
Zdolnosci i predyspozycje do pracy

w kulturze 2,82 2,91 2,67 2,77
Przynaleznos¢ do stowarzyszen i grup

tworczych, organizacji spot.-kult. 2,55 3.03 3,07 2,91
Duza aktywnos¢ kulturalna 2,88 2,90 3,00 2,93
Warunki finansowe 3.00 2,67 2,74 2,95
Niemoznos¢ podjecia studiéw w innej

uczelni, przypadek 3,00 3,00 3.04 3.01
Mozliwos$¢ wykonywania wolnego

zawodu 3,92 3,54 3,79 3,76
Mozliwos¢ uzyskania pracy

po ukonczeniu studiéw 4,05 3,90 3,95 3,95
Znajomi 4,05 4,14 3,95 4,02
Rodzice 4,25 3,99 4,25 4,18

Analiza wariancji pokazata zwiazek migdzy typem uczelni a checia
zdobywania specjalizacji zwiazanej z kultura (sig.= 0,01) oraz przynaleznoscia
do stowarzyszen, grup tworczych i organizacji spoteczno-kulturalnych (sig.=
0,005). Studenci UJ stanowia grupe, dla ktérej motywacja zwigzana z powyz-
szymi czynnikami miata najwigksze znaczenie. Studenci WSP i stuchacze SAK
okreslaja wplyw tych czynnikéw jako sredni.

Poniewaz zainteresowania i aktywno$¢ kulturalna studentow sa podsta-
wowym motywem do podjecia studiow, chcieliby$Smy je nieco szerzej przed-
stawi¢. Studenci udzielili nam odpowiedzi ilustrujacych wybory konkretnych
tresci i form kulturowych bedacych wyrazem ich predylekc;ji.

Wypowiedzi studentéw pogrupowano, tworzac trzy grupy wedlug wskaz-
nikdéw zainteresowan kulturalnych. Pierwszy dotyczyl zainteresowan realizo-
wanych w ukladzie domowo-medialnym, drugi — zaspokajanych za pomoca
instytucji kultury, trzeci odnosit si¢ do niesformalizowanych zainteresowan
kulturalnych koncentrujacych si¢ wokot dziatan hobbystycznych.

Wskaznik domowo-medialny skonstruowano opierajac si¢ na kontaktach
miodziezy akademickiej z lektura, prasa, telewizjg i radiem.

Lektura jest ulubionym sposobem spedzania czasu wolnego, za ta forma
opowiada si¢ 42,5% respondentow. Nawyk siggania po ksiazke jest w pewnej
mierze uwarunkowany wymaganiami stawianymi w toku studiéw i zawsze byt
charakterystyczny dla tej grupy spotecznej (E. Wnuk-Lipinska 1981, s. 101-
121; J. Parafiniuk-Soinska 1986, s. 54-55; A. Przectawska 1976, s. 93). Stu-
denci obecnie czytajg nieco mniej niz ich poprzednicy (12-13 pozycji w ciggu
roku), ale jezeli skonfrontujemy czytelnictwo studentow z faktem, ze 30%
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Polakéw w ogdle nie czyta, a wedlug badan W. Muzyki kategoria ,,czytelnicy”
(ze wzgledu na zbyt niski odsetek czytajacych) nie zaistniala w analizach
uczestnictwa kulturalnego mlodziezy w roku 1993, zainteresowanie lektura
studentéw pedagogiki kulturalno-o$wiatowej i animacji spoteczno-kulturalne;
mozemy okres$lic jako ponadprzecigtne (T. Koprowska 1992 s.186-187; W.
Muzyka 1996, s. 122-123).

Prasa, tak jak ksiazka, nalezy do mediéw tradycyjnych. Regularne
czytanie prasy jest jednym z warunkow wstgpnego kontaktu z kultura.
Czytelnictwo prasy, zwlaszcza tygodnikow spoleczno-kulturalnych, zawsze
byto jednym z elementéw studenckiego stylu zycia, bogate s rowniez tradycje
dziennikarstwa studenckiego (A. Przeclawska 1976, s.156; E. Wnuk-Lipinska,
1981, s. 88-100). Lata osiemdziesiate, ze wzgledu na nikle naklady prasy,
cenzurg tresci i ogolny kryzys spoteczny zapisaly si¢ zalamaniem tej tendencji,
zmniejszyla sig¢ liczba odbiorcéw prasy bedacej w oficjalnym obiegu. Wedtug
badan J. Parafiniuk-Soinskiej (1986, s. 57) okoto potowy studentow nie czytato
regularnie ani dziennikow, ani tygodnikow.

Badani przez nas studenci wyrdznili si¢ wysokim czytelnictwem czaso-
pism hobbystycznych. Ponad 40% okazato si¢ regularnymi czytelnikami
czasopism tego rodzaju, najczgsciej miesigcznikoéw badz tygodnikéw zwiaza-
nych ze sztuka lub kultura, czgsto dziedzing artystyczna, w ktorej specjalizuje
sig student. MozZna zauwazyc, iz studenci podlegaja pewnym ogolnym prawi-
diowosciom korzystania z medium prasowego — $wiadczy o tym przewaga
lekkich pism ilustrowanych, ograniczenie czytelnictwa prasy codziennej.

Telewizja jest kolejnym s$rodkiem, za ktérego pomoca studenci moga
realizowa¢ swe zainteresowania. Kontakt z telewizja nie jest ceniong przez
miodziez forma spedzania wolnego czasu — w hierarchiach preferencji
znajduje si¢ na 9 miejscu. Nie odpowiada to realnemu udzialowi TV w zyciu
studentow: korzysta z niej kazdego dnia 84,8% respondentow.

Musimy si¢ pogodzi¢ z faktem, ze wiedza i kompetencje kulturalne nie
stanowia w tej chwili juz o czasie spgdzanym z TV. Réznice moga si¢ ujawnié¢
w preferencjach programowych. Badani przez nas studenci sa przede
wszystkim odbiorcami filméw, programoéw informacyjnych, programéw o
sztuce, audycji muzycznych. Wysoka ogladalno$¢ programow o sztuce i
audycji muzycznych, nie tylko rozrywkowych, ale i prezentujacych muzyke
powazna, $wiadczy, iz TV jest dla nich nosnikiem tresci poznawczo
informacyjnych oraz trudniejszej, bardziej hermetycznej rozrywki.

Radio jest rowniez odbierane przez mtlodziez akademicka masowo.
Stanowi ono najprawdopodobniej tlo do wykonywania innych czynnosci.
Swiadczy o tym niska pozycja w hierarchii ulubionych zaje¢¢ czasu wolnego (9
miejsce, tak jak TV) oraz czesty brak odpowiedzi na pytanie o ulubione
audycje radiowe. W miejsce tytuldéw preferowanych programéw studenci
najczesciej podawali nazwe stuchanej przez siebie rozglosni — Radio ZET,
RMF FM, ,, Trojka”, badz z ich wypowiedzi mozna byto wnioskowa¢, ze radio
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jest dla nich kanatem przekazu muzyki (stuchanie muzyki zajmuje 3 miejsce
wérod ulubionych zajec).

Interesujacy jest fakt, ze znaczna czgs¢ odbiorcow stucha rozglosni
lokalnych. Wiodacym motywem odbioru radia lokalnego (poza stuchaniem
muzyki) jest che¢ uzyskania informacji o imprezach kulturalnych i rozrywko-
wych, wazniejszych wydarzeniach w miejscu zamieszkania.

Drugim wskaznikiem zainteresowan kulturalnych studentéw jest ich
udzial w kulturze symbolicznej rozpowszechnianej przez wyspecjalizowane
instytucje. Na wskaznik ten bedzie si¢ skltada¢ uczeszczanie do kina, teatru,
opery, operetki, muzeum, galerii, filharmonii i klubow.

Kino i sztuka filmowa jest dla badanych przez nas studentéw najczgsciej
realizowanym hobby i zajmuje czwarta pozycje wsérdd zajeé czasu wolnego.
Nie jest to zjawisko powszechne. Rozwdj TV i wideo spowodowat ,,udomo-
wienie” kultury filmowej. Wedtug badan Instytutu Kultury w latach dziewigc-
dziesiatych tylko okoto 20% ludnosci ogladato filmy w kinie, zas 65% z
wideokaset (F. Zuber, 1994 s. 23).

Mtodziez akademicka jest czestym gosciem w kinie. Srednia odpowiedzi
na pytanie o czgstotliwo$¢ kontaktu przybrala wartos¢ 1,96 na czterostop-
niowym zakresie zmienno$ci (od kontaktéw raz na kwartal do co najmniej raz
na tydzien). Mozemy stwierdzic¢, ze badani przez nas studenci czgsciej ogladaja
filmy w kinie niz ogo6t spoteczenstwa. Czynia to jednak rzadziej niz poprzed-
nicy z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych (E. Wnuk-Lipinska 1981,
s. 140; A. Przectawska 1976).

Wielu badaczy uwaza, Zze o poziomie kultury danego spoleczenstwa
$wiadczy przede wszystkim udzial w kulturze artystycznej realizujacy si¢ za
posrednictwem wyspecjalizowanych instytucji. Tabela 2 przedstawia rozktad
odpowiedzi na pytanie o czgstotliwos¢ (w ciagu ostatnich trzech miesigcy)
kontaktu z dang instytucja kultury oraz wyliczong wartos¢ srednie;j.

Tabela 2
Czestotliwos¢ kontaktu z instytucjami kultury
Czgstotliwos¢ kontaktu w ostatnich 3 miesigcach (w %)

Instytucja kultury Brak 1 raz 2-3 razy 4 razy Wartos¢

kontaktu sredniej
odp.
Teatr 482 31,9 15,0 5,0 1,76
Opera 90,2 8.8 1,0 0,0 1,11
Operetka 949 4,7 0,3 0,0 1,05
Koncerty estradowe 51,3 27,9 15,2 5,4 1,74
Koncerty muzyki powaznej 79,3 12,6 6,8 1.4 1,30
Galeria 288 272 31,6 12,0 2,26
Muzeum 38,8 24,7 20,7 15,7 2,31
Klub studencki 32,5 20,7 23,0 239 2,38

Jezeli skonfrontujemy aktywnos¢ kulturalng studentéw z tendencjami
zachowan w tej sferze calego spoleczenstwa, to poréwnanie wypadnie zdecy-
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dowanie na korzy$¢ miodziezy akademickiej. Jedynymi instytucjami, gdzie
kontakty studentéw plasuja si¢ ponizej Sredniej krajowej, sa opera i operetka
(M. Falkowska 1992, s. 163). W porownaniu do czestotliwosci kontaktow z
instytucjami kultury, jaka wykazywali studenci w latach siedemdziesiatych i
osiemdziesiatych, nie ma generalnych zmian. Odnotowa¢ mozna pewne osta-
bienie zainteresowania profesjonalnym teatrem, co w duzym stopniu zwiazane
Jest z komercjalizacja tej instytucji. Studenci byli zawsze odbiorcami pozycji
awangardowych; teraz wigkszos$¢ teatrow unika takiego repertuaru na rzecz
pozycji bardziej bezpiecznych — klasyki obejmujacej kanon szkolny i
rozrywkowy. Czgsciej niz ich poprzednicy dzisiejsi studenci odwiedzajg
galerie i muzea. Zjawisko to wigza¢ mozna ze zmiang funkcji tych instytucji.
Galerie czgsto tacza swa dziatalno$¢ ekspozycyjno-handlowg z kawiarnia,
kameralnym wystepem estradowym. Muzea poza prezentowaniem sztuki
podejmuja szereg inicjatyw edukacyjnych.

Ostatnim wskaznikiem jest niesformalizowane uczestnictwo w kulturze
realizujace si¢ w ramach zajg¢ hobbystycznych. Tradycyjne $rodowisko stu-
denckie stanowito jedyna grup¢ miodziezowa, gdzie zaangaZzowanie w twor-
czo$¢ amatorskg przybieralo spontaniczne i szerokie rozmiary (A. Przec-
lawska 1976, s. 98).

Prowadzone przez nas badania wykazaly, ze hobby realizuje 66,3%
respondentow. Jest to zjawisko charakterystyczne dla studentéow pedagogiki.
Podobne rezultaty uzyskata 1. Parafiniuk-Soinska (1986, s. 62-63). W bada-
niach szczecinskich grupe najaktywniejsza stanowili studenci nauczania
poczatkowego, zdajacy egzamin wstepny na studia w jednej z dziedzin kultury
symbolicznej i ksztalcacy swe umiejetnosci artystyczne w czasie studiow. W
przypadku przysztych animatoréw kultury zachowania takie moga by¢ jeszcze
bardziej uzasadnione. W programie ksztalcenia jest znacznie wigcej zajec z
zakresu sztuki i kultury symbolicznej, a cz¢$¢ z nich ma charakter praktyczny.
Wspomaganie przez dydaktyke nie przynosiloby tak dobrych rezultatow,
gdyby sami studenci nie przejawiali zainteresowan kulturalnych. Swiadcza o
tym najczesciej wskazywane przez miodziez akademicka hobby: kino, teatr,
taniec, fotografia, kabaret, muzyka, sztuki plastyczne (jedynie sport spoza tego
kregu zainteresowarn). _

Wskaznik zainteresowan realizowanych przez studentéw w kontaktach
domowo-medialnych przybrat srednia wartos¢ 1,83, gdy teoretyczny punkt
$rodkowy wynosit 1,72. Generalny wskaznik zainteresowan realizowanych w
instytucjonalnym ukfadzie kultury wynidst 1,75. Jest on znacznie nizszy od
wskaznika zainteresowan medialnych, poniewaz przy badaniu mediow czgstot-
liwos¢ kontaktéw mierzyliSmy rozpoczynajac od sporadycznego odbioru, w
przypadku instytucji artystycznych punktem wyjscia byt brak kontaktu.

Najwyzszaq warto$¢ osiagnal wskaznik zainteresowan kulturalnych nie-
sformalizowanych, czyli hobbystycznych. Wynosi on 2,66 (srednia wypo-
wiedzi na trzystopniowej skali, od sporadycznych kontaktéw do czestotliwosci
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2 razy w tygodniu i powyzej). Analiza wariancji wykazata silny zwigzek
migdzy uczestnictwem kulturalnym a typem uczelni, co zwiazaliby$my raczej z
typem srodowiska miejskiego, w ktorym znajduje si¢ uczelnia. Jest on wprost
proporcjonalny do wielkoéci miasta, a co za tym idzie, do infrastruktury kultu-
ralnej i lepiej rozwinigtej sieci mediow lokalnych. W przypadku korzystania z
mediow sig.= 0,0000, jezeli chodzi o aktywnos$¢ kulturalng sig.= 0,0000. W
przypadku zainteresowan hobbystycznych analiza wariancji wykazuje odwrot-
ne zaleznosci (sig.= 0,006); to mtodziez z mniejszych miast czesciej rozwija
swe zainteresowania zwigzane z tworczoscig amatorska badz innym hobby.

Poniewaz studenci UJ sg grupa, w ktorej wskazniki zainteresowan kultu-
ralnych maja najwyzsze wartosci, oni czgsciej motywuja nimi swéj wybér
kierunku studiéw. Studenci zielonogdrskiej WSP czgsciej niz studenci UJ
biora pod uwage pragmatyczne aspekty zwigzane z wyborem zawodu anima-
tora kultury, wazny jest dla nich czynnik materialny, uzyskiwanie wysokich
dochodéw. Oczekiwania wysokich zarobkéw sa zwiazane z objeciem kultury
w latach dziewiecdziesiatych prawami ekonomiki rynkowej. W pierwszej fazie
co prawda ulegaty likwidacji instytucje kultury z komercyjnego punktu wi-
dzenia ,nierentowne”; ograniczato to rynek pracy, ale w memencie podej-
mowania przez badanych decyzji o studiach niektore z grup pracownikow
kultury (artysci, tworcy, przedstawiciele show-biznesu, wiasciciele prywatnych
instytucji kultury — klubéw, szkol, pracownicy mediow) zaliczane byly do
dobrze sytuowanych, odnoszacych sukces finansowy. Ciazenie ku zachodnim
strukturom ekonomicznym rodzi nadzieje, ze rowniez w Polsce sfera rozrywki
i ustug kulturalnych bgdzie dobrze optacana.

Przy podejmowaniu decyzji o kierunku ksztalcenia nieczgsto brana byla
pod rozwage specyfika zawodu animatora kultury badz mozliwo$¢ uzyskania
pracy po studiach. Wydaje sig, ze staby wpltyw powyzszych czynnikow na
motywacje studentéw w znacznym stopniu mozna wigza¢ z mata stabilnoscia
rynku pracy zwiazanego z kultura, ze zmianami w obrebie instytucji kultury, a
co za tym idzie, rowniez w statusie spoleczno-zawodowym animatora kultury.

Instytucje kultury dostosowujac si¢ do wymogoéw rynku znacznie zredu-
kowatly etaty; redukcja objeto do 60% pracownikoéw merytorycznych, 80%
pracownikow technicznych i 50% administracyjnych (badania wilasne). W
okresie transformacji widoczne jest dazenie czg$ci pracownikéw do przekwa-
liflkowania si¢ i przejScia na inne stanowiska pracy w ramach restruk-
turyzowanej instytucji, badZz do podejmowania pracy w oswiacie lub zatozenia
prywatnej firmy. Niewielu jest bezrobotnych pracownikéw kultury, jednak
status wielu z nich si¢ pogorszyl. Mozna odnotowa¢ koncentracj¢ dziatan
animatorow, zwigzanych z rozszerzeniem sig zakresu ich obowiazkow
zawodowych. Obecnie wielu pracownikéw omawianych instytucji taczy czyn-
nosci merytoryczne z organizacyjnymi, obstugowymi i administracyjnymi.
Poza tym zatrudnianie kadry w kulturze przybiera rézne formy, np. czasowe
umowy o pracg, zatrudnianie w niepelnym wymiarze czasu, umowa o dzieto.
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Dominuja jednak pracownicy zatrudniani na umowg-zlecenie, co jest roz-
wigzaniem satysfakcjonujacym pracodawce (nie ptaci skladki ubezpie-
czeniowej), lecz pozbawiajacym pracownika podstawowych swiadczen.

W dzialaniach programowych i koncepcyjnych pracownikéw kultury
wida¢ che¢ trafienia w gust odbiorcéw kultury, cheé pozyskania statych
uczestnikdw zespotdw, grup tworczych. Coraz czestsze sa inicjatywy anima-
torow stuzace realizacji imprez poza miejscem pracy, tj. w domu uczestnika, w
prywatnych firmach, w zaktadach pracy, a wigc $wiadczenie pewnej ushugi.
Réwniez stabilizacje w zawodzie czedciej uzyskuja pracownicy specjalizujacy
si¢ w okreslonej dziedzinie kultury, ktérzy potrafig Swiadczy¢ konkretne ustugi
(np. w zakresie tanca, fotografii i filmu). Nowa modna dziedzing specjalizacji
zawodowej staje sie arteterapia (badania wiasne).

Sygnalem, Ze wiedza o tych problemach nie jest zupelnie obca badanym
przez nas studentom, jest ich obecna ocena prestizu zawodu. W poczuciu
badanych przez nas oséb prestiz i popularnos¢ zawodu sa niskie; zajat on
ostatnie miejsce na skali dziesieciu analizowanych zawodéw. Podobne rezul-
taty uzyskali réwniez inni badacze tego problemu (E. Bobrowska 1995;
J. Saran 1992, s. 247-248). Dodajmy, ze miodziez akademicka najbardziej ceni
takie zawody, jak lekarz, profesor uniwersytetu, prywatny przedsigbiorca,
makler gietdowy.

Niepokojacy jest znaczny odsetek odpowiedzi wskazujacych, ze wybor
nastapil w wyniku niepowodzenia na innej uczelni badZz wrgcz w wyniku
przypadku. Dane okreslaja stopien wplywu tego czynnika jako sredni u
wszystkich badanych studentdéw ($rednia warto$¢ odpowiedzi - 3,01).

W zasadzie powinni§my traktowaé to zjawisko jako niekorzystne dla
ksztatcenia animatorow kultury, jednak praktyka zielonogorskiej WSP wska-
zuje, ze bardzo czgsto naszymi studentami zostaja mlodzi ludzie uprzednio
starajacy si¢ o indeks uczelni artystycznych. W trakcie studiéw stanowia oni
pewna awangarde, inicjuja szereg wydarzein artystycznych, zaktadaja grupy
tworcze.

Najnizsze miejsce posrod motywow wyboru kierunku studiow zajmuje
wplyw znajomych i rodzicéw. Niewielki wplyw rodzicow na podejmowanie
przez ich dzieci kluczowych decyzji Zyciowych jest wyrazem réznic miedzy-
pokoleniowych, niechgci miodego pokolenia do powielania drogi zawodowej
rodzicow z jednej strony. Z drugiej strony jest to objaw bezradnosci pokolenia
rodzicow, nie mogacych tej drogi wytyczy¢ w sposob dostosowany do wymo-
gow ciagle zmieniajacego sig Swiata (E. Hajduk 1996).

Charakteryzujac grupe studentéw zielonogdrskiej WSP nalezy zauwazyé¢,
ze w tej grupie ched uzyskiwania wysokich dochodow bylta na II miejscu wsrdod
motywow wyboru (5 ranga dla badanego ogétu studentow). Wyprzedza ten
motyw che¢ specjalizacji w okreslonej dziedzinie kultury symbolicznej, przy
duzej aktywnosci kulturalnej (3 miejsce) oraz zdolnosciach i predyspozycjach
do zawodu (4 miejsce wsréd motywoéw wyboru). Mozemy wigc uznaé, 7e
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grupg studentéw WSP cechuje pewien pragmatyzm zyciowy faczacy chec
zdobycia dobrej pozycji materialnej z checia zdobycia kompetencji zawo-
dowych.

Plany zawodowe

Decyzja o podjeciu studiéw nie zawsze jest rGwnoznaczna z planami zawo-
dowymi zgodnymi z kierunkiem ksztalcenia. Ponad polowa respondentow
(57,8%) chcialaby podja¢ prace w kulturze, lecz z reguly warunkuje swa
decyzj¢ dobra placa i satysfakcja z wykonywanego zawodu. Jezeli warunki
pracy nie beda atrakcyjne, to zdecyduje si¢ na nig o wiele mniej oséb. Analiza
wariancji wykazata $cisty zwiazek pomigdzy typem uczelni a wyborem
przysztej pracy (sig.= 0,00). Grupa, ktora najczesciej decyduje sie na prace w
kulturze, sa stuchacze SAK. Studenci WSP zajmuja $rodkowa pozycje,
najmniejsza grupe stanowi miodziez ksztalcaca si¢ na pedagogice kulturalno-
oswiatowej w UJ. Dane dotyczace gotowosci do podjgcia pracy mimo ztych
warunkéw rozktadaja si¢ podobnie. Ilustruje to tabela 3.

Tabela 3
Plany zawodowe
Ul WSP SAKIB Ogolem
Planowana praca % N % N % N % N
W kulturze, bez wzgledu
na warunki 126 | 11 26,7 | 20 36,0 | 50 26,9 | 81

W kulturze, przy
dogodnych warunkach 448 | 39 333 | 25 209 | 29 309 93

Poza kulturg 214 | 21 2131} 16 1511 21 193 | 58
Brak zdania 184 [ 16 187 14 28,1 | 39 229 | 69
Ogélem 1000 ( 87 [100.0f 75 [100,0f 139 [100.,0] 301

Zamiar podjecia pracy w kulturze nie jest jednoznaczny z wyborem
zawodu animatora kultury. Tabela 4 przedstawia wypowiedzi studentow
na temat kategorii pracownikéw kultury, do ktorych chcieliby si¢ za-
licza¢ w przyszlosci, gdyby podjeli pracg zgodna z kierunkiem ksztal-
cenia.

Tabela 4
Plany zawodowe

UJ WSP SAKIB Ogolem
Kategorie pracownikow % N % N % N % N
kultury
Tworcy 21,2 18 40,01 30 23.5 32 27,0 80
Animatorzy 24,7 | 21 271 17 26,5 36 25,0 74
Menedzerowie 21,2 18 12,0 9 2.9 4 10,5 31
Terapeuci-pedagodzy 17,7 15 134 10 309 42 | 226 67
Politycy kulturalni 129 11 6,7 5 103 14 10,1 30
Inne 24 2 5,3 4 59 8 4,7 14
Ogdlem 100,0| 85 11000 95 [100,0] 136 [100.0| 296
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—

Dane z tabeli 4 pokazuja, ze najbardziej znaczaca grupa badanych
chciataby w przysztosci zaliczac si¢ do tworcow kultury. Na takim rozkiadzie
danych zawazyty przede wszystkim odpowiedzi miodziezy z zielonogorskiej
WSP, gdzie 40% badanych nie ukrywa swych twérczych zamierzen. Na klimat
sprzyjajacy marzeniom o artystycznej karierze w Zielonej Gorze zlozyly sie
sukcesy grup tworczych czy indywidualnych oséb zwiazanych z uczelnia,
Wzorotworcza role nalezy przypisac przede wszystkim grupom i osobom
prowadzacym dziatalnos¢ estradowa, gdyz ta ostatnia jest propagowana
szeroko przez media (np. kabarety ,,Potem”, , Jurki”, ,,Ciach”, zespol muzycz-
ny ,,Raz, Dwa, Trzy”, Spiewajaca poezj¢ Dagmara Persowska-Korona).

Na drugim miejscu uplasowal si¢ animator kultury pojmowany przez
wybierajaca te kategori¢ pracownikéw kultury miodziez jako dziatacz w
srodowisku lokalnym badz pracownik wielofunkcyjnych instytucji kultury,
Trzecia pozycje zajmuje terapeuta. Tu najwigksze znaczenie mialy wybory
przygotowujacych si¢ do prowadzenia arteterapii stuchaczy Studiéw Anima-
torow Kultury i Bibliotekarskich. Kolejna grupe stanowia menedzerowie. Ta
kategoria najblizsza jest studentom UJ, co taczylibySmy w pewnym stopniu z
miejscem studiowania. Krakéw jako wielki osrodek kultury daje w tym
wzgledzie szerokie mozliwosci. Zainteresowanie menedzerstwem jest chyba
najstabiej popierane w toku ksztalcenia (mata ilo$¢ zajec z marketingu, zarza-
dzania i administracji), mocniej jest to wymuszone zmianami gospodarczymi.

Mtodziez, ktora nie chciala sie zdecydowac na prace w proponowanych
przez nas zawodach, najczesciej wskazywata na zatrudnienie w oswiacie badz
mediach. Szkota i inne placéwki os$wiatowe zawsze wchlanialy czesc
absolwentow pedagogiki kulturalno-o$wiatowej. Niektére koncepcje ksztal-
cenia kadr kulturalno-o$wiatowych oparte sa na bardzo szerokim programie
pedagogicznym (np. Uniwersytet Jagiellonski czy Warszawski). Rozwijajace
si¢ media potrzebuja wielu pracownikow, ktorych nie sa w stanie zagwa-
rantowaé kierunki dziennikarskie; z tej oferty (najczesciej po studentach
filologii) korzystaja wiec studenci pedagogiki kulturalno-o$wiatowej i ani-
macji spofeczno-kulturalnej. Te¢ specjalizacj¢ naszym zdaniem wspiera kon-
cepcja instrumentalna, rozwijajaca u studentow konkretne umiejgtnosci (np.
kultura zywego stowa i teatr; operowanie sprzg¢tem audiowizualnym).

Z przytoczonych przez nas analiz wynika, iz znaczna czg¢s¢ miodziezy
decyduje sie na prace zgodng z wyksztalceniem, lecz nie zawsze jest to zawod
animatora kultury w waskim pojeciu tego stowa.

Model animatora kultury
Badanym przez nas studentom animator kultury najczgsciej kojarzy si¢ z

instruktorem, pracownikiem wielofunkcyjnej placowki kultury badz z dziata-
czem w lokalnej spolecznosci.
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Ztozonos¢ zjawiska animacji kulturalnej wywotuje nastepstwa dotyczace
osoby animatora. J. Zebrowski (1987) stwierdza, ze animator staje si¢ nau-
czycielem na roéznych poziomach, dlatego zwraca uwagg na potrzebe taczenia
aktywnosci kulturalnej z systemem edukacji permanentnej. Dalej nazywa
animatoréw ,,misjonarzami kultury”, przypisujac im nie tylko rol¢ gléwnych
organizatorow uczestnictwa, ale takze doradcow ,,wolnoczasowych”. Zdaniem
L. Dyczewskiego (1993, s. 209) ,,animator kultury to ten, kto dopeinia wiedze,
doswiadczenie Zyciowe oraz przezycia ludzi, rozbudza ich zainteresowania,
ukazuje nowe ideaty i wzory zycia, prowadzi dialog nad mozliwosciami i
sposobami rozsadnego zaspokajania ujawnionych i jeszcze ukrytych potrzeb
kulturalnych”. Obaj autorzy prezentuja pewien zestaw cech i umiejetnosci,
ktorymi powinien wyrdznia¢ sie pracownik kultury. J. Zebrowski uwaza, ze
animator kultury przede wszystkim powinien posiada¢ predyspozycje psy-
chiczne oraz wiedzg psychologiczno-pedagogiczna utatwiajaca mu kontakt z
odbiorcami. Ponadto powinien byé zaangazowany w prace, pomystowy,
aktywny, konsekwentny, pelen inicjatyw, oddziatywaé wiasnym przyktadem
oraz by¢ otwarty na permanentne ksztalcenie (tamze, s. 94-95). Na nieco inne
cechy i umiejgtnosci zwraca uwagg L. Dyczewski (1993, s. 210-212). Wedlug
niego animatora kultury powinna charakteryzowaé¢ odpowiedzialno$¢, odpor-
nos$¢ psychiczna i fizyczna, serdecznos¢, zyczliwosé, poczucie humoru, inte-
ligencja, urok osobisty. Umiejetnosei, jakimi powinien wykazaé sie animator,
to dynamika dziatania i sprawna organizacja, umiej¢tno$¢ przekazywania wie-
dzy, kreatywnos¢ i innowacyjnos$¢, umiejetnosé szybkiego podejmowania
decyzji, a takze uznawana przez J. Zebrowskiego za pierwszoplanowa predys-
pozycje latwosé nawigzywania kontaktow. .

Interpretujac (dla potrzeb badawczych) animatora jako pracownika strefy
kultury dziatajacego w roznych specjalnoéciach (pedagog, terapeuta, orga-
nizator zycia kulturalnego, impresario, menedzer, instruktor wybranej dzie-
dziny kultury symbolicznej), poprosiliémy badang miodziez o odpowiedz na
pytanie, jakie cechy i umiejetnosci powinien posiadaé animator kultury? Wy-
niki ilustruje tabela 5.

Tabela 5 przedstawia $rednie wartosci odpowiedzi okreslajace znaczenie
danej cechy lub umiej¢tnosci animatora kultury na pigciostopniowe;j skali (od 1
- bardzo istotna do 5 - nie majaca znaczenia). Na podstawie tych danych
mozna wnioskowa¢, ze najbardziej pozadane u specjalisty czasu wolnego
cechy (umiejgtnosci) to: aktywnos¢ kulturalna, odpowiedzialnos¢, profesjo-
nalizm, wyobrazZnia, innowacyjnos¢, tatwos¢ nawiazywania kontaktow, predys-
pozycje edukacyjne.
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Tabela 5
Cechy i umiejetnosci animatora kultury
Srednia wypowiedzi

Cechy i umiejgtnosci animatora kultury

Ogdtem uJ WSP | SAKIB | Signif.
Aktywnos¢ kulturalna 1,10 1,01 1,11 1,09 -
Profesjonalizm 1,22 1,26 1,27 1,14 -
Odpowiedzialnosc 1,23 1,22 1,19 1,25 -
Innowacyjnosé, wyobraZnia 1,29 1,27 1,36 1,26 -
Latwos¢ nawigzywania kontaktdw 1,30 1,20 1,44 1,26 0,050
Aktywnos¢ edukacyjna 1,.3 1,36 1,41 1,16 | 0,01
Pracowitosc 1,46 1,43 1,55 1,40 -
Inteligencja 1,48 1,45 1,53 1,47 -
Umiejgtnos¢ oceny ludzi i sytuacji 1,49 1,51 157 1,40 -
Konsekwencja, dazenie do celu, sukcesu 1,49 1,26 1,69 1,52 0,003
Rozlegle zainteresowania 1,71 1,74 1,97 1,43 0,000
Systematycznosé 1,73 1,59 1,97 1,63 0,03
Niezaleznosé, samodzielnosé 1,76 1,75 1,81 1,71 2
Umiejgtnos¢ planowania pracy 1,93 1,97 2,03 1.8 -
Aktywnos¢ spoleczna 1,99 1,78 2,39 1,81 0,001
Wiernoé¢ zasadom moralnym i etycznym 2,16 1,94 2,52 2.08 0,01

Badani studenci zwracaja uwage na te cechy i umiejetnosci, ktore sg
zwiazane z zasobami indywidualnymi jednostki. Bardzo wysoka pozycje w
wyborach mtodziezy zajat profesjonalizm. Z jednej strony jest on nieodtacznie
zwigzany z aktywnoscia wlasng jednostki — trudem wilozonym w zdobycie
kwalifikacji i umiejetnosci zawodowych, z drugiej strony niektére modele
edukacji animatoréw w duzym stopniu realizuja ksztalcenie specjalisty okres-
lonej dziedziny kultury symboliczne;j.

Na uwage zastuguje fakt, ze aktywnos¢ kulturalna, ktéra, jak przypo-
minamy, motywowata do podjecia studiow, uznawana jest za najbardziej
istotna cech¢ animatora kultury. Duza aktywno$¢ i kompetencje kulturalne
danego specjalisty moga przyciaga¢ potencjalnych uczestnikdw, co jest wazne
w sytuacji, kiedy dzialalno$¢ kulturalna traktowana jest jak forma ustug
rynkowych. Odwotujac sig raz jeszcze do wczesniejszych analiz mozemy
przypuszczaé, ze aktywnos¢ kulturalna — jezeli bgdzie odpowiadaé wyko-
nywanej pracy zawodowej — pozwoli ja traktowad jak hobby, co niewatpliwie
przyczyniaé si¢ bedzie do samorealizacji w zawodzie (W. Opaschowski 1996;
R. Popp, 1995). Wydaje si¢ to tym bardziej godne uwagi, ze cytowane przez
nas uprzednio wzory osobowe animatora kultury nie zawieraly owej cechy.

Predyspozycja, co do ktorej zgodni s L. Dyczewski i J. Zebrowski, a
ktora jest w wysokim stopniu akceptowana przez badang miodziez, jest fatwosé
nawiazywania kontaktéw z otoczeniem, bedaca niewatpliwie podstawa dobrej
komunikacji z uczestnikami zycia kulturalnego.

Z modelem animatora zaproponowanym przez L. Dyczewskiego kores-
pondujg takie cechy, ktére moglyby charakteryzowaé tworczego pracownika
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réwniez w innej sferze aktywno$ci zawodowej. Wiele cech i umiejetnosct,
ktére wedtug badanych studentow sg pozadane u specjalisty czasu wolnego,
zblizone jest to do cech osobowosci nowoczesnej opisywanej przez R. Da-
hrendorfa. Nastawienie na sukces, profesjonalizm, pracowito$¢, inwencja,
docenianie znaczenia kontaktéw miedzyludzkich oraz umiejetnosci uczenia
si¢, zdobywania wiedzy, nabywania nowych umiejetnosci wskazuje, ze przy-
szli animatorzy kultury dobrze beda si¢ wpisywaé w modernizujace sig
spoteczefistwa. Niepokoi¢ natomiast moze fakt, iz najnizsze pozycje w gradacji
poczynionej przez badanych studentéw uzyskala aktywnos$é¢ spoleczna oraz
przestrzeganie zasad moralnych i etycznych. To rowniez wiazalibySmy z
procesami modernizacji. Zmiany spowodowaly, ze znaczna czg$¢é spote-
czefistwa, w tym réwniez miodziez, jest zorientowana na indywidualizm oraz
interes wiasny jednostki (M. Ziétkowski 1990). By¢ moze aktywnos¢ spolecz-
na ma niedobre czysto stowne konotacje, kojarzy si¢ nazewnictwem z mi-
nionej epoki — z ,,praca”, ,,czynem spoltecznym”, ktdre czgsto bywaty aktami
wymuszonymi. Ale staba akceptacja tej cechy (np. u studentéw zielonogorskiej
WSP $rednia odpowiedzi - 2,39) moze by¢ bariera w pracy animatoréw,
ktoérych jednym z zadan powinno by¢ aktywizowanie spolecznosci lokalnej.
Deprecjonowanie znaczenia takiej cechy, jak wierno$¢ zasadom moralno-
etycznym, w sposob bezposredni mozna wigzac z procesami przemian, ktore
powoduja pewna labilno$¢ norm i zasad.

Cechy i umiejgtnosci animatora kultury w opiniach badanych studentéow
mozna podzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej znajdujg si¢ te, ktore sg charak-
terystyczne przede wszystkim dla pracownika kultury: aktywnos$é kulturalna,
innowacyjnos¢, posiadanie wyobraZni, tatwo$¢ nawigzywania kontaktow,
rozlegte zainteresowania. W drugiej grupie sa takie cechy, ktére moga okresla¢
kazdego dobrego pracownika: profesjonalizm, odpowiedzialnos¢, pracowitosc,
systematycznos¢, umiejgtnos¢ planowania pracy, inteligencja.

Analiza wariancji pokazata w kilku przypadkach zwiazek miedzy ocena
przydatnosci pewnych cech lub umiejetnosci w sylwetce zawodowej animatora
kultury a typem uczelni. Dzieje si¢ tak za przyczyna pewnych prawidiowosci;
ot6z najczesciej stuchacze Pomaturalnych Studiow Animatoréw Kultury i
Bibliotekarzy uznawali wigkszos¢ cech za niezbgdne, istotne dla animatora,
natomiast studenci WSP w Zielonej Goérze zachowywali znacznie wigksza
wstrzemiezliwosc.

Wiedza przydatna pracownikom kultury

Nasze analizy konczy cykl pytan dotyczacych ksztalcenia pracownikow kul-
tury. ZapytaliSmy badana przez nas mlodziez studencka, czy ponownie zde-
cydowataby sie na wybor tego kierunku ksztalcenia w tej samej uczelni.
Odpowiedzi ilustruje tabela 6.
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Tabela 6
Mozliwos¢ ponownego wyboru uczelni i kierunku studiow
uJ WSP SAKiB Ogolem
Ponowny wybér % N % N % N % N
Tak 25,0 21 47,1 33 50,0 67 42,0 121
Nie 56,0 | 47 357 25 35,8 48 41,7 | 120
Brak zdania 19,0 16 17,1 12 14,2 19 16,3 47
QOgdlem 100.0 84 100,0 70 100,0 134 100,0 | 288

Ogodline dane wskazuja, ze prawie taki sam odsetek badanych zdecydo-
walby si¢ na ponowny wybdr tej samej szkoly, jak i ten, ktory by tego nie
uczynit. Wystepuja jednakze znaczne réznice w pogladach migdzy uczelniami.
Tylko 25% studentéw Uniwersytetu Jagielofiskiego wybratoby ponownie te
samg droge edukacji, podczas gdy zacy zielonogorscy i stuchacze Poma-
turalnych Studiéw Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy decydowali si¢ na to
prawie w potowie (sig.= 0,03).

Wyobrazenia o studiach (a wlasciwie o programie ksztatcenia) tylko w
niewielkim stopniu potwierdzaja si¢ w czasie studiowania. Srednia odpowiedzi
dla catej badanej grupy (na pigciostopniowej skali od 1 — w bardzo duzym
stopniu do 5 — w bardzo matym stopniu) przybrata wartos¢ 3,15, co oznacza,
ze wyobrazenia o przygotowaniu do zawodu animatora kultury nie potwier-
dzaja si¢ nawet w polowie. Analiza wariancji wykazata pewne zréznicowanie
ze wzgledu na typ uczelni (sig.= 0,000). W najmniejszym stopniu wyobrazenia
o studiach odpowiadaly rzeczywistosci u miodziezy studiujacej w Krakowie
($rednia wartos¢ odpowiedzi 3,64). Zielonogérscy studenci zajmuja srodkowa
pozycje (Srednia wartos¢ odpowiedzi 3,30). W przypadku stuchaczy studidw
pomaturalnych potwierdzaja si¢ one w polowie (Srednia warto$¢ odpowiedzi -
2,52). Wigkszos¢ badanych sugerowata, ze w systemie ksztalcenia najbardziej
brakuje praktyk w instytucjach kultury oraz zaje¢ rowniez w sposéb prak-
tyczny przygotowujacych do zawodu animatora.

Na koniec respondenci przedstawili nam swe opinie o wiedzy, w jaka
powinien by¢ wyposazony animator kultury (tab. 8). Nie daje to oczywiscie
podstaw do osadu sposobu ksztalcenia w poszczegdlnych uczelniach, bowiem
przyczyny moga byé rézne. Poniewaz interesowal nas przede wszystkim
stosunek studentéw do problemu edukacji animatora, spytaliSmy o to, jak
wyobrazali sobie przygotowanie do zawodu animatora przed rozpoczgciem
studiéw. Wykaz przedmiotow, ktdre najczegsciej wymieniali studenci, zamiesz-
czony jest w tabeli 7.
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Tabela 7
Wyobrazenia dotyczace studiow

Przedmioty, ktorych oczekiwali uJ WSP SAKIB Ogolem
studenci przed rozpoczgciem
nauki

% N % N % N % N
Zajgcia praktyczne 753 | 58 71,4 | 50 524| 55 | 64,7 163
Marketing i zarzadzanie kultura 7.8 6 20,0 14 30,5 32 20,6 52
Teoria kultury i sztuki 143 | 11 8,6 6 16,2 17 | 136 34
Metodyka upowszechniania
kultury 2,6 2 0,8 2
Pedagogika 1,0 i 0.4 1
Ogolem 100,0f 77 1100,0f 70 J100,0| 105 |100,0 | 252

Jak wskazuja dane w tabeli 7, zdecydowana wigkszos¢ studentéw uwa-
zala, ze przygotowanie do zawodu animatora bedzie miato charakter prak-
tyczny. Bardziej przygotowania praklycznego oczekiwali studenci uczelni
wyzszych (UJ-75,3%, WSP-74,4%) niz stuchacze studiow pomaturalnych
(54,2%). Ponadto badani liczyli na zaj¢cia z marketingu i zarzqdzama kultura

oraz na wiedzg z zakresu teorii kultury i sztuki.
Tabela 8
Wiedza, ktora powinien posiadac¢
animator kultury

Srednia wartoéé odpowiedzi
Dziedzina wiedzy Ogolem UlJ WSP | SAKIB
Teoria kultury i sztuki 4,45 4,45 4,46 4,43
Wiedza wspomagajaca zainteresowania 4,24 3,39 4,52 4,24
Psychologia 4,18 4,28 4,17 4,09
Jezyki obce 4,03 3,92 4,14 4,04
Pedagogika 3,91 3,87 3,83 4,04
Socjologia 3,85 4,06 3,70 3,80
Informatyka 3,84 3,83 3.74 3.86
Organizacja i zarzadzanie kulturg 3,55 3,65 3,65 3,36
Marketing i reklama 3,45 3.52 3,64 3,18
Mass media 3,10 3,15 3,24 2,91

Tabela 8 przedstawia Srednia warto$¢ odpowiedzi, okreslajaca przydat-
no$¢ danej gat¢zi wiedzy w pracy animatora na pigciostopniowej skali (od § -
bardzo przydatna, do 1 - nieistotna). Z analizy tabeli wynika, ze za najistot-
niejszg wiedze badani uznaja teorie kultury i sztuki oraz wiedze wspo-
magajaca zainteresowania, czyli, jak juz wczesniej wspomnielismy, zwiazang
ze specjalno$ciami artystycznymi.

Z badan J. Zebrowskiego prowadzonych pod koniec lat osiemdziesiatych
wynika, ze i wtedy studenci stacjonarni uwazali, ze najistotniejsza jest wiedza
o sztuce i kulturze, natomiast rozwijanie zainteresowan stawiali nizej niz
badani przez nas respondenci (na 5 miejscu). Podobnie jak w badaniach
J. Zebrowskiego, badana przez nas mlodziez akademicka ceni sobie wypo-
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sazenie intelektualne: wiedze z zakresu psychologii, pedagogiki, socjologii
(J. Zebrowski 1987, s. 94). Uzytecznos¢ tych dziedzin nauki jest niewatpliwa,
poniewaz one wyjasniaja zachowania ludzi w czasie wolnym, stanowia wiec
baze do organizowania przez specjalistow sytuacji spoleczno-kulturalnych
sprzyjajacych realizacji najwazniejszych potrzeb uczestnikéw zycia kultu-
ralnego. Trzecim rodzajem wiedzy, w jaka powinien by¢ wyposazony wspot-
czesny animator kultury, jest znajomos$¢ jezykow obeych, obstuga komputera,
wiedza o organizacji, zarzadzaniu, marketingu, reklamie, wiedza na temat
nowych technologii zwiazanych z czasem wolnym. Jest to wigc wiedza
potrzebna w zmieniajacych si¢ warunkach zycia w gospodarce rynkowej, w
okresie rozwoju nowych technologii, otwierania si¢ granic. Wida¢ zatem, ze
zmiany modernizacyjne odciskaja swe pietno na opiniach miodziezy
dotyczacych wiedzy i potrzebnych kwalifikacji w danej grupie zawodowej.
Okreslajac przydatnos$¢ wyzej wymienionych rodzajéw wiedzy studenci byli
zgodni; nie wystapily znaczace rdznice migdzy badanymi grupami.

W konkluzji mozemy sformutowac kilka uwag w zwiazku z omawianymi
w artykule kwestiami.

1) Gléwnym czynnikiem motywujacym mlodziez do podejmowania
ksztalcenia na kierunkach pedagogika kulturalno-o§wiatowa oraz animacja
spoleczno-kuituralna sa silnie rozbudzone zainteresowania kulturalne oraz
wlasna aktywnos¢é kulturalna. Ma to konsekwencje zarowno dla konstruowania
modelu edukacji, jak i wzoru — prototypu cech niezbgdnych dia specjalisty
czasu wolnego.

2) Mtlodziez zdaje sobie sprawg¢ z wymogoéw gospodarki rynkowej i w
zwigzku z tym czesto cheé pracy w kulturze uzaleznia od warunkow finan-
sowych, orientujac si¢ na te kategorie pracownikow kultury, ktérzy procz
satysfakcji z wykonanej pracy moga liczy¢ na dochody.

3) Badani przez nas studenci nakreslili model — prototyp cech poza-
danych u animatora kultury bazujacy na profesjonalizmie. Model ma pewne
cechy styczne z proponowanymi uprzednio wzorami pracownika kultury, bliski
jest tez zaproponowanej przez R. Dahrendorfa (1990) osobowosci zmoderni-
zowanej, co moze swiadczy¢ o jego nowoczesnosci.

4) Badana przez nas zbiorowo$¢ w modelu wiedzy animatora kulturalnego
wyréznia szczegolng koniecznos¢ zdobywania wiedzy praktycznej z zakresu
danej specjalizacji zawodowej, ktorg powinny wspomagaé w szerszym zakre-
sic niz do tej pory realizowane w uczelniach praktyki zawodowe. Badani
podnoszg koniecznos$¢ rozszerzenia zakresu i wprowadzenie nowych tresci z
dziedziny zarzadzania, marketingu, reklamy, informatyki, wiedzy o mass
mediach.

Powyzsze uwagi sprzyjaja konstatacji, iz oczekiwanym przez przysztych
animatoréw Kultury zmianom w zakresie ksztalcenia powinno towarzyszy¢ .
taczenie koncepcji pedagogicznej z instrumentalng (z rozbudowana specja-
lizacja i praktyka zawodowa).
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Jolanta Kostecka
[ Ryszard Kostecki |

BILDUNGSMODELLE FUR KULTURVERANSTALTER
IN DEN MEINUNGEN DER STUDENTEN
Zusammenfassung

Im Vorwort stellen die Autoren realisierte Konzeptionen der Bildung von Kulturveranstaltern in
Polen und in manchen europiischen Lindern dar. Sie charakterisieren einzelne Typen des
Kulturveranstalters. Den Hauptteil des Artikels bildet die Darstellung der Ergebnisse von
durchgefiihrten Untersuchungen, die 306 Studenten von zwei Hochschulen und zwei
zweijdhrigen Fachstudien umfaBten. Die Untersuchungen bezogen sich auf die Studienwahl, die
eigene kulturelle Aktivitit der Studenten, Bemerkungen iiber den BildungsprozeB und das fiir
einen Kulturarbeiter niitzliche Wissen. Entscheidend waren bei der Berufswahl als
Kulturveranstalter vor allem: Wunsch nach der Spezialisierung auf cinem bestimmten Gebiet der
symbolischen Kultur, personliche Begabung und Fihigkeiten, die Zugehorigkeit zu einer
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Kiinstlergruppe bzw. zu ecinem Kulturverein und eigene kulturelle Aktivitdt. Thre eigene
Beteiligung an einem Bereich der Kultur realisieren die Studenten durch Hobbys, die mit ihrem
Interesse verbunden sind; z.B. sie nechmen an den Studentenveranstaltungen teil, besuchen
Galerien, Ausstellungen und Museen, gehen in Estradenkonzerte oder ins Theater, benutzen
Massenmedien. Wenige von den Befragten (unter 10%) nehmen das Oper- und Operettenangebot
in Anspruch. Die Berufspline von fast 60% Befragten hingen mit der Arbeit auf einem
Kulturgebiet zusammen, sofern sie mit einem guten Einkommen verbunden wire. 40% der
Befragten definieren ihre kiinftige Rolle durch die Bezeichnung ,.Schépfer”, 22% bezeichnen
sich als ,Kulturveranstalter - Aktivist” und ungefihr 12% als Manager oder Padagoge -
Therapeut. Als besonders erwiinschte Eigenschaften des Kulturveranstalters mennen die
Studenten u.a. eigene kulturelle Aktivitit, Verantwortlichkeit, Professionalismus, Vorstellungs-
und Innovationskraft sowie auch Kenntnisse im Bereich: Verwaltung, Marketing, Werbung,
Informatik und Massenmedien.
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Barbara Hajduk

AKTYWNOSC W CZASIE WOLNYM
MLODZIEZY STUDIUJACEJ

Wprowadzenie

Studenci sa kategoria miodziezy uczestniczaca w edukacji na poziomie szkoty
wyzszej. Ich status jest wyraznie rézny od innych kategorii mtodziezy, np.
mtodziezy szkolnej czy bedacej w tym samym wieku, lecz pracujacej zawo-
dowo i nie studiujacej. Studenci — podobnie jak uczniowie — zdobywaja
wiedz¢ i umiejgtnosci w sposob zorganizowany przez instytucje promocji, tj.
uczelnig i szkolg. Instytucje te skupiaja w tym samym czasie i miejscu liczng
zbiorowos¢ jednostek poddanych oddzialywaniu takich samych dziedzin
kultury. Studenci w odréznieniu od uczniéw szkél srednich sa pelnoletni,
ponosza petnga prawng odpowiedzialno$¢ za whasne czyny albo ich zaniechanie.
Samodzielno$¢ spoteczna miodziezy studiujacej, jej niezaleznosé prawna,
faczy si¢ z zaleznoscia ekonomiczng od rodzicéw.

Glownym oérodkiem ogniskujacym aktywnosé studentéw jest uczelnia,
bedaca ziozonym systemem spoleczno-kulturowym o wielu funkcjach. Sku-
pienie miodziezy akademickiej w uczelni, przejawianie takiej samej aktyw-
nosci sprzyja ksztattowaniu si¢ subkultury tej kategorii miodziezy. Sklad-
nikami studenckiej subkultury sa: jezyk, preferowane dziedziny kultury sym-
bolicznej, gromadny styl Zycia, sposoby spedzania wolnego czasu, prefe-
rowane instytucje aktywnosci towarzyskiej (np. kluby, kawiarnie, pokoje w
domu studenta).

Obecnie w spotecznosci studentéw obserwujemy zanik organizacji mlo-
dziezowych, ostabienie znaczenia grup tworczych i sportowych. Samorzad
studencki koncentruje sie gléwnie na realizacji potrzeb ekonomicznych
i tworzeniu optymalnych warunkéw studiowania. W tej sytuacji student sam
podejmuje inicjatywg w sprawie zagospodarowania czasu wolnego.

W drodowisku spoteczno-kulturowym uczelni i miasta bedacego jej
siedzibg dziata wiele instytucji kultury, sportu, rekreacji i rozrywki, co obiek-
tywnie moze sprzyja¢ zroznicowaniu aktywnosci studentéw realizowanej w
czasie wolnym, ale wzory aktywnosci kulturalnej, towarzyskiej czy rekrea-
cyjnej tworza sie w wyniku stalych kontaktéw studenta z nieformalnymi
grupami réwiesnikow oraz z liderami tych grup. Sklad studentéw o podobnej
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biografii i genealogii spolecznej, zblizonym poziomie kompetencji intelek-
tualnych, podobnych postawach iwartosciach takze wzmacnia tendencje
unifikacyjne w zagospodarowaniu wolnego czasu. Domyst ten mogg zwery-
fikowac wyniki badan.

Zielona Gore zaliczamy do miast sredniej wielkosci (ok. 125 tys. miesz-
kancéw), wyposazonych w wyspecjalizowane i wielofunkcyjne instytucje kul-
tury: teatr, filharmonie, estrade, galerie, muzea, kluby, biblioteki, wydawnic-
twa, ksiggarnie, rozglosnie radiowe, pras¢. Tu maja swoja siedzibg szkoty
muzyczne, szkota plastyczna i szkola tanca. Zielona Gorg nazwano zaglebiem
kabaretowym, dziata w niej bowiem kilka kabaretéw studenckich i unikatowy
w skali kraju Uniwersytet Poezji.

Spoteczno$é studencka ma tez swoje instytucje kultury — kluby stu-
denckie zlokalizowane w kampusach obu uczelni. Kluby te upowszechniajg
niektére dziedziny kultury: muzyke, poezjg, taniec, teatr, wspomagaja grupy
tworcze studentdéw w promocji ich dziatalnosci artystycznej skierowanej do
miodziezy studiujace;).

Studenci studiéw stacjonarnych zielonogoérskich uczelni maja obiektywne
warunki do realizacji aspiracji kulturalnych, artystycznych, sportowych i
rekreacyjnych. Obie uczelnie polozone sg niedaleko od terenéw zalesionych,
sprzyjajacych rekreacji iczynnemu wypoczynkowi; takie usytuowanie nie
utrudnia dostepu do instytucji kultury, sportu, turystyki. Warunki obiektywne
ulatwiaja realizacj¢ potrzeb miodziezy, nie wiemy jednak, czy takie potrzeby
zamierza ona realizowac.

Badania aktywnosci studentéw w czasie wolnym

Uwzgledniajac réznice w programach ksztatcenia obu zielonogérskich uczelni
wybralismy kierunki studiéw o takiej samej nazwie: matematyke, zarzadzanie i
marketing. Kandydaci na studia moga uznawaé prestiz jednej uczelni za
wyzszy niz drugiej i w wyborze uczelni, na ktorej chea studiowac, moga sig¢
kierowaé tym kryterium. Wyzsza Szkola Pedagogiczna kojarzy si¢ absolwen-
tom szkol srednich z zawodem nauczyciela, ktéry rzadziej jest wybierany przez
osoby z dyplomem technika.

Dobdr wymienionych kierunkoéw studiow do badan podyktowany jest
wieloma racjami; poréwnanie aktywnosci studentéw w czasie wolnym stanowi
jeden aspekt szerszego projektu badawczego i tylko tym aspektem zajmiemy
sie doktfadniej.

Sposéb spedzania wolnego czasu przez studentow mozna traktowac jako
wzor czy styl zycia przysziej inteligencji. Pojawia si¢ pytanie, w jakim stopniu
badana mlodziez przejawia aktywno$¢ czasu wolnego w instytucjach upo-
wszechniajacych elitarne wzory kultury, ktérych rozumienie wymaga wyso-
kich kompetencji intelektualnych. Analize wynikéw badan rozpoczniemy od
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przedstawienia odpowiedzi — uzupelnien zdania: ,,W czasie wolnym od
obowiazkowych zaje¢ dydaktycznych (w okresie roku akademickiego) naj-
czesciej...” (tabela 1.).

Do najbardziej popularnych rodzajow spedzania czasu wolnego studentow
Politechniki Zielonogérskiej (PZ), wskazanych przez ponad 50% badanych
0sob, nalezy: prowadzenie rozmowy towarzyskiej (73,2), chodzenie na spacer
(63,1), odwiedzanie kawiarni (60,3), ogladanie filméw (59,2), odpoczynek, sen
(59,8). Wymienione rodzaje aktywnosci studentéow PZ wskazujg na znaczenie
kregéw rowiesniczych w procesie socjalizacji tej kategorii miodziezy. W
kontaktach z réwiesnikami (kino, kawiarnia, spacer) dominuje dialog, a jego
tres¢ spetnia funkcj¢ osobotworcze. W rozmowie na dowolne tematy mozna
rozwija¢ umiejetnos¢ nawiazywania kontaktéw z innymi, umiejetnos¢ przeko-
nywania o stusznosci wlasnych pogladéw.

Ponad 20% badanych (ale nie wiecej niz 50%) uprawia sport i turystyke
(44,9), czyta prase (44,1) i literature pickna (22,9). Studenci ci czynnie
uczestnicza w kulturze symbolicznej lub fizycznej. Czytanie literatury pigknej
przez studentéw uczelni technicznej jest przejawem kontynuacji zainteresowan
uksztaltowanych w szkole podstawowej lub $redniej. Sposéréd tych, ktérzy
uprawiaja sport, turystyke, pras¢ czyta mniej niz 15% badanych, dlatego
mozemy uznaé, ze czytelnictwo prasy nie jest powigzane z aktywnoscia
fizyczna.

Studenci rzadko (9,5) prowadza dyskusje o problemach omawianych na
wyktadach lub ¢wiczeniach. Uznajemy to za wskaznik wyraznego rozdzielenia
aktywnosci dydaktycznej i aktywnosci w czasie wolnym. Wynik ten moze
posrednio swiadczy¢ o ograniczeniu wplywu nauczycieli akademickich do
bezposrednich kontaktéw realizowanych w procesie dydaktycznym.

Odnotowujemy tez maty procent (2,8) studentéw, ktdrzy w czasie wolnym
zajmujg si¢ problemami zwiazanymi z pelnieniem funkcji. Uczelnia nie
przygotowuje miodych ludzi do rél spotecznych w grupach politycznych,
zwigzkowych czy miodziezowych.

Studenci uczelni technicznej nie interesuja si¢ wiedza o rodzinie i
wychowaniu dzieci, mimo ze cze$¢ z nich w okresie miodzienczym (do 25
roku zycia) zaklada wlasna rodzing. Prawdopodobnie badani studenci nie znaja
rynku wydawniczego, réznorodnej literatury naukowej o wychowaniu dziecka.
Mozna przypuszczaé, ze praktycznej wiedzy na ten temat dostarczaja im
rodzice, rowiesnicy badz lekarze.

Gra w szachy czy brydza wymaga koncentracji i myslenia. Ten rodzaj
aktywnosci w czasie wolnym odpowiada intelektualnym mozliwosciom stu-
dentéw uczelni technicznej. Okazuje sig, ze ma on wymiar elitarny.

Sposéb spedzania wolnego czasu przez studentéw wiaze si¢ z ich kierun-
kiem studiéw. Filmy czesciej ogladaja studenci zarzadzania niz matematyki
(62,3 : 54,8), podobnie liczniej uczg¢szczaja do kawiarni (67,9 : 42,3) oraz
uprawiaja sport i turystyke (50,0 : 37,0). Studenci matematyki czesciej chodza
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na spacery (80,8 : 50,9), ucza si¢ gra¢ na instrumencie (15,1 : 2,8), wypo-
czywaja biernie (64,4 : 56,6), czytaja literatur¢ pigkng (26,0 : 20,8), graja w
szachy i brydza (19,2 : 14,2). Przedstawione rdznice wskazuja na to, ze stu-
denci zarzadzania preferuja takie rodzaje aktywnosci, ktore dostarczaja prze-
zy¢ emocjonalnych i sg Zrédlem przyjemnosci, studenci matematyki natomiast
przejawiaja aktywnos¢ intelektualng i edukacyjna, preferuja tez rodzaje aktyw-
nosci elitarnej, znacznie rzadziej przejawianej przez studentéw zarzadzania.

Czy sposob spedzania wolnego czasu przez studentéw uczelni pedago-
gicznej jest podobny ?

Studenci WSP wyraznie preferuja pewne rodzaje aktywnosci. Najwyzsza
pozycje w rankingu uzyskaly rozmowy towarzyskie (80,0), chodzenie do kina
(61,9) i na spacery (58,1), a nastgpnie bierny odpoczynek, sen (57.1) i
odwiedzanie kawiarni (53,3).

Jedynie ogladanie filméw uznajemy za wskazniki uczestnictwa w kulturze
symbolicznej. Pozostale rodzaje aktywnosci wskazujq na udzial rowiesnikéw
w procesie socjalizacji badanej miodziezy. Tres¢ dialogéw towarzyskich moze
wzbogaci¢ wiedze studenta, a tym, ktorzy maja tatwos$¢ nawiazywania kon-
taktow i tatwos¢ przekonywania innych, stwarzaja wigksze szanse oddzialy-
wania na innych studentow.

Inne dos$¢ popularne rodzaje aktywnosci to uprawianie sportu i turystyki
(ok. 44%) oraz czytelnictwo prasy (ok. 46%). Znacznie mniej studentdw gra
w szachy, brydza (18,1), rozmawia o problemach omawianych na zajeciach
(15,2), czyta literaturg pigkna (15,2), uczy si¢ gra¢ na instrumencie (11,4).
Czynne uczestnictwo w kulturze przejawia mniej niz 20% studentéw. Oni
wlasnie roznicuja spolecznos¢ studencka, wsrdéd nich nalezy poszukiwaé
lideréw grupy, ekspertow czy osob znaczacych.

Niewielu badanych interesuje literatura traktujaca o wychowaniu dzieci
(1,9), malo tez jest os6b zajmujacych si¢ rozwiazywaniem problemow zwia-
zanych z kierowaniem organizacja (pelnieniem funkcji, 3,8%). Wynika to by¢
moze z nieobecnosci organizacji mtodziezowych w spolecznosci studenckie;j.
Jedynie praca w samorzadzie studenckim moze stwarza¢ warunki do uczenia
si¢ umiejetnosci spotecznych, obywatelskich i kierowniczych.

Studenci zarzadzania WSP dystansuja studentéw matematyki w upra-
wianiu sportu i turystyki (59,7 : 20,9) oraz chodzeniu do kawiarni (64,5 : 37,2).
Studenci matematyki z kolei dystansuja studentéw zarzadzania w zakresie
dyskusji o problemach omawianych na wyktadach (23,2 : 9,7), korzystania ze
spacerow (76,7 : 45,2) i biernego wypoczynku (76,7 : 43,5). W wigkszym stop-
niu uczestnicza w kulturze bardziej elitarnej, np. czytaja literaturg pigkna (18,6
: 12,9) i graja w szachy lub brydza (20,9 : 16,1). Kierunek jednak studiow
stabo réznicuje aktywnosé studentdw w czasie wolnym. Studenci zarzadzania
preferuja aktywnos¢ towarzyska i sportowa, a studenci matematyki aktywnos¢
intelektualng realizowana indywidualnie (czytelnictwo) lub w zespole (gry
towarzyskie, dyskusje o problemach naukowych).
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Roznice w sposobach spgdzania wolnego czasu przez studentéw mate-
matyki i zarzadzania sa takie same na obu badanych uczelniach Zielonej Gory.
Studenci matematyki preferuja odpowiadajace ich potrzebom rodzaje aktyw-
nosci w czasie wolnym, podobnie studenci zarzadzania. Stad wniosek, ze o
wyborze tej aktywnosci przesadza kierunek studiow, a nie typ uczelni.

Style spedzania czasu wolnego

Empiryczny wskaznik stylow (wzoréw) spedzania wolnego czasu stanowig
wiazki (syndromy) rodzajow aktywnosci w czasie wolnym. Syndrom jest
rezultatem korelacji kazdego rodzaju aktywnosci z kazdym innym rodzajem
wybranym przez studentow. Wiazki utworzono oddzielnie dla studentéw PZ i
oddzielnie dla studentéw WSP. Zastosowanie tej procedury statystycznej
pozwala dostrzec roznice mi¢dzy studentami obu uczelni, preferujacymi nieco
odmienne wzory aktywnosci czasu wolnego.

Z wynikow badan studentéw PZ otrzymujemy dwa réznoliczne syndromy
(wykres 1). Pierwszy syndrom tworzg zachowania nr 7 (chodze do kawiarni) i
nr 11 (czytam literaturg pigkna), drugi syndrom wspottworzg trzy zachowania:
nr 5 (prowadze rozmowy towarzyskie na rdézne tematy), nr 8 (chodze na
spacery) i nr 10 (odpoczywam, $pie).

Rezultatem korelacji wynikéw badan studentéw WSP jest utworzenie
takze dwoch syndroméw (wykres 2). Pierwsza wiazka obejmuje zachowanie nr
1 (uprawiam sport lub turystyke), nr 3 (chodze na filmy) i nr 7 (chodze do
kawiarni). Druga wiazke tworza zachowania nr 4 (dyskutuj¢ z innymi o
sprawach omawianych na zajeciach), nr 5 (prowadzg¢ rozmowy towarzyskie na
rozne tematy), nr 10 (odpoczywam, spig). Obraz korelacji rodzajow aktyw-
nosci w czasie wolnym wewnatrz jednej wiazki i miedzy wiazkami utwo-
rzonymi z wynikéw badan studentow PZ ilustruje wykres 1, a z wynikow
badan studentow WSP wykres 2.

Roéznice miedzy studentami obu uczelni ukazuje sklad syndroméw (wia-
zek). Wigksze podobienstwo wystgpuje wowczas, gdy syndrom jest troj-
sktadnikowy (por. Il PZ -5, 8, 101 Il WSP 4, 5, 10), niz wowczas, gdy tworza
go jedynie dwa rodzaje aktywnoéci.

Style aktywnoéci w czasie wolnym realizowane przez studentow Zielonej
Gory przedstawia tabela 2.

Studenci matematyki PZ czgsciej niz studenci zarzadzania realizujg styl
aktywnosci okreslony przez nas stylem aktywnosci towarzyskiej (56,2 : 36,8),
natomiast styl mieszany ma wigksza reprezentacj¢ wsrod studentow zarza-
dzania. Mozna uznaé, ze studenci matematyki sa bardziej jednorodni, ich
aktywnos¢ w czasie wolnym wzmacnia owa jednorodnosc. Studenci zarza-
dzania PZ sg bardziej zroznicowani wewnetrznie. Wskaznikiem tego jest
przejawianie roznych rodzajow aktywnosci w czasie wolnym.
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Studenci WSP kazdego badanego kierunku studiow sa jednorodni,
bowiem w znacznej wigkszosci realizuja jeden styl aktywnosci w czasie
wolnym — matematycy styl aktywnosci spoleczno-towarzyskiej, a studenci
zarzadzania styl aktywnosci turystyczno-kawiarnianej.

W procesie socjalizacji dokonujacym si¢ w krggach rowiesniczych ztozo-
nych ze studentéw jednego kierunku studiow maja udzial inne rodzaje
aktywnosci, a inne w kregach ztozonych ze studentéw drugiego kierunku.
Prawdopodobnie organizacja zajgc oraz dotychczasowe do$wiadczenia rzutujg
na wybdr sposobu zagospodarowania czasu wolnego. Swoje doswiadczenia
wyniesione z kultury rodziny i uksztaltowane w szkole $redniej studenci
przenosza do $rodowiska akademickiego. Liczba oséb realizujacych wyodrgb-
nione style (wzory) aktywnosci nadaje im sit¢ motywacyjna, a ponadto ostabia
lub redukuje atrakcyjnos¢ innych styléw. Spolecznos$¢ studentéw pod wply-
wem oddzialywania tresci ksztalcenia podlega procesowi unifikacji. Aktyw-
no$¢ w czasie wolnym stabo réznicuje te spotecznosé.

Tabela 1
Aktywnos¢ studentow Zielonej Gory w czasie wolnym
(dane w odsetkach)
Politechnika WSP
Rodzaj aktywnosci Mat. | ZiM | Razem | Mat. | ZiM | Razem
1. Uprawiam sport lub turystyke 37,0 | 50,0 | 44,7 | 209 | 59,7 | 43,8
2. Czytam prase 41,1 | 46,2 | 44,1 442 | 46,8 | 45,7
3. Chodzeg na filmy 548 | 623 | 59,2 | 628 | 61,3 | 61,9
4. Dyskutuj¢ z innymi o sprawach
omawianych na zaj¢ciach 8.2 1| 104 9.5 23,2 9,7 152
5. Prowadze¢ rozmowy towarzyskie
na rézne tematy 740 | 72,6 | 73,2 79.1 | 80,6 80,0
6. Czytam publikacje o wychowaniu
dzieci w szkole lub w rodzinie 4,1 2,8 3.4 23 2.3 1,9
7. Chodzg¢ do kawiarni 493 | 67,9 | 60,3 | 372 | 64,5 | 533
8. Chodzg na spacery 80.8 | 50,9 | 63,1 76,7 ¢ 45,2 | S58.1
9. Uczg sig gra¢ na instrumencie 15,1 2.8 7.8 13,9 9,7 113
10. Odpoczywam, $pi¢ 644 | 566 | 59,8 | 76,7 | 43,5 | 57,1
11. Czytam literaturg pigckng 26,0 | 208 229 |-'18,6 | 12,9 15,2
12. Gram w szachy, brydza lub inne
gry towarzyskie 192 142 162 | 209 | 16,1 18,1
13. Zatatwiam sprawy zwigzane
z pelnieniem funkcji 0,0 4,7 2.8 4,6 3.2 38
14. Wykonuje inne praca 15,1 94] 11,7 139 | 14,5 14,3
N| 73 106 [179 43 62 103
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Tabela 2
Style aktywnosci studentéw w czasie wolnym
Politechnika Wyzsza Szkola Pedagogiczna
Zielonogérska im. T. Kotarbinskiego w Zielonej Goérze
Styl Mat. ZiM Razem Mat. ZiM Razem

d

% N % N % N % N % N %

s 5|68 7166 12| 67 6 | 140 | 29 (46,8 | 35 | 333
2. 4 [562) 39 (368 80 (447 | 24 (558 18 | 290 42 | 40,0
3, 27 [370] 60 [ 566 87 |486 | 13 302 15 1242 28 | 26,7
N |73 106 179 43 62 105

Style aktywnosci w czasie wolnym

Studenci PZ: 1) styl aktywnosci kawiarniano-czytelniczej, 2) styl aktywnosci towarzyskiej,
3) styl mieszany.

Studenci WSP: 1) styl aktywnosci turystyczno-kawiarnianej, 2) styl aktywnosci spoleczno-
towarzyskiej, 3) styl mieszany.

Syndrom | ' i @

Syndrom Il \ ! '
=~ ' .
S~

Wykres 1. Aktywnos$¢ studentéw PZ w czasie wolnym — korelacja
T korelacja negatywna
-------  korelacja pozytywna p>0.05

Reguly tworzenia styléw aktywnosci w czasic wolnym: 1) przynajmniej jeden wybér z
jednego syndromu i ani jeden z drugiego, 2) dwa wybory z syndromu I i najwyzej jeden z
syndromu II, 3) przynajmniej trzy wybory z syndromu II i najwyzej jeden z syndromu I, 4) inne
polaczenia tworzace typ mieszany.
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Syndrom | @ = i - ; @

Syndrom I @ 4 ‘

Wykres 2. Aktywnos¢ studentow WSP w czasie wolnym — korelacja
............... korelacja negatywna
------- korelacja pozytywna p>0.035
korelacja pozytywna p<0.05

Reguly tworzenia stylow aktywnosci w czasie wolnym: 1) przynajmniej jeden wybér z
jednego syndromu i ani jeden z drugiego, 2) przynajmniej dwa wybory z jednege syndromu i
najwyzej jeden wybdr z drugiego syndromu, 3) przynajmniej trzy wybory z syndromu II i
najwyzej jeden yybor z syndromu I, 4) inne potaczenia tworzace typ mieszany.

Barbara Hajduk

FREIZEITAKTIVITAT DER STUDIERENDEN JUGEND
Zusammenfassung

In den 90er Jahren bemerkt man in der Studentengesellschaft eine ausdriickliche
Bedeutungsschwiche der Jugendorganisationen und einen langsamen Bedeutungsanstieg der
Studentenverwaltung, die jedoch auf die Realisierung der dkonomischen Bediirfnisse der
Studenten begrenzt ist. Unter diesen Umstidnden wurden die Untersuchungen iiber die Studenten-
initiativen im Bereich des Bewirtschaftens von der Freizeit vorgenommen, und zwar in einem
kleinen akademischen Zentrum, das im Besitz von zwei Hochschulen ist: der Polytechnik und
der Péddagogischen Hochschule namens T. Kotarbifiski in Zielona Géra (Griinberg). In beiden
Hochschulen wurden die Mathematik- und Verwaltungsstudenten des ersten Studienjahres
untersucht.
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Die meisten Untersuchten bevorzugen in ihrer Freizeit Gesellschaftsgespriche, Spa-
ziergiinge, Kino, Café und passive Erholung. Eine nicht so sehr populdre Freizeit-
gestaltungsweise sind Sport, Touristik sowie Presselektiire. Eine elitdre Aktivitdtsart in der freien
Zeit sind das Instrumentenspiel und das Lesen der schénen Literatur.

Fir die Studenten der beiden Hochschulen wurden Pakete mit verschiedenen Aktivitits-
arten in der Freizeit gebildet, diec ein empirischer Stilanzeiger (Musteranzeiger) der Freizeit-
realisierung sind. Der Hochschultyp unterscheidet schwer diese Stile: die Studenten der
Polytechnischen Hochschule realisieren hiufiger einen gemischten Stil (Café-Lese- und Gesel-
Ischaftsaktivitat), dagegen die Studenten der PH realisieren den Stil einer sozial-gesel-
Ischaftlichen Aktivitat. Ein sehr geringer Prozentsatz von Studenten diskutieren in der Freizeit
tiber die in der Vorlesung oder in der Ubung erorterten Probleme. Die Freizeit der Studenten ist
auch frei von den Problemen, deren Lésung in dem didaktischen Unterricht erfolgt.
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Mariusz Matysik

PREFERENCJE KULTURALNE STUDENTOW W)(ZSZEJ
SZKOLY PEDAGOGICZNEJ W ZIELONEJ GORZE

Studenckie uczestnictwo w kulturze

Srodowisko mlodziezy studiujacej jest specyficzne i wyodrebnia si¢ znacznie
wérdd innych srodowisk spotecznych. Aktywnos$¢ studiujacych niejako z
natury skoncentrowana jest na poznawaniu wybranych dziedzin wiedzy
okreslonych kierunkéw studiow. Mtodziez akademickg odréznia od innej to,
Ze rozwija ona w sobie duza zdolno$¢ samodzielnego myslenia, przetwarzania i
interpretowania zdobywanej wiedzy i do$wiadczen. Studia sg interesujacym
okresem w zyciu miodego czlowieka dzigki uczestnictwu w procesach
studiowania, obcowaniu z wybitnymi umystowosciami, mozliwosci realizacji
zainteresowar, a przede wszystkim zyciu w grupie rowiesnikow. W okres ten
niejako z zatozenia wkomponowana jest dziatalno$¢, ktérej wartos¢ deter-
minuja jej funkcje estetyczno-rozwojowe. Chodzi tu przede wszystkim
o aktywne uczestnictwo we wszystkich odmianach amatorskiego ruchu
artystycznego (J. Semkow 1990). Wiasciwosé ta ma wyraz w tworzeniu
wlasnej niepowtarzalnej kultury symbolicznej, nowych jakosciowo postaw,
nawykéw, zachowan. Z badan przeprowadzonych przez E. Wnuk-Lipinska
(1982) nad uczestnictwem studentow w kulturze wynika, iz stosunkowo
najwyzszy poziom zaawansowania przejawiaja badani w sferze wolno-
czasowej, w ruchu naukowym i sportowym, a takze w dzialalnosci klubowej
czy szerzej pojetym udziale w kulturze. Wysokie zaangazowanie w tej sferze
»wydaje si¢ cecha typowa dla srodowiska mlodziezy akademickiej”.
Podejmowane przez mlodziez studiujaca czynnosci realizuja si¢ w dwoch
podstawowych formach: pierwszej, biernej (recepcji) i drugiej, czynnej (eks-
presji). Globalnie ujmowane uczestnictwo w kulturze to wlasnie zespdl
czynnosci, ktore podejmuje cztowiek w celu nawiazania kontaktu z insty-
tucjami kultury, srodkami przekazujacymi tresci kultury masowej. Kontakt ten
réowniez moze dotyczy¢ indywidualnego stylu relacji czlowiek — dzieto
kultury symbolicznej. Pojecie to zawiera w sobie réwniez relacje migdzy
warto$ciami kultury symbolicznej iich odbiorcag. Wedlug A. Tyszki (1971)
uczestnictwo w kulturze realizuje si¢ jako akces natury $wiadomosciowe;j,
jako akt poznawczy, przezycie, wzruszenie emocjonalne mozliwe dzigki
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opanowanym dyspozycjom i umiejgtnosciom. Uczestnictwo w kulturze ma
charakter komunikowania spolecznego, ktore przekazuje system symbo-
licznych znaczen i przypisywanych im wartoéci obowiazujacych w danym
kregu kulturowym i ulatwiajacym porozumienie (A. Przectawska 1976).
Wsr6d cech i motywdw uczestnictwa w kulturze wyrdzni¢ mozna potrzeby,
przekonania i postawy, ktore sprawiaja, ze ludzie staja si¢ podmiotem uczest-
nictwa w kulturze (A. Tyszka 1971).

Celem tego artykutu jest proba wyjasnienia, jakie formy uczestnictwa
kulturalnego preferuja studenci WSP w Zielonej Gorze. Pytanie o stan kultury
studentow ma sporo sensu, zwlaszcza w odniesieniu do studentéw uczelni
pedagogicznej. Studenci ci z racji przyjmowanych rél wychowawcdéw i nau-
czycieli moga w sposob istotny ksztattowaé aktywnos$¢ kulturalng miodziezy
szkolnej czy srodowiska. Jest to analiza stosunku studentéw do wybranych
dziedzin kultury symbolicznej, ktére w sposob najpetniejszy charakteryzuja to
srodowisko.

Do zebrania materialu postuzono sig¢ ankieta skfadajaca si¢ z 60 pytan,
ktére w przewazajacej wigkszosci byly pytaniami zamknigtymi (M. Matysik
1994). Postuzyly one do zapoznania si¢ gltéwnie z ilosciowym wskaznikiem
uczestnictwa w poszczegélnych dziedzinach kultury symbolicznej. Niestety,
ze wzgledu na specyfike samej ankiety badania te nie sa w stanie uchwycié
sensOw iznaczen kultury, w ktdrej uczestnicza lub ktora tworza studenci.
Pytania obejmowaly takie dziedziny kultury symbolicznej, jak literatura,
muzyka, teatr, film, kabaret, plastyka, taniec. Przy lacznej liczbie 971
studentow (w roku 1994, w ktérym przeprowadzono badania) studiujacych na
wybranych do badan kierunkach wydzialéw Pedagogicznego, Humanis-
tycznego i Matematyczno-fizyczno-technicznego zostalo przebadanych 302
studentow, co stanowi 31,1%. Liczby przebadanych studentow na poszcze-
goéInych latach i kierunkach studiéow przedstawia tabela.

‘ Tabela 1
Badani studenci
Kierunek I rok 1V rok
studiow Faktyczna liczba Liczba Faktyczna liczba Liczba
studentow przebadanych studentow przebadanych
Filologia polska 65 46 53 45
Historia 52 41 47 39
Wychowanie
muzyczne 25 25 24 22
Pedagogika
kulturalno-
oswiatowa 18 18 19 14
Wychowanie
techniczne 24 19 48 33
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Wybor przedstawionych w tabeli 1 kierunkéw studiow byt wyborem
celowym. Mozna go uzasadni¢ tym, ze niektére poddane badaniom kierunki
stanowily potencjalne (cho¢by z uwagi na realizowane tresci ksztalcenia) miej-
sce wzmozonej aktywnosci kulturowej. Nalezy tu wymieni¢ filologi¢ polska,
pedagogike kulturalno-oswiatowa, wychowanie muzyczne oraz czgsciowo
histori¢. Drugi, przeciwny biegun stanowily te kierunki, ktorych dziatalnos¢
dydaktyczna nie wzmacnia aktywnosci kulturalnej. Kierunkiem, na ktérym
stwierdzono ostabiong aktywnos¢ kulturalna, jest wychowanie techniczne.

Celowy byt réwniez wybor badanych lat studiow: drugi i czwarty rok na
wymienionych kierunkach. Uzasadni¢ mozna go stwierdzeniem, ze studentéw
Il roku mozna uwazaé za takich, ktérzy za soba maja adaptacj¢ w nowych
warunkach, a jednoczesnie w sposdb pelny rozpoczgli swoja biografig
studencka. Mtodziez z IV roku mozna uzna¢ za bardzo mocno juz zzyta
z uczelnia, znajaca specyfike warunkow studiowania i wszelkie okolicznosci
zwiazane ze studiami, w tym réwniez instytucje upowszechniania kultury.

Zielona Gora jako miejsce realizacji kulturalnych
zainteresowan studentow

Zielona Goéra liczy 120 tys. mieszkancéw, jest miastem wojewodzkim. Poto-
zona jest w srodkowo-zachodniej Polsce w niewielkiej odlegtosci od granicy
polsko-niemieckiej. Posiada wiele instytucji nastawionych na zaspokojenie
kulturalnych potrzeb swych mieszkancow, w tym takze mlodziezy studiujacej.
Na terenie Zielonej Gory dziala zawodowy teatr im. L. Kruczkowskiego,
Filharmonia Zielonogdrska im. T. Bairda, duza Biblioteka Wojewodzka im. C.
K. Norwida, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Biuro Wystaw Artystycznych, galerie
sztuki wspdlczesnej, osrodek folkloru, Estrada Ziemi Lubuskiej, cztery kina,
Osrodek Sztuk Widowiskowych , Arlekin” (w trakcie prowadzenia badan
dziatat bardzo preznie, obecnie nie istnieje), amfiteatr, rozglosnia radiowa oraz
szereg instytucji wspomagajacych, domy kultury, szkoly tanica, kluby. Przy
Wyzszej Szkole Pedagogicznej dzialaja dwa kluby studenckie: ,,Zatem”
(nastawiony na dzialalno$¢ muzyczng i taneczng) oraz ,,Gegba” (ktorego oferta
jest znacznie szersza, ale znany jest glownie ze swej dziatalnosci na polu
kabaretowym).

Jezeli chodzi o mozliwos¢ realizacji zainteresowan teatralnych, to miesz-
kancy Zielonej Gory (w tym studenci) zdany sa na jedyny, dziatajacy w cen-
trum Teatr Ziemi Lubuskiej. Dysponuje on trzema scenami oraz kompletnym
zespotem artystycznym. Teatr Lubuski w sezonie 1992/93 (bylto okres, o
ktory byli pytani respondenci) wystawit tgcznie czternascie spektakli, z czego
osiem przeznaczonych bylo dla dzieci. Byt to repertuar dos¢ roznorodny, jakby
poszukujgcy publicznosci wsrod réznych grup spolecznych. Znalazly sig
w nich: Romeo i Julia W. Szekspira, Czekajqc na Godota S. Becketa, Roberto
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Zucco B. M. Kaltesa, Damy i Huzary A. Fredry, Antygona Sofoklesa, Andreq
chodzi z dwoma D. Willingera, Mayday i Love Story.

Instytucja zajmujacg si¢ rowniez propagowaniem sztuki teatralnej na
terenie Zielonej Gory (w trakcie, gdy przeprowadzano badania) byt Woje-
wodzki Osrodek Sztuk Widowiskowyeh ,,Arlekin”. W omawianym sezonie
1992/93 osrodek zorganizowat (w ramach swojej dziatalnosci impresaryjnej)
kilka przedstawien. Mozna byto tam zobaczy¢ m. in. dwa spektakle poznand-
skiego teatru ,,Wierzbak™: Kro pocatuje zabe 1 Wypukly. Zaprezentowano takze
trzy jednoaktowki pod wspdlnym tytulem Lustra z gtéwna rola i w rezyserii
Z. Zapasiewicza. W Osrodku Sztuk Widowiskowych godcity takze teatry
zagraniczne, m. in, teatr ,,Yorik” z Danii oraz teatr ,,Nya Mimensamblen” ze
Szwecji. Kluby studenckie w sezonie 1992/93 goscity po jednym spektaklu:
teatr ,, Terminus A Quo” z Nowej Soli w ,,Zatemie” i Ballade o walizce teatru
z Domu Harcerza zaprezentowana w klubie ,,Geba”. Nalezy dodac, ze w
sezonie tym fakultet teatralny (pedagogika kulturalno-oswiatowa) wystawit
premier¢ Trzech Kobiet M. Kaziara. Biorac pod uwage oferte zielonogoérskich
placowek nalezy stwierdzi¢, ze badani studenci mieli mozliwos$¢ uczestniciwa
w odbiorze co najmniej kilkunastu sztuk teatralnych w wykonaniu teatréw
zawodowych i amatorskich.

Jezeli chodzi o realizacjg zainteresowan kabaretem, najwigcej mozliwosei
daje studentom klub ,,Ggba”. W interesujacym nas sezonie miato tu miejsce
przynajmniej kilka imprez o charakterze kabaretowym. Byly to trzy imprezy
cykliczne: ,,.Wysypisko™ — impreza dajaca mozliwosé prezentacji whasnych
dokonan kabaretowych (i nie tylko), odbywajaca si¢ raz w miesigcu, oraz
»Dziadowskie czwartki” (mlodzi wykonawcy, rekrutowani sposrod studentow
przychodzacych do kiubu prezentuja teksty autorskie W. Sikory, rezysera i
teksciarza kabaretu ,,Potem™). W interesujacym nas sezonie odbyly sig trzy
premiery ,Dziadowskich czwartkow”. Mity Greckie, Rycerze i krolewny oraz
Law, law, law czyli pani pozna pana, dwa z nich w Klubie ,,Geba”, jeden w
klubie ,Zatem”. Trzecig impreza kabaretowa jest ,serial na zywo”. Jest on
parodia tasiemcowych seriali telewizyjnych. Ma otwartg formule i moze wziaé
w nich udzial kazdy, kto wymysli dla siebie posta¢, dopasowujac si¢ do
zastanych realiéw. Oprécz wyzej wymienionych imprez cyklicznych odbywaly
sig takze wystepy jednorazowe: kabaret ,,Potem” z dwoma swoimi programami
oraz jednoosobowy kabaret ,,DeeR” z Lodzi. Wynika z tego, ze studenci mieli
sporo mozliwosci realizowania swoich zainteresowari kabaretem. W klubach
studenckich moga uprawia¢ kabaret w formie czynnej, a nie tylko uczestniczy¢
w przedstawieniach w charakterze widzow (M. Matysik 1994).

Jezeli chodzi o realizacje zainteresowan innymi dziedzinami kultury, tzn.
muzyka, filmem i literatura, do dyspozycji studentéw pozostawaty powotane
odpowiednie instytucje (przypomne niektore z nich: cztery kina, filharmonia,
amfiteatr, biblioteki, kluby).
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Klub ,Zatem” od lat zajmuje si¢ propagowaniem Kkultury muzycznej.
Swoja dzialalnos¢ ogranicza (z powodow lokalowych) do muzyki popularnej,
znacznie mniej uwagi po$wigcajac muzyce powaznej, ludowej, religijnej
(klasyfikacje przyjete za A. Przychodzifiska-Kaciczak 1984). W klubie swoje
proby przeprowadzaja zespoty muzyczne, ktoére w zamian za udostgpnienie sal
klubowych koncertuja dla studentéw za darmo. W okresie, o ktory pytano
studentéw, swoje koncerty w ,Zatemie” mialty zespoly ,Raz, Dwa, Trzy”,
»Y0”, i,,Kobieta”. Oprécz tego Zielona Goére odwiedzaly zespoty z czotowki
polskiej sceny rozrywkowej, dajac swoje koncerty w Estradzie Ziemi Lubus-
kiej i w amfiteatrze. Jezeli chodzi o repertuar klasyczny, to jego popularyzacja
zajmuje si¢ Filharmonia Zielonogdrska. Oprocz tego studenci wychowania
muzycznego w ramach egzaminéw z przedmiotow kierunkowych (dyrygo-
wanie, zespot muzyczny) przygotowujg i prezentujg na publicznych koncertach
utwory repertuaru klasycznego. Kontakt z muzyka na szeroka skale, z réznymi
Jej formami i gatunkami, odbywa si¢ takze za posrednictwem radia, telewizji,
filmu, kaset wideo, fonografii i wielu innych $rodkéw technicznych.

Swoje zainteresowanie filmem respondenci mogli realizowaé¢ w czterech
kinach znajdujacych si¢ na terenie Zielonej Gory. Jedno z nich, kino ,Newa”,
prowadzilo takze dzialalno$¢ dyskusyjnego klubu filmowego. Taka forme
mialy rowniez pokazy organizowane przez studentéw pedagogiki kulturalno-
oswiatowej (fakultet filmowy) oraz przez DKF ,,Korniszon™ dziatajacy przy
klubie .,Ggba”. Szczegolng role w upowszechnianiu filméw odgrywa takze
telewizja i technika wideo.

Uczestnictwo i preferencje kulturalne studentow

Po przedstawieniu w poprzedniej czgsci mozliwosei uczestnictwa studentéw w
kulturze oraz krétkiej charakterystyki Zielonej Géry jako osrodka kultury
chciatlbym zaprezentowaé opis roznych form udzialu studentéow WSP w
Ziclonej Gorze w zyciu kulturalnym miasta i uczelni, a takze ich preferencje
kulturalne.

W ankiecie skierowanej do studentdw zamieszczono listg szedciu dziedzin
kultury symbolicznej (teatr, taniec, muzyka, plastyka, literatura i film). Do
zadan respondentéw nalezalo okreslenie, czy wymienione dyscypliny inte-
resujg ich, czy nie i w jakim stopniu. Ten sposéb postuzyt do wskazania
réznych dziedzin kultury preferowanych przez studentow.

Jak wynika z analizy danych, dziedzing, ktora wzbudza najwigksze zainte-
resowanie studentéw, jest muzyka. Zdecydowane zainteresowanie muzyka
zadeklarowalo 90,4% badanych, brak zainteresowania tylko 7,9%. 89,1%
studentow zadeklarowato zainteresowanie filmem. Kolejng wysoka pozycje
zajelo zainteresowanie literaturg — 80,5%. Czwarte miejsce zajmuje teatr —
68,9%. Nizej od teatru znalazly si¢ zainteresowania tancem — 58,9% i
plastyka — 40,4%.
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Tabela 2
Zainteresowanie studentéw wybranymi dziedzinami sztuki
Rodzaj odpowiedzi Dziedziny sztuki (w %)
muzyka film literatura teatr taniec plastyka |
TAK R
(zdecydowanie
i raczej tak) 90,4 89,1 80,5 68,9 58,9 40,4
NIE
(zdecydowanie
i raczej nie) 7.9 9,3 18,2 29,5 39,0 57,0
Brak odpowiedzi 1,7 1.7 13 2,0 1,7 2,0

Uczestnictwo i preferencje kulturalne studentéw
w dziedzinie muzyki

Badajac uczestnictwo kulturalne studentoéw w dziedzinie muzyki uwzgledniono
takie wskazniki, jak rodzaje i formy kontaktéw kulturalnych, wybory i selekcje
pewnych tresci kulturalnych, dzialania ekspresyjne. Najliczniej wybierane
formy odbioru muzyki to odtwarzanie z kaset magnetofonowych (95,4%),
korzystanie z radia i telewizji (89,4%) oraz koncerty (65,2%). Uzasadnieniem
takich wyboréw moze by¢ fatwy dostgp do tych srodkéw przekazu oraz
dominacja srodkéw masowego przekazu w zyciu studentow.

Zainteresowanie muzyks a preferowany gatunek muzyczny

Wsréd podanych w kwestionariuszu ankiety gatunkéw muzycznych studenci
najczesciej wskazywali zainteresowanie muzyka rockowa (75,5%); réwniez
duza popularnoscig cieszy sie¢ muzyka powazna (71,5%) oraz pop (64,2%).

Tabela 3
Zainteresowanie muzyka

Rodzaj muzyki Zainteresowani studenci
liczba procent
Pop 194 64,2
Powazna 216 71,5
Rockowa 228 5.5
N= 302

Za wskaznik aktywnego uczestnictwa w kulturze muzycznej studentow
mozna uznaé ich cztonkostwo w zespolach muzycznych i choéralnych. Na
podstawie analizy wynikow badan stwierdzono, ze wigkszos¢ badanych stu-
dentow (73,8%) nie jest lub nigdy nie byla cztonkami zespoléw muzycznych.



PREFERENCJE KULTURALNE STUDENTOW 329

Tylko 3,6% respondentéw zainteresowanych muzyka zdeklarowalo swoje
czynne uczestnictwo w chorze (E. Skrent 1994). Jak wynika z powyzszych
danych, uczestnictwo w kulturze muzycznej studentéw zdominowane jest
przez srodki masowego przekazu i przybiera najczgéciej formg recepcyjna.

Uczestnictwo i preferencje kulturalne studentéow
w zakresie filmu

Jak wynika z analizy odpowiedzi, zdecydowane zainteresowanie filmem
(odpowiedzi ,tak” i ,zdecydowanie tak™) zadeklarowalo 89,1% badanych.
Male zainteresowanie filmem wykazuje 9,3% (R. Michalak 1994). Wsrod
deklarujacych ogodlne zainteresowanie filmem tylko 3,7% chodzi do kina
przynajmniej raz w tygodniu, 15,2% raz na miesiac. 71,4% chodzi do kina,
jesli odpowiada im repertuar, a 9,7 % zainteresowanych filmem nie chodzi do
kina wcale. Czestotliwos¢ ucze¢szczania do kina wéréd nie deklarujacych
szczegblnego zainteresowania filmem nie rézni si¢ znacznie. 18% chodzi do
kina raz w miesigcu, 60,7% idzie w zaleznosci od repertuaru. Roznica polega
na tym, ze dwa razy wiecej nie deklarujacych zainteresowania filmem niz
zainteresowanych nim nie chodzi do kina wcale. Dane zawiera tabela 4.

Analizujac zainteresowanie studentow WSP filmem stwierdza sig, ze
wsrod ankietowanych, ktorzy zadeklarowali to zainteresowanie, najwigkszym
powodzeniem cieszyly si¢ nastgpujace gatunki filmowe: filmy komediowe
(32%), filmy sensacyjne (28,7%), filmy psychologiczne (28%) oraz filmy
obyczajowe (25,1%).

Tabela 4
Zainteresowanie filmem a czgstotliwo$¢ chodzenia do kina

Czestotliwosé Zainteresowani Nie Ogolem
chodzenia do kina filmem zainteresowani

N % N % N %
Raz na tydzien 10 3.7 - - 10 34
Raz na miesiac 41 15,2 5 17,9 46 15,5
Zalezy od repertuaru 192 71.4 17 60,7 209 70,4
Wcale 26 9.7 6 21,4 32 10,8

N= 269 28 297

Sposréd 302 badanych studentéw zainteresowanych filmem 14,2% jest
(lub bylo) cztonkami DKF, a 56,8% sporadycznie bierze udzial w pokazach
filméw premierowych. Informacje te wskazuja, iz deklaracje studentéw o
zainteresowaniu filmem sa tylko deklaracjami; ich kontakt ze sztuka filmowa
czgsciej jest bierny i sprowadza si¢ do sporadycznego uczgszczania do kina.
Niski wskaznik zainteresowania uczestnictwem w pokazach premierowych czy
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cztonkostwem w DKF oraz wysokie zainteresowanie ,latwymi” gatunkami
filmowymi moze wskazywaé na preferowanie przez studentéw filmu komer-
cyjnego i mate zainteresowanie tzw. fllmem ambitnym.

Uczestnictwo i preferencje kulturalne studentow
w zakresie literatury

Badajac uczestnictwo studentéw w kulturze literackiej zestawiono zaintere-
sowania literaturg z preferowanymi gatunkami literackimi. Na podstawie
uzyskanych wynikéw mozna stwierdzi¢, ze mlodziez akademicka preferuje
nastgpujace gatunki literackie: powies¢ obyczajowa (49,6%), powies¢ sen-
sacyjna (38,8%), powie$¢ historyczna (10,2%) i romanse (3,9%). Najczesciej
deklarowanym przez ankietowanych zrodtem ksiazek byly: biblioteka (58,9%),
zasoby wlasne (23,8%) oraz ksiggozbiory znajomych (15,6%).

Rozpatrujac wspotwystepowanie zainteresowania literaturg i czytel-
nictwem czasopism mozna stwierdzi¢, iz wigkszos¢ studentéw zaintereso-
wanych literaturg czyta tygodniki (76,1%), natomiast miesigczniki tylko 20%.

Badajac zainteresowanie literaturg w poréwnaniu z innymi dziedzinami
kultury stwierdzam, iz:

- interesujacych sig (,tak™ + ,raczej tak™) literatura i teatrem bylo 59.9%
respondentow,

- nie interesujacych si¢ tymi dziedzinami kultury (,raczej nie” + ,nie”)
byto 9,3%,

- interesujacych sie literatura i muzyka (,,tak” + ,raczej tak™) byto 73,2%,

- nie zainteresowanych obiema dziedzinami kultury (,,raczej nie” + ,,nie)
byto 7,6%,

- interesujacych sig literatura i filmem (,,tak” + ,,raczej tak™) bylto 73,8%,

- nie interesujacych sie (,,raczej nie” + ,,nie”) bylo 3,6%.

7 przedstawionych korelacji wynika, ze najwigksza popularnoscig u stu-
dentéw interesujacych sig literatura cieszy sig film.

Zainteresowanie studentow teatrem a faktyczne
przejawy aktywnosci kulturalnej

Jak wynika z analizy badan, zainteresowanie teatrem zadeklarowato 21,9%
badanych. Odpowiedzi ,raczej tak”, ktére moga $wiadczy¢ o umiarkowanym
zainteresowaniu teatrem, udzielito 47% respondentow. Male zainteresowanie
teatrem (odpowiedzi ,raczej nie”) wykazuje 24,2% badanych. Najmniej, bo
tylko 5,3% udzielilo odpowiedzi zdecydowanie negatywnej. Wyniki te moga
$wiadczy¢ o szerokim kregu zainteresowanych teatrem studentéw. O tym, czy
sato tylko puste deklaracje, czy fakty, przekonaé¢ si¢ mozna dopiero po
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analizie kolejnych pytan, ktore probuja wychwyci¢ konkretne czynnosci
sktadajace sig na aktywnos¢ kulturalng w dziedzinie teatru.

Teatr to, jak wiadomo, dziedzina, w ktorej uczestnictwo (a przynajmniej
deklaracja takiego uczestnictwa) zwiazane jest z prestizem spolecznym
(M. Stefanowska 1988). Wskaznikami aktywnosci kulturalnej studentow w
dziedzinie teatru sgzachowania przejawiajace si¢ uczestnictwem w spek-
taklach teatréw profesjonalnych, uczestnictwem w spektaklach teatrow ama-
torskich, ogladaniem teatrow telewizji oraz czynnym udzialem w amatorskim
ruchu artystycznym, czytelnictwem prasy teatralnej.

W pytaniu o czynny udzial w amatorskim ruchu teatralnym nie ogra-
niczono sie jedynie do sezonu 1992/93, jak w pozostatych. Odnosi sie ono
zaréwno do dzialan respondentéw z okresu przedstudenckiego, jak i do dziatan
biezacych. Nalezy zatozy¢, Ze fakt bycia cztonkiem teatru amatorskiego moze
rzutowaé wyraznie na jako$ciowa strone zainteresowan. Zwazywszy na rolg,
jaka odgrywa tworcze uczestnictwo w kulturze w stymulowaniu rzeczywistych
zainteresowan dang dziedzing tworczosci, pierwsze zostanie omdéwione czlon-
kostwo w amatorskim ruchu teatralnym. Na 302 zbadanych studentéw 68 oséb
(22,5%) wykazalo w ankiecie udzial w teatrze amatorskim. Sposréd 302
respondentéw 142 (47%) zadeklarowato zdecydowane zainteresowanie tea-
trem przy jednoczesnym kontakcie ze scena amatorska.

Fakt udzialu w teatrze amatorskim nie wyklucza jednak w sposéb
catkowity braku zainteresowania teatrem w ogole; z 302 badanych 57 osob
(18,8%) na pytanie o zainteresowanie teatrem odpowiedzialo ,raczej nie” lub
»zdecydowanie nie” mimo udzialu w tym ruchu. Tworcze uczestnictwo w
teatrze nie jest warunkiem koniecznym do tego, aby w sposob zdecydowany
interesowac si¢ teatrem. ,,Zdecydowanie tak” i ,,raczej tak” odpowiedziato 160
respondentéw, ktorzy nie uczestniczyli w formach teatru amatorskiego (53%
ogolnej liczby ankietowanych).

Kolejnym wyznacznikiem, ktéry wraz z dziatalno$cia w amatorskim ruchu
teatralnym tworzy obraz poglgbionych zainteresowan teatrem, jest czytel-
nictwo prasy teatralnej. Nalezy wymieni¢ w tym miejscu tytuly prasy teatralnej
ukazujacej sie przez ostatnich kilka lat. Sa to cztery miesigczniki o dos¢ dlugie;j
tradycji i wysokim poziomie treSciowym i edytorskim. Mowa tu o ,,Dialogu”,
»leatrze”, ,Scenie” i ,,Goncu Teatralnym”. Z ogolnej liczby badanych o
czytelnictwie prasy teatralnej informowato w ankiecie 72 studentéw, co
stanowi 23,8%.

Analiza wynikow wykazata zwiazek trzech czynnikéw: uczestnictwa w
formach teatru amatorskiego, czytelnictwa prasy teatralnej i zainteresowania
teatrem. 81% studentow, ktorzy zadeklarowali brak zainteresowania teatrem,
nie czyta w ogole prasy teatralnej i nie uczestniczylo nigdy w amatorskim
ruchu teatralnym. Sposrdd tych, ktérzy w sposéb zdecydowany interesuja sig
teatrem (66 osob), prase teatralng czyta 39 respondentéw (59,1%). Pozostate
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27 os6b (40,9%), zdecydowanych zwolennikéw teatru, nie sigga po prasg
teatralna w ogole.

Recepcja spektakli teatrow profesjonalnych,
telewizyjnych, amatorskich

W ankiecie, ktora si¢ postuzono do zebrania materiatlu empirycznego, umiesz-
czono trzy pytania dotyczace biernego (recepcyjnego) odbioru przedstawien
teatralnych. Pierwsze z nich dotyczylo odbioru spektakli zawodowych, drugie
amatorskich, trzecie za$ teatralnych produkcji telewizyjnych.

Jak wynika z badan, w sezonie teatralnym 1992/93 bierny udzial w
przedstawieniach profesjonalnych brato 116 studentéw (38,4%). 114 (38%)
respondentéw uczestniczylo w charakterze widzéw w przedstawieniach ama-
torskich. Mozliwe, ze ta zbieznos¢ danych §wiadczy o tym, ze odbiorcami obu
typOw teatru sg ci sami studenci.

Zadziwiajaco slabo przedstawia si¢ zwiazek odpowiedzi na pytania o
uczestnictwo w spektaklach i zainteresowanie teatrem. Tylko 61,1% respon-
dentéw, ktorzy wczesniej zadeklarowali zdecydowane zainteresowanie tea-
trem, bylo w teatrze w sezonie 1992/93. Ani jeden badany z 58% dekla-
rujacych umiarkowane zainteresowanie teatrem nie byl w teatrze w wymie-
nionym sezonie. Nalezy pamigtaé, ze aby pozytywnie odpowiedzie¢ na pytanie
0 uczestniczenie w spektaklach w charakterze widza, wystarczyta jedna
obecnos¢ w teatrze. By¢ moze przyczyng jest zbyt mata propozycja reper-
tuarowa i niezbyt wysoki poziom teatru zielonogoérskiego.

Kolejna uwzgledniong w ankiecie forma kontaktu ze sztuka teatru jest
teatr telewizji. Polska jako jeden z nielicznych krajow w Europie nadaje
spektakle teatru telewizji. Powszechnie uwaza si¢ go za malo telewizyjny i
nickomercyjny, a przede wszystkim odciagajacy widowni¢ od teatru zywego.
Telewizja polska w ostatnich latach bardzo poszerzyla swoja propozycje
teatralna. Oprocz coponiedziatkowego ,, Teatru telewizji” istnieje takze ,,Studio
teatralne dwojki”, ,,Telewizyjny teatr rozmaitosci” i ,, Teatr sensacji”.

Na pytanie dotyczace ogladalnosci ,, Teatru telewizji” istnialy w ankiecie
trzy warianty odpowiedzi: co tydzien, sporadycznie, wcale. Z ogdlnej liczby
302 badanych S8 studentow (19,2%) oglada ,Teatr telewizji” co tydzien.
Najwiecej, bo az 226 respondentow (74,8%) udzielilo drugiej odpowiedzi,
czyli oglada ,, Teatr telewizji” sporadycznie. Tylko 18 0séb (6%) nie oglada go
w ogdle.

Przedstawione wyniki §wiadcza o duzej popularnosci tej formy prezen-
tacji spektakli teatralnych. Nalezy tu przypomnieé, ze 62% badanych nie
oglada spektakli teatralnych na zywo. Czyzby wiec ,,Teatr telewizji” stal sig
ekwiwalentem kontaktu z zywym teatrem, zamiast dopetni¢ aktywnoséé¢ w tej
dziedzinie kultury?
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Co tydzien czas na obejrzenie spektaklu w telewizji znajduje 48,5% osob,
ktore w ankiecie wysoko ocenily teatr, oraz 15 osob, ktére cenig go w sposdb
umiarkowany; sporadycznie oglada te spektakle az 83,1% respondentow.
Wsrod respondentow, ktorzy zdeklarowali sig ,,zdecydowanie nie” w stosunku
do teatru, znajduja si¢ tez tacy, ktorzy ogladaja spektakle telewizji co tydzien
— 12,5%. W przypadku sporadycznego kontaktu z teatrem telewizji odesetek
wzrasta do 43,8%.

Zakonczenie

Celem tego artykutu bylo zaprezentowanie uczestnictwa i aktywnosci kultu-
ralnej studentow. Na podstawie definicji poje¢ uczestnictwa i aktywnosci
(chodzi tu konkretnie o sktadnik behawioralny) utworzono teoretyczng koncep-
cje badan i podstawe do okreslenia tych zachowan.

W artykule tym omoéwiono kilka dziedzin kultury; byly to: muzyka, film,
literatura, teatr, plastyka i taniec. Jak wynika z analizy preferencji kultu-
ralnych, najwyzsze miejsce w rankingu zajmuje muzyka (90,4%), nast¢pnie
film (89,1%) i literatura (80,5%). Teatr w tym rankingu zajmuje miejsce
czwarte (8,9%). Mniejsza popularnoscia ciesza si¢ taniec (58,9%) i plastyka
(40,4%).

Z danych uzyskanych w toku badan wynika, ze:

- studenci najchetniej shuchaja muzyki z kaset magnetofonowych, radia
i telewizji. Najmniej preferowang przez nich forma jest odtwarzanie jej z plyt
gramofonowych, kaset magnetowidowych i ptyt kompaktowych;

- z gatunkéw muzycznych miodziez akademicka najliczniej preferuje
muzyke rockowa, powazng i popularna, a najmniej rap i new wave;

- wigkszo$é badanych studentéw nie wykazuje zainteresowania czlonko-
stwem w zespotach muzycznych i choralnych;

- miodziez studencka nie przejawia zainteresowania uczestnictwem (w
charakterze widza) w koncertach choralnych;

- wsrdd studentéw zainteresowanych muzyka wigkszos$¢ nie wykazuje
aktywnosci tworczej w dziedzinie muzyki;

- miodziez akademicka wykazuje duze zainteresowanie literatura. Najlicz-
niej preferowanymi gatunkami literackimi wsrod badanej populacji s3 powiesé
obyczajowa, powie$c sensacyjna i powies¢ historyczna,

- z czasopism chetniej czytane przez studentéw sa tygodniki niz mie-
sigczniki. Wéréd preferowanych tygodnikéw dominuja: ,,Wprost”, , Tylko
rock”, ,,TIM” i .Film”;

- najczg$ciej deklarowanym przez studentow zrodiem ksiazek sg biblioteki,

- najczesciej preferowane wéréd studentéw gatunki filmowe to filmy
komediowe, filmy sensacyjne, filmy obyczajowe i filmy psychologiczne;

A
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- najwazniejszym kryterium, ktérym kieruja si¢ studenci ucz¢szczajacy do
kina, jest dobér repertuaru;

- badani studenci nie wykazuja zainteresowania czfonkostwem w DKF j
uczestnictwem w pokazach premierowych.

Jezeli chodzi o sztuk¢ teatru, najwigcej byto odpowiedzi $wiadczacych
o umiarkowanym zainteresowaniu ta dziedzing kultury. Wielu badanych,
ktérzy cenia sobie teatr bardzo wysoko, nigdy go nie wspéttworzyto. Rowniez
wielu (jedna piata) badanych nie uczestniczylo w spektaklach teatrow zawo-
dowych. Najwigksza popularnoscia wsrod studentow cieszyt sig teatr telewizji,
a konkretnie — sporadyczny z nim kontakt.

Wydaje sig, ze przyczyna omoéwionych powyzej zachowan kulturalnych
studentéw moga by¢ utrwalone standardy kultury masowe;j, ktére nie sprzyjaja
rozwojowi elitarnych zachowan kulturalnych.
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Mariusz Matysik

KULTURPRAFERENZEN DER STUDIERENDEN
AN DER PADAGOGISCHEN
HOCHSCHULE IN ZIELONA GORA (GRUNBERG)
Zusammenfassung

Der Artikel stellt Priferenzformen der Kulturbeteiligung von den Jugendlichen an der
Pidagogischen Hochschule dar. Die Zeit des Studiums begiinstigt eine intensive Teilnahme an
den verschiedenen Formen der Kulturaktivititen, die mit dem Angebot der lokalen
Kultureinrichtungen, darunter auch der Studentenklubs, verbunden sind. Aus diesem Grund ist
der erste Teil des Artikels einer Charakteristik des Kulturangebots dieser Institutionen gewidmet,
aus der Zeitspanne, in der die Untersuchungen der studentischen Kulturaktivitit durchgefiihrt
wurden. Das groBte Interesse der Studenten von der Piddagogischen Hochschule galt folgenden
Gebieten der symbolischen Kultur: Musik (90% der Befragten), Literatur (80%) und Theater
(69%). Weniger populdr sind Tanz (59%) und bildende Kiinste (40%). Ihr Musikinteresse
realisieren die Studenten, indem sie Musikaufnahmen héren, oder auch in Konzerte gehen. Von
den bevorzugten Musikgattungen sind Rockmusik (70%), klassische Musik (71%) und Popmusik
(64%) zu nennen. Studenten gehen ins Kino je nach dem Repertoire und sehen sich gern im Kino
oder im Fernschen vor allem Komédien (32%), Thrillers (29%), psychologische Filme (28%)
und Gesellschaftsfilme (25%) an. Nur wenige Studenten sind Mitglieder der Diskussions-
filmklubs, von denen Vorfithrungen der kiinstlerischen, hochstrecbenden Filme und Bege-
gnungen mit Filmkinstlern organisiert werden. Ihr Literaturinteresse befriedigen die Studenten,
indem sie vor allem Gesellschaftsromane (50%) und Aktionsromane (39%) lesen. Ziemlich viele
Studenten d.h. iiber 1/5, sehen sich Theaterauffithrungen im Fernsehen an, ebensoviele sind in
einem Amateurtheater titig. Diese Tatsache kann damit zusammenhingen, daB es unter den
Befragten auch Studenten der Kulturpddagogik gab, sowie auch damit, daB in Studentenkreisen
in Ziclona Géra einige Studentenkabaretts wirken bzw. wirkten. 1/4 der befragten jungen Leute
lesen Theaterpresse und fast 40% nahmen als Zuschauer an ciner professionellen
Theaterveranstaltung und ebensoviele an einer Amateurauffithrung teil.

P
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Rozne drogi poznawania kultury przez dzieci,
red. K. Ferenz, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 1996

Praca zatytulowana Rdzme drogi poznawania kultury przez dzieci dotyczy
przygotowania dziecka do $wiadomego udzialu w spolecznym Zzyciu kultu-
ralnym. Wprowadzanie dzieci w kulturg, czyli akulturacja, obejmuje pozna-
wanie przez nie akceptowanych w otoczeniu wzoréw zachowan i ksztaltowanie
emocjonalnego nastawienia do nich, przyjmowanie uznawanych wartosci
kultury.

Opracowanie sklada si¢ z pigciu artykuléw roznych autorow; stanowig
zapewne czesci wigkszych prac, ktére dla potrzeb tego wydawnictwa znorma-
lizowano pod wzgledem formy. Autorzy prezentuja w nich aktualny stan badan
w okreslonej dziedzinie oraz badania wlasne. Wnioski i refleksje bedace wyni-
kiem analizy tych dziatan pozwalaja spojrzeé¢ na wychowanie dziecka takze
Jjako na proces wprowadzania we wsp&iczesng mu kulture.

W pracy ukazano dziatania intencjonalne takich instytucji, jak telewizja
czy dom kultury (zespdt amatorski), ale przede wszystkim naturalne wplywy
rodziny. Jak pisze K. Ferenz — redaktor opracowania — rodzina jest dia
dzieci pierwszym i najwazniejszym kregiem spolecznym. Najblizsze dziecku
osoby doroste ucza je — swiadomie lub niezamierzenie — jak poruszac si¢ w
$wiecie kultury materialnej i kultury spoleczne;j.

Problemem badawczym K. Ferenz i E. Rogowskiej, autorek pierwszego
artykutu, dotyczacego wzoréw kulturowych poznawanych przez dzieci w zyciu
codziennym rodziny, bylo pytanie: jak dzieci 9-10-letnie widza swoja rodzing,
a w szczegolnosei, jak w ich postrzeganiu przedstawiaja si¢ role matki i ojca
oraz dziecka, a takze, jakie sa oczekiwania wobec kazdej z tych oséb. A wigc
— jak pisza autorki — w badaniach i rozwazaniach ograniczyly si¢ do zakresu,
ktory najblizszy jest pojeciu kultury domu, kultury codziennosci.

Swietowanie w rodzinie bylo przedmiotem badawczym autorek artykutu
drugiego — K. Ferenz i Z. Lewandowskiej. Zachowanie $wigtecznych tradycji
stwarza korzystne warunki rozwoju osobowosci dziecka. Jak pisza autorki,
»~Zwyczaje, obyczaje i obrzedy staja si¢ najtrwalszym elementem osobistej
kultury czlowieka”. Wyniki badan ukazujace, ze najwigksza popularnoscia
ciesza si¢ Boze Narodzenie i Wielkanoc, nie s zaskoczeniem. Natomiast
podziat dnia wiligijnego na trzy czesci (przygotowania do kolacji, wieczerza,
$piewanie koled) pomija zwyczaj chodzenia na pasterke, ktory dla wielu rodzin
ma istotne znaczenie i jest immanentna czescig tych $wiat. Powstajg tez
pytania:

1) czy rysunki dzieci mogg dostarczy¢ prawdziwych informacji, wiadomo
bowiem, Ze istnieje mechanizm odwzorowywania, zgodnie z ktérym dziecko
— widzac prace kolegéw — czerpie z nich natchnienie, zwlaszcza wtedy, gdy
podoba mu si¢ rysunek sasiada (powyzsza uwaga wyplywa z moich
bezposrednich doswiadczen w pracy z dziec¢mi);
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2) czy fakt nieobecnosci gosci na rysunkach dzieci oznacza, Ze ich
obecnos¢ nie jest dla nich istotna (bo dzieci lubig odwiedziny i najczesciej
chwala si¢ tym); moze raczej nalezatoby wyciagna¢ wnioski, ze rodzicéw nie
sta¢ na zaproszenie gosci, lub ze rodziny nie sta¢ na odwiedziny; nasuwa sig
tez przypuszczenie, ze obchody S$wiat uptywaja w kregu najblizszych, a
tradycja nie nakazuje zapraszania oséb postronnych.

Wplyw rodziny na rozwdj zainteresowan czytelniczych omawia autorka
trzeciego artykutlu — L. Nicz. Wskazuje na formy inicjalne, ktére przechodzi
dziecko — odbiorca literatury, tj. od etapu ksigzki jako przedmiotu (zabawki)
przez ogladanie ilustracji oraz stuchanie czytanych utworéw do czytania
samodzielnego. W podsumowaniu autorka stwierdza, ze inicjacja ta idzie w
kierunku ogladania i stluchania bajek i opowiadan w telewizji, na wideo i z
magnetofonu badz ukierunkowana jest na samodzielne kontakty z ksiazka.

Omawiajac funkcje telewizji we wspolczesnej rodzinie autorka M. Waw-
rzak-Chodaczek wymienia funkcje informacyjna, ludyczna, edukacyjna,
integracyjna, kulturalna i wychowawcza. Duzo miejsca poswigca pozytywnej
roli tego $rodka przekazu. Jej zdaniem wiele programéw dla mtodych widzéw
Luczy dzieci zrozumienia innych, szacunku dla dorostych oraz przestrzega
przed ztym postgpowaniem”. Wskazuje na inspirowanie przez niektére pro-
gramy do wspdlnej dziatalnosci (majsterkowanie, gotowanie, ¢wiczenia fizycz-
ne) i wspolnego ogladania filméw czy teatru TV, co staje si¢ czynnikiem
integrujacym rodzine. Autorka zwraca uwagg takze na negatywne czynniki, jak
demoralizujace skutki ogladania wielu filméw, a takze przedkladania ogladania
telewizji nad inne formy kontaktu z dzieckiem. Brak jednak podkreslenia, ze
metoda biernej obecnoéci w kulturze, polegajaca na stuchaniu i ogladaniu,
ubezwlasnowolnia odbiorcow i nie pozwala im na wlasng aktywnos$¢, na
kreatywnos¢. Moim zdaniem troch¢ na sitg autorka doszukuje si¢ w telewizji
pozytywow w zakresie wychowania i socjalizacji wbrew narastajacej w wielu
programach TV tendencji do lansowania przemocy i uzaleznienia cztowieka od
cztowieka.

W artykule dotyczacym uczestnikow amatorskich zespotdw artystycznych
M. Jablonska wyodrebnita dwa zasadnicze typy: typ artystyczny zespotu dzie-
cigcego i typ pedagogiczny. Wydaje sig, ze podziat ten jest sztuczny. Zreszta
autorka niekonsekwentnie sama stwierdza: ,Przeprowadzone wywiady z
instruktorami prowadzity do stwierdzenia, ze w rzeczywistoéci brak zespoléw
prowadzonych dokfadnie wedlug okreslonej koncepcji”. Z wieloletnich do-
$wiadczen w pracy w ruchu amatorskim wiem, ze typ artystyczny zdarza sig
bardzo rzadko, a w pracy z dzieémi zawsze trzeba nastawic si¢ na dziatalnosé
wychowawczg, ktdra zabiera od 1/2 do 1/3 czasu przeznaczonego na zajgcia z
grupa, co nie przeszkadza oczywiscie instruktorowi dazy¢ do jak najlepszego
ksztaltu artystycznego (jednak zgodnie z mozliwosciami dzieci, a nie za
wszelka cene). Nastepng niekonsekwencja jest stwierdzenie, ze instruktor
opowiadajacy sig za artystycznym typem zespotu nie sprawdzil poziomu umie-
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jetnosci i sprawnosci dzieci: ambitni instruktorzy, nastawiajacy si¢ na cele
artystyczne, zawsze dokonuja selekcji dzieci juz w trakcie naboru do grupy,
aby wykluczyc¢ te mniej zdolne.

Autorka we wstgpie zwraca uwagg na to, ze sztuka ksztaltuje wyobraznig i
dyspozycje tworcze, powoduje zmiany osobowosci dzieci. Wydaje sig, iz kon-
centrowanie si¢ w badaniach na punktualnoéci i zdyscyplinowaniu czionkéw
zespolu jest mniej interesujgce. Tego mozna si¢ nauczy¢ w domu, w szkole, a
zespoty artystyczne pozwalaja rozwina¢ inne cechy, jak wyobraznia, fantazja,
kreatywnos$¢, pewno$¢ siebie itp. Zbadanie i omdowienie tych wilasnie zmian
bytoby ciekawe i istotniejsze.

Przedstawione refleksje, bgdace wynikiem analizy badan, potwierdzajq
raz jeszcze, iz u dzieci osobowos$¢ kulturalna ksztaltuje sie w kontekscie
codziennej rzeczywistosci. Tak zreszta ujela to redaktor omawianej pracy
K. Ferenz w ksiazce pt. Wprowadzenie dzieci w kulture. Swiadczy to réwniez o
tym, ze przemiany zachodzace w kulturze wspoélczesnej uwidoczniajg si¢ takze
w procesie akulturacji dziecka.

Teresa Samulczyk

Ewa Narkiewicz-Niedbalec, Uczestnictwo w kulturze
i aspiracje Zyciowe miodziey szkolnej,
Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Tadeusza Kotarbinskiego,
Zielona Géra 1996

Ksigzka Ewy Narkiewicz-Niedbalec to monografia liczaca 112 stron, skla-
dajaca sie z szesciu rozdzialéw, zakonczenia, aneksu i bibliografii.

Dwa poczatkowe rozdzialy maja charakter teoretyczny. Pierwszy z nich
dotyczy uczestnictwa w kulturze. Autorka prezentuje rézne definicje kultury,
kategorii kultury, uczestnictwa w kulturze oraz definicje miodziezy. W rozwa-
zaniach teoretycznych nad kultura pojawiaja si¢ dwie wazne dla przedmiotu
propozycje — J. Kmity i A. Kloskowskiej. Jezeli chodzi o problematyke
uczestnictwa w kulturze, to autorka zdecydowanie sktania si¢ ku jego rozsze-
rzonej definicji, powotujac sig¢ na propozycje terminologiczne A. Tyszki.

Drugi rozdziat dotyczy roli rodziny w procesie socjalizacji. Rowniez tutaj
autorka przedstawia rozne stanowiska teoretyczne, ktore to propozycje ch¢tnie
komentuje, co wskazuje na znajomosé literatury przedmiotu, jak i na istnienie
whasnych rozwigzan.

Trzeci rozdzial ma charakter metodologiczny i dotyczy gléwnie trudnosci
metodologicznych wynikajacych z faktu prowadzenia badai w réznych
momentach czasowych. Monografia Ewy Narkiewicz-Niedbalec opiera sig
bowiem na badaniach prowadzonych w roku 1994 oraz na badaniach, ktore
prowadzone byly od korica lat siedemdziesiatych do 1984 roku przez Zaktad
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Pedagogiki Kulturalno-Oswiatowej WSP w Zielonej Gorze. Badania wczes-
niejsze byly prowadzone pod kierownictwem E. Hajduka i autorka réwniez
miata w nich swdj udzial.

Material empiryczny recenzowanej pracy stanowia wigc badania prowa-
dzone w roéznych momentach czasowych. Mimo iz zostata przyjeta jedna
definicja uczestnictwa w kulturze, autorka wskazuje na pewne trudnosci, ktore
wynikaja migdzy innymi z braku we wczesniejszym kwestionariuszu ankiety
pytan dotyczacych uczestnictwa w kulturze masowej, co wedlug autorki
wymuszatlo odpowiedzi na pytania o ekspresyjne formy uczestnictwa w
kulturze symbolicznej respondentéw. W kwestionariuszu ankiety z 1994 roku
pojawiaja si¢ juz pytania dotyczace udzialu w kulturze masowej, gdyz $rodki
masowego przekazu — radio, telewizja, prasa, wideo, kino — sa na tyle
obecne w zyciu mtodziezy, ze nie mozna ich pomina¢ w badaniu.

Nastgpila wigc modyfikacja narzgdzia badawczego, gdyz warunki
spoteczno-ekonomiczne i rozwdj postgpu technicznego w ciagu ostatnich
dziesigciu lat zmienit diametralnie oblicze Swiata w sferze zaréwno gospo-
darczej, jak i kulturowej. Pewne wynalazki techniczne, jeszcze dziesiec lat
temu niedostepne, dzi§ sa czgsScig wyposazenia mieszkan. Telewizor, radio,
odtwarzacz wideo sg juz normalnymi elementami naszej przestrzeni Zyciowe;.
Atrybuty lat dziewiecdziesiatych to kamera wideo, odtwarzacz kompaktowy,
zmywarka do naczy¢ czy komputer. Dlatego tez zmianie ulegl sposéb
wyznaczania standardu cywilizacyjnego i kulturowego.

Nowelizacji ulegla tez lista dziatan uznanych za przejaw tworczego
kontaktu z kultura symboliczna. Obok tradycyjnych form tworczej aktywnosci
kulturalnej (taniec, sport, malowanie, szachy) autorka umieszcza jezyki obce i
komputer. Dyskusyjna sprawa jest tu ,kategoria” komputer (Scislej, chodzi o
gry komputerowe), gry bowiem bardziej podobne sg do przekazu telewizyj-
nego lub wideo. Zwiazane sa z biernym odbiorem kultury, a nie z elementami
kultury ekspresyjnej. Autorka tak oto wyjasnia swdj wybor: ,,Wydaje mi sig, ze
gry komputerowe stwarzaja znacznie wigcej mozliwosci manipulowania
elementami obrazu, tempem akcji, a niekiedy nawet fabula gry, niz odbior
audycji telewizyjnych. Niektore gry komputerowe (np. »kolonizacja«)
posiadajg instrukcje liczace 100 stron i wymagaja skrupulatnego ich przestu-
diowania dla wydobycia wszystkich mozliwoéci i walorow gry. Inne gry
(»Maszyna«) rozwijaja myslenie techniczne gracza, ukazujac zalezno$¢ migdzy
przetozeniem dzwigni lub uzyciem jakiego$ elementu a funkcjonowaniem
calego mechanizmu. Korzystanie z takich gier jest juz pewnym etapem
wtajemniczenia, do ktérego wielu mitosnikow gier komputerowych szybko
dochodzi. Wymaga to wowczas z ich strony nie tylko zrgcznosci, ale pewnych
umiejetnoscei, wiedzy 1 pomystowosci. Dlatego tez uwazam, iz w tego typu
grach komputerowych wystepuje element kreacji, a nie tylko recepcja tresci
kulturalnych”. Zaliczenie tej kategorii do elementéw kreacyjnych kultury jest
na pewno przyktadem nowoczesnego podejscia do calego problemu uczest-
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nictwa w kulturze, aczkolwiek nie wszystkie gry komputerowe spelniaja
warunki takiej formy aktywnosci kulturalnej. Autorka (zapewne po zapoznaniu
si¢ z kilkoma grami) wskazuje cechy, ktore klasyfikuja je wsréd tych form.
Nalezy jednak ostroznie operowac ta kategoria, gdyz ciagle gra komputerowa
pozostaje gotowym produktem, w ktérym elementy kreacyjne stanowia zapro-
gramowang czgs¢. Podejscie autorki do problemu z metodologiccznego punktu
widzenia jest utrzymane w nowoczesnej konwencji, do ktérych to rozwiazan
ma oczywiscie prawo.

Narzedzie badawcze, ktérym postugiwano si¢ w badaniach w roku 1994,
jest przystosowane do zmian, ktore zaszly w ciagu ostatnich dziesigciu lat.
Modyfikacja kwestionariusza ankiety nastapita w obrgbie listy form aktyw-
nosci kulturalnej, zmieniono wyznacznik standardu kulturowego i cywili-
zacyjnego, jak rowniez zmianie ulegia czgs¢ pytan dotyczaca rodziny respon-
denta.

Rozdziat czwarty dotyczy ofert zielonogorskich instytucji kultury i szkot
podstawowych w zakresie ekspresyjnych form uczestnictwa w kulturze. Poza
tradycyjnymi instytucjami kultury autorka sygnalizuje powstawanie takich
instytucji kultury, jak profesjonalne dyskoteki czy gabinety odnowy biolo-
gicznej. Funkcjonowanie i rozmieszczenie tego typu placéwek nie bylo
przedmiotem zainteresowan autorki, cho¢ wskazuje na waznos¢ zjawiska.

Analiza badan empirycznych jest jasna i rzeczowa. Badano nie tylko
uczestnictwo w kulturze miodziezy, ale takze formy aktywnosci tworczej
rodzicow i rodzenstwa respondentéw. Badane byly réwniez preferencje ro-
dzicéw pod wzgledem aktywnosci kulturalnej dzieci. Doskonatym uzupel-
nieniem tych badan bylyby badania zorientowane na szerokie uczestnictwo
miodziezy szkolnej w kulturze masowe;j.

Monografia Ewy Narkiewicz-Niedbalec ma charakter naukowy. Moze by¢
wykorzystywana w dydaktyce akademickiej przez studentow nauk spotecznych
(np. pedagogiki, socjologii) z uwagi na jej walory tresciowe. Moze by¢ dla
studentéw dobrym przykiadem tekstu naukowego z uwagi na opisowy,
neutralny, klarowny jezyk, w jakim jest napisana.

Beata Trzop

Maria Zielinska, Kariery zawodowe absolwentow
wyiszej uczelni. Biograficzne uwarunkowania
karier zawodowych — badania panelowe,
Lubuskie Towarzystwo Naukowe, Zielona Goéra 1997, ss. 206

W 1997 roku nakladem Lubuskiego Towarzystwa Naukowego ukazata sig
publikacja Marii Zielinskiej dotyczaca karier zawodowych absolwentow
uczelni pedagogicznej. Autorka analizuje — biorac pod uwage bardzo
rozmaite uwarunkowania mogace mie¢ wplyw na wzor i przebieg kariery —
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drogi zawodowe bytych studentéw. Dodatkowym atutem pracy jest solidna
podstawa teoretyczna i metodologiczna.

Praca sklada si¢ z trzech czesci. Pierwsza stanowi prezentacja réznych
teorii bgdacych punktem odniesienia wobec rozwazanego problemu. Pierwsze
z nich to teorie ruchliwosci spolecznej. Autorka powoluje si¢ na P. A. So-
rokina, przytaczajac jego klasyfikacje typow ruchliwosci spotecznej, w ktorej
jest jasno okreslone miejsce kariery i awansu, zaréwno jednostkowego, jak i
grupowego. W tej samej grupie teorii prezentuje koncepcj¢ S. M. Lipseta i
R. Bendixa, dla ktorych fakt uprawiania przez ludzi tego samego zawodu i tym
samym wyboru podobnej drogi kariery zawodowej wiaze si¢ z fatwiejszym
przewidywaniem postgpowania calej grupy. Ponadto uczeni ci uwazaja, ze
wyksztalcenie jest gldéwnym wyznacznikiem kariery zawodowej. Teorie
ruchliwosci spofecznej maja zwiazek z tematem przebiegu karier zawodowych,
poniewaz ujmuja dynamike spofeczenstwa, nieustanne zmiany w potozeniu
podmiotéw spotecznych, nieustannie odbywajacy sig¢ ruch w obrebie struktury
spoteczne;j.

Drugi typ teorii to koncepcje ujmujace przebieg zycia ludzkiego, do
ktorych to zaliczono koncepcje osobowosci spolecznej F. Znanieckiego,
ukazujace czlowieka jako istotg tworcza, kreatywna, swiadoma samej siebie. Z
takim pojmowaniem czlowieka wigze si¢ Scisle biografia spoteczna, bedaca
ciagiem udziatéw, dziatan jednostki w zyciu spotecznym. Jest ona realizowana
na trzech obszarach: pracy zawodowej, Zycia rodzinnego i czasu wolnego.
Wedlug Znanieckiego niemozliwa jest indywidualistyczna koncepcja czlo-
wieka jako obiektu oderwanego od rzeczywistosci spolecznej, gdyz okazuje
sig, ze cztowiek moze podejmowac dziatania skuteczne uwzgledniajac swoja
obecnos¢ w spoleczenstwie. Inna przedstawiona w tej czgsci pracy koncepcja
sg zatozenia teorii P. Bourdieu, wedlug ktorego osiagnigta pozycje jednostki w
danej klasie spofecznej konstytuuje przynalezno$¢ do klasy pochodzenia
spotecznego, ple¢ i miejsce zamieszkania. Wedle Hymana réznice w wyksztat-
ceniu osigganym przez miodziez sg réznicami w wartosciach, ktore miodziez
przejeta w pierwotnym procesie socjalizacji.

Ponadto w czgsci teoretycznej autorka pracy zwraca uwagg na rozmaite
ograniczenia (na ktore ktadli nacisk teoretycy) wyboru drogi ksztalcenia, a
pozniej kariery zawodowej. Do nich zaliczane sa wedlug P. Bergera: pocho-
dzenie klasowe, typ kariery przyjety w danym s$rodowisku, aspiracje ekono-
miczne, potrzeba wiadzy.

Kolejng istotna sprawg jest analiza dotychczas przeprowadzonych (nabie-
rajacych obecnie znaczenia) badan absolwentéw, gléwnie uczelni wyzszych.
Autorke pracy interesowaty nie tylko drogi zawodowe po skonczeniu studiow,
ale réwniez cechy spoteczne i osobowosciowe badanych ustalone jeszcze w
czasie studiowania: ich mozliwosci intelektualne (mierzone $rednia ocen w
toku studiéw), stopien przystosowania i jakos¢ funkcjonowania w grupie
studentéw. Taki model badan jest przyjety w opisywanej pracy, wsparty
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konstrukcja sylwetek absolwentow ze wzgledu na roznicujace ich kierunki
studiow.

W czgsci metodologicznej zostaly sprecyzowane przedmiot badan,
metody, techniki i narzgdzia badawcze, zmienne niezalezne oraz problemy.
Przedmiotem badan byli studenci Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Zielonej
Gorze, ktorzy na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych (podczas
studiow) zostali poddani badaniom dotyczacym przemian osobowosci
spolecznej. Badania zostaty przeprowadzone na I i IV roku studiow tymi
samymi narzg¢dziami. Ten okres zostal wybrany nieprzypadkowo, poniewaz
byta to poczatkowa i koncowa faza studiowania, a wigc poglady na przysztosc
zawodowa mogly ulec zmianie pod wplywem np. praktyk zawodowych. Z 254
studentow przebadanych w badaniach z przetomu lat 1988-1989 (wowczas byli
oni juz absolwentami), uzyskano adresy i wystano ankiety do 220, z ktérych
200 je wypelnito. Do analizy zakwalifikowano 158 ankiet (wsréd respon-
dentow bylo 116 kobiet i 42 megzczyzn). Badania prowadzone byly metoda
panelows, ktora z wielu wzgledow byla najlepszym rozwiazaniem. Przy
zastosowaniu panelu mozna uzyska¢ doktadny obraz zmian cech jednostek. Po
wtore wielokrotne poddawanie jednostek temu samemu badaniu moze
doprowadzi¢ do zainteresowania ze strony respondentéw tematyka badan. W
badaniach zastosowano tez metode biograficzng ze wzgledu na umozliwienie
przez nig zbadania pewnego wycinka rzeczywistosci spotecznej na podstawie
indywidualnych biografii. Uzyskane biografie moga stuzy¢ jako instrument do
analizy innych probleméw. Badania przeprowadzono z uzyciem kwestio-
nariusza wywiadu skladajacego sie z trzech czesci: czgéci A i B dotyczyly
pytan skoncentrowanych wokoét pracy zawodowej (uzyskano w ten sposob
informacje o przebiegu pracy zawodowej i opinie respondentéw na temat
roznych jej aspektow), czgé¢ C dotyczyta zyciowych osiagnigé respondentow.
Wigkszos¢ wywiadow autorka pracy przeprowadzita osobiscie, co pozwolito
jej uzyskaé¢ dodatkowe informacje w toku bezposredniej rozmowy. Zmiennymi
niezaleznymi przyjetymi dla potrzeb badan byly: 1) kierunek studiow, 2)
kariera zawodowa, 3) biografia spoteczna.

Problemem elementarnym bylo wyodrgbnienie czynnikéw, z powodu
ktdrych kariery zawodowe absolwentdéw sie rdznicuja (np. kierunek studiow,
okreslony typ studenta, czynniki osobowosciowe).

Po przedstawieniu zalozen teoretycznych i metodologicznych autorka
prezentuje wyniki swoich badan. Rozpatruje je pod wieloma wzgledami.
Pierwszy, zasadniczy, to postrzeganie pracy zawodowej przez absolwentow w
zwiazku z kierunkiem studiéw przez nich ukonczonych i zwiazany z danym
kierunkiem wybor kariery zawodowej. Kolejne uwarunkowanie stanowi
wplyw typu studenta na zachowania w pracy zawodowej. Wyrézniono pigc
typéw pozwalajacych prognozowaé zachowania danego absolwenta w miejscu
pracy. Bardzo scisle z typologig studentéw zostaly powiazane wzory biografii
spofecznej. Ponadto rozpatrywano badanych ze wzgledu na ciaglos¢ lub
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nieciagtos¢ biografii spotecznej w trzech okresach, gdy byli oni poddawan;j
badaniom, i badano statos¢ lub zmiany biografii pod wptywem zmian spote-
czenstwa zachodzacych od czasu ukonczenia studiow.

Zastanawiano si¢ takze nad definiowaniem i okreslaniem wyznacznikow
sukcesu w zaleznosci od kierunku studiow. Wyniki potwierdzily, ze kierunek
studiow ma wplyw na postrzeganie sukcesu. Wzor kariery zawodowej nie
wplywa réznicujaco na definiowanie sukcesu, natomiast wigksze rozbieznosci
zaznaczaja si¢ przy porownywaniu wplywu wzordéw kariery na okredlenie
wyznacznikow sukcesu. Ustalono, ze pewne czynniki osobowosciowe wpty-
waja na wybor przebiegu kariery zawodowej, a takZze na wzor Kkariery
zawodowe] czy wzor biografii spotecznej. Ponadto stwierdzono, ze praca
wplywa na zmiang¢ opinii o zawodzie. Ta opinia w momencie podjecia pracy
zawodowej jest bardzo czgsto negatywna.

Niewatpliwa zaleta pracy jest zbadanie problemu niezwykle istotnego w
dzisiejszej rzeczywistosci. Mimo ze badania prowadzone byly tuz przed
okresem przemian ustrojowych w Polsce, mysle, ze problematyka karier zawo-
dowych jest szczegélnie aktualna dzi$. Problem zostal opracowany wielo-
aspektowo przy wykorzystaniu obszernej bibliografii. Dodatkowym walorem
pracy jest przystepny jezyk, ktéry umozliwia zapoznanie si¢ z ksigzka zaréwno
profesjonalistom, jak i studentom oraz ludziom nie zwigzanym bezposrednio z
socjologia.

Ksiazka Marii Zielinskiej to z pewnoscig jedna z ciekawszych prac
dotyczacych przysziosci zawodowej absolwentow uczelni wyzszej i w zwigzku
Z tym warta jest polecenia.

Magdalena Karczmarczyk

Gabrielle Classen, Zur Genese von abweichendem Verhalten.

Die Bedeutung familiaer Erziehungsstile und Wertorientierungen
[fiir die Herausbildung eines anomischen Lebensgefiihls bei deutschen
und polnischen Jugendlichen,

Hamburg 1997, ss. 237

Naktadem hamburskiego wydawnictwa Verlag Dr. Kovac ukazata sig w
. ubieglym roku praca Gabrielle Classen pod tytulem Zur Genese abweichendem
Verhalten (O genezie anormalnych zachowarn). W podtytule autorka zaznacza,
iz temat pracy dotyczy¢ bedzie ,,znaczenia rodzinnych styléw wychowania i
orientacji na wartosci dla wytworzenia si¢ poczucia Zyciowej anomii u
niemieckiej i polskiej mtodziezy™.

Classen definiuje pojgcie anomii zgodnie z teoria Mertona, ktéra to teoria
jest dla niej punktem wyjscia do rozwazan na temat anormalnych zachowan.
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Jednym z najwazniejszych bodZzcéw do napisania tej pracy bylo wydane w
1980 roku studium Global 2000, w ktorym prognozowano strukturalne zmiany,
ktorych wyznacznikami mialy by¢ zubozZenie znacznej czgsci ludnosci na
swiecie oraz katastrofa ekologiczna. Zmiany te szczegdlnie mocno zaznaczy¢
sie miaty w Europie Wschodniej, gdyz upadek politycznego i ekonomicznego
systemu w krajach socjalistycznych miat byé wyznacznikiem wielu nowosci w
licznych aspektach zycia spotecznego. Jedng z podstawowych tez badawczych
podjetych przez autorke sformulowal U. Bronfenbrenner, wg ktérego zmiany
ekologiczne mialy spowodowaé przemiany w rozwoju ludzkim, a zwlaszcza
Zmiany w orientacji na wartosci spoleczne.

Recenzowana praca sklfada sie z siedmiu czgsci. Czgs¢ teoretyczna zostala
przez autorke bardzo starannie i bogato opracowana. W pierwszej kolejnosci
Classen wyjasnia na przyktadzie licznych teorii socjologicznych pojecie
zachowan dewiacyjnych. Za baze stuzy teoria anomii R. K. Mertona przedsta-
wiona w licznych aspektach. Zostala ona zaprezentowana na tle ogdlnej
strukturalnej teorii spotecznej Mertona, ktéra to postuzyta do wyjasnienia
zachowan dewiacyjnych. Ten watek zostal uzupelniony o krytyke merto-
nowskiej teorii w ujeciu A. Cohena i K. Tillmanna. Pojecie zachowan dewia-
cyjnych zostalo réwniez wyjasnione zgodnie z teorig kontroli spotecznej,
beckerowska teorig etykietowania oraz z teorig E. Sutherlanda.

Drugim waznym zagadnieniem, ktore objeta czgs¢ teoretyczna, byt pro-
blem socjalizacji. Ta kwestia zostala przez autorke rowniez potraktowana
wielowymiarowo. Analizuje ona pojecia miodziezy i socjalizacji (wg K. Hur-
relmanna) oraz rodzing jako centralng instytucje socjalizacji. Pojecie socja-
lizacji wyjasnia przez teorig¢ strukturalno-funkcjonalna, interakcyjna, a takze
wskazuje na hurrelmannowski strukturalny model warunkéw socjalizacji.

Innym waznym aspektem w pracy Classen jest proba wyjasnienia orien-
tacji na wartosci jako mediatorow miedzy uwarunkowaniami socjalizacji i
anomii. Autorka wspiera si¢ tutaj wybranymi koncepcjami badan wartosci (m.
in. teoria ,,cichej rewolucji” R. Ingleharta).

Czg$¢é empiryczna dotyczy wynikow badan przeprowadzonych przez
autorke metoda panelowa w latach 1991-1994. Zastosowano metod¢ poréwnan
podiuznych i poprzecznych. Przebadano prawie 2000 oséb - uczniéw z Berlina
Wschodniego, Zachodniego i Warszawy. Wiek respondentow miescil si¢ w
przedziale 12-17 lat. Technika byla anonimowa ankieta audytoryjna, zawie-
rajaca wigkszo$¢ pytan zamknietych. Dotyczyta ona szeregu problemoéw, ktére
Classen pogrupowala w nastepujace bloki tematyczne: zagadnienia rodziny,
szkota jako dziedzina zycia, czas wolny, kontrola spoleczna, przemoc w szkole
i spoleczne leki ucznidw, orientacja na wartosci oraz polozenie psycho-
spoleczne. Autorka podaje wielostronne wyjasnienie badanych przez siebie
probleméw. Omawia je na licznych plaszczyznach, czgsto poshugujac sie
tabelami z wynikami.
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W koncowych konkluzjach Classen dochodzi m.in. do wniosku, ze
anomia w Polsce jest silniej zarysowana i widoczna niz w Niemczech. Jest to
czesciowo wynikiem restrykcyjnego stylu wychowania prezentowanego przez
polskich rodzicow, czgsciowo zas mial na to wpltyw socjalistyczny charakter
wizji pracy i dnia powszedniego. Analizy wykazaly istnienie zwigzku migdzy
stylem wychowania a ksztaltowaniem sie systemu wartosci.

G. Classen podaje kilka mozliwych sposobdéw interpretacji otrzymanych
wynikow. To, ze zjawisko anomii jest szerzej rozpowszechnione w Polsce niz
w Niemczech, prébuje ona wyjasni¢ przez fakt istnienia realnego niebez-
pieczenstwa rozwoju anomii zwigzanego z wplywem restrykcyjnego stylu
wychowania na $wiat wartosci miodego czlowieka. Z drugiej strony nalezy
uwzgledni¢ spoteczne stosunki w Polsce. W obliczu duzego bezrobocia ukon-
czenie szkoly nie jest gwarancjq szybkiego znalezienia pracy. Nawet wzgled-
nie wysokie kwalifikacje nie daja tego. Ta sama tendencja jest zauwazalna w
Niemczech. Polski styl wychowania zorientowany jest na wartosci tradycyjne,
a dzieci sa surowiej oceniane i wychowywane niz ich niemieccy rowiesnicy.
Polska, w przeciwienstwie do Niemiec, charakteryzuje si¢ tendencja, wedlug
ktorej styl wychowania i wyznawane wartosci sa sci§le powigzane. W Niem-
czech, zdaniem autorki, istnieja bardziej ,konkurencyjne” instytucje, ktore
moga mie¢ wpltyw na wyksztatcenie odpowiednich wartosci (np. przemozny
wplyw mediow).

Bibliografia, z ktorej korzystata G. Classen, jest bardzo szeroka i obej-
muje pozycje zaréwno klasyczne, jak i najnowsze. Znajduja si¢ wérod nich
rowniez prace polskich autoréw, pracownikow zielonogorskiej WSP.

Agnieszka Witkowska

Spoleczne uwarunkowania sytuacji yciowych w warunkach gospodarki
rynkowej, red. K. Dziendziura, D. Rybczynska, R. Kostecki, Z. Wolk,
Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Tadeusza Kotarbinskiego,
Zielona Gora 1997, ss .217

Praca ta jest owocem zorganizowanego przez Instytut Pedagogiki Spolecznej
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego w Zielonej Gorze
Migdzynarodowego Seminarium Naukowego, pos$wigconego problematyce
spotecznych uwarunkowan sytuacji zyciowych w warunkach gospodarki ryn-
kowej, ktore odbyto sie w lutym 1996 roku. Brali w nim udzial reprezentanci
srodowisk naukowych Polski, Niemiec i Rosji.

Problemy transformacji ustrojowej zwiazane z szeroko rozumianymi
przemianami w sferze gospodarczej, techniczno-organizacyjnej i kulturowej
powoduja zarowno pozytywne, jak i negatywne zjawiska w strukturze spotecz-
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no-gospodarczej panstwa. Nasilenie zjawisk negatywnych, jak bezrobocie,
zubozenie ludnosci, a takze wzrost liczby zachowan patologicznych, stato si¢
udzialem nie tylko Polski, ale réwniez innych krajow, ktore majg trudnosci z
zapewnieniem ostony socjalnej swoim obywatelom. Edukacja, zdrowie oraz
problemy bytowe wymagaja zwigkszonych nakladdéw osobistych, a jedno-
czesnie wzrasta liczba i zréznicowanie trudnych sytuacji, ktore dotykajg coraz
wigksza grupe ludzi.

Omawiana publikacja stanowi zbidr artykutow pidra polskich, rosyjskich i
niemieckich naukowcow. Teksty polskie i niemieckie zostaty przedstawione w
oryginalnej wersji jezykowej, natomiast prace rosyjskie zostaly przettu-
maczone na jezyk polski. Réznorodne problemy poruszane w czasie konfe-
rencji mozna pogrupowaé w zaleznosci od podejmowanej tematyki. Pierwsza
grupa to artykuty autorstwa K. Dziendziury, Z. Krawczyk i H. Buraczewskiego
dotyczace zagadnien pracy socjalnej. Na uwage zastuguje tutaj praca Z. Kraw-
czyk, ktora mozna uznac za reprezentatywna dla tej kategorii, gdyz autorka
przedstawia najwazniejsze przyczyny oraz problemy spoleczne wymagajace
interwencji pracownika socjalnego. Naleza do nich: ubdstwo, bezrobocie,
narkomania oraz bezdomnosé.

Kolejna kategoria tekstow dotyczy problematyki zwiazanej z uwarun-
kowaniami sytuacji ekonomicznej. Tym problemom poswiecili swoje prace
M. i D. Ficowie oraz E. Hajduk. M. i D. Ficowie analizujac dochody i wydatki
konsumpcyjne, a takze poziom zycia ludnosci zgodnie z miernikami natural-
nymi (tendencje demograficzne, aktywnos$¢ zawodowa ludnosci, sytuacja
mieszkaniowa, ochrona zdrowia, bezpieczefstwo publiczne i socjalne oraz
edukacja i kultura), podkreslaja zarysowujacy sie w wyniku przeksztalcen
zachodzacych w sferze spoteczno-gospodarczej kraju podzial ludnosci na
dwie grupy. Pierwsza z nich obejmuje osoby dobrze wyksztalcone, prowadzace
dzialalno$¢ na wiasny rachunek, ktére odczuwajaq znaczna poprawg sytuacji
zyciowej, druga natomiast to jednostki najbardziej poszkodowane, do ktérych
mozna zaliczy¢ ludno$¢ wiejska, zwiazang z rolnictwem, odczuwajacg znacz-
ny spadek dochoddw.

Najwiece) miejsca zajmuja artykuly obejmujace problematyke edukacji.
W. Polakow, 1. Sasowa i Z. Czistiakowa rozwazaja zwiazek miedzy wyksztal-
ceniem a przygotowaniem miodziezy do nowej sytuacji spolecznej w Rosji,
natomiast zagadnieniami edukacji mlodziezy w Polsce w nowych warunkach
transformacji ustrojowej zajeli si¢ M. Frejman, J. Kostecka i Z. Wotk. E. Haj-
duk i E. Narkiewicz-Niedbalec poruszaja w swojej pracy problemy spo-
fecznego polozenia miodziezy w Polsce, a E. Przybylska zajmuje si¢ zagad-
nieniami edukacji dorostych w Polsce i Niemczech.

Tematyce bezrobocia oraz problemom zwigzanym z praca poswigcili
swoje artykuty H. Kruppa, R. Parzecki, B. Pietrulewicz, Z. Wolk, J. Wyrwa
oraz E. Niemczynowska. B. Pietrulewicz rozwaza mozliwosci poprawy
sytuacji osob bezrobotnych przez doskonalenie zawodowe lub zmiane kwali-
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fikacji, A. Wyrwa i E. Niemczynowska analizuja zmiany zachowan i postaw
ludnosci w obliczu bezrobocia, natomiast Z. Wolk w artykule zapre-
zentowanym zaréwno w polskiej, jak i w niemieckie] wers)i jezykowe;j
przedstawia zagadnienia wyznacznikéw sytuacji miodziezy rozpoczynajacej
pracg zawodowa.

Kwestie ubostwa rozwazaja w swoich publikacjach U. Becker, D. Ryb-
czynska i E. Lipowicz. Problematyke¢ patologii spotecznej porusza M. Kru-
szewska. Przeksztalcenia gospodarcze oraz zmiany ustrojowe i spoteczne nie
pozostaja bez wplywu na poziom aktywnosci kulturowej zarowno w Polsce,
jak i w Niemczech czy Rosji. Rozwazaniom na ten temat poswigcili swoje
artykuty B. T. Machlina, H. Kleine, J. Kostecka, R. Kostecki oraz J. Biela-
rzewski.

W omawianej publikacji autorzy poruszyli do$¢ szeroki zakres problemow
spolecznych wynikajacych z nowej sytuacji, w jakiej znalazly si¢ panstwa
bytego ,.bloku wschodniego”, a wsrod nich takze Polska, Rosja po upadku
dawnego ustroju. Wazne miejsce zajmuja zwtlaszcza nasilajace si¢ niekorzys-
tne zjawiska zwigzane z transformacja, takie jak bezrobocie, ubdstwo czy
alkoholizm, a takze wzrastajaca rola pomocy spotecznej w ich ograniczaniu.
Zastanawiaja sie takze nad zadaniami stojacymi przed systemem edukacji w
zakresie przygotowania zaréwno miodziezy, jak i dorostych do nowej rzeczy-
wistosci spotecznej i ekonomiczne;.

Warto podkresli¢ dwujezyczny charakter ksigzki; materialy w niej zapre-
zentowane przedstawiono w dwoch jezykach, polskim i niemieckim. Praca
zostata takze opatrzona dwujgzycznym wstgpem oraz zawiera informacje o
autorach.

Publikacje wydano dzigki wspdtpracy z Niemieckim Towarzystwem
Uniwersytetow Ludowych DVV.

Magdalena Kwiatkowska
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Zdzistaw Wolk

Methodische Probleme der empirischen Erziehungswissenschaft
(Hrsg.) F. Schmidt, Hans Merkens zum 60. Geburtstag gewidmet,
Schneider Verlag Hohengehren GmbH 1997, ss. 368

Praca zawiera rozprawy teoretyczne dotyczace probleméw wychowania we
wspotczesnych spoteczenstwach kapitalistycznych, analizy wynikéw badan
empirycznych- ukazujacych przebieg procesu socjalizacji i wychowania.
Niektoére charakteryzuje wyrafinowana analiza ilosciowa (analiza wariancji,
analiza skupien), inne sg oparte na analizie jako$ciowej. Wsp6lng cechy arty-
kutéw jest wykorzystanie wynikéw badan podhuznych i badan scisle pane-
lowych, szczegdlnie przydatnych w empirycznych wyjasnieniach procesu
socjalizacji i wychowania. Autorami artykuléw i rozpraw sg uczeni uczelni
kanadyjskich i greckich oraz wielu uniwersytetéw niemieckich. Redaktor pracy
wlaczyt do zbioru artykuly przedstawicieli zielonogérskiego s$rodowiska
naukowego: E. Hajduk i B. Hajduk, Empirical criteria for isolating the
student professionalization process; E.Narkiewicz-Niedbalec, Existenziele
Werte polnischer Jugendlicher — einer der Standpunkte.

Rekomendowana praca ukazuje rézne mozliwosci badania procesu
socjalizacji dzieci i mlodziezy przebiegajacego w réznych spoteczenistwach i
roznych kulturach.

Zdzistaw Wolk

Dorota Rybczynska, Jakes¢ zycia miodziezy
z rodzin ubogich, Wyisza Szkota Pedagogiczna
im. Tadeusza Kotarbinskiego, Zielona Gora 1998, ss. 281

Praca jest proba ukazania zaleznosci pomigdzy elementami sytuacji socjalno-
bytowej a jakos$cia zycia mlodziezy.

Autorka podzielita prace na dwie czesci. W pierwszej dokonata solidne;j
analizy pojeciowej oraz wskazala metody pomiaru ubdstwa. Szczegdlnie
godny polecenia jest fragment poswigcony wspotczesnemu ubostwu w Polsce i
Jego specyfice. W czgsdei drugiej przedstawiono wyniki szeroko zakrojonych
badan wiasnych dotyczacych jako$ci zycia osmioklasistow z rodzin ubogich.
Autorka prezentowane w pracy rozwazania oparfa na metodach statystycznych,
a szczegolnie na analizie skupien.
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Jerzy Leszkowicz-Baczynski, Inteligencja na rozdroiu.
Mlodzi specjalisci na progu zmiany ustrojowej,
Lubuskie Towarzystwo Naukowe, Zielona Gora 1997, ss. 202

Przedmiotem pracy jest analiza cech spotecznych wybranych kategorii zawo-
dowych oséb posiadajacych wyzsze wyksztatcenie, a wigc potocznie zalicza-
nych do inteligencji. Takie zakreslenie obszaru badawczego pozwala zaliczy¢
ja do monografii socjologicznych odnoszacych si¢ do charakterystyki okreslo-
nych zbiorowosci.

Ksiazka sktada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza, teoretyczna,-za cel stawia
analize dotychczasowych ujgé inteligencji w literaturze socjologicznej, a wigc
rozumianej jako korelat struktury spolecznej. Jerzy Leszkowicz-Baczynski
dokonuje tu przegladu ustalen polskich i zagranicznych autoréw, odwo-tujac
si¢ takze do stosunkowo mato znanych uje¢. W konkluzji uznaje, iz dotych-
czasowe rozstrzygnigcia dotyczace inteligencji trudno uzna¢ za satys-
fakcjonujace. Stanowi to podstawe do prezentacji wlasnego podejscia, akcep-
tujacego w analizie zbiorowosci inteligenckich rol¢ adekwatnej z posiadanym
wyksztatceniem aktywnosci zawodowej, cechujacej sie¢ wysokim poziomem
samosterownosci zawodowej.! Ten wiasnie konstrukt teoretyczny stanowi
glowny punkt analiz empirycznych. Uwzglednione w badaniu zbiorowosci
zawodowe: nauczyciele ze szkot podstawowych i srednich, mtodzi pracownicy
nauki, ekonomisci i prawnicy, lekarze oraz tworcy kultury cechujg sig
odmiennym poziomem wspolczynnika samosterownos$ci. Autor wskazuje, iz
nie zawsze udaje si¢ przekonujaco wyjasni¢ zroznicowanie tego parametru.
Wypowiedzi blisko 260 mtodych inteligentéw ztozyly si¢ na interesujacy obraz
polskiej inteligencji na samym progu przeksztalcen ustrojowych zapoczat-
kowanych w 1989 roku.

Zywia Leszkowicz-Baczynska

Transgranicznosc¢ w perspektywie socjologicznej.
Materialy z seminarium, red. Leszek Gotdyka,
Jerzy Leszkowicz-Baczynski, Lech Szczegéla, Maria Zielinska,
Lubuskie Towarzystwo Naukowe, Wyzsza Szkota Pedagogiczna
im. Tadeusza Kotarbinskiego, Zielona Gora 1997.

W 1997 roku nakladem Lubuskiego Towarzystwa Naukowego przy udziale
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Zielonej Gorze oraz Instytutu Socjologii
WSP TK zostata wydana praca Transgranicznos¢ w perspektywie socjolo-
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gicznej. Jest ona efektem seminarium po$wigconego problematyce transgra-
nicznosci, ktore odbyto si¢ jesienia 1996 roku z inicjatywy socjologéw zrze-
szonych w nowo powstatym zielonogdrskim oddziale PTS. Redaktorami pracy
sa Leszek Gotdyka, Jerzy Leszkowicz-Baczynski, Lech Szczegéta oraz Maria
Zielinska. Praca zawiera zbior artykulow autoréw pochodzacych z réznych
osrodkéw naukowych w Polsce zajmujacych sie problematyka pogranicza. Sa
to miedzy innymi M. S. Szczepnski, L. Goldyka, E. Hajduk, D. Markowska,
R. Dyoniziak, Z. Kurcz, S. Lisiecki, W. Hladkiewicz, W. Misiak, J. Lesz-
kowicz-Baczynski, M. Zielinska, A. Czarkowski, E. Narkiewicz-Niedbalec,
L. Szczegéta, D. Rybczynska, K. Dziendziura, Z. Woltk, Z. Leszkowicz-
Baczynska, J. Kurzepa, M. Zdulski.

Podstawowym zalozeniem autoréw wydanego tomu bylo zarysowanie
perspektywy badawczej umozliwiajacej opis i analizg jakosciowo nowych
zjawisk wynikajacych z faktu sasiadowania spoteczenstw odmiennych pod
wzgledem gospodarczym, spolecznym i kulturowym. Stad tez znaczne zrézni-
cowanie podjetej problematyki. Generalnie jednak wyodrebni¢ tutaj mozna
kilka obszaréw probleméw: specyficzne uwarunkowania wychowawcze wyni-
kajace z bliskiego usytuowania granicy oraz zwigzane z tym faktem zjawiska o
charakterze $wiadomos$ciowym, refleksja nad tozsamoscig kulturowa ze
szczegélnym zwrdceniem uwagi na pojecia pogranicza kulturowego, grupy
etnicznej czy tozsamos$ci kulturowej, analiza postaw miodziezy terendw
przygranicznych, a zwlaszcza charakterystyka aspiracji do podmiotowosci
ucznidéw szkét podstawowych i ponadpodstawowych, konstruowanie planow
zyciowych, aspiracji oraz uznawanych przez miodziez pogranicza systemow
wartosci, przemiany w strukturze spolecznej miast przygranicznych, ktérych
konsekwencja sg migdzy innymi takie zjawiska, jak zmiana poziomu i jakosci
zycia rodzin zamieszkujacych tereny nadgraniczne, rodzace si¢ i utrwalajace
zjawiska patologii spotecznej, uruchamianie nowych form aktywnosci zycio-
wej, wreszcie odzwierciedlenie przemian, jakie dokonujg si¢ w $wiadomodci
mieszkancow pogranicza, ze szczegOlnym zwrdceniem uwagi na funkcjono-
wanie stereotypow i uprzedzen etnicznych.

Nalezy tutaj z cala moca podkresli¢, ze praca ta ukazuje, jak ogromne
bogactwo problematyki miesci si¢ w zagadnieniu transgranicznosci, a jedno-
cze$nie pozwala na zaprezentowanie dorobku socjologii zielonogérskiej oraz
skonfrontowanie go z pogladami autoréw innych o$rodkéw naukowych pene-
trujacych to zagadnienie.

Zywia Leszkowicz-Baczyniska
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Pozalekcyjne zajecia artystyczne
uczniow szkol podstawowych
i Srednich w Zielonej Gorze — informacja

Rok 1997 byt drugim rokiem realizacji przez Zielonogorski Osrodek Kultury
programu pod nazwa ,Edukacja kulturalna dzieci 1 miodziezy w Zielonej
Gorze”. W realizacji programu uczestniczylo ponad siedmiuset uczniéw ze
wszystkich szkét podstawowych (z wyjatkiem SP 7 i SP 11) oraz miodziez z
VII Liceum Ogolnoksztalcacego. Zajgcia prowadzone byly przez czterdziestu
instruktoréw w 39 sekcjach artystycznych, w tym jedenastu teatralnych, czter-
nastu plastycznych i jedenastu muzycznych.

W pierwszym poétroczu 1997 r. odbyly si¢ miejskie eliminacje Malego
Konkursu Recytatorskiego i Mlodziezowego Festiwalu Piosenki. W nowej
formie organizacyjnej przebiegal Przeglad Dziecigcej Tworczosci Teatralnej
»O Zlote Pidro Koszatka Opatka”. Sekcje plastyczne wzigly udzial w
mig¢dzynarodowym konkursie plastycznym ,,Ziemia i woda”. Na wystawie w
Troyes w grupie laureatéow bylo troje uczniéw z sekcji plastycznej Szkoly
Podstawowej nr 14 i dwoje ze Szkoly Podstawowej nr 8.

W grudniu 1997 r. sekcje wokalno-muzyczne wzigly udzial w II Prze-
gladzie Zespotéw Szkolnych zorganizowanym w Szkole Podstawowej nr 2. W
tym czasie sekcje plastyczne uczestniczyty w konkursie ,,Swiatto i mrok”.
Wernisaz pokonkursowy odbyl si¢ 16 stycznia 1998 r. w salonie Woje-
wodzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej. Waznym wydarzeniem w 1997 r.
bylo powstanie teatru miodziezowego w VII Liceum Ogolnoksztatcacym.
Opiekunowie tej grupy zapowiadaja premiere w marcu 1998 r.

Oprocz programu ,Edukacja kulturalna dziecka i milodziezy” reali-
zowanego przez ZOK, uczniowie brali udzial w zajeciach pozalekcyjnych
organizowanych przez Mate Studium Teatralne dzialajace przy WiMBP w
Zielonej Gorze. W ramach ksztalcenia teatralnego stuchacze poznajg pracg
aktorska, przygotowujac przedstawienie teatralne. Efektem catorocznej pracy
bylo zakwalifikowanie si¢ MST do IX Ogédlnopolskiego Forum Teatrow
Szkolnych, ktére odbylo si¢ w Teatrze Polskim w Poznaniu.

Wojewodzki Miodziezowy Dom Kultury ,,Dom Harcerza” prowadzi prace
dydaktyczno-wychowawcza z dzie¢mi i miodzieza w systemie pracownianym.
Dziatalno$¢ programowa realizowana jest w trzynastu pracowniach specja-
listycznych. Sa to:

1) pracownia taneczna (zespét dziewczat miodszych ,Frajda” i Studio
Tanca Wspolczesnego ,,Tagim”),

2) Zespot Piesni i Tanca ,,Maki”,
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3) pracownia chéralna — Chér Zenski ,,Polirytmia”,

4) pracownia muzyczna,

5) pracownia plastyczna,

6) pracownia ceramiczna,

7) pracownia krawiectwa i tkactwa,

8) pracownia komputerowa,

9) pracownia fotograficzna,

10) pracownia modelarska,

11) pracownia imprez masowych i kot zainteresowan,

12) Harcerski Zesp6t Artystyczny ,,Chichoty”,

13) Studio Teatralne.

Ponadto w WMDK ,,Dom Harcerza” dziataja sekcje szachowa i astrono-
miczna oraz Klub ,Pitagoras”. W pracach siedemdziesigciu kot 1 grup ¢wicze-
niowych prowadzonych przez 37 instruktorow uczestniczy okoto 790 dzieci i
miodziezy. WMDK ,,.Dom Harcerza” w 1996 r. obchodzit 10-lecie swojego
funkcjonowania.

Szeroka oferte¢ realizowana na przestrzeni calego roku przedstawiaja
takze:

- Oddziat dla Dzieci WiMBP,

- szkoty tanca towarzyskiego: ,,Gracja”, ,,Fart”, Dance Club”, , Life”,
- Liga Rock and Rolla,

- Klub Osiedlowy ,,Grymas™ SM Kisielin,

- Dom Kultury w Chynowie,

- Zielonogorski Klub Fantastyki ,,Ad Astra”,

- Spoteczne Ognisko Artystyczne,

- Klub Kultury Filmowej z ciekawym programem edukacji filmowej
dzieci i mtodziezy w kinie ,,Newa”,

- Klub Lubuskie Towarzystwo Fotograficzne,
- Klub Inteligencji Katolickiej,
- Klub ,,Arka”.

Informacjg¢ opracowano na podstawie sprawozdan przygotowanych przez

wymienione jednostki.



