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Od autorki

arzenie o napisaniu rozprawy doktorskiej towarzyszyto mi od ponad 20 lat.

Mimo Ze przez wigkszo$¢ tego okresu nie bytam formalnie zwigzana z zadna
uczelnig, jezdzitam regularnie na konferencje naukowe, szukatam inspiracji, uczytam
sie metodologii badan jezykoznawczych i przygotowywatam publikacje naukowe.
Moje zainteresowania badawcze skupiaty si¢ gitdwnie wokdt szeroko rozumianego
$wiata muzyki popularnej. Muzyka ta od zawsze byta moja pasjg, to dzigki niej miatam
motywacje, by nauczy¢ si¢ jezyka angielskiego.

Inspiracja do napisania pracy doktorskiej, ktdrej efektem jest ta ksigzka (z pew-
nymi uzupetnieniami), nie pojawita si¢ jednak na wyjezdzie naukowym, ale prywat-
nym, a doktadnie w Honolulu — na pieknej hawajskiej wyspie Oahu. To wtasnie tam
pewnego ranka 2014 r., poszukujac lektury na diuzsze plazowanie, natknetam sie
na czasopismo ,,Rolling Stone”, ktorego sterty znajdowaty si¢ w zajmowanym przeze
mnie mieszkaniu. To wlasnie na jednej z plaz odkrytam sekcje Record Reviews, ktora
przykuta mojg uwage, gdyz wygladata inaczej niz pozostate czg¢$ci magazynu — byta
niejako czasopismem w czasopis$mie. I to wtasnie tego sierpniowego dnia zadatam
sobie dwa pytania: 1) Jak dzialy z recenzjami wygladaja w polskich czasopismach
muzycznych?; 2) Czy warto bytoby poréwnac ze soba polskie i amerykaniskie recenzje?
Swoimi pomystami podzielitam si¢ z dr hab. Anng Wojciechowska, prof. UZ, ktéra
zgodzita sie zosta¢ promotorka rozprawy doktorskiej o tej tematyce, pomogta mi
opracowac koncepcje badawczg i podpowiedziata, aby dociekania usytuowac w nurcie
genologii kontrastywne;.

Profesor Annie Wojciechowskiej chciatabym w tym miejscu serdecznie podzig-
kowa¢ za nieustajgce wsparcie, zyczliwo$¢ i wyrozumiato$é, motywowanie, gdy
mdj entuzjazm gast, a takze za merytoryczng opieke i pomoc podczas pisania roz-
prawy doktorskiej. Wyrazy wdzigcznosci kieruje rowniez do promotorki pomoc-
niczej dr Malgorzaty Karczewskiej za sugestie dotyczace ttumaczen kontekstow.
Recenzentkom pracy doktorskiej prof. dr hab. Malgorzacie Witaszek-Samborskiej
oraz dr hab. Annie Dunin-Dudkowskiej, prof. UMCS sktadam podzigkowania za
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wszystkie cenne uwagi oraz rekomendowanie rozprawy do wyr6znienia i do druku.
Profesor Annie Dunin-Dudkowskiej dzigkuje takze za inspirujaca recenzje wy-
dawniczg, ktdra przyczynita sie do ostatecznego ksztattu tej ksigzki. Podziekowania
sktadam takze Oficynie Wydawniczej Uniwersytetu Zielonogérskiego za wspaniatg
opieke redakcyjna.

Moim najblizszym dzigkuje za wiare we mnie i obecnos¢. Dziekuje takze tym,
ktérzy w trakcie pracy nad rozprawg okazywali mi zyczliwo$¢ i zrozumienie.

Czytelnikow prosze o zyczliwe przyjecie.
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Wykaz skrotow

Slowniki

Cambridge Dictionary, https://dictionary.cambridge.org (dostep: 2016—2021).
Encyklopedia wiedzy o prasie (1976), red. ]. Maslanka, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk.

Merriam-Webster Dictionary, https://www.merriam-webster.com (dostep: 2016-2021).
Hornby A.S. (2010), Oxford Advanced Learner’s Dictionary, Eighth Edition, red.]. Turnbull,
Oksford.

Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/ (dostep: 2016—2021).

Stownik jezyka polskiego (red. W. Doroszewski), https://sjp.pwn.pl/doroszewski (dostep:
2016-2021).

Sierotwiniski S. (1966), Stownik termindéw literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury,
Wroctaw — Warszawa — Krakow.

Stownik terminologii medialnej (2006), red. W. Pisarek, Krakow.

Wolaniski A. (2000), Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa.

Wielki stownik jezyka polskiego, https://wwwwsjp.pl/ (dostep: 2016-2021).
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,Rolling Stone”
,Teraz Rock”
ttumaczenie wtasne






Wprowadzenie

1. Celi zatozenia ksiazki

Przedmiotem charakterystyki w prezentowanej monografii jest typ wypowiedzi dzien-
nikarskiej okre$lany jako recenzja muzyczna. W badaniach przyjeto perspektywe
poréwnawczg — podstawa materiatowa pochodzi z dwdch czasopism tematycznych
zwigzanych z muzyka popularng: polskiego ,Teraz Rock” i amerykanskiego ,Rolling
Stone”. Na korpus tekstow sktadaja si¢ recenzje nowosci muzycznych z rocznika 2015
obu magazynéw. Wybdr materiatu zostat podyktowany podobnym stopniem wyspe-
cjalizowania czasopism oraz jednakowo wazng rola recenzji muzycznej w kazdym
z nich (zar6wno w ,Teraz Rock”, jak i w ,,Rolling Stone” jest specjalnie wydzielony,
obszerny dzial poswiecony wytacznie recenzjom). Wiaze sie tez z zainteresowaniami
autorki pracy.

Podczas opracowywania zatozen teoretyczno-metodologicznych gtéwnym Zro-
dtem inspiracji byty publikacje wazne z perspektywy polskiej genologii lingwistycznej
(Wierzbicka 1983; Bachtin 1986; Gajda 2001; Witosz 2005; Wojtak 2004a; 2010a;
2019). Poréwnywanie tekstow funkcjonujacych w réznych kulturach — polskiej i ame-
rykanskiej — wymagato réwniez siegniecia do ustalen poczynionych przez badaczy
anglosaskich (Kaplan 1966; Swales 1990; Bawarshi i Reiff 2010).

W pracy zostato wykorzystane instrumentarium badawcze Marii Wojtak, spraw-
dzone podczas analiz wielu gatunkow uzytkowych, w tym dziennikarskich (Wojtak
2004a; 2010a; Pietrzak 2013; Hofman i Kepa-Figura (red.) 2017; Kepa-Figura i Slawska
2023). Koncepcja wzorca gatunkowego oraz jego czterech aspektow: strukturalnego,
pragmatycznego, poznawczego i stylistycznego byta w trakcie rozwazan statym punk-
tem odniesienia, choé nie zostato to w rozprawie w petni odzwierciedlone. Ze wzgledu
na poréwnawczy charakter badan i obszernos$¢ materiatu (obejmujacego teksty ory-
ginalne i ttumaczenia) analiza zostata bowiem zawezona do dwoch aspektoéw: struk-
turalnego i pragmatycznego, gdyz wydaja sie szczegdlnie silnie ze soba powigzane.
Swiadomo$¢ tego, ze poszczegdlne ptaszczyzny wzorca gatunkowego przenikaja sie
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izazebiaja, pozwolita jednak podczas opisu struktury i pragmatyki recenzji ukazywac
niektdre wtasciwosci stylistyczne, jak réwniez tematyke (sposoby jej przedstawiania)
czy uwarunkowania kulturowe badanej odmiany gatunkowej. Warto w tym miejscu
dodad, ze przeprowadzenie badan poréwnawczych nad recenzjg muzyczna stanowi,
w intencji autorki, probe wiaczenia si¢ w nurt rozwijajacej sie kontrastywnej genologii
lingwistycznej (Czachur 2015; Wojtak 2019).

Zasadniczym celem monografii jest wzbogacenie wiedzy o recenzji muzycznej —
odmianie gatunkowej recenzji, ktora nie zostata dotad szczegétowo opisana przez
jezykoznawcow.

Realizacji celu zasadniczego stuzg cele szczegétowe. Pierwszym z nich jest dookre-
Slenie statusu genologicznego badanych tekstow, czyli odpowiedZ na pytanie o ich
miejsce w uktadzie stratyfikacyjnym dziennikarskich gatunkéw prasowych (Wojtak
2004a). Kolejne wiazg si¢ z dwiema ptaszczyznami wzorca gatunkowego — strukturg
i pragmatyka. Realizacja tych celéw pozwoli odpowiedzie¢ na pytania o wyznaczniki
strukturalne analizowanych wypowiedzi oraz ich uwarunkowania komunikacyjne.
Umozliwi tez ukazanie podobieristw i wyeksponowanie réznic pomiedzy polskimi
i amerykanskimi recenzjami muzycznymi.

Ujecie poréwnawcze — analiza wypowiedzi petnigcych te samg funkcje, lecz re-
prezentujgcych inne kultury — powinno sprzyja¢ weryfikacji tezy o kulturowej deter-
minacji gatunkéw (Wierzbicka 1983; Wojtak 2019).

2. Dobor i charakterystyka Zrodet

Jak wspomniano, materiat badawczy! stanowig recenzje muzyczne zebrane na pod-
stawie dwoch czasopism: polskiego ,Teraz Rock” i amerykarniskiego ,Rolling Stone”?.
Szczegbotowej analizie poddano tacznie 400 recenzji nowosci muzycznych — po 200
tekstow z kazdego magazynu z rocznika 2015, co stanowi okoto 60% wszystkich
recenzji muzycznych tam zawartych (podczas doboru tekstow starano si¢ uwzgled-
niac¢ rézne typy recenzji i r6zne style muzyki, aby proba badawcza byta mozliwie
réznorodna i reprezentatywna).

1 Ze wzgledu na jezykoznawczy charakter ksiazki oraz obszerno$¢ zagadnienia w niniejszym podroz-
dziale znajduja sie tylko te informacje na temat czasopism, ktore w §wietle postawionych celéw wydaja
sie najbardziej istotne.

2 W toku wywodu beda stosowane skroty tytutéw: TR (,Teraz Rock”) i RS (,Rolling Stone”). Autorka
pozyskata materiat badawczy w dwojaki sposob: poprzez prenumerate czasopisma ,Rolling Stone” oraz
dzieki zyczliwo$ci kolekcjoneréw polskich czasopism muzycznych. W tym miejscu serdeczne podzieko-
wanie otrzymuje Pan Mariusz Kisto, ktory udostepnit autorce (na czas nieokreslony) wszystkie numery
czasopisma ,Teraz Rock” z 2015 .
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2.1. ,Rolling Stone”

Charakterystyke wypada zacza¢ od ,,Rolling Stone”, poniewaz to czasopismo ma
duzo dtuzszg tradycje (nie jest tez wykluczone, Ze byto ono inspiracjg dla polskiego
tytutu). Wedtug Encyklopedii Britannica (2020), amerykanski periodyk (dwutygodnik,
a od pewnego czasu miesiecznik) zostat zatozony przez Janna Wennera oraz Ralpha
J. Gleasona w San Francisco w 1967 r. Idea przy$wiecajaca powstaniu czasopisma byto
postrzeganie muzyki jako sposobu reakcji na 6wczesne kwestie polityczno-spotecz-
ne. Jak twierdzi J. Wenner, ,»Rolling Stone« jest dla ludzi, ktérzy wierza w rock and
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Rys. 1. Strona tytutowa pierwszego numeru ,,Rolling Stone”
Zrbdto: Spiardi (2014).
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rolla i jego wyzwalajaca magi¢” (Wenner 2017). Zatozyciele zapozyczyli si¢ u rodzin
i przyjaciét na kwote 7,5 tys. dolaréw amerykanskich, aby czasopismo mogto sie¢
ukazac. Nazwa ,,Rolling Stone” z jednej strony byta hotdem ztozonym piosence pod
tym samym tytutem, wykonywanej przez zesp6t Muddy Waters, z drugiej nawigzywata
do piosenki Boba Dylana Like a Rolling Stone, z trzeciej wreszcie przywotywata na
mysl brytyjska grupe The Rolling Stones3. Pierwszy numer czasopisma ukazat si¢
9 listopada 1967 r. w formacie gazetowym i zawierat 24 strony. Za logotyp czasopisma
odpowiadat Rick Griffin, ktory tworzyt oktadki dla Jimiego Hendrixa czy The Eagles.

W latach 70. XX wieku czasopismo zaczeto zyskiwac coraz wigkszg popularnosc.
Jego osig staly si¢ recenzje muzyczne okreslane jako tough love (trudna mitosé),
ktére do dzi$ sg uznawane za najbardziej opiniotwdrcze w show-biznesie. W tym
samym czasie ,Rolling Stone” zaczeto stynac z wybitnych dziennikarzy, takich jak
Hunter R. Thompson, ktéry spopularyzowat nurt dziennikarstwa gonzo oraz nowego
dziennikarstwa. Przyczynito sie rowniez do odkrycia fotografki Annie Leibovitz, ktéra
przez lata odpowiadata za wymiar estetyczny magazynu (gtéwnie oktadki).

W 1977 r. siedziba czasopisma zostata przeniesiona do Nowego Jorku. W latach
80. XX w. sprzedaz tytutu znacznie si¢ obnizyta, co przyczynito sie do wzrostu liczby
reklam umieszczanych w magazynie (np. dziat Reviews do dzi$ zawiera wiele ogtoszen
reklamowych réznych produktéw i ustug, ktére znaczgco wptywaja na jego uktad).
Lata 90. XX w. zaowocowaty kolejnymi zmianami—w RS pojawily sie tresci zwigzane
z muzyka pop i tzw. ,mainstreamem”, czego wyrazem byty oktadki z Britney Spears,
N-Sync itp. Wiek XXI przyni6st czasopismu zaréwno uznanie, jak i krytyke. W 2004 .
»Rolling Stone” zdobyto National Magazine Award za relacje z wojny w Iraku. W maju
2006 r. ukazat si¢ tysieczny numer magazynu, a jego obrot wyniost 1,4 mIn dolaréw
amerykanskich. W 2009 r. pismo $§wiecito triumfy, m.in. za relacjonowanie huraganu
Katrina, reportaze dotyczace kryzysu finansowego w USA czy scjentologii. W 2013 1.
spotkato sie z ostra krytyka za umieszczenie na oktadce magazynu wizerunku ter-
rorysty, ktory dokonat zamachu bombowego podczas maratonu w Bostonie (zginety
3 osoby, a 264 zostaty ranne). Wiekszo$¢ Amerykandw, wiaczajac w to burmistrza
Bostonu, potepita RS za gloryfikowanie przestepcy. Natomiast lokalni sprzedawcy
zbojkotowali czasopismo i nie zgodzili si¢ na sprzedaz tego numeru.

3 Warto doda¢, ze sformutowanie rolling stone stanowi redukcje przystowia a rolling stone gathers
no moss, ktore ulegto neosemantyzacji. W przeszto$ci miato ujemne konotacje, odnosito si¢ do osoby
nieodpowiedzialnej, ktéra nie jest w stanie zadomowic sie w jednym miejscu, ustatkowac. Z czasem fra-
zeologizm nabrat nowego, dodatniego odcienia semantycznego, stat si¢ synonimem wolnosci, dazenia do
przygod i odkrywania nowych drég, https://tiny.pl/r8n21 (dostep: 26.09.2020). Dtugie adresy internetowe
zostaty skrocone w catej ksigzce za pomoca: https://tiny.pl/ (dostep: 2017-2023).

4 Wiecej na temat logotypu i jego przeksztatcen tutaj: The Evolution of the ‘Rolling Stone’ Logo, https://
tinyurl.com/bv7p63jw (dostep: 26.09.2020).
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Rys. 2. Meryl Streep (fot. Annie Leibovitz)
Zrédto: Ember, Sisario (2017).

W 2014 r. — po opublikowaniu artykutu A Rape on Campus, ktéry zawierat btedy
rzeczowe — zarzucono magazynowi nierzetelnosc¢ dziennikarska®.

W 2017 r. czasopismo, nazywane ,kulturowg biblia”, obchodzito swoje 50-lecie,
czego wyrazem byto powstanie cyklu dokumentalnego w serwisie HBO oraz ksigzki
50 Years of Rolling Stone. ]. Wenner twierdzi, Ze RS zawsze tworzyto trendy muzycz-
ne, wierzac w moc rock and rolla. Poza tym przetamywato tematy tabu (m.in. takie
jak posiadanie broni w USA) — jako pierwsze pismo powaznie podjeto temat wirusa
HIV i choroby AIDS, obecnie za$ skupia sie na watkach ekologicznych®. Do dzis jest
uznawane za czasopismo opiniotworcze i ksztattujace gust odbiorcy muzycznego
przez rankingi, np. All-Time Greatest (Najwieksi w historii), 500 Greatest Albums of

5 Wszystkie informacje na podstawie: The Brand Evolution of ,Rolling Stone” Magazine (FC
30.06.2015), https://tiny.pl/r8ns1 (dostep: 26.09.2020) oraz Jann Wenner talks 50 years of , Rolling Stone”
(CBS This Morning 16.05.2017), https://tiny.pl/r8nsl (dostep: 26.09.2020).

6 Caty wywiad w jezyku angielskim: , Rolling Stone” Founder And Editor Jann Wenner Looks Back At
Magazine’s 50 Years (Today 7.11.2017), https://tiny.pl/r8néc (dostep: 26.09.2020).
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All Time (500 najlepszych albuméw w historii) czy 100 Greatest Singers of All Time
(100 najlepszych wokalistéw/-ek w historii). Magazyn ma e-wydanie, strone interne-
towg (https://www.rollingstone.com/), profile w mediach spoteczno$ciowych oraz
kanat w serwisie YouTube. Ma rowniez wydania miedzynarodowe, ale nie ukazuje
sie w Polsce. Od lipca 2018 r. dwutygodnik przeksztatcit si¢ w miesiecznik, co mogto
by¢ zwigzane ze zmiang wydawcy’.

Wszystkie numery rocznika 2015, stanowigcego przedmiot niniejszych badan,
otwiera oktadka, ktdéra poza elementami wizualnymi zawiera zapowiedzi artyku-
16w zawartych w danym numerze. Spis tresci czasopisma ma charakterystyczny
uktad: zawiera numer magazynu, np. RS1239, nagtéwek, np. All the News That Fits®
(Newsy warte opublikowania)® i jest podzielony na trzy sekcje: Features (Zawartosc),
Rock & Roll oraz Departments (Dziaty). W ostatniej sekcji umieszczonej w gtownym
spisie tresci (Departments) znajduje si¢ tytut: Records (Ptyty) lub Record Reviews (Re-
cenzje ptyt) z wyszczeg6lnieniem najwazniejszych recenzji danego numeru przez
nazwe artysty lub tytut i podtytut takiej recenzji. Tytuly te sg rozbudowywane lub
modyfikowane w dziale zamieszczajacym recenzje muzyczne (Reviews).

Dzial ten ma wyrazng kompozycje: zawiera tytut i spis tresci, tym samym przy-
pominajac czasopismo w czasopi$mie. W dziale znajduje si¢ od 10 do 20 recenzji
muzycznych, ktére dotyczg rozmaitych gatunkow muzycznych: pop, rock, hip-hop,
country, metal, EDM, punk (w jednym z numerdw jest nawet recenzowany album
Papieza Franciszka).

W magazynie mozna zauwazy¢ inne wypowiedzi, ktére noszg znamiona recenz;ji.
W rubryce The Playlist, Our Favorite Songs (Playlista, Nasze ulubione kawatki), Albums
and Videos Right Now (Najnowsze albumy i teledyski) znajduja si¢ jednozdaniowe
minirecenzje (notki) dotyczace najbardziej aktualnych albumoéw, singli, piosenek
wybranych przez dziennikarzy magazynu. Cechy gatunkowe recenzji w tej rubryce
zawiera tez sekcja My List (Moja lista), w ktorej muzycy wyrazajg opini¢ na temat swo-
ich najwazniejszych muzycznych inspiracji (np. 5 Songs I Wish I Had Written— Zatuje,
Ze to nie ja napisatem/-am te piec piosenek) czy Expert Opinion (Zdaniem eksperta),
w ktorej muzycy i wazne postaci $wiata show-biznesu dzielg si¢ swoimi wrazeniami
na temat wybranych piosenek. Magazyn gromadzi zestawienie roczne, w ktérym sg
recenzje najwazniejszych albumow roku (Albums of the Year — Ptyty roku), programow
telewizyjnych itp.

7 Wiecej w: ,Rolling Stone” z dwutygodnika staje sie miesiecznikiem w cenie 9,99 dolara (Wirtualne-
Media.pl), https://tiny.pl/r8nén (dostep: 6.10.2020).

8 Sformutowanie moze nawiazywac do sloganu All the News that’s Fits to Print, ktory zostat utwo-
rzony przez A.S. Ochsa i po raz pierwszy uzyty w 1896 r. w ,The New York Times”, https://tiny.pl/cnhhr
(dostep: 1.02.2023).

9 Ttumaczenie wiasne w catej ksiazce.
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2.2. ,Teraz Rock”

Polskie czasopismo ,,Teraz Rock” to miesiecznik, ktérego pierwszy numer ukazat sie
w 2003 r. Wezesniejsza wersja byt ,Tylko Rock”, wydawany w latach 1991-200210
(zostat on wnikliwie opisany pod katem medioznawczym: z uwzglednieniem redakcji,
artystow wspotpracujacych z miesiecznikiem, dziatéw, rubryk oraz funkceji czasopi-
sma, zob. Trudzik 2017). Polski magazyn nie ma tak bogatej tradycji jak amerykariski,
ale petni podobna funkcje — propaguje muzyke rockowg jako styl zycia. Profil polskiego
czasopisma jest jednoznacznie sugerowany przez podtytut umieszczony na oktadce
»Teraz Rock”: Jedyne pismo rockowe w Polsce.

5 . [
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na 14 strgnagh
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Rys. 3. Oktadka pierwszego Rys. 4. Oktadka pierwszego

numeru ,,T'ylko Rock” numeru ,,Teraz Rock”
Zrédto: Afka.net (2023). Zrédto: whasne.

10 Portal Interia.pl 13 lutego 2003 r. opublikowat artykut Koniec , Tylko Rocka”, w ktorym podat
przyczyny zerwania wspotpracy redakcji z 6wczesnym wydawcg pisma (https://tiny.pl/r8n68, dostep:
27.09.2020). W 10-lecie ,Teraz Rock” ukazato si¢ takie podsumowanie: ,Na naszych oczach rock staje si¢
muzyka kolejnej mtodej generacji, a przy tym nie przestaje by¢ rozrywka i pasja wezesniejszych pokolen.
Rocktaczy ludzi réznych pokoleni i réznych zawoddw. To nowoczesna odtrutka na wszelkie trucizny wspot-
czesno$ci. Dawka adrenaliny, bez szkodliwych dopalaczy... Sztuka przez duze »S«, ale i bezpretensjonalna
zabawa. Glos mtodych i mtodos¢ dla tych troche starszych. Teraz moglibysmy powyzsze powto6rzy¢. To juz
101at. Ale Zeby nie byto nieporozumien: »Teraz Rock«jest kontynuacja »Tylko Rocka, pisma, ktdre stwo-
rzylismy ponad 20 lat temu. Zatozenia z terazrockowych (sic) czaséw obowiazuja nadal, zresztg podtytut
»Jedyne pismo rockowe w Polsce« pozostat. Jedyne w naszym kraju pismo poswiecone catemu, szeroko
pojetemu rockowi. Tylko rock i jak najwiecej o tym, co dzieje sie w nim teraz, ale tez duzo o fascynujacej hi-
storii gatunku, rozpisanej na biografie i dyskografie najwiekszych artystow. Wraz z zespotem redakcyjnym
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Jak zauwaza Artur Trudzik, pod wzgledem zawartosci ,Teraz Rock” nie ro6zni sie
zbytnio od ,, Tylko Rock”:

In genere, schemat czy linia programowa czasopisma muzycznego zorientowanego na rock
i tzw. okolice, implementowana przez ponad dekade w ,Tylko Rocku”, dobrze znidst probe
czasu, dlatego zostat zasadniczo zachowany i cze$ciowo rozwiniety, tzn. nowe pismo skonstru-
owano na bazie trzech wielkich dziatéw, aczkolwiek wprowadzono do nich nowg terminologie:
Swiezy krem przeksztatcit sic w Eubudubu, wktadka Tylko... naturalnie stata sie w Teraz, a nieco
apaszowskie Pigsci w kieszeni przybraty réwnie grzmiaca formute — Przepraszam czy tu bijg?
(Trudzik 2017, s. 878—-879).

Autor podkres$la tez (Trudzik 2017, s. 489), ze w pierwszej wersji czasopisma
recenzje nalezaty do najbardziej rozpowszechnionego gatunku wypowiedzi (ponad
10 tys. opublikowanych recenzji w ciggu 11 lat). Badanie zawartosci , Teraz Rock” pod
katem frekwencyjnym nie jest przedmiotem tej pracy, ale nawet pobiezna analiza ma-
teriatu dowodzi, ze gatunek ten nadal nalezy do waznych wypowiedzi dziennikarskich
w czasopi$mie. Przyktadowo, dziat Przepraszam czy tu bijg? moze zawiera¢ ponad
60 wszystkich recenzji w numerze!l.

Czasopismo ,Teraz Rock” sktada si¢ z kilku dziatéw. Kazdy numer rocznika 2015
otwiera oktadka z zapowiedziami gtéwnych artykutéw numeru oraz list od redakcji
(intro) z zapowiedziami wybranych artykutéw numeru. Spis tre$ci informuje o za-
wartosci danego numeru, z uwzglednieniem statych rubryk i dziatéw. Przepraszam
czy tu bijg? to tytut dziatu poswigconego recenzjom. Analogicznie do magazynu
amerykanskiego dziat zawierajacy recenzje jest specjalnie wydzielony w czasopi$mie
i cechuje sie charakterystycznym uktadem jednostek kompozycyjnych. Jednakze re-
cenzje pojawiaja sie tez w innych miejscach czasopisma, np. w dziale Przestuchane,
w ktérym znane osobisto$ci ze Swiata muzyki lakonicznie przedstawiaja swoje wy-
brane, skategoryzowane pragmatycznie ptyty, np. na podrdz, na rano. Teksty recenzji
sa rowniez umieszczane w rubryce Teraz, np. Teraz Steven Wilson. Rubryka zawiera
obszerny artykut, wywiad lub inne gatunki dziennikarskie opisujace artyste oraz
recenzje jego peinej dyskografii (z uwzglednieniem wspoétpracy z innymi muzykami).
Po dziale Przepraszam czy tu bijg? znajduja si¢ z kolei relacje z koncertow.

Recenzje sg najczesciej umieszczane w kilku tamach. Ich uktad moze ulec zmianie
ze wzgledu na reklamy oraz state rubryki w dziale. Podobnie jak w ,Rolling Stone”
w polskim czasopiSmie recenzowane s3 nie tylko ptyty rockowe, ale takze albumy
artystéw prezentujacych inne style muzyczne. Otwarto$¢ i eklektyzm magazynu
implikuje tytut strony internetowej czasopisma: ,Teraz Muzyka”.

i gronem wspotpracownikow, wraz z naszym wydawca, ktory sam jest fanem muzyki rockowej, dbamy
o to, aby »Teraz Rock« byt taki, jaki by¢ powinien [...]” (,Teraz Rock”: najwigksze muzyczne zaskoczenia
(sic) ostatnich 10 lat, https://tiny.pl/r8n66, dostep: 27.09.2020).

11 Dane z numeru: grudzien 2015.
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,Teraz Rock” funkcjonuje nie tylko w wersji papierowej, ale tez elektronicznej: ma
e-wydanie, strone internetowg (https://www.terazmuzyka.pl/) oraz konta w mediach
spotecznosciowych.

Periodyki (polski i amerykariski) taczy pokrewna tematyka i misja (muzyka jako
styl zycia), przede wszystkim jednak istotna rola krytyki, gldwnie muzycznej (osobny
dziat z recenzjami, wypowiedzi noszace znamiona recenzji w innych rubrykach).
Recenzje muzyczne publikowane w ,,Rolling Stone” i ,Teraz Rock” —jako teksty row-
nolegte o zbliZonej randze —moga zatem stanowi¢ wiarygodna podstawe materiatowa
genologicznych badan pordwnawczych.

Na koricu warto podkresli¢, ze analiza materiatu pochodzgcego z magazynu ,Rol-
ling Stone” opiera sie na ttumaczeniu wtasnym kontekstow, co wprowadza subiekty-
wizm i nie wyklucza innych niz przedstawione mozliwo$ci interpretacyjnych. Trud-
nosci ttumaczeniowe wiazg si¢ przede wszystkim z nacechowaniem ekspresywnym
wypowiedzi, metaforami, aluzjami, nawiazaniami intertekstualnymi oraz z cechami
idiolektu danego recenzental?.

12 W ksiazce zastosowano strategie przektadu wolnego (sense for sense translation), ktéra zakta-
da nastepujace postepowanie w toku ttumaczenia: uwzglednienie ekwiwalencji formalnej, przesunie¢
semantycznych, motywacji kontekstowej ttumaczenia, a przede wszystkim zastosowanie ekwiwalencji
dynamicznej, ktéra przekazuje gtéwna mysl tekstu Zrédtowego kosztem dostownosci, zmian szyku czy
pominiecia pewnych elementéw (Hatim i Munday 2019).






Rozdziat I

Ustalenia teoretyczno-metodologiczne

1. Polskie badania nad gatunkami wypowiedzi

Stanistaw Gajda'? podkresla, Ze termin genologia zostat wprowadzony dopiero
w XX w., ale korzenie refleksji genologicznej siegaja czaséw starozytnosci (Gajda
2001, s. 257). Poczatkowo odnosit si¢ on wytacznie do nauki o gatunkach tekstow
artystycznych (genologia literaturoznawcza). Rozwdj genologii lingwistycznej wig-
zat sie z potrzeba analizy komunikatéw niebedacych przedmiotem zainteresowari
genologii literaturoznawczej!'4. , Genologia lingwistyczna podjeta wiec probe upo-
rzadkowania obszaru ludzkiej aktywnos$ci werbalnej dotad niezagospodarowanego:
sfery komunikacji naukowej, publicystycznej, urzedowo-administracyjnej, religij-
nej, masowej, potoczne;j” (Witosz 2005, s. 14). Nazwe subdyscypliny zaproponowat

13 W dziejach genologii S. Gajda wyrdznia dwa okresy rozwojowe, tj. ,,stadium uniwersalistyczne od
czasOw najdawniejszych po wiek XIX oraz stadium naukowe od przetomu wieku XIX i XX. W pierwszym
okresie od Platona i Arystotelesa po Hegla konstruowano gtéwnie postulatywne pojecia genologiczne. Ich
podstawe stanowity ogélne zatozenia filozoficzne i logiczne. Konkretne teksty byty analizowane jakby
w cieniu »idealnego« gatunku, ktérym mierzyto sie strukture i jako$¢ wypowiedzi. W tej fazie rozwoju
genologii dwa momenty zastugujg na szczegdlna uwage: jej powstanie w starozytnosci i rola Arystotelesa
oraz odnowienie w czasach odrodzenia, ktore zaowocowato w XVII w. klasycystyczna teorig genologiczna.
W okresie naukowym genologii mozna wydzieli¢ trzy kierunki: 1) pozytywistyczny, w ktorym gatunki
traktuje si¢ jako konkretne zjawiska procesu literackiego; 2) strukturalistyczny (od lat dwudziestych
XX w.), akcentujacy systemowe powigzania elementéw tekstu; 3) komunikacyjny — preferujacy badania
empiryczno-historyczne uwzgledniajace kontekst kulturowy, krytycznie za$ ocenia si¢ waski empiryzm
ipodejscie taksonomiczne, sprowadzajace sie do konstruowania poje¢ genologicznych jako poje¢ klasy-
fikujacych. Tak wiec w rozwoju genologii nastapito przejscie od ujecia apriorycznego do historycznego,
dynamicznego. Klasyczne teorie gatunku stanowity zbiér raczej normatywnych wskazan i przepisow.
Utrzymywaty takze, ze gatunki rznia sie co do natury i warto$ci. MOwity o hierarchii gatunkowej, najwyzej
stawiajgc — traktujace o bogach i moznych tego swiata — epos i tragedie. Nowsze teorie maja juz charak-
ter opisowy. Nie ograniczaja liczby gatunkéw ani nie zalecajg uzytkownikom jezyka okreslonych regut,
pozostawiajac to zadanie dydaktyce, kulturze jezyka, stylistyce praktycznej i retoryce. Naukowe pojecie
genologiczne moze wyraznie rozni¢ sie od jego normatywnego, preskryptywnego ujecia lansowanego
w dydaktyce” (Gajda 2001, s. 257).

14 Zdaniem Bozeny Witosz nie da si¢ jednoznacznie rozdzieli¢ obu tych subdyscyplin (Witosz 2005,
s. 14-15).



20 = Rozdziat L. Ustalenia teoretyczno-metodologiczne

Antoni Furdal na XXXIX Zjezdzie Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego (Furdal
2008, s. 113). Miata ona akcentowac interdyscyplinarny charakter objetych nig ba-
dan. Jak zauwaza Ewa Ficek, zapozyczony z poetyki ,roboczy” termin przyjat sie
w humanistyce bez wigkszych zastrzezen (Ficek 2013, s. 17). Za podstawe teore-
tyczna genologii lingwistycznej uznano zasadniczy schemat komunikacji jezykowej
rozwijany od czasOw Ferdynanda de Saussure’a, tj. nadawca, komunikat, odbiorca.
Furdal wyodrebnit takze kryteria formalne umozliwiajgce klasyfikacje komunikatow,
takie jak: 1) informacje o akcie komunikatywnym, 2) struktura linearna komunikatu
i odstepstwa od niej, 3) segmentacja komunikatu, 4) obecno$¢ lub brak kodéw poza-
jezykowych, 5) wyrdznienia jako$ciowe elementdw tekstu, 6) tradycyjne elementy
stylistyczne (Furdal 2008, s. 113—114). Danuta Ostaszewska wskazuje, ze termin
genologia lingwistyczna pozwolil poszerzy¢ obszar badan jezykoznawczych o ga-
tunki uzytkowe w ujeciu typologicznym (Ostaszewska 2008, s. 18) w odniesieniu
do wyszczegdlnionych kryteriow.

Okreslajgc miejsce genologii w jezykoznawstwie, twierdzi sie, ze nalezatoby jg
umiesci¢ w ,zréznicowanym metodologicznie nurcie tekstologii lingwistycznej, a po-
czatkow poszukiwad w jej wezesniejszej fazie, nazywanej teorig lub lingwistyka tekstu”
(Witosz 2005, s. 11), z ktora genologie tacza m.in. badania nad formalnym uksztatto-
waniem tekstu. Bozena Witosz zauwaza takze, ze w budowaniu teoretycznych pod-
staw genologii lingwistycznej ogromny wktad miaty stylistyka, pragmalingwistyka,
teoria dyskursu oraz kognitywizm!>. ,\Wspotczesna genologia, stawiajac sobie za cel
zintegrowana analize¢ gatunku mowy, otwiera si¢ na rézne dyscypliny, szukajac w nich
odpowiedniego instrumentarium pojec¢ i technik analitycznych” (Witosz 2005, s. 81).
Relacje te majg charakter dialogu, ktory wzbogaca kazda z dyscyplin'é. Podkresla to

15 Kontekst wptywa na ksztatt wzorca gatunkowego oraz decyduje o tzw. zyciu gatunku (gdy w okre-
$lonych warunkach zewnetrznych jedne gatunki sie rodzg, np. SMS, a inne umieraja, np. Zyciorys). Kontekst
sytuacyjny determinuje takze powstawanie odmian gatunkowych. Za najwazniejsze uwarunkowanie
pragmatyczne uznaje jednak B. Witosz kategorie podmiotu, gdyz to ,[...] podmiot méwigcy dokonuje
wyboru gatunku, on »dopasowuje« jego parametry do wymogoéw sytuacyjnych, on wysyta odpowiednie
sygnaty odbiorcom, on wreszcie moze kreowac rozne tekstowe warianty aktualizacji odpowiednich regut”
(Witosz 2005, s. 89). Zwiazek genologii ze stylistyka najbardziej jest widoczny, gdy wzorzec gatunkowy jest
aktualizowany, gdyz wybor gatunku zawsze jest determinowany ,,szata stylistyczna”. Dodatkowo stylistyka
zwrécita uwage na to, ze o specyfice poszczeg6lnych gatunkéw decyduje takze tres¢ aksjologiczna, ktéra
pozwala réznicowac gatunki (typy tekstow, np. reklamy i indywidualne uzycia). Wiedza i do§wiadczenie
podmiotu stanowig za$ przedmiot zainteresowan kognitywizmu. Komponent zwiazany z do§wiadczeniem
nadawcy jest takze jednym z poziomOw charakterystyki gatunku, np. powstanie powiesci podrdzniczej
opierajacej sie na doswiadczeniu, jakim jest podréz (Witosz 2005, s. 81-91).

16 Na przyktad: ,Stylistyka, zainspirowana kategorig gatunku, czesciej dzi$ przyglada sie stylom
gatunkowym oraz ich indywidualnym realizacjom tekstowym niz szerszym i ogélnym kategoriom stylow
funkcjonalnych, pragmatyka zaczyna zwraca¢ uwage na projektowanie sytuacji komunikacyjnej przez
poszczegblne gatunki, a lingwistyka kognitywna stawia w centrum uwagi schematy poznawcze lezace
u podstaw tworzenia i interpretowania gatunkowo zdeterminowanych tekstow” (Witosz 2005, s. 81-82).
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wypowiedZz Wiodzimierza Wysoczanskiego, ktory ujmuje genologie lingwistyczna
w kategorii humanistyki zintegrowanej (Wysoczarniski 2013, s. 31). Przyszto$¢ badan
genologicznych ,wigze sie z rozwojem ogdlnohumanistycznych i dyscyplinarnych
paradygmatow, ze wspotpraca wielu (sub)dyscyplin zajmujacych sie ludzkimi dziata-
niami komunikacyjnymi w ogdle oraz w réznych sferach zycia” (Gajda 2009, s. 145).
W najnowszej syntezie polskich badan genologicznych Marii Wojtak genologia pol-
ska jest traktowana jako , konstelacja dyscyplin” (Wojtak 2019, s. 79). Ma ona status
otwartej przestrzeni poznawczej, formowanej metodologicznie przez rézne ,style
myslowe”1” —komplementarne, zazebiajace si¢ lub osobne (Wojtak 2019, s. 107-109).

Badania w obrebie polskiej genologii lingwistycznej zostaty zainspirowane przez
rézne koncepcje autorskie, m.in. teorie gier jezykowych Ludwiga Wittgensteina czy
koncepcje prototypéw we wspotczesnej lingwistyce, co wnikliwie referuje w swej
monografii B. Witosz (2005, s. 58, s. 74-76). Do jednej z najbardziej inspirujacych
teorii przyczyniajacych sie do rozwoju polskiej genologii jezykoznawczej zalicza sie
refleksje Michaita Bachtina (Bachtin, ttum. Ulicka 1986, s. 348—349), ktory w Estetyce
twdrczosci stownej pisat:

Jezyk jest uzywany w postaci pojedynczych konkretnych wypowiedzi (ustnych i pisemnych) 0séb
uczestniczacych w danej sferze dziatalno$ci. Wypowiedzi te odzwierciedlaja cele oraz specy-
ficzne warunki ich osiggania w kazdej z takich sfer nie tylko poprzez swoja tre$¢ (tematyczna)
istyl, tzn. wybor stownych, frazeologicznych i gramatycznych §rodkéw jezykowych, ale przede
wszystkim poprzez wtasciwg im budowe kompozycyjna. Wszystkie trzy elementy — zawarto$¢
tematyczna, styl i budowa kompozycyjna —sa nieroziaczne w catosci wypowiedzi. W rdOwnym tez
stopniu wyznacza je specyfika danej dziedziny porozumiewania si¢. Wprawdzie kazda poszcze-
gblna wypowiedz jest indywidualna, jednakze we wszystkich obszarach zastosowania jezyka
wypracowane zostaly specjalne, wzglednie trwate typy takich wypowiedzi. Nazywamy je gatun-
kami mowy. Nie sposéb ogarna¢ bogactwa i réznorodnosci gatunkéw mowy. Niewyczerpane sa
bowiem mozliwo$ci wielorakich dziatan cztowieka, ponadto zas w kazdej sferze jego aktywnosci
repertuar gatunkéw mowy zmienia sie i wzbogaca zaleznie od jej rozwoju i skomplikowania.
Podkresli¢ trzeba zwtaszcza niezmierne zréznicowanie gatunkoéw (ustnych i pisemnych).

Esencje zacytowanych poglagdéw rosyjskiego badacza trafnie ujmuje S. Gajda:
»,Mowimy wytacznie przy uzyciu gatunkéw. Nie ma wypowiedzi bezgatunkowych.
Nauczy¢ sig mowic to tyle, co umiec¢ tworzy¢ gatunkowo uksztattowane konkretne
teksty” (Gajda 2001, s. 256). W badaniach genologicznych wyzyskiwane sa takze
te fragmenty wywodu M. Bachtina, ktére dotyczg rozroéznienia gatunkéw prostych
(prymarnych) i ztozonych (wtérnych). Te drugie taczyt uczony z warunkami skompli-
kowanego, rozwinietego i zorganizowanego porozumiewania si¢ w obrebie kultury,
sztuki i nauki (np. powiesci, dramaty, studia naukowe). Gatunki wtérne absorbujg

17 M. Wojtak definiuje style myslowe jako zbi6ér w miare sp6jnych zatozen teoretycznych i ich anali-
tycznych aplikacji (Wojtak 2019, s. 23).
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gatunki pierwotne, ktore wyksztatcily si¢ w bezposrednim jezykowym porozumie-
waniu si¢ (Bachtin 1986, s. 350—-351). M. Bachtin podkreslat, ze jedynie badanie obu
typow gatunkow — ktore ksztattujg sie w kazdej epoce rozwoju jezyka — jest w stanie
da¢ pelny i prawdziwy obraz istoty wypowiedzi danej epoki, jej spotecznoscii aktyw-
nosci'®. Taki opis gatunkéw powinien uwzgledniac aspekt stylistyczny i gramatyczny
(Bachtin 1986, s. 356—357).

Polska genologia lingwistyczna odwotuje sie takze do zatozen niemieckiej styli-
styki pragmatycznej Barbary Sandig m.in. przez adaptacje terminu wzorzec tekstowy.
Jan Mazur i Maria Wojtak akcentuja, ze wzorzec tekstowy to typ dziatania jezykowego,
ktory moze zawierac rdzne warianty kompozycyjne i typy. Jan Mazur (Mazur 1990
cyt.za: Wyrwas 2002, s. 25-2.6) wyrdznia strukture podstawowg (znak rozpoznawczy
danego wzorca) i maksymalng (struktura podstawowa oraz elementy fakultatywne).
Wskazuje ponadto struktury determinowane sytuacyjnie. M. Wojtak idzie o krok
dalej i wyodrebnia wzorce adaptacyjne, ktére nawigzuja do innych gatunkéw, o czym
szczegOtowo bedzie mowa w dalszej czesci rozdziatu.

Biorac pod uwage wktad polskich uczonych w rozwoj genologii lingwistycznej, za
jedna z najbardziej doniostych teorii uznaje si¢ literaturoznawcza koncepcje Stefanii
Skwarczyniskiej (Skwarczynska 1965) nazywang humanistyczng teorig gatunku (Gaj-
da 2001, s. 258). Iwona Loewe referuje rozwazania S. Skwarczyniskiej w nastepujacy
Sposob:

Przez lingwistOw tworczo rozwiniete zostaty dwie elementarne tezy. Pierwsza dotyczyta ist-

nienia na réwnych prawach w uniwersum mowy komunikatow literackich (artystycznych) oraz

komunikatow nieliterackich (uzytkowych, potocznych —jak je p6Zniej okreslano). Druga zas to
dystynkcje komunikatu, ktére uznac nalezy w badaniu za elementarne, czyli ,nadawca; odbiorca;
stosunek taczacy nadawce z odbiorca; sytuacja nadawcza, sytuacja odbiorcza, sytuacja nadaw-
czo-odbiorcza; kierowana wzgledem na cel porozumienia z odbiorcg funkcja komunikatu i jej

dwa aspekty: praktyczny i czysto humanistyczny; przedmiot komunikatu; ujecie przedmiotu
komunikatu; tworzywo komunikatu; przedstawienie i wyraz; kod (Loewe 2008, s. 6).

Egalitaryzm komunikatow literackich i nieliterackich uznawat waznos¢ obu typow
wypowiedzi i akcentowat potrzebe badan nad gatunkami nieliterackimi. S. Skwar-
czynska zwrdcita uwage na pragmatyczne determinanty gatunku, co wiekszos¢ ba-
daczy uznaje za najistotniejsze spostrzezenie badaczki. Wsr6d wymienionych przez
S. Skwarczynskg determinantéw gatunku za nadrzedny uznaje si¢ funkcje, gdyz jej
modyfikacje inicjuja zmiany w catej strukturze gatunkowej (Gajda 2001, s. 258).

18 Jak konstatuje Iwona Loewe, teze M. Bachtina o potrzebie badan gatunkoéw na przestrzeni dzie-
jow interesujgco opracowat Artur Rejter, opisujac reportaz podrézniczy. Wspdtczesny wzorzec tekstowy
tego gatunku opiera si¢ na — rozciagnietej az do XVI w. — analizie dziennikéw z podrézy, diariuszy, listow
z podrézy (Loewe 2008, s. 9-10).
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Zdaniem B. Witosz w koncepcji S. Skwarczyriskiej rownie wazny jest aspekt styli-
styczny gatunku, warunkujacy jego identyfikacje i zrozumienie:

Piszac o swoistym kodzie kazdego gatunku, autorka postrzegata go jako szczeg6lny szyfr (po-
wiedzieliby$my dzisiaj: jako szczegblng ,instrukcje” odbioru), ktérego znajomos¢ — stanowigca
sktadnik kompetencji kulturowej odbiorcy — gwarantuje prawidtowe odczytanie tekstu i po-
stugiwanie sie schematami gatunkowymi w komunikacji jezykowej. Na 6w kod sktadatyby sie
nie tylko reguly strukturalne, ale takze pewne ustabilizowane zespoty srodkow stylistycznych
(Witosz 2005, s. 24).

Podkresla sie, ze wiele wspotczesnych badan genologicznych realizuje jeszcze
jeden postulat S. Skwarczynskiej — konieczno$¢ brania pod uwage aspektu diachro-
nicznego (Loewe 2008).

Do istotnych Zrédet polskiej genologii lingwistycznej zalicza si¢ koncepcje gen-
row mowy Anny Wierzbickiej (Wierzbicka 1983). A. Wierzbicka kontynuuje postulat
M. Bachtina o gatunkowej determinacji wszystkich wypowiedzi, wzgledem ktorych
stosuje za Bachtinem termin genry mowy. Analizujac r6zne formy gatunkowe, badacz-
ka uzywa sformutowania modelowanie gatunku. Zdaniem uczonej wymodelowanie
kazdego genru nastepuje przez ciag prostych zdan, ktore wyrazaja zatozenia, intencje
i inne akty mowigcego definiujace dany typ wypowiedzi (Wierzbicka 1983, s. 129).
A. Wierzbicka obrazuje te stwierdzenia, formutujgc eksplikacje rozmaitych genréow
mowy, biorac pod uwage genry méwione i pisane, proste i ztoZone, tj. pytania, rozkazy,
grozby, ostrzezenia, pamietniki, autobiografie, porzadek dzienny, protokdt, wyjasnie-
nie, zawiadomienie, ogtoszenie, oko6lnik, zarzadzenie, zart, kawat, flirt, toast, donos,
$wiadectwo, pozwolenie, podzigkowanie, gratulacje, kondolencje, przeprosiny, kom-
plement, przechwatke, skarge, przemowienie, wyktad, pogadanke, referat, rozmowe,
dyskusje, spor, ktotnie, reminiscencje (Wierzbicka 1983, s. 129-134). Za przyktad
niech postuzy formuta eksplikacyjna zawiadomienia, ktérego elementy najczesciej
konstytuuja poczatek recenzji:

Sqdze, ze nie wiesz X

Sgdze, ze chciatbys to wiedzie¢

Mowig: ...

Moéwie to, bo cheg, zZebys to wiedziat (Wierzbicka 1983, s. 132).

Tworzenie formut eksplikacyjnych gatunkow stanowi najistotniejszy i najczesciej
wykorzystywany element teorii A. Wierzbickiej. Ow ,jezyk parafraz, oparty na ele-
mentarnych jednostkach semantycznych” (Wierzbicka 1983, s. 136) jest narzedziem
uniwersalnym, umozliwiajacym rzetelng i precyzyjna analize gatunkéw. Co wiecej,
autorka Genréw mowy podkresla kulturowa determinacje gatunkow, stwierdzajac,
ze na kazdg kulture da sie¢ popatrze¢ z lotu ptaka i uchwycic ja przez pryzmat cha-
rakterystycznych dla niej aktow i genréw mowy (Wierzbicka 1986, s. 103), ktore sg
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kluczem do kultury danego spoteczenstwa (Wierzbicka 1983, s. 136). Zréznicowanie
kulturowe genrdéw obejmuje zardwno gatunki proste, jak i ztozone!®. A. Wierzbicka
dodaje, ze gatunki wystepujgce w kilku kulturach — w kazdej z nich mogg by¢ mode-
lowane w nieco odmienny sposob.

Wskazane koncepcje znajduja odzwierciedlenie w powszechnie cytowanej w pol-
skich pracach genologicznych definicji gatunku S. Gajdy, ktory traktuje gatunek jako
»kulturowo i historycznie uksztattowany oraz ujety w spoteczne konwencje sposéb
jezykowego komunikowania si¢; wzorzec organizacji tekstu” (Gajda 2001, s. 255).

Polska genologia lingwistyczna czyni przedmiotem zainteresowania nie tylko
aparat pojeciowy, ale takze systematyczny oglad gatunkéw mowy, czego dowodzg
typologie tekstow naukowych Stanistawa Gajdy (1982), Aleksandra Wilkonia (2002)
czy klasyfikacja gatunkow folkloru Jerzego Bartminiskiego (2018)20.

Instrumentarium do analizy gatunkow uzytkowych — wielokrotnie wyzyskiwane
w badaniach empirycznych — zaproponowata Maria Wojtak, ktora postrzega gatu-
nek jako ,,twor abstrakcyjny (model, wzorzec) majacy jednak ré6znorodne konkretne
realizacje w formie wypowiedzi, a takze jako zbioér konwencji, ktére podpowiadaja

19 Trafnie oddaje to cytat: ,,Podobnie to zapewne nie przypadek, Ze jezyk polski wyodrebnia leksykal-
nie takie gatunki mowy jak »kawat« (r6zny semantycznie od »zartu«), »podanie«, »donos« czy »referat,
ktdre nie majg doktadnych odpowiednikéw w jezyku angielskim; zapewne to takze nie przypadek, ze
jezyk angielski wyodrebnia leksykalnie takie gatunki mowy, jak »talk« (co$ miedzy referatem a pogadanka,
»gadka« nieoficjalna, ale na serio), »interview« (ukierunkowana rozmowa, w ktérej interlokutorzy majg
rézne role i jeden z interlokutoréw stara si¢ dowiedzie¢ czego$ o drugim, na przyktad »job interviews,
»I0ZMOWa 0 prace«) czy »note« (krociutki, nieoficjalny lidcik czy karteczka do kogokolwiek, z okreslonym
celem komunikatywnym), ktérym brak doktadnych odpowiednikéw w jezyku polskim. Oczywiscie wiele
genréw mowy wyodrebnionych przez jezyk polski ma swoje odpowiedniki w jezyku angielskim (np. py-
tanie, rozkaz, grozba, manifest, przystowie czy kazanie)” (Wierzbicka 1983, s. 136).

20 We Wstepie do tekstologii]. Bartminskiego i S. Niebrzegowskiej-Bartminskiej, w rozdziale pt. Tekst
wobec gatunkéw mowy mozna wyczytad, ze klasyfikacja S. Gajdy nawigzywata do ustalen Jana Mistrika,
uzupelnionych teorig genologiczna S. Skwarczyniskiej. S. Gajda wprowadzit 22 kryteria parametryzacji tek-
stow naukowych, z ktorych czes¢ dotyczyta samych aktow komunikacji, a czes¢ — wiasciwosci pozostatych
tekstow. Systematyka ta obejmowata m.in.: rozmiar tekstu, rozcztonkowanie poziome i pionowe, srodki
pozawerbalne, nadawce i odbiorce (ich role i relacje), przekaz monologowy czy dialogowy, kanat ustny
czy pisany, funkcje (informacyjna, dydaktyczna), rodzaj stosowanego kodu lub kodéw, rozmiar catosci,
forme podawcza (opis, rozwazanie). A. Wilkon sprowadzit parametryzacje gatunkéw naukowych do 7 pél,
tj. funkcje (teoretyczno-syntetyczna, empiryczna, informacyjna, praktyczno-techniczna lub dydaktyczna),
formy podawcze, przekaz méwiony lub pisany, struktura monologowa lub dialogowa, sposéb wyrazania
nadawcy (osobowy lub bezosobowy), dtugos¢ wypowiedzi i obecno$¢ kodéw niewerbalnych (Gajda 1982,
Wilkoni 2002, cyt. za: Bartminiski i Niebrzegowska-Bartmiriska 2018, s. 139-140). Z kolei J. Bartminski
sklasyfikowat gatunki folkloru polskiego (64 gatunki), uwzgledniajac nastepujace kryteria: , 1) uwiktanie
tekstu w sytuacje w opozycji do jego autonomicznosci — z wyrdznieniem rodzaju sytuacji (zwyczajowa,
obrzedowa, okolicznos$ciowa) i jej konkretnej jakosci (praca, Zniwa, Swietowanie, wesele, pogrzeb, taniec,
modlitwa itp.), 2) obligatoryjno$¢ fabuly przeciwstawiona jej brakowi lub fakultatywnosci; 3) przekaz
w formie mowionej lub $piewanej; 4) obecno$¢ lub brak kodu somatycznego; 5) forma wierszowana lub
prozatorska; 6) intencje przekazu; 7) prawdziwos¢ lub fikcyjnos¢ tresci; 8) poetyka; 9) temat” (Bartminski
i Niebrzegowska-Bartmiriska 2018, s. 140).
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cztonkom okreslonej wspdlnoty komunikatywnej, jaki ksztatt nada¢ konkretnym
interakcjom” (Wojtak 2004a, s. 16). Badaczka traktuje gatunek jako kategorie ztozona
i rozpatruje jg w trzech perspektywach: 1) dynamicznej, ktéra ujmuje gatunek jako
zjawisko komunikacyjne, a szerzej kulturowe, 2) statycznej, ktora traktuje gatunek
jako typ tekstu, model umozliwiajacy taczenie tekstow o podobnych wtasciwosciach,
3) konkretyzujacej, ktdra postrzega gatunek jako zbiér wypowiedzi lub wypowiedz
bedaca najlepszym egzemplarzem, reprezentantem zbioru. Wzorzec gatunkowy to
zatem ,,zbior regut dookreslajacych najwazniejsze poziomy organizacji gatunkowego
schematu, relacje miedzy poziomami i sposoby funkcjonowania owych pozioméw”
(Wojtak 2004a, s. 16). Wzorzec gatunkowy obejmuje cztery $cisle ze sobg powigzane
komponenty:

1. strukturalny, ktéry obejmuje typ kompozycji (otwarta, zamknieta) oraz dominante kompo-
zycyjna, zasady segmentacji i wyktadniki delimitacji, kolejno$¢ segmentéw i relacje miedzy
nimi, stopien spetryfikowania catej struktury i jej sktadnikow;

2. pragmatyczny, a wiec zbior intencji i ich hierarchig, spos6b dookreslania nadawcy i odbiorcy,
relacje nadawczo-odbiorcze, a takze podstawowe i wtorne zastosowania gatunku;

3. poznawczy, czyli sposob przedstawiania $wiata, zakres tematyczny, perspektywa ogladu,
punkt widzenia eksponowany w opisie Swiata, wartosciowanie;

4. stylistyczny, a wiec zbiér cech powigzanych ze struktura, zdeterminowanych pragmatycznie
i zwigzanych z genezg uzytych srodkéw (Wojtak 2004b, s. 86).

Wstepng identyfikacje wzorca umozliwiajg tzw. sygnaty gatunkowe, czyli okre-
Slone aspekty wzorca (Wojtak 2004a, s. 17). Wzorzec ma status normatywny, cho¢
stopien jego normatywnosci bywa rozny?1.

Jak zaznacza M. Wojtak, wiekszo$¢ gatunkéw to byty elastyczne. Dlatego tez ze
wzgledu na dynamike proceséw komunikacyjnych oraz uwarunkowania kulturowe
da sie wyszczego6lnic kilka wariantéw wzorca gatunkowego:

a) wariant kanoniczny, czyli decydujacy o tozsamosci gatunku, zawierajacy reguty decydujace
o ksztalcie wszystkich aspektéw wzorca (strukturalnego, poznawczego, pragmatycznego
i stylistycznego), mozna mu nadawac status inwariantu, gdyz, jesli w konkretnym przypadku
(konkretnym gatunku) funkcjonuje, obejmuje najbardziej trwate sktadniki wzorca i stanowi
obligatoryjny komponent swiadomosci gatunkowej cztonkéw danej wspélnoty komunika-
tywnej (czasem nawet dyskursywnej);

warianty alternacyjne, ktore powstajg w wyniku ilo§ciowych i jakoSciowych przeksztatcen
wariantu kanonicznego, czyli proceséw redukcji, substytucji lub wzbogacania wzorca (badz
innych modyfikacji, rozpoznawalnych juz w konkretnych gatunkach);

S

21 Reguly dookreslajace ksztalt wzorca mogg mie¢ charakter zalecer, rad lub innych dyspozycji,
przedstawionych w poradnikach czy réznego rodzaju podrecznikach. Méwie w takim przypadku, ze
wzorzec jako cato$¢ ma status normatywny (niejednokrotnie skodyfikowany). Reguty wzorca funkcjonuja
jednak dos¢ czesto jako zbiér niepisanych (badz niespisanych) prawidet, znanych jednak okreslonej grupie
nadawcow (tworcoOw) wypowiedzi i przestrzeganych w praktyce komunikacyjnej. Taki wzorzec zyskuje
status wzorca uzualnego [...]” (Wojtak 2004a, s. 17).
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c) warianty adaptacyjne, czyli pozyczki gatunkowe, a wigc nawigzania do obcych wzorcéw bez
utraty tozsamosci gatunkowej (Wojtak 2014a, s. 64).

W niektdrych gatunkach adaptacje sa dos¢ utrwalone, tworzac okreslone odmiany
gatunkowe, podczas gdy w innych adaptacje majg charakter doraZzny. Zdarzaja si¢ takze
gatunki, w ktérych nie wystepujg wzorce adaptacyjne ze wzgledu na ich kliszowo$¢
iduzy stopien rytualizacji (np. gatunki urzedowe). Autorka Gatunkow prasowych zazna-
cza, ze jesli adaptacje przyczyniaja si¢ do znaczacych przeobrazern wzorca gatunkowego,
to wowczas okreslane sa mianem globalnych. Natomiast adaptacje czgstkowelacza sie
z modyfikacjami wybranych segmentéw tekstu (Wojtak 2004a, s. 18—19).

Typowym zjawiskiem zwigzanym z wariantami wzorca gatunkowego jest tzw.
skala paradokséw?2. Na przyktad, w odniesieniu do struktury, paradoksy t3czg sie
z szablonowoscig i odchodzeniem od szablonowo$ci, w ptaszczyZnie pragmatycznej
Scieraja si¢ ze soba, np. kategorie obiektywizmu i subiektywizmu, monointencyjnosci
i poliintencyjnosci; w aspekcie stylistycznym wspotistniejg obok siebie szablonowos¢
i oryginalno$¢, informacyjnosc i perswazyjnos¢. ,Najog6lniejsza skale paradoksow
wyznacza oscylowanie miedzy jednolitoscia kanonicznego wariantu wzorca gatun-
kowego a heterogeniczno$cig pozostatych wariantéw, dzigki ktéorym powstaja nowe
odmiany gatunkowe lub gatunki” (Wojtak 2004a, s. 20).

M. Wojtak prezentuje takze metody analizy i terminologi¢ w odniesieniu do po-
szczegblnych aspektow wzorca; méwiac o strukturze, odnosi si¢ do zasad delimitacji
tekstu zapozyczonych z tekstologii (rama tekstowa — inicjalny i finalny komponent
tekstu) oraz prasoznawstwa (np. tytut, lid, korpus). Analizujac aspekt pragmatyczny,
wskazuje na podstawowy cel komunikacyjny przypisany okreslonemu gatunkowi.
Wypowiedzi realizujace reguty gatunku traktuje zatem jako zdarzenia komunikacyjne,
zorganizowane i przeprowadzone w danym akcie komunikacji wedtug scenariusza
zawartego we wzorcu gatunkowym” (Wojtak 2004a, s. 24).

Badaczka zwraca rowniez uwage na zbior cech stylistycznych, ktore konstytuuja
styl tekstow uzytkowych (Wojtak 2004b, s. 85-96)23. Charakteryzuje komunikaty
prasowe z perspektywy stylistycznej, komunikacyjnej i dyskursywnej (Wojtak 2016,
s. 53—65). Dodatkowo analizuje relacje miedzy dyskursem, stylem, gatunkiem a tek-
stem, uwypukla dynamiczno$¢ tych relacjii to, ze poszczegdlne kategorie wzajemnie
sie oswietlaja (Wojtak 2011, 5. 77).

22 Jak dowodzi M. Wojtak (2004a, s. 19-20), pojecie to funkcjonuje w genologii za sprawa S. Skwar-
czynskiej, ktora opisujac poetyke listu, ustalita szereg biegunowych przeciwienstw, np. uzytkowos¢
— literacko$¢, monologowo$¢ — dialogowo$¢. Zbiér paradokséw mozna wigza¢ z wariantami wzorca
gatunkowego, zakresem heterogenicznosci wariantow wzorca, elementami w obrebie poszczegélnych
aspektéw wzorca.

23 Do cech prymarnych stylu tekstow uzytkowych zalicza si¢: szablonowo$¢, cechy pragmatyczne,
takie jak perswazyjnosc¢ lub apelatywno$¢ oraz bogactwo rejestrow (Wojtak 2004b, s. 86).
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Uczona (Wojtak 20064, s. 32) dokonuje typologii gatunkéw prasowych, wyod-
rebniajgc pietro rodzajowe (tworza je gatunki prasowe, radiowe i telewizyjne), pod-
rodzajow (w przypadku gatunkéw prasowych tworzone przez gatunki informacyjne,
poruszone i mieszane, publicystyczne oraz gatunki pograniczne bliskie naukowym
i literackim), pigtro gatunkowe, pietro odmian gatunkowych i pietro pododmian?4.

Warto dodaé, ze ,,styl mySlowy” M. Wojtak ma takze wymiar dydaktyczny, co
w pewnym sensie taczy go z tradycja anglosaska — referowang w kolejnym podroz-
dziale. Zaréwno adepci dziennikarstwa (Wojtak 20064, s. 29—39), jak i badacze (Wojtak
2014a, s. 66—67) otrzymuja wskazoéwki metodologiczne, czyli scenariusz analizy
gatunkowej tekstu.

Kolejng autorska koncepcja zwigzang z metodg opisu gatunkéw mowy jest propo-
zycja B. Witosz. W ujeciu badaczki bardzo istotne jest zagadnienie typologii gatunkow
oraz uznanie, Ze to wspdlna kategoria badan jezykoznawczych i literaturoznawczych,
co m.in. postulowat E. Balcerzan w ramach , Nowej Genologii” (Witosz 2005, s. 92).
Poziom hierarchiczny, ktéry dominuje zarowno w badaniach literaturoznawczych,
jakijezykoznawczych, powinien zosta¢ zastapiony modelem niezhierarchizowanym,
za ktérym przemawia teoria prototypoéw i podobienistwa rodzinnego (Witosz 2001,
s. 74-75) oraz przekonanie, iz gatunek to kategoria politypiczna o tendencjach do
transgresji (Witosz 2005, s. 143). Gatunek to kategoria rozmyta, a uktad typologiczny
gatunkow powinien przypominac elastyczng sie¢. Badaczka zaznacza, ze wiele gatun-
kéw mozna uktadac w okreslone bloki ze wzgledu na jakie$ wspolne cechy, np. Zycio-
rys, biogram, nota biograficzna, biografia, wspomnienie, dziennik, pamietnik, a takze
spowiedz, nekrolog, mowa pogrzebowa, przemowienie jubileuszowe, niektore rodzaje
toastow taczy kryterium tematyczne, ale roznia inne cechy (Witosz 2001, s. 77):

Gatunki mowy wspotistniejg w uniwersum tekstéw z innymi formami, a jako struktury otwarte
podatne s3 na réznego rodzaju mutacje. Tym samym uznaje sie przeksztatcenia pierwotnych
form wypowiedzi we wtérne teksty (w Bachtinowskim rozumieniu) za proces o duzym stop-
niu ztozono$ci. Nie jest to bowiem proces jednokierunkowy — wytacznie od form méwionych
(prostych) do pisanych (ztozonych). Przeksztatcanie form gatunkowych ma charakter wielo-
kierunkowy i wielopoziomowy. Gatunki pierwotne, ktérymi postugujemy si¢ w potocznych
sytuacjach komunikacyjnych, zaczynaja sie z czasem réznicowac, oddala¢ od siebie, wytwarzajac
swoje wtasne odmiany, ktére w odczuciu uzytkownikow przybieraja posta¢ odrebnych form.
Na tej zasadzie tworza si¢ konstelacje bliskich sobie gatunkéw. W teoretycznym opisie mozna
uznac jeden z nich (jednak przy zachowaniu typologicznej odrebnosci pozostatych form ma-
jacych odrebne nazwy) za reprezentanta catego zespotu (prototyp), a pozostate — pozostajace
z nim w relacjach podobienistwa — umiesci¢ w odpowiedniej od niego odlegtosci. Tym samym,
powtdrze raz jeszcze, system typologii grupowatby rowniez w okre$lone bloki gatunki, ktérym
przypisujemy status autonomiczny (Witosz 2001, s. 79).

24 A. Wilkon z kolei wyodrebnit: rodzaj, podrodzaje, gatunki, podgatunki, a w koricu teksty jednost-
kowe (Wilkonl 2002, s. 225).
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Dla niniejszych badan wazne w dociekaniach B. Witosz jest stwierdzenie, ze zto-
zonos¢ to podstawowy wyznacznik struktury gatunkowej:

1. Jesli gatunek a, to konieczne uzycie struktury gatunkowej x lub kilku struktur x, y, z. Wcho-
dzityby tu w gre takie gatunki, jak: podanie, modlitwa (ktore zawieraja prosbejako niezbedny
sktadnik), rozporzgdzenie (zawierajace w swej strukturze obowigzkowo przepis prawny),
struktura decyzji (administracyjnej) obliguje do wtaczenia uzasadnienia, esej wymaga reflek-
sji, opinia — oceny, parodia przywotania regut gatunku parodiowanego itp.

2. Jesli gatunek b, to przewaznie (ale niekoniecznie) uzycie gatunkow p, r, s. Recenzja z reguty
zawiera gatunki: streszczenia, komentarza, oceny; powies¢ —najczesciej proste gatunki opisu,
opowiadania, komentarza, rozmowy; reklama — slogan; instrukcja — opis itp.

3. Jesli gatunek c, to czeste uzycie form d, e, g. Struktura rozmowy zbudowana jest czesto z form
opisu, pytania, opowiadania, plotki, zwierzenia itd., lament czgsto wprowadza jako reakcje
pocieszenie, reportaz podrozniczy — opis, informacje encyklopedyczng, refleksje itp.

4. Jesli gatunek d, to mozliwe uzycie form o, m, n. Wyktad wchtania niekiedy gatunki: dowcipu,
anegdoty, historyjki, polemiki itp. (Witosz 2005, s. 175-176).

By okresli¢ globalng strukture danego gatunku, nalezy ustali¢ rejestr gatunkow
sktadowych oraz zweryfikowaé, ktory z nich ma charakter obligatoryjny, ktory jest
typowy (czesta frekwencja), a ktoéry mozliwy (rzadsza frekwencja) (Witosz 2005,
s.177-178).

Koniczac przeglad stanowisk badawczych oraz inspiracji polskiej genologii lin-
gwistycznej, warto przywota¢ Iwone Loewe, ktora stwierdza, ze polska genologia
lingwistyczna tworczo wykorzystata innojezyczne obszary humanistyki, literatu-
roznawstwo, metodologie stylistyki jezykoznawczej, pragmalingwistyki, semantyki
kognitywistycznej, tekstologii lingwistycznej, analizy dyskursu. ,,Genologia lingwi-
styczna w polskim wykonaniu prezentuje si¢ jako koncepcja, ktérej przypisatabym
miano holistycznej, gdyz w proponowanym zakresie badan gatunku moze objaé nie-
spotykane dotad obszary uniwersum mowy” (Loewe 2008, s. 12).

Polscy genolodzy badaja gatunki tradycyjne oraz analizuja gatunki nowo powstate,
bedace wynikiem rozwoju srodkéw masowego przekazu i technologii komunikacyj-
no-informacyjnej. Uwzgledniaja przy tym aspekt synchroniczny i diachroniczny?°.
W siatce pojec, definicji i kategoryzacji najistotniejsze jest wieloptaszczyznowe ro-
zumienie terminu gatunek:

Ot6z polscy genolodzy opowiadajg sie za dynamiczng definicjg gatunku, ktory jest ze swej na-
tury modelem o nieostrych granicach, transgresywnym i cechuje si¢ dynamika. Jest pojeciem
komunikacyjnym, takze — co mocno sie akcentuje — kulturowym. Gatunek wytycza bowiem
horyzonty oczekiwan odbiorczych oraz modele tworzenia dla nadawcéw, istniejac intersubiek-
tywnie w kompetencji komunikacyjnej cztonkéw danej spotecznosci, przeksztatcajac sie wraz
ze zmianami spoteczno-kulturowymi oraz dziata kodyfikujaco (Loewe 2008, s. 13).

25 Najlepszym tego przyktadem jest 5 tom6éw pokonferencyjnych z cyklu Gatunki mowy iich ewolucja:
T.1.2000,T.2.2004, T. 3. 2007, T. 4. 2011, T. 5. 2015.
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Poszerzajac watek dynamicznej definicji gatunku, Artur Rejter postuluje trzy me-
tody lingwistycznych analiz, ktére — w ujeciu komplementarnym — mogg rozwingc¢
wspoétczesne badania genologiczne. Sg to:

1. badania nad poszczegdlnymi gatunkami mowy w ujeciu diachronicznym i/lub panchronicz-
nym (ogdlnie: historycznym); 2. badania komparatystyczne i kontrastywne w obrebie rodziny
gatunkow (form strukturalnie, stylistycznie i/lub funkcjonalnie spokrewnionych) w ujeciu
synchronicznym; 3. badania interkulturowe (Rejter 2008, s. 22).

Dokonania polskiej genologii lingwistycznej porzadkuje najnowsza synteza
M. Wojtak. We Wprowadzeniu do genologii uczona omawia dotychczasowe rozwa-
zania teoretyczne (Wojtak 2019, s. 79). Rozpoczyna od proby definicji genologa oraz
wskazuje trudnosci, ktére napotyka badacz na swojej drodze (np. w ramach jakiej
genologii si¢ porusza). Wybor przedmiotu analizy to kolejny dylemat badacza gatun-
kow ze wzgledu na polileksje terminologiczng, ktdra determinuje okreslong tradycje
badawcza, co generuje nastepny dylemat, tj. jak opisywac gatunki oraz jak pogtebic re-
fleksje o gatunku. Kolejna cze$¢ rozprawy to ujecie kronikarskie artykutéw, monografii
i rozpraw polskich genologéw. W koricowych partiach syntezy lubelska uczona kla-
syfikuje i objasnia pojecia stanowigce zaplecze teoretyczne genologii lingwistycznej.

M. Wojtak wyodrebnia genologie teoretyczna, opisowa, historyczna, praktyczng
oraz kontrastywng. Streszczajgc wywody uczonej, mozna stwierdzi¢, ze zadaniem
genologii teoretycznej jest przede wszystkim opracowanie zrebow teorii zawierajacej
podstawowe instrumentarium badawcze czy wskazanie celow badawczych (Wojtak
2019, s. 107-113). Genologia opisowa definiuje termin gatunek oraz charakteryzuje
poszczegdlne gatunki, portretujac je z uwzglednieniem wszystkich aspektéw i nawig-
zan gatunkowych (Wojtak 2019, s. 114-160). Genologia historyczna przedmiotem
zainteresowan czyni dzieje konkretnego gatunku (Wojtak 2019, s. 161-174), nato-
miast genologia stosowana wigze sie z zastosowaniem wynikéw badan empirycznych
opartych na zatozeniach teoretycznych w praktyce komunikacyjnej (Wojtak 2019,
s.174-186).

Istotna z perspektywy niniejszych badan — genologia kontrastywna (Wojtak 2019,
s. 186—203) - przyjmuje za cel perspektywe pordwnawcza zaréwno w kontekscie
poszukiwan interlingwistycznych, ktére dotycza koncepcji badan w r6znych kregach
badawczych z co najmniej dwdch krajow, jak i badan poréwnawczych (kontrastywnosé
gatunkowa) nad konkretnymi gatunkami wypowiedzi nalezacymi do réznych kultur
(Wojtak 2019, s. 202).

Synteza M. Wojtak ukazuje bogaty dorobek polskiej genologii, a takze wielowymia-
rowo$¢ tradycji badar nad gatunkami wypowiedzi. Autorka formutuje ,nowa filozofie
postrzegania genologii” (Dunin-Dudkowska 2020, s. 195), inspirowana koncepcja
Ludwika Flecka, ktora zaktada kolektyw mysli, czyli zesp6t ludzi zwigzanych wymiang
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mysli lub wzajemnym oddziatywaniem intelektualnym. Stad tez uzyte przez M. Wojtak
sformutowanie , style myslowe” odnosi si¢ do wsp6lnoty polskich genologdéw, ktorzy
,przy uzyciu réznych metodologii zmierzajg do opisu gatunkow ze wszystkich sfer
uniwersum mowy, tworzac w ten sposob srodowisko dynamiczne, wewnetrznie zroz-
nicowane, lecz funkcjonujace w jednej przestrzeni poznawczej” (Dunin-Dudkowska
2020, s. 195).

We wspomnianej syntezie M. Wojtak prezentuje takze swoje instrumentarium
badawcze, ktore od wielu lat jest wykorzystywane w dociekaniach empirycznych,
réwniez w tej ksiazce, o czym dalej.

2. Anglosaskie badania nad gatunkami
wypowiedzi

Ze wzgledu na kontrastywny charakter badan ta czes$¢ sygnalnie referuje anglosaskie
badania nad gatunkami wypowiedzi2¢. Ich poczatkéw — podobnie jak w tradycji pol-
skiej — upatruje si¢ w literaturoznawstwie (Bawarshi i Reiff 2010, s. 13-28). Czesto
w anglosaskich badaniach genologicznych wyréznia sie trzy gtéwne koncepcje ba-
dawcze: Systemic Functional Linguistics (SFL) — lingwistyka systemowo-funkcjonalna,
zwana inaczej szkota australijska, brytyjsko-australijska lub sydnejowska, English
for Specific Purposes (ESP) —jezyk angielski specjalistyczny oraz The New Rhetoric —
nowa retoryka lub inaczej Rhetorical Genre Studies (RGS) — badania retoryczne nad
gatunkami mowy. Niektorzy badacze dziela wymienione koncepcje genologiczne na
lingwistyczne i nielingwistyczne, stwierdzajac, ze jezyk angielski specjalistyczny oraz
jezykoznawstwo systemowo-funkcjonalne skupiajg sie na teorii gramatyki funkcjo-
nalnej i teorii dyskursu. Tym samym w centrum ich badan znajdujg sie leksykalno-
-gramatyczne wyznaczniki gatunku, ktore realizujg jego cel komunikacyjny. Natomiast
nowa retoryka analizuje kontekst sytuacyjny, a takze wartosci, poglady i zachowania
cztonkéw wspdlnoty, w obrebie ktdrej poszczegdlne gatunki funkcjonujg (Flowerdew
2001, s. 91). Jednocze$nie wskazuje sie, ze tréjdzielny podziat jest umowny ze wzgledu
narozmaite rozumienie terminu gatunek w obrebie nawet jednej tradycji, co przektada
sie na trudnosci w formutowaniu metodyki nauczania jezyka angielskiego, zwtaszcza
jako drugiego lub obcego (Johns i in. 2006, s. 234—-249).

Pierwszy nurt —lingwistyka systemowo-funkcjonalna (SFL) zaktada, ze jezyk peini
funkcje spoteczna, a jego system odzwierciedla kulture, w ktorej funkcjonuje. Termin
funkcjonalny (functional) odnosi si¢ do funkcji, jaka jezyk petni w r6Znym kontekscie,
natomiast systemowy (systemic) odnosi si¢ do struktur (Srodkéw) systemowych, ktore

26 Ttumaczenie wilasne i interpretacja wtasna.
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najpelniej 6w kontekst oddajg. Jezyk zatem — przez okreslone $rodki systemowe — petni
okreslone funkcje spoteczne w okreslonej kulturze (Bawarshi i Reiff 2010, s. 29-37).

SFL wiele zawdziecza pracy Michaela Hallidaya pt. Language as Social Semiotic.
The social interpretation of language and meaning. Zdaniem autora (Halliday 1978)
jezyk jest spotecznym systemem semiotycznym — Zrédiem tworzenia sieci znaczen
(the network of meanings), ktéra konstytuuje kazda kulture. Jezyk jest Scisle zwig-
zany z kontekstami sytuacyjnymi, a pelniac funkcje spoteczna, odgrywa istotng
role w procesie socjalizacji jednostki. Konteksty sytuacyjne nie istnieja w izolacji,
ale sg powtarzalne, tworzac typy sytuacji (situation types), czyli skonwencjonali-
zowane scenariusze zachowan, wydarzen, uczestnikow i czynnosci. W koncepcji
M. Hallidaya istotne jest pojecie rejestru (register) rozumiane jako potaczenie owych
typow sytuacji z wyznacznikami semantyczno-leksykalno-gramatycznymi. Termin
rejestr odnosi si¢ nie tylko do stylu funkcjonalnego, ale takze obejmuje swoim za-
kresem praktyki komunikacyjne, jezykowe wzory zachowan i interakcji oraz srodki
komunikacyjne zwigzane z danym rejestrem (np. mowa, pismo). W sktad rejestru
wchodza nastepujace elementy na poziomie kontekstu: 1) field (dost. pole/obszar,
co odpowiada terminowi sytuacja komunikacyjnay), 2) tenor (dost. brzmienie, stopien
formalnosci — termin odnoszacy si¢ do relacji spotecznych miedzy uczestnikami
interakcji), 3) mode (dost. sposéb — kanat komunikacyjny). Relacje zachodzace na
poziomie kontekstu koresponduja z elementami znajdujacymi si¢ na poziomie jezyka,
ktéry pelni trzy metafunkcje: 1) jezykowy poziom ideacyjny (ideational), zwigzany
z catoscig doswiadczenia spotecznego, odpowiada sytuacji komunikacyjnej, 2) po-
ziom interpersonalny (interpersonal) odpowiada relacjom miedzy uczestnikami,
3) poziom tekstowy (textual) tworzacy dyskurs. Eaczac typy sytuacji z okreslonymi
wyznacznikami semantyczno-leksykalno-gramatycznymi, M. Halliday stworzyt pod-
waliny lingwistyki systemowo-funkcjonalnej oraz okreslone rozumienie gatunku
w tej tradycji badawczej. Gatunek jawi si¢ jako celowy, determinowany kulturowo
proces spoteczny (Halliday 1978, cyt. za: Mehawesh 2014, s. 251-269). James Robert
Martin, odwotujac sie do kategoryzacji M. Hallidaya, ulokowat gatunek na poziomie
nazwanym kontekstem kulturowym. Formuta J.R. Martina ukazuje, w jaki sposob cel
gatunku jest realizowany przez sktadniki rejestru. Omawiane terminy i zatozenia
oddaje rysunek 5.

Kolejna przedstawicielka SFL — Suzanne Eggins — twierdzi, ze jezyk petni funkcje
znaczeniotworcza, a znaczenia s determinowane kontekstami spoteczno-kultu-
rowymi, ktére wptywajg na wybdr okreslonych form jezykowych. Uzywanie jezyka
jest procesem semiotycznym, w ktérym znaczenia formutowane sa przez dob6r wta-
$ciwych $rodkéw jezykowych (tzw. wybory jezykowe). Gatunek to uzywanie jezyka,
ktdre umozliwia osiagniecie kulturowo zaakceptowanych celéw za pomocg wybordéw
jezykowych petnigcych okreslong funkcje spoteczng (Eggins 1994, s. 25).
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Language as text

Register: field-tenor-mode
CONTEXT OF SITUATION

Genre: purpose

/ CONTEXT OF CULTURE

Rys. 5. Gatunek w ujeciu SFL
Zrbdto: opracowanie wtasne na podstawie Macken i in. 1989.

Uznaje sig, ze lingwistyka systemowo-funkcjonalna zwrdcita uwage na mikro-
gatunki, ktore tworzg makrogatunki, tj. gatunki ztozone. Analiza poszczegdlnych
gatunkéw mowy opiera si¢ na semantycznej analizie dyskursu w postaci metafunkcji
na poziomie interpersonalnym, ideacyjnym i tekstowym. Sa to: ideacja (ideation)
i koniunkcja (conjunction), identyfikacja (identification), cyklicznos¢ (periodicity)
oraz negocjacja (negotiation) i ocena (appraisal) (Martin 2014, s. 1-24). Nawigzujac
do interpretacji Anny Dunin-Dudkowskiej (2014, s. 38—39), mozna zauwazyc¢, ze faza
ideacji bada zawarto$¢ dyskursu, czyli jakich czynnosci dotyczy dyskurs, kto jest jego
uczestnikiem, jak sklasyfikowani sg uczestnicy i czynno$ci itp. Koniunkcja z kolei
to cze$¢ semantyczna dyskursu — uznaje uzywanie nie tylko tradycyjnych wyrazéw
taczacych zdania sktadowe, tj. spojnikow stuzacych kohezji i koherencji, ale takze bada
wyrazy typu: nawet, ciggle, rowniez, jeszcze. Wynika to z tego, ze w fazie koniunkcji
analizuje si¢ wzajemne relacje miedzy opisywanymi procesami, to znaczy, poréwnuje
sie je, dodaje kolejne, selekcjonuje czy wyjasnia te procesy. Identyfikacja polega na
ustaleniu tozsamosci uczestnikéw dyskursu (materialnych i niematerialnych, ludzi
irzeczy) oraz ,$ledzeniu” ich funkcjonowania w dyskursie. Faza identyfikacji dzieli si¢
na dwa typy: 1) identyfikacja przez wprowadzenie (prezentacje), ktérej wyznacznikami
s3, np. przedimek nieokreslony, przedimek zerowy czy zaimek nieokreslony some
oraz 2) identyfikacja przez $ledzenie (dlomniemywanie/zaktadanie), co odzwierciedla
sie uzywaniem zaimkéw osobowych, nazw wtasnych, przedimka okreslonego the.
Cyklicznos$¢ dotyczy analizy przeptywu informacji w tekscie, a doktadniej, w jaki spo-
s6b znaczenia sg ze sobg skorelowane. Stuzy temu analiza relacji temat-remat, ktora
umozliwia uchwycenie regularnosci (cykliczno$ci) przeptywu informacji w tekstach.
Temat wskazuje, czego dotyczy wypowiedz, remat wigze sie z nowymi informacja-
mi o temacie wypowiedzi (Dunin-Dudkowska 2014, s. 38—39). Faza negocjacji oraz
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oceny/szacunku, ktora stanowi wazny aspekt badan lingwistyki systemowo-funkcjo-
nalnej, dotyczy analizy jednostek ewaluatywnych i warto$ciujacych oraz emotywnosci
wypowiedzi. To one umozliwiaja ustalenie i rozpoznanie relacji miedzy uczestnikami
dyskursu. W odniesieniu do nacechowania tekstu wyr6znia sie trzy postawy mowia-
cego: wyrazanie emocji (afektywnos¢), wyrazanie sadu (sad/zdanie) oraz ocenianie
wartosci zjawisk (ocena) (Oteiza 2017, s. 457—472).

Drugi nurt anglosaskich badan nad gatunkami mowy to jezyk angielski specjali-
styczny (ESP), ktory jest jednym z elementow nurtu jezyk specjalistyczny (Language
for Specific Purposes), zaktadajacego uczenie i nauczanie wyspecjalizowanych odmian
angielszczyzny, np. jezyk angielski akademicki (English for Academic Purposes), jezyk
angielski medyczny (English for Medical Purposes) czy jezyk angielski zawodowy
(English for Occupational Purposes) (Bawarshi i Reiff 2010, s. 41).

Uznaje sie, ze podstawy badani nad gatunkami mowy w tej tradycji badawczej
stworzyt John M. Swales w ksiazce Genre Analysis: English in Academic and Research
Settings (Swales 1990). ].M. Swales zaproponowat dwa kluczowe podejscia do anali-
zy gatunkow, tj. analize gatunkéw akademickich i gatunkéw zwigzanych z réznymi
badaniami naukowymi (research English), ze wskazaniem ich funkcji w lingwistyce
stosowanej. Gatunek to zbidr wydarzen komunikacyjnych (communicative events),
ktérych cztonkowie dzielg pewien zestaw celéw komunikacyjnych. Cele sg rozpo-
znawane przez ekspertow okreslonej wspolnoty dyskursywnej (discourse community)
i konstytuuja podstawe funkcjonowania gatunku, a tym samym jego schemat, dyskurs,
zawarto$¢ (tekst) i styl. Wspdlnota dyskursywna jest waznym terminem w obrebie
jezyka angielskiego specjalistycznego. ].M. Swales definiuje wsp6lnoty dyskursywne
jako spoteczno-retoryczne sieci, ktére powstaja po to, aby wypracowac i osiagnac
wspolne cele komunikacyjne. Uczony wyrdznia sze$¢ cech wspolnot dyskursywnych.
Wspdlnoty te: 1) majg ustalony zestaw wspolnych celéw komunikacyjnych, 2) wypra-
cowujg metody komunikacji miedzy cztonkami wspdlnoty, 3) przekazujg komunikaty
i otrzymuja informacje zwrotne, 4) formutuja minimum jeden gatunek stuzacy do
osiagniecia celéw wspolnoty, 5) operujac okreslonymi gatunkami, przyswajaja spe-
cyficzna leksyke, np. terminologie specjalistyczna, 6) mianujg okreslonych cztonkéw
wspolnoty ekspertami w zakresie tresci i wiedzy (Swales 1990).

Definiujac termin gatunek, warto nawiazac do postulatéw gtoszonych przez Vijaya
K. Bhatie (1993), ktdry sformutowat model analizy gatunku sktadajacy sie z siedmiu
krokow: 1) umieszczenie okreslonego gatunku-tekstu w jego kontekscie sytuacyjnym,
2) ustalenie dotychczasowego stanu badan nad danym gatunkiem, 3) udoskonalenie
izweryfikowanie wiedzy badacza na temat wspolnoty dyskursywnej, w obrebie ktorej
funkcjonuje gatunek, 4) stworzenie korpusu tekstow danego gatunku, 5) rozszerzenie
badania nad gatunkiem o aspekt etnograficzny, 6) analiza leksykalno-gramatyczna
(ilo$ciowa) i/lub tekstologiczna dotyczgca schematdw/wzoréw uzycia poszczegélnych
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jednostek jezykowych i/lub strukturalna (tj. w jaki sposob kompozycja tekstu przy-
czynia sie do realizacji celu komunikacyjnego gatunku), 7) zweryfikowanie wynikow
badan z ekspertem okreslonej wspolnoty dyskursywnej. P6Zniejsze badania z zakresu
jezyka angielskiego specjalistycznego definiuja gatunek jako wydarzenie komunika-
cyjne o ztozonej, dynamicznej strukturze. Dodatkowo uznano, ze gatunki wchodza
ze sobg w interakcje, tworzac rodzaj taricucha (Eyda 2007, s. 105).

Zdaniem A.S. Bawarshi i M.J. Reiff (2010) jezyk angielski specjalistyczny wykazuje
pewne cechy wspolne z lingwistyka systemowo-funkcjonalng. Oba nurty zaktadaja, ze
jezyk pelni funkcje spoteczna, oraz pokazuja, ze nauczanie gatunkéw mowy powinno
uswiadamia¢ uczniom/studentom nierozerwalny zwigzek gatunkoéw z kontekstem
spotecznym. Zasadnicza réznica pomiedzy tymi podejsciami metodologicznymi do-
tyczy nauczanej grupy odbiorczej. Lingwistyka systemowo-funkcjonalna stuzyta
lepszemu przyswajaniu wiedzy przez australijskie dzieci z ubogich Srodowisk. Jezyka
angielskiego specjalistycznego nauczano zaawansowanych pod wzgledem znajomo-
Sci angielszczyzny studentow z rdznych krajow na uniwersytetach amerykanskich
i brytyjskich. Ta r6znica determinowata wybdr nauczanych gatunkéw mowy — pro-
stych wsrdd zwolennikéw gramatyki systemowo-funkcjonalnej i ztozonych wsrod
zwolennikoéw angielszczyzny specjalistycznej. Ponadto lingwistyka systemowo-funk-
cjonalna umieszczata gatunek na poziomie kontekstu kulturowego, jezyk angielski
specjalistyczny za$ na poziomie wspdlnoty dyskursywnej.

Trzeci z przywotanych nurtéw badawczych to szkota noworetoryczna. Kenneth
Burke twierdzi, ze retoryka to nie tylko sztuka perswazji. W jego ujeciu retoryka
odnosi si¢ do ustalenia szeroko rozumianej tozsamosci. To forma identyfikacji, czyli
takie uzycie jezyka, ktore realizuje jego funkcje symboliczng (Burke 1969, s. 14-15).
Retoryka jest dziataniem semiotycznym umozliwiajacym jednostce funkcjonowanie
w realiach spotecznych. Traktowanie retoryki jako formy symbolicznego dziatania
zdeterminowato rozumienie gatunku. Carolyn R. Miller zaktada, Ze gatunek to narze-
dzie stuzace ustaleniu spotecznej tozsamosci uzytkownikow jezyka i narzedzie budu-
jace porozumienie miedzy jednostkami w réznych kontekstach spotecznych. To efekt
powtarzajacej sie w tych samych sytuacjach czynnosci spotecznej. Owa powtarzalnosé
przyczynia si¢ do utrwalenia pewnych regularnosci (schematu) zar6wno w formie,
jak i zawarto$ci komunikatu (Miller 1984, s. 151-167). Gatunki to powtarzalne wzory
zachowania jezykowego. Ich badanie powinno uwzglednia¢ podejscie etnometodolo-
giczne, tj. polegajace na identyfikacji i lokalizacji gatunkéw w ich srodowisku.

C.R. Miller wskazuje na $ciste powigzanie gatunku z dyskursem, gdyz dyskursy sg
motywowane, generowane i utrwalane spotecznie. Zanurzony w dyskursie gatunek
konstytuuje esencje naszego zréznicowanego zycia. Anne Freadman dopowiada:
»Gatunek to taka zdolnos¢ ludzkiego dyskursu, ktéra odréznia go od, powiedzmy,
jezyka pszczot. To co$, co pozwala odréznic kulture od zaprogramowanego instynktu”
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(Freadman 2002, s. 41). Z tego wzgledu gatunek jest taczony z poczuciem tozsamosci
(Artemeva 2004, s. 24).

W koncepcji noworetorycznej istotne jest zagadnienie sytuacji retorycznej (rhe-
torical situation). Zdaniem C.R. Miller gatunki wyjasniaja to, czego doswiadczamy,
w jaki sposéb to interpretujemy, reagujemy oraz tworzymy teksty. Zatem uznaje si¢ je
za reprezentacje tekstowe roznych sytuacji retorycznych (Miller 1984, s. 151).

Relacjom miedzy gatunkami i typologii gatunkéw poswiecita swoje rozwazania
Amy Devitt, ktoéra wprowadzita pojecie zestawu gatunku (genre set). Wyrazenie to
reprezentuje wszystkie typy tekstow utworzonych przez uzytkownika jezyka w jego
$rodowisku zawodowym (Devitt 1991). Ow zestaw, zwany takze repertuarem gatunku
(genre repertoire), obejmuje gatunki na co dziefl wykorzystywane przez cztonkow
okreslonej wspdlnoty (Artemeva 2004, s. 14—15). Charles Bazerman proponuje po-
jemniejsze sformutowanie system gatunkéw (system of genres), ktore odnosi si¢ do
zestawu gatunkoéw uzywanych w znacznie szerszym kontekscie niz zawodowy, tj. we
wszystkich mozliwych relacjach spotecznych (Bazerman 1994, s. 79-101).

W badaniach retorycznych obrazowo zostat ukazany sposéb przyswajania ga-
tunku (uptake). A. Freadman proponuje uzycie koncepcji gry i jako przyktad podaje
gre w tenisa. Gra w tenisa i analogicznie gatunek sg konstytuowane przez reguty
i techniki. Kazda gra odbywa si¢ w okreslonych warunkach zwanych ceremoniatem.
Gra w tenisa w pobliskim parku bedzie odbywac sie na takich samych zasadach jak
gra w tenisa podczas Wimbledonu, ale towarzyszy¢ im bedzie inny ceremoniat, tj.
wartosci, symbole i przestanie (np. podczas Wimbledonu rytuatem staty sie: truskawki
z bita Smietana, herbata i babeczka, odpowiedni stréj itd.). Odnoszac te rozwazania
do teorii gatunkéw, A. Freadman konkluduje, ze gatunki to gry okre$lone swoimi
ceremoniatami, czyli kontekstami (Freadman 1994, s. 43—66).

Jak wskazuje Natasha Artemeva, wspdtczes$nie nowa retoryka koncentruje sie
gtownie na uyjmowaniu gatunku jako uregulowanej, a zarazem spontanicznej i ela-
stycznej strategii komunikacyjnej. Dorobek tej szkoty badawczej obejmuje nie tylko
analize gatunkéw uzywanych w kontekstach zawodowych czy akademickich, ale
takze wskazywanie réznic miedzy praktykami komunikacyjnymi w przywotanych
Srodowiskach (Artemeva 2004, s. 29).

Podsumowujac, elementem wspdlnym trzech tradycji anglosaskich jest taczenie
gatunku z kategoria dyskursu oraz uwypuklanie aspektu dydaktycznego genologii
lingwistycznej:

W badaniach anglosaskich pojawito sie kilka nurtéw w studiach nad gatunkami mowy, ktérych
podstawowym zadaniem jest z jednej strony szukanie jak najpelniejszego sposobu opisu ré6znych
gatunkow uzytkowych (specjalistycznych, profesjonalnych, instytucjonalnych), odzwierciedla-
jacych skomplikowana rzeczywisto$¢ swiata komunikacji, a z drugiej wydobycie efektywnych
i pomocnych narzedzi do konstruowania programéw nauczania jezyka. Wiele nurtéw badan
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angloamerykanskich stara si¢ taczy¢ rézne aspekty opisu genologicznego, traktujac gatunek
jako model do lingwistycznej reprodukcji konwencjonalnych form, bedacych odpowiedzia
na powtarzajace sie konteksty spoteczne. Opis taki ma jednocze$nie umozliwi¢ uczacym sie
zastosowanie nowo poznanych gatunkéw dla osiagniecia sukcesu pragmatycznego (Dunin-
-Dudkowska 2014, s. 30-31).

Kazda szkota anglosaska bada gatunki w odniesieniu do ich praktycznego zasto-
sowania w zyciu spotecznym. Gatunki wypowiedzi zyskuja zatem wymiar utylitarny,
a ich analiza i opis stuzg usprawnieniu komunikacji miedzyludzkiej. Wspotcze$nie
postuluje si¢ badania nad remediacja, czyli funkcjonowaniem tradycyjnych gatunkéw
W przestrzeni wirtualnej (Bawarshi i Reiff 2010, s. 151-171).

3. Jezykoznawstwo porownawcze
igenologia kontrastywna

Literatura przedmiotu wskazuje, Ze kontrastywno$¢ zaktada systematyczng analize
dwdch lub wiecej jezykow, ktorej celem jest ustalenie podobienstw i réznic miedzy
nimi na kazdym poziomie systemu jezyka. Studia kontrastywne dzielg sie na: a) teore-
tyczne —tj. nakierowane na wskazanie réznic i podobiefistw miedzy dwoma lub wiecej
jezykami, wypracowujace adekwatny model ich opisu i poréwnania, ustalajace ich
relacje m.in. na poziomie uniwersaliéw jezykowych, b) stosowane (wpisujace si¢ w nurt
jezykoznawstwa stosowanego) — opierajace sie na wynikach badan teoretycznych
itworzace podstawy do poréwnywania jezykow w praktyce, co ma na celu utatwienie
przyswajania jezyka obcego, analize bilingwalng czy zastosowanie w translatoryce
(Fisiakiin. 1978, s. 9-11). Jezykoznawstwo kontrastywne wykorzystuje wyniki analiz
jezykoznawstwa opisowego w celu wskazania r6znic i podobienistw pomiedzy syste-
mami i podsystemami jezyka. Mozna wyr6zni¢ dwa rodzaje badan kontrastywnych:
1) intralingwistyczne, tj. takie, ktérych obszarem zainteresowan jest analiza podo-
bienistw i réznic w obrebie jednego jezyka w ujeciu synchronicznym (np. dialekty)
oraz diachronicznym (rozwoj systemu jezyka w sensie nabywania znajomosci jezyka
przez jego uzytkownikoéw), 2) interlingwistyczne, ktore polegaja na analizie dwoch
lub wigcej jezykéw w sposéb synchroniczny — typologia jezykow oraz diachroniczny —
poréwnawcze jezykoznawstwo historyczne (Fisiak i in. 1978, s. 12). Ze wzgledu na
poréwnawczy charakter eksploracji badania kontrastywne operujg pojeciami: a) jezyk
Zrédtowy / L1 —jezyk pierwszy / jezyk natywny, ktore odnosi sie do rodzimego jezyka
uzytkownika oraz b) jezyk docelowy / L2 —jezyk drugi/ jezyk obcy, ktére odnosi sie do
jezyka nierodzimego przyswajanego przez uzytkownika. Wymienione terminy L1 L2
maja zastosowanie w lingwistyce stosowanej, badaniach bilingwalnych, terminy jezyk
Zrédtowy ijezyk docelowy w translatoryce, wszystkie terminy s3 uzywane wymiennie
w dydaktyce jezyka obcego (Fisiak iin. 1978, 5. 9-11).
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Jezykoznawstwo pordwnawcze ma tradycje siegajaca XIX w. (Fisiak i in. 1978,
s. 11). Metodologia takich badar rozwineta sie po drugiej wojnie §wiatowej w Stanach
Zjednoczonych jako istotna gataz metodyki nauczania jezyka obcego. W tamtym okre-
sie uznawano, ze najbardziej efektywne materiaty do nauki jezyka obcego zawieraja
naukowy opis jezyka docelowego poréwnany z paralelnym opisem jezyka Zrodtowego
(Fisiakiin. 1978, s. 11). Dzigki temu mozna byto przewidzie¢, ktore elementy systemu
jezyka obcego mogg by¢ trudne do przyswojenia przez uzytkownikow jezyka. Poza
tym nauczanie jezyka obcego miato byé skorelowane z nauczaniem kultury danego
obszaru jezykowego.

Jak zaznaczono na poczgtku, lingwistyka kontrastywna zajmowata si¢ gtéwnie
analiza poréwnawczg elementow systemu jezyka wraz ze wskazywaniem metod (Cza-
chur 2015) i platformy poréwnania, tzw. tertium comparationis. Wraz z rozwojem
subdyscyplin lingwistyki poszerzat si¢ takze zakres zainteresowan jezykoznawstwa
poréwnawczego, m.in. zaczeto prowadzi¢ badania socjolingwistyczne, tekstologiczne,
pragmatyczne, genologiczne czy badania nad dyskursem.

W tradycji anglosaskiej porownywanie gatunkéw wypowiedzi w r6znych jezykach
to domena retoryki kontrastywnej (Contrastive Rhetoric — CR), ktdrej poczatku upa-
truje sie w artykule Roberta B. Kaplana pt. Cultural Thought Patterns in Inter-Cultural
Education (Kaplan 1966, s. 1-20). Uczony przeanalizowatl rozprawki pisane w jezy-
ku angielskim przez nierodzimych uzytkownikéw jezyka angielskiego i doszedt do
wniosku, ze dopuszczaja oni dygresje oraz wigksza swobode wprowadzania watkow
pobocznych do wypowiedzi pisemnych. Rodzimi uzytkownicy jezyka angielskiego
preferujg zwartg strukture gatunkowa oraz linearno$¢ (Kaplan 1966, s. 15). Retoryka
kontrastywna miata na celu identyfikacje probleméw zwigzanych z formutowaniem
wypowiedzi pisemnych w jezyku obcym przez poréwnywanie schematdw piSmienni-
czychjezyka zrédtowego i docelowego (Connor 1996, s. 5). Retoryka kontrastywna sku-
piata sie wytacznie na analizie form akademickich. Jednak wkrétce poszerzono obszar
lingwistycznych eksploracji o gatunki uzytkowe, takie jak korespondencja biznesowa,
artykuty naukowe czy gatunki prasowe (Jabbari i Farokhipour 2014, s. 24). Wspotcze-
$nie oprdcz terminu retoryka kontrastywna stosuje si¢ okreslenie retoryka interkultu-
rowa (Intercultural Rhetoric—IR). Jej celem jest badanie form pisemnych z perspektywy
dyskursywnej w odniesieniu do uzytkownikow jezyka, ktorzy wywodza si¢ z r6znych
kultur. Retoryka interkulturowa bierze pod uwage wptyw kultury jezyka Zrodtowego
na praktyki pi$miennicze w jezyku obcym i ma na celu rozwijanie $wiadomosci je-
zykowej w tym zakresie oraz propagowanie skutecznej komunikacji interkulturowej
(Connor i Traversa 2017, s. 19-24). Podobnie jak opis gatunkéw wypowiedzi, takze
ich poréwnywanie w literaturze anglojezycznej ma wymiar dydaktyczno-utylitarny.

Polsko-angielskie badania teoretyczne lub empiryczne nad gatunkami w ujeciu
poréwnawczym to przede wszystkim analiza anglosaskiego dyskursu akademickiego
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Anny Duszak (1998)?7. Ze wzgledu na temat niniejszej ksiazki, tj. porownywanie re-
cenzji muzycznej w kulturze polskiej i amerykanskiej, warto wspomnie¢ monografie
Anny Dunin-Dudkowskiej pt. Testament jako zwierciadto kultur. Polsko-amerykariskie
studium komparatystyczne (2014), ktéra rOwniez omawia funkcjonowanie gatunku
uzytkowego w tych dwoch kulturach. Odwotujac sie do koncepcji Marii Wojtak, uczo-
na wskazuje podobienstwa i ro6znice w uktadzie poszczegdlnych aspektow wzorca
gatunkowego w testamencie polskim i amerykanskim. Przyktadowo, analiza aspektu
poznawczo-aksjologicznego testamentu odkrywa bardzo istotne r6znice w systemie
warto$ci preferowanych przez Polakéw i Amerykanow?8. W zakoriczeniu monografii
A.Dunin-Dudkowska konkluduje, ze testament jest determinowany kulturowo miedzy
innymi ze wzgledu na odmienno$¢ systeméw prawnych w obu krajach oraz zakres
swobody testowania (Dunin-Dudkowska 2014, s. 285).

Przywotane studium wpisuje si¢ w nurt wyszczegdlnionej przez M. Wojtak ge-
nologii kontrastywnej, ktorej rozwoj wiele zawdzigcza germanistom (tekstologom)
(Wojtak 2019, s. 186-203). Jak bowiem wskazuje Waldemar Czachur:

[...] kulturowo$¢ jako cecha gatunkéw nie powinna by¢ traktowana jako odrebna ptaszczyzna
ich opisu, ale jako istotna cecha, obecna w kazdym komponencie wzorca gatunkowego. Ana-
liza cech kulturowego uwarunkowania musi by¢ zatem obecna na ptaszczyznie zarowno celu
i funkcji komunikacyjnej wybranego gatunku, jego struktury tematycznej, jak i organizacji
jezykowej. Badania tego typu wpisujg si¢ w program badawczy, ktdry proponuje nazwac kon-
trastywna genologia lingwistyczna, a nie tekstologia kontrastywna (to okreslenie w badaniach
germanistycznych moze i ma uzasadnienie, ale nie w lingwistycznej tradycji polonistycznej)
(Czachur 2015, s. 48).

Badacz podkresla, Ze ,[ploréwnywane gatunki tekstu stuzg badaczom jako Zrédto
informacji o kulturze, ktérej sg wytworem i ktérg zarazem aktywnie wspottworzy”

27 QObszerny opis tradycji anglosaskiej w odniesieniu do badania gatunkéw akademickich w ujeciu
dyskursywnym przedstawia autorka w rozdziale Kulturowe uwarunkowanie dyskursu, s. 242—324.

28 Kultura amerykariska, wywodzaca sie z wartosci protestanckich, promujacych zaradnos¢, oszczed-
no$¢idbatos¢ o swoje mienie, gtoszaca kult indywidualnego sukcesu i system warto$ci oparty na statusie
majatkowym (a nie urodzeniu), uksztattowata tradycje indywidualnej dbatosci o materialne dowody wta-
snych osiagnie¢” (Dunin-Dudkowska 2014, s. 272). Natomiast w Polsce promuje si¢ solidarno$¢ rodzinna
i wdzieczno$¢ w postaci zapisu w testamencie w zamian za opieke na staro$¢ (Dunin-Dudkowska 2014,
s. 287). Innymi stowy: ,,Amerykanski gatunek testamentowy silniej eksponuje prawa spadkodawcy do
dysponowania swoim majatkiem po $§mierci niz w prawie polskim — pozwala na fatwe wydziedziczenie bez
zachowku i akceptuje nieréwny podziat majatku miedzy dzieci. Istnieje wiecej mozliwo$ci rozdyspono-
wania majatku niz w Polsce, np. poprzez ustanowienie funduszu powierniczego lub zatozenie wspélnego
konta bankowego. W Polsce niemozliwe sg tego typu konstrukcje, co §wiadczy o wiekszej restrykcyjnosci
polskiego systemu fiskalnego. Dziedziczenie testamentowe i ustawowe sg tu jedynymi sposobami prze-
kazania wtasnosci po $mierci. System amerykanski daje wieksze szanse unikniecia ptacenia podatkow
od spadku, to jednocze$nie pochwata zaradno$ci. Tradycja indywidualizmu amerykanskiego, wiary
w samorealizacje i duma z wtasnych osiagnie¢ powoduje, Ze masa spadkowa to narzedzie do ogtoszenia
$wiatu osobistego sukcesu spadkobiercow” (Dunin-Dudkowska 2013, s. 138).
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(Czachur 2015, s. 47). M. Wojtak postuluje dwa kierunki analiz genologii kontra-
stywnej: 1) kontrastywno$¢ interlingwistyczna, ktora sprzyja doskonaleniu narzedzi
badawczych, powstawaniu nowych kolektywoéw myslowych, 2) zastosowanie kon-
kretnego badawczego instrumentarium do analizy gatunkéw izofunkcyjnych, ktére
reprezentuja rézne kultury — co weryfikuje teze o kulturowej determinacji gatunkéw
wypowiedzi (Wojtak 2019, s. 203). Kontrastywne badania genologiczne?® z jednej
strony umozliwiajg wyeksponowanie kulturowych uwarunkowan gatunku. Z drugiej
za$ pomagaja okresli¢ ich internacjonalizacje (Matuszewska 2011, s. 262).

4. Metodologia badan

Niniejsze studium poréwnawcze dotyczace polskich i amerykarskich recenzji muzycz-
nych nawiazuje do wyszczego6lnionych koncepcji na wielu ptaszczyznach. Inspiracjg
do badan genologicznych staty si¢ m.in. mysl Anny Wierzbickiej (1983) o kulturowe;j
determinacji kazdego gatunku oraz zatozenia genologii kontrastywnej zaproponowa-
ne przez Waldemara Czachura (2015). Natomiast retoryka kontrastywna i interkultu-
rowa byty asumptem do podjecia badai poréwnawczych nad gatunkami uzytkowymi.
Wazne stato si¢ takze rozumienie gatunku zaproponowane przez badaczy polskich, jak
tez uczonych ze szkot anglosaskich. Z wielu definicji wynika, Ze gatunek to kategoria
ztozona, dynamiczna, determinowana historycznie i kulturowo.

W rozprawie wykorzystano zreferowang weczesniej koncepcje Marii Wojtak (2004a,
2010a, 2019). Po pierwsze dlatego, Ze jest to spdjna i wieloptaszczyznowa metoda
analizy gatunkéw uzytkowych, w tym prasowych30, do ktdrych zalicza si¢ prasowa
recenzja muzyczna. M. Wojtak przygladata si¢ gatunkom prasowym z perspekty-
wy dyskursywnej (Wojtak 2010b), wskazywata sposob ich analizy (Wojtak 2014a,
S. 63—71) oraz badata styl gatunkéw prasowych (Wojtak 2016, s. 53—65). Co wazne,

29 Wyniki empirycznych analiz kontrastywnych badar genologicznych mogtyby stuzy¢ celom peda-
gogicznym (zaadaptowanej na grunt polski retoryce kontrastywnej czy interkulturowej) na kierunkach
neofilologicznych oraz w edukacji szkolnej. Oczywidcie podreczniki do nauki jezyka angielskiego zawieraja
rozmaite pisemne gatunki wypowiedzi i ich schematy (np. list nieformalny, list formalny, esej, rozprawka,
wpis na blogu itp.). Wynika to z tego, ze pisanie jest jedna z umiejetnosci kluczowych w porozumiewaniu
sie wjezyku obcym, a konwencje okreslonych gatunkéw —zgodnie z podstawa programowa oraz wymaga-
niami egzaminacyjnymi- sa sprawdzane na egzaminach zewnetrznych. Mozna jednak domniemywac, ze
przez wskazywanie podobienstw i réznic miedzy poszczegélnymi gatunkami mowy w réznych jezykach
i kulturach zwieksza si¢ $wiadomos¢ jezykowa (gatunkowa) uczniéw lub studentéw, a takze ich kompe-
tencja interkulturowa, co jest wyraziscie postulowane w podstawie programowej ksztatcenia ogdlnego
w zakresie jezyka obcego nowozytnego (wymaganie szczegétowe XIV: Uczen posiada Swiadomos¢ jezy-
kowa, a w zakresie rozszerzonym: IX 2. Uczen posiada $wiadomo$¢ zwigzku miedzy kultura wiasna i obcg
oraz wrazliwo$¢ miedzykulturowa, https://tiny.pl/r8n63 (dostep: 6.03.2021).

30 Jak twierdzi I. Loewe (2008, s. 8), ,[o]publikowane badania Marii Wojtak wykazuja jako pierwsze
znamiona oryginalnej metody, ktdra zostaje wypracowywana na przestrzeni wielu lat i wyprobowywana
w wielu szkicach oraz publikacji zwartej, bedacej spetnieniem paradygmatu w opisie gatunkéw prasowych”.
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opisata funkcjonowanie gatunkéw prasowych w prasie tematycznej czy specjali-
stycznej (Wojtak 2006Db, s. 61-77), a taka — w pewnym sensie — jest przedmiotem tej
ksigzki. Po drugie, wykorzystywanie z powodzeniem koncepcji M. Wojtak w licznych
artykutach i monografiach®! pozwala uznac, ze jest to miarodajne narzedzie opisu
(por. Kita 2017, s. 19-26). Przede wszystkim proponowany przez M. Wojtak aparat
analityczny umozliwia badania kontrastywne czy szerzej — interkulturowe, co zo-
stato dowiedzione we wspomnianym studium nad testamentem w kulturze polskiej
i amerykariskiej (Dunin-Dudkowska, 2014), a to jeszcze mocniej uzasadnia wyboér
metodologii przyjetej w monografii.

W czesdci empirycznej (rozdziaty 1111 IV) zostang przedstawione: struktura recenzji
muzycznej oraz jej uwarunkowania komunikacyjne.

31 Wiecej na temat zasiegu i natezenia wykorzystywania koncepcji M. Wojtak w: Kepa-Figura D.,
Slawska M. (2023), Koncepcje Marii Wojtak w polskich badaniach komunikacji medialnej — praktyka apli-
kacyjna, ,Studia Medioznawcze” T. 24, nr 1 (92), s. 1541 (autorka ksiazki uczestniczyta w tym badaniu).



Rozdzial II

Recenzja jako typ wypowiedzi
dziennikarskiej

1. Stan badan nad recenzja

Recenzja byta wielokrotnie przedmiotem wypowiedzi o charakterze teoretycznym,
warto$ciujacym, genologicznym i dydaktycznym. Wielki stownik jezyka polskiego
(WSJP) definiuje recenzje jako ‘tekst prezentujacy, oceniajacy i opiniujacy jakies dzieto
(ksigzke, prace naukows, film, utwoér muzyczny, obraz, sztuke) lub wystep artystycz-
ny’. Stownik jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego (SJPD) uznaje recenzje
za wypowiedZ (zwykle pisemna) zawierajaca krytyczna ocene utworu literackiego,
dzieta naukowego, przedstawienia teatralnego, filmu, koncertu itp. Stownik terminéw
literackich (STL) wskazuje, Ze recenzja to ‘sprawozdawcze i krytyczne omowienie
opublikowanego dzieta’. Natomiast w Encyklopedii wiedzy o prasie (EWP) mozna
wyczytac, ze recenzja to ‘sprawozdawcze omdwienie, krytyczna analiza lub ocena
ksiagzek, spektakli, wystaw, koncertéw i in. aktualnych zjawisk artystycznych’. Stowniki
anglojezyczne definiujg recenzje w podobny sposob, cho¢ nie uwzgledniajg w definicji
recenzji naukowej. W Oxford Advanced Learner’s Dictionary (OALD) recenzja jest
traktowana jako artykut w prasie, internecie, telewizji, radiu, w ktérym dziennikarz
prezentuje swojg opinie na temat filmu, koncertu, teatru, ptyty. Stownik angielszczy-
zny amerykanskiej Merriam-Webster (MW) traktuje recenzje jako analize krytyczng
dzieta kultury. Wszystkie przywotane definicje akcentuja synkretyzm gatunkowy
recenzji, ktora zawiera elementy oceny, analizy krytycznej i omdwienia oraz stresz-
czenia, komentarza czy oceny (Witosz 2005). Piotr Zmigrodzki zauwaza, ze recenzja
jest gatunkiem niejednolitym:
Zjednej strony — za recenzje uznaje si¢ publikacje w prasie codziennej, dotyczace ksiazek, filmow,
przedstawien teatralnych, koncertéw, wystaw plastycznych itp., z drugiej zas — w periodykach
naukowych pojawiaja si¢ recenzje publikacji z danej dziedziny nauki, wreszcie — mianem recen-
zji okresla sie teksty takie, jak recenzja wydawnicza, recenzje prac naukowych (magisterskich,

doktorskich itp.), oceny projektéw naukowych, ktdre nie s3 publikowane, funkcjonuja w obiegu
zamknietym (Zmigrodzki 2000, s. 137).
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Ze wzgledu na te niejednorodno$¢ w typologiach czesto wyodrebnia sie recenzje
naukowa, publicystyczng (prasowa, dziennikarska) i szkolna (Krauz 2004, s. 138).
Odmiany recenzji podlegajg dalszym klasyfikacjom i podziatom (Zasko-Zieliriska
1999, s. 100). Przyktadowo, Ryszard Jedliniski wyrdznia rodzaje recenzji dziennikar-
skiej ze wzgledu na dominante gatunkowa, tj. 1) recenzje informacyjna, ktora jest
zwartg notatka w czasopismach, 2) recenzje oceniajacg, ktdra ma tréjdzielng budowe:
informacja —analiza krytyczna — ocena i postulaty, 3) recenzje-felieton, ktora jest skraj-
nie subiektywng ocena dzieta, 4) recenzje-studium, ktdra jest formalnie zblizona do
krytyki literackiej, gdyz erudycyjnie, dogtebnie i wnikliwie omawia dzieto, 5) recenzje-
-esej, ktdra zbliza si¢ do felietonu pod wzgledem luzno$ci kompozycyjnej, ale bardziej
szczegotowo omawia tematyke z powodu objetosci (Jedliriski 1984, s. 85-86).

Cecha charakterystyczna recenzji jako gatunku wypowiedzi jest jej szczegdlna
relacja z dzietem, do ktérego si¢ odnosi. Recenzja jest zaliczana do gatunkéw meta-
tekstowych, gdyz:

[..] poprzedza ja wypowiedZ innego nadawcy, ktéra staje sie przedmiotem opisu i krytycznej
refleksji. Obydwa akty komunikacji oddziela dystans czasowy, a efektem tej ztozonej sytuacji
komunikacyjnej jest tekst majacy niejako dwoch autoré6w. Zwigzek omawianego dzieta z recenzja
jest taki, jak miedzy wyrazem derywowanym i derywatem. Istnieje wigec pewna pula danych,
z ktorych recenzent musi skorzystac (Zasko-Zieliriska 2002, s. 122).

Przedmiot zainteresowania tej pracy, czyli recenzja dziennikarska, wywodzi sie
z krytyki literackiej, co jest uzasadnione historycznie (Zasko-Zielinska 2002, s. 117).
Recenzja dziennikarska jest uznawana za gatunek utrwalony, pisany, o charakte-
rze publicystycznym (Furman i in. 2000) lub pogranicznym (Wojtak 2004a, s. 306),
o funkcji uzytkowej. Uzytkowo$¢ recenzji dziennikarskiej sprawia, ze traci ona cechy
komunikatu krytycznoliterackiego na rzecz wypowiedzi o charakterze informacyjno-
-perswazyjnym (Jedliniski 1984, s. 77—78). Zasadniczym celem recenzji dziennikarskiej
jest: 1) informowanie o nowych dzietach i prezentowanie ich, 2) ocenianie, 3) ksztatto-
wanie gustu odbiorcow, 4) refleksja krytyczna (badanie struktury dzieta, odnoszenie
dzieta do pradéw i proceséw artystycznych, do filozofii, do wczes$niejszego dorobku
autora, do innych zjawisk, w tym spotecznych i politycznych) (Furman i in. 2000,
s. 88). Z tego wzgledu wyrodznia si¢ trzy podstawowe elementy strukturalne recenzji:

1. Element informacyjny — uwzgledniajacy autora dzieta sztuki, rozprawy naukowej czy sce-
nariusza, tytut dzieta, date powstania, wydawnictwo, dziedzine wiedzy czy sztuki, medium;
aw przypadku sztuk teatralnych, filmowych, telewizyjnych — ogdlne dane o rezyserze, sce-
nografii, muzyce i wykonawcach.

2. Element analizy krytycznej, ktora obejmuje ocene problematyki utworu, dobér i uktad ma-
teriatu, interpretacje tematyczna.

3. Element oceniajacy —dodatnie i ujemne strony dzieta, stanowisko autora czy rezysera, zacheta
odbiorcy do przeczytania lub obejrzenia dzieta (Jedlinski 1984, s. 79).
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Stanistaw Bortnowski wtacza dodatkowy element kompozycyjny, tj. reklame. Zda-
niem autora Warsztatow dziennikarskich nie da si¢ jej unikngé w systemie kapitali-
stycznym (Bortnowski 1999, s. 135). Elementy reklamy w strukturze recenzji wyzna-
czaja istotna role jednostkom warto$ciujacym i perswazyjnym (Krauz 2004, s. 145).

Podstawowe elementy strukturalne recenzji wyksztatcity sie w XIX w.32 Jak
dowodzi Magdalena Pietrzak:

W ciagu XIX w. recenzenci stanowili rozpoznawalng juz grupe wsréd dziennikarzy. Rozwineta
sie i zréznicowata sama recenzja — jako gatunek wypowiedzi prasowej przybierajaca coraz to
nowe formy, zalezne od indywidualnosci samego krytyka. O tozsamosci recenzji jako gatunku
decydowata wzgledna stabilno$¢ struktury, potwierdzona wystepowaniem w tekscie trzech
elementéw (segmentdw): informacyjnego, streszczajacego i krytycznego. Modyfikacje pro-
wadzace do powstania odmian (wzorcow alternacyjnych i adaptacyjnych) recenzji dotyczyty:
stopnia rozbudowania poszczegélnych segmentow, liczby tekstow poddawanych ocenie oraz
potencjatu illokucyjnego wpisanego w wypowiedz, a przede wszystkim hierarchii poszczegol-
nych celéw. Za wzorzec kanoniczny recenzji uzna¢ mozna recenzje-studium, ktéra przynosita
pelng, wieloaspektowg ocene dzieta; byta to wypowiedz na pograniczu stylu publicystycznego
i naukowego. Do wzorcéw alternacyjnych zaliczy¢ nalezy recenzje-wiadomos¢ oraz recenzje
felietonowa. Z kolei typ adaptacyjny reprezentowaty recenzje w formie przegladu oraz recenzje
wykorzystujace cechy portretu literackiego, czyli analizujace nie jeden, ale kilka utworéw danego
pisarza (Pietrzak 2014, s. 255-256).

Juz woéwczas w recenzjach zamieszczanych w prasie codziennej pojawiaty sie ele-
menty reklamy. Autorami recenzji byli krytycy, specjaliSci z danej dziedziny, a nie-
rzadko pisarze (Pietrzak 2014, s. 256). Jednym z nich byt Henryk Sienkiewicz, ktory
tworzyt rézne typy wypowiedzi krytycznych, przede wszystkim recenzje-studium,
w ktorej przyjmowat role nauczyciela-przewodnika i erudyty. Poza tym pisat recen-
zje-wiadomosci, czyli jednosegmentowe wypowiedzi, oraz recenzje-przeglady, ktore
miaty charakter politematyczny (Pietrzak 2015, s. 316—325).

Rozw0j recenzji byt §cisle zwigzany z postepujaca demokratyzacjg prasy oraz prze-
mianami technologicznymi i cywilizacyjnymi, w tym zmiana statusu odbiorcy prasy,
ktéry przeksztatcit sie w konsumenta (Pietrasik 2000, s. 210-215, Richardson 2007,
s. 77). Z tego wzgledu wnioskuje sie, Ze obecne teksty recenzji cechujg sie: 1) inter-
medialnoscig, czyli funkcjonowaniem w kazdym z istniejacych na rynku mediéw,
2) intertekstualno$cia oraz hybrydyzacjg znakows, czyli taczeniem kodoéw werbalnych
z ikonicznymi, 3) narracja oparta na konsumpcjonizmie, 4) kultem wiecznej teraz-
niejszosci, ktory wyraza sie w pisaniu o wydarzeniach biezacych, 5) genologicznym
zmaceniem, gtéwnie wyrazajacym sie zblizaniem recenzji do reklamy, 6) formato-
waniem grup publicznosci, ktore polega na projektowaniu sylwetki czytelnika, jego

32 Ksiazka ta nie ma na celu szczegbtowego referowania historii recenzji, jedynie wskazanie najwaz-
niejszych zjawisk zwiazanych z ewolucja tego gatunku wypowiedzi.
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zainteresowan i gustow przez tworzenie rubryk o okreslonej tematyce, 7) konwencjo-
nalizacja tekstowa, czyli stereotypizacja ksztattu formalnego wypowiedzi krytycznych
i powtarzalnym schematem kompozycyjnym (Skowronek 2005, s. 257-270). Taki
rodzaj recenzji o przewazajacej funkcji ludycznej ,w dobie infotainmentu” jest nazy-
wany ,konsumencka” (Kaliszewski 2014, s. 24-32).

Lingwistyczne rozwazania na temat recenzji dotyczyty dotychczas struktury ga-
tunkowej recenzji oraz sytuacji komunikacyjnej tego gatunku. W warstwie struktu-
ralnej Monika Zasko-Zielinska (1999, s. 96—107) wyrdznia informacje, streszczenie
poszerzone o tzw. kontekst rozwazania oraz opini¢. Nastawienie na odbiorce wyraza
sie stosowaniem my inkluzywnego, czasownikow typu verba sentiendi, pytan pozor-
nych, zdan warunkowych, stownictwa nacechowanego potocznie oraz wyktadnikow
jawnego naktaniania (rekomendacja, polecenie, mozliwos$¢, obowiazek, zakaz, rozkaz).
Badaczka podkresla istotng role utrwalonych sposobdw otwierania lub zamykania
recenzji, gdyz stuzg one stabilizacji gatunku, ktdry ulegt znacznym przeksztatceniom
(Zasko-Zieliriska 2002, s. 116—132). Dlatego norme gatunkowg recenzji uczona ujmuje
nie tylko w kategoriach poprawnosci, ale jako catoSciowe zaprezentowanie sytuacji
komunikacyjnej, z ktora taczy sie gatunek. Norma gatunkowa recenzji odzwierciedla
dynamike i przemiany w mediach, mianowicie przetamywanie izolacji prasy i anga-
zowanie czytelnikow (Zasko-Zieliniska 1999, s. 96—107).

Jesli chodzi o typy recenzji dziennikarskiej, najwiecej uwagi poswiecono recenzji
filmowej. Elzbieta Sekowska, analizujac leksyke, morfologie oraz sktadni¢ stosowang
w recenzjach filmowych, wigcza recenzje do tekstdow o przewazajacej funkcji impre-
sywnej ze wzgledu na dominacje srodkéw nacechowanych emocjonalnie (Sekowska
2002, s. 50—61). Maria Krauz dochodzi do podobnych wnioskéw, stwierdzajac, ze
recenzja jest wypowiedzia zawierajacg liczne wyktadniki emotywne (Krauz 2006,
s. 204-213), ktore stuzg wyrazaniu opinii nadawcy o filmie. Wylicza takze obiekty
wartosciowania, takie jak 1) film jako catosé, 2) tres¢, akcja, sceny, 3) praca rezysera.
W konkluzji uczona zaznacza, ze recenzje odznaczajg si¢ duzym nacechowaniem
ekspresywnym ze wzgledu na zatozenia wzorca gatunkowego recenzji oraz ze wzgledu
na podporzadkowanie si¢ regutom stylu w prasie codziennej. Srodki wartosciujace
wyrazaja subiektywng ocene recenzenta oraz stuza zainteresowaniu widza (Krauz
2008, s. 250-264). Szczegdlnie jest to widoczne w recenzjach czytelniczych, ktére
charakteryzujg si¢ potocznoscia, nieskrepowana ekspansjg emocji oraz polaryzacja
ocen (Krauz 2007, s. 111-124).

M. Krauz opisuje takze miejsca strategiczne recenzji, m.in. incipity i wyktadniki
ramy finalnej recenzji filmowej. Poczatek recenzji konstytuuja czesto: lid, tytul, pyta-
nia, poczatki intertekstualne oraz dtuzsze zdania bedace emocjonalng oceng dzieta
(Krauz 2012, s. 97-109). Formuty inicjalne, zwtaszcza nagtéwki, maja na celu akty-
wizowanie odbiorcy. M. Krauz wskazuje, ze peinig one gtéwnie funkcje naktaniajgca.
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Dzieje si¢ tak m.in. przez odwotywanie sie do sfery emocjonalnej odbiorcy i stosowa-
nie bezposrednich ocen. Do jezykowych wyznacznikéw perswazji nalezg: potoczna
leksyka i frazeologia bliska ogélnemu odbiorcy, proste metafory, obrazowe poréwna-
nia, dosadne sady, humor itp. (Krauz 2013a, s. 33—47). Rama finalna to réwnie wazny
element struktury recenzji filmowej. Delimitatory korfica zawieraja metatekstemy,
np. podsumowujgc, lub moga taczy¢ si¢ z formutami poczatkowymi, tworzac rodzaj
klamry formalno-tematycznej. Bywa, Ze koniec recenzji jest puenta, zawiera elementy
humoru, wypowiedzenia oceniajace film jako cato$¢, wypowiedzenia minimalne,
chwyty retoryczne, takie jak my inkluzywne, formy imperatywne czy pytania. Pytania
sg dialogiem z odbiorcg, niekiedy sktaniajg do ogélnej refleksji o zyciu itp. Zdarza sig,
ze rame finalng recenzji tworzg struktury, w ktérych brak informacji o koricu tekstu
(Krauz 2013Db, s. 84—-96).

Wyniki badanii M. Krauz korespondujg z dynamicznym ujeciem normy gatunkowej
recenzji zaproponowanym przez M. Zasko-Zielinska. Z perswazja taczy si¢ stosowanie
ekspresywnych okreslen warto$ciujacych, co wynika ze zmian dyskursu medialnego
(Krauz 2013a, s. 33—47). To sprawia, ze recenzja publicystyczna: 1) wpisuje sie w za-
sade mieszania stylow, 2) staje si¢ refleksja subiektywna i emocjonalna, zartobliwg
i/lub ztosliwg, 3) zawiera elementy gry jezykowej (gra konwencjami gatunkowymi,
stylowymi), 4) przeksztatca si¢ w wypowiedz potoczng ze wzgledu na nowe $rodki
komunikacji (rowniez internetu), 5) wpisuje si¢ w reprezentowana przez dana redakcje
wizje rzeczywistosci, 6) odzwierciedla zmiany w kulturze, w ktdrej publicznos¢ jest
przemieniona w konsumentéw (Krauz 2015, s. 301).

Przywotany pokrotce stan badan nad recenzjg pozwala na konkluzje, ze gatunek ten
ewoluuje i dopasowuje sie do tendencji panujacych we wspotczesnej kulturze i mediach.
Ksztalt recenzji zalezy od rodzaju i profilu medium oraz grupy odbiorczej. Synchro-
niczne badania dotyczace recenzji oscyluja pomiedzy dydaktycznym ujeciem tematu,
praktycznymi wskazowkami dla adeptow dziennikarstwa a lingwistycznymi analizami
wybranych typow recenzji w r6znych srodkach masowego przekazu, z uwzglednieniem
nowych mediéw. Przyktadowo, mozna juz natkna¢ si¢ w polskich Zrédtach na opraco-
wania dotyczace wideorecenzji (Nabiatek 2021; Krauz 2022, s. 113-127).

Wiekszos¢ przywotanych analiz empirycznych dotyczy prasy codziennej prze-
znaczonej dla szerokiego grona czytelnikéw, co pozostawia niewyeksplorowane pole
badawcze w mediach specjalistycznych czy tematycznych. Taka probe podjat Krzysztof
Kaszewski, ktory opisat recenzje gry komputerowej (Kaszewski 2015, s. 107-117) i za-
uwazyl, ze cecha takich recenzji jest funkcjonowanie w dwoch odmiennych sferach:
tresciowej, typowej dla tradycyjnych dziet kultury, oraz formalnej, charakterystycznej
dla wytwordw techniki.

Niniejsza ksigzka wpisuje si¢ w nurt badai nad odmianami gatunkowymi recenz;ji
W czasopismach tematycznych o pewnym stopniu wyspecjalizowania.
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2. Recenzja muzyczna jako odmiana gatunkowa recenzji

Recenzja muzyczna wywodzi si¢ z krytyki muzycznej®3. Krytyka muzyczna zajmuje
sie ,zwerbalizowaniem oceny i interpretacji dzieta muzycznego i/lub jego wykonania
wedtug kryteriéw wartosci dominujacych w danej epoce” (Encyklopedia muzyki—EM).
,Zrodet krytyki muzycznej mozna doszukiwaé sie w pochodzacych z antyku ustepach
wiekszych dziet, wyrazajacych dezaprobate dla nowych zjawisk muzycznych” (Biatas
2010, s. 134). Refleksja o muzyce rozwineta sie wraz z pojawieniem sie periodykow
muzycznych, co zainicjowat Johann Mattheson w ,,Critica Musica” w roku 1722 (Biatas
2010, s. 135)34. Geneza krytyki muzycznej wigzata sie z potrzeba przyblizenia mu-
zyki szerokiemu gronu odbiorcéw oraz ksztattowania ich gustu muzycznego. Na jej
dzieje wptywaty rdzne czynniki, m.in. demokratyzacja mediéw i powstanie muzyki
popularne;j3>.

Niektérzy badacze uznaja, Ze wspotczesnie kultura masowa pojmuje muzyke nie
w kategoriach artystycznych, ale rozrywkowych, co sprowadza dzieta muzyczne do
pozycji produktu, a tym samym obniza role muzyki w zyciu publicznym. Jak zauwaza
Rafat Ciesielski, na charakter krytyki muzycznej we wspotczesnej kulturze oddziatuje
kilka czynnikéw: 1) funkcjonowanie muzyki w warunkach rynkowych, 2) dualizm
muzyki (kultura muzyczna artystyczna i masowa), 3) zapas¢ edukacji muzycznej,
4) marginalizacja muzyki w §wiadomosci indywidualnej, spotecznej i kulturowej,
5) aktywizowanie si¢ spotecznosci lokalnych i budowanie ich tozsamosci przez mu-
zyke, 6) istnienie otwartej i powszechnej internetowej przestrzeni komentowania
muzyki, 7) kondycja krytyki muzycznej (Ciesielski 2014, s. 19). Maciej Biatas do tych
czynnikow dodaje dywersyfikacje mediow, gdyz fachowa recenzja opublikowana
w czasopis$mie specjalistycznym przeznaczonym dla melomanow rézni si¢ od recenzji
opublikowanej w prasie informacyjnej czy w prasie ilustrowanej (Biatas 2010, s. 148).

33 Wiecej na temat historii krytyki muzycznej: Encyklopedia muzyki RMF Classic, https://tiny.pl/r8nvg
(dostep: 12.09.2020). W odniesieniu do krytyki muzycznej i dziennikarstwa muzycznego w kregu kultury
angloamerykanskiej wiecej tu: Music journalism, https://tiny.pl/rlz61 (dostep: 28.02.2021).

34 7rédta tej zmiany tkwity zaréwno w samej tworczosci muzycznej (oddalanie si¢ muzyki od
jednoznacznych zaleznosci funkcjonalnych wynikajacych z jej zwigzkow z kultura dworska i Ko$ciotem,
zarazem ksztaltowanie si¢ muzyki autonomicznej pozbawionej czytelnych, pozamuzycznych odniesiend
semantycznych i dlatego wymagajacej osadzenia w kulturze — przez odnosne komentarze), jak i w zyciu
spotecznym (prymat mieszczanstwa i ksztattowanie sie kultury mieszczanskiej, w tym publicznego zycia
muzycznego, znaczne poszerzenie sie grona odbiorcéw muzyki, tworzenie publicznych instytucji mu-
zycznych itd.). Wobec takich zjawisk i procesow krytyka muzyczna w stosunkowo krotkim czasie stata sie
trwatym sktadnikiem zachodniej kultury muzycznej, rodzajem instytucji zycia publicznego. Jej medium
byta prasa (codzienna, spoteczno-kulturalna, muzyczna), z czasem wyksztatcita sie takze profesja krytyka
muzycznego — znawcy muzyki” (Ciesielski 2014, s. 13).

35 Wiecej w: Krytyka rockowa XX wieku, https://tiny.pl/rlz6l1 (dostep: 12.09.2021).
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M. Biatas stwierdza, Ze krytyke muzyczna mozna arbitralnie podzieli¢ na fachowa
i popularng. Pierwszy nurt cechuje przede wszystkim zakorzenienie w muzykologii,
recenzowanie przesztych wydarzen muzycznych, skierowanie krytyki do tworcow
i wykonawcow, stosowanie dyskursu artystycznego, naukowego, dziennikarskie-
go, uzywanie jezyka idiomatycznego, nieczytelnego, a takze funkcja interpretacyjna
i postulatywna, wystepowanie w prasie specjalistycznej, elitaryzm, wysoki obieg
i duze miasta. Krytyka popularna zas dominuje w matych miastach, charakteryzuje
sie elementami reklamy i PR, nastawieniem na odbiorce, funkcja eksplikatywna (czyli
pobudzeniem wrazliwosci estetycznej stuchaczy), wystepowaniem w prasie popu-
larnej, stosowaniem dyskursu potocznego i jezyka zrozumiatego, czytelnego, niskim
obiegiem, egalitaryzmem (Biatas 2010, s. 147). Mimo ze znawcy tematu podkreslajg
znaczenie fachowej krytyki muzycznej w kulturze, ukazuja zalety popularnej kry-
tyki muzycznej. Moze ona stymulowac og6lne zainteresowanie muzyka i aktywizo-
wac uczestniczenie w kulturze muzycznej (Biatas 2010, s. 152). Co wigcej, ,,kultura
wszystkozernosci” (Iwasinski 2015, s. 9-25) daje podstawy do funkcjonowania krytyki
popularnej bez zbyt negatywnych konotacji3®. Dostrzegaja to takze badacze kultury
amerykanskiej, ktdrzy zauwazaja obnizenie jako$ci fachowej krytyki muzycznej, jej
degradacje, ale takze dostrzegaja nowe trendy, tj. funkcjonowanie krytyki muzycznej
na blogach, w serwisie YouTube itp.3”

W kontekscie badan jezykoznawczych krytyka muzyczna bywa ujmowana z per-
spektywy dyskursu muzycznego czy dyskursu o muzyce38. Evgeniya Aleshinskaya
(2013, s. 427) wyodrebnia cechy dyskursu muzycznego, ktore korespondujg z czte-
rema etapami powstawania dzieta muzycznego. Pierwszy etap to tworzenie dzieta

36  Kultura wszystkozerno$ci” jest tak rozumiana: ,,Cztowiek obyty, o wysokim kapitale kulturo-
wym, porusza sie swobodnie zaréwno w zakresie kultury okreslanej mianem wysokiej, jak i popkultury.
Te ostatnig niekoniecznie odbiera jednak w sposob prostolinijny, naiwny [...]. Wszak dzi$ zdarza sie, ze
nawet wyksztatceni kulturoznawcy z zainteresowaniem $ledzg kariere Lady Gagi i wypowiadaja sie o niej
z szacunkiem, dostrzegajac w jej tworczosci — stanowiacej przeciez samo jadro popkultury — metakomen-
tarz do rzadzacych ta dziedzing mechanizméw [...] (Iwasiniski 2015, s. 16). Warto dodad, ze taki trend jest
widoczny réwniez w kregach naukowych, np. cyklicznie odbywaja sie konferencje naukowe poswiecone
muzyce i kulturze popularnej, ktérych poktosiem sa monografie pokonferencyjne. Jako przyktad niech
postuzy interdyscyplinarna ogdlnopolska konferencja naukowa pod hastem Unisono w wielogtosie — po-
$wiecona kulturze rockowej, ktéra od 2009 r. jest cyklicznie organizowana przez Uniwersytet Opolski.

37 Oto przyktad recenzji w serwisie YouTube, ktéra miata ponad 1 milion wy$wietleni: A. Fantano,
Let’s argue: The Most Overrated Singers of All Time, https://tiny.pl/r8kgé (dostep: 10.04.2021). Vloger
Anthony Fantano jest opisany tutaj: Krajnik, https://tiny.pl/r8kgp (dostep: 10.04.2021).

38 Niektorzy badacze rozrdzniaja oba terminy: ,Dyskurs muzyczny to dyskurs samej muzyki jako
takiej (wigze sie on z jej immanentng trescig i znaczeniami). Natomiast dyskurs o muzyce to jezykowe
sposoby opisywania muzyki, przezy¢ estetycznych, formutowania opinii i ocen o dziele muzycznym,
wykonaniu, reakcjach publiczno$ci itp. Istota jest tu zatem znaczeniowo$¢ kreowana wokot problematyki
muzyki jako sztuki (i catej szeroko pojetej audiosfery), nie za$ jej dyskusyjna znaczeniowos¢, immanentnie
powigzana z tym, co wyraza i komunikuje wprost lub posrednio dzieto muzyczne” (Jabtoriska 2019, s. 39).
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muzycznego, nastepnie ukoriczenie produktu muzycznego (np. teksty piosenek, sin-
giel, album itp.), w konicu dystrybucja produktu oraz percepcja i ocena produktu mu-
zycznego3®. Recenzja nalezy do etapu oceny dzieta muzycznego. Dyskurs muzyczny
(czy dyskurs o muzyce) jest zatem wielowymiarowy i wchtania elementy innych dys-
kurséw w zaleznos$ci od etapu tworzenia dzieta muzycznego. Badania socjologicz-
ne z zakresu krytycznej analizy dyskursu (KAD) dowodzg, ze dyskurs o muzyce ma
charakter emancypacyjny, co oznacza przetamanie monopolu elit ksztattujgcych ow
dyskurs i dopuszczenie do gtosu obywateli w debacie publicznej (Jabtoriska 2015,
s. 131-154). Recenzje czytelnicze sg potwierdzeniem tego zjawiska.

W odniesieniu do przedmiotu zagadnienia jezykoznawcy zajmowali si¢ gtéwnie
terminologia muzyczng (terminologia muzyki klasycznej). Grzegorz Dabkowski po-
stulowat wspotprace muzykologdw z leksykografami w celu kodyfikacji terminologii
muzycznej (Dabkowski 1990a, s. 207-216), wskazujac na potrzebe uzupetnienia siatki
haset, ujednolicenia definicji, usuniecia btedéw merytorycznych z definicji i weryfi-
kacji haset przestarzatych (Dgbkowski 1990b, s. 449-454). Lingwisci przeanalizowali
polszczyzne rockowa, wyodrebniajac stownictwo autotematyczne, w obrebie ktore-
go wydzielili popularng terminologie muzyczng, zawierajaca zapozyczenia z jezyka
angielskiego (Zgotkowa i in., 1991). Krzysztof Wroblewski uznat, ze zapozyczenia
popkulturowe z jezyka angielskiego to przejaw przejmowania cech kultury anglo-
amerykanskiej (Wroblewski 1989, s. 562-566; 1991, s. 142—145). Piszaca te stowa
zauwazyla, ze zapozyczenia tematyczne z jezyka angielskiego zwigzane z muzyka
popularng w recenzjach muzycznych z magazynu ,Teraz Rock” stuza funkcji ekspli-
kacyjnej i perswazyjnej (Majdanska-Wachowicz 2018c, s. 191-205).

Lingwisci badali takze jezyk muzyki i wskazywali jego wyznaczniki: 1) polisemie,
np. koncert jako wystapienie przed publicznoscia i koncert jako forma utworu arty-
stycznego, 2) neologizmy, np. muzodajnia (portal z najtanisza muzyka w sieci), czy
neosemantyzmy, np. kij to klarnet, 3) zapozyczenia, np. opera, blues, jazzitp., 4) skroty
iskrotowce, np. V. = violin— skrzypce, 5) eponimy, np. klasycy wiederiscy, 6) toponimy,
np. Britpop, 6) internacjonalizmy, np. leksem muzyka, ktérego forma jest zblizona
w wielu jezykach (Trzaskawka 2014, s. 57-70).

W kontekscie gatunkéw wypowiedzi autorka ksigzki dotarta do publikacji omawia-
jacej blog muzyczny (Bitas-Pleszak 2015, s. 403—411). Wnioski z artykutu sugeruja, ze
pisanie o muzyce w czasach ,przedinternetowych” byto zajeciem elitarnym, natomiast
obecnie przestaje by¢ zarezerwowane dla wybraricOw. Powstaje nowy typ recenzenta

39 Na przyktad do etapu dystrybucji produktu mozna zaliczy¢ muzyczne materialy promocyjne
press kit, ktore ze wzgledu na swoja funkcje prezentacyjng i perswazyjng zawieraja cechy m.in. reklamy
(Majdanska-Wachowicz 2009).
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—niespecjalisty, co wptywa na szybka ewolucje gatunkdw, ich modyfikacje i zmiane
parametrow komunikacji (Bitas-Pleszak 2015, s. 410).

Zkolei recenzja muzyczna byta analizowana przez pryzmat m.in. terminologii mu-
zycznej. Jak zauwaza Radostaw Marcinkiewicz, recenzentdw cechuje brak rozeznania
terminologicznego, ktdry wynika z obnizenia standardéw krytyki rockowej, btedéw
oraz brakéw w opracowaniach dotyczgcych terminologii rockowej (Marcinkiewicz
2010, s. 130-131). O niskiej kondycji recenzji muzycznej wspomina takze Witold
Sutek, podkreslajac, ze ,[plowstajace recenzje zawierajg w wiekszosci identyczne tre-
$ci, ito do tego stopnia, ze gdyby usunac informacje o tym, jakiej ptyty dana recenzja
dotyczy, mogtoby si¢ okaza¢, ze dane omdéwienie pasuje do dowolnego wykonawcy
[...]” (Sutek 2010, s. 166). W. Sutek stwierdza nadto, ze wspotczesne recenzje rockowe
to akceptacja bylejako$ci i niefachowosci. Recenzjom brak argumentacji i uzasadnien.
Jezyk wypowiedzi jest bezpieczny, cechuje go schematyczno$¢4©.

W bardziej pozytywnym $wietle postrzega teksty recenzji muzycznej Barbara Ma-
jor, ktdra opisata recenzje muzyki metalowej pochodzgce z czasopisma tematycznego
»~Metal Hammer”. Badaczka wnioskuje, Ze recenzja muzyki metalowej nie jest jedynie
prostym, technicznym opisem, ale zawiera figury stylistyczne, takie jak: metafory,
poréwnania, analogie itp. Typowym zabiegiem retorycznym jest ekfraza, czyli , [...] for-
ma retoryczna, za pomocg ktorej prezentowano pewien obiekt lub osobe nieznang
stuchaczowi/czytelnikowi w sposdb nieograniczajacy sie do szczegétowego opisu, ale
pozwalajacy na podzielanie emocjonalnego doswiadczenia z kims, dla kogo obiekt 6w
byt nieznany” (Major 2013, s. 52). I dalej, w odniesieniu do recenziji, ,,[...] ekfraza nie
jest jedynie pewna forma literacka, ale technika przedstawiania, majaca na celu takie
oddziatywanie na stuchacza/czytelnika, by ten podzielat zwigzane z przedstawianym
obiektem do$wiadczenie emocjonalne méwigcego/piszacego” (Major 2013, s. 53).
Recenzje muzyki metalowej cechuje obrazowo$¢ jezyka. Jak zaznacza badaczka, im
bardziej ekstremalna odmiana muzyki, tym wieksza obrazowo$¢ i ekspresja opisu®!.

40 a) brzmienie moze by¢: surowe, soczyste, twarde lub migkkie, petne badz ptytkie; najbardziej dla
mnie niezrozumiate sa takie okre$lenia, jak szczere, dziwne czy awangardowe (recenzenci przewaznie ich
nie uscislaja i nie wyjasniaja); b) konstrukcja utwordw jest: zwarta lub przegadana, rozbudowana, wielo-
waqtkowa; zdarzaja sie takze okrelenia precyzyjniejsze; piosenka, suita czy improwizacja; ¢) pordwnania
do tworczosci innych wykonawcéw, ale majace na celu uwypuklenie r6znic; chodzi o zestawienia typu
»graja bardziej twardo niz X, a konstrukcja utworu nieco rozlazta jak u Y«” (Sutek 2010, s. 171).

41 Oto wybrane fragmenty: , Black metal: jadowity, wulgarny, brzydki, cuchnacy, obtedna sieka, plu-
gawy, festiwal okrucieristwa, nawiedzone rytualne $piewy, tajemniczy, obskurny, ztowieszczy, wéciekta
agresja, nienawistny, potezny, ostry jak brzytwa, apokaliptyczny, surowy, brutalny, chaotyczny, straszny,
destrukeyjny, peten piekielnego ognia, posepny, depresyjny, majestatyczny, chory, nawiedzony, dziki [...].
Doom metal: powolny walec, przepetniony tesknota, Smierdzi $miercia, posepny, melancholijny, ciezki,
emanuje patosem [...]. Heavy metal: peten sity, szybki, galopady, przejmujacy, wojowniczy, podniosty”
(Major 2013, 5. 58).
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Warto napomkna¢, ze na drugim biegunie rozwazan badaczy znajduja si¢ recenzje
muzyczne po$wiecone muzyce powaznej (Kozaryn 2017, s. 363—375). Dorota Kozaryn
notuje, ze w ,Goricu Chopinowskim” recenzje s nasycone jezykowymi wyktadnikami
emocji, perswazji i oceny oraz metafor konceptualnych (muzyka to jezyk, muzyka to
literatura). Krytycy nie dokonujg pogtebionej refleksji krytycznej, ale probuja formo-
wac gust muzyczny czytelnikéw (Kozaryn 2017, s. 373).

Koriczac rozdziat poswiecony recenzji muzycznej, trzeba zaznaczy¢, ze niniejsza
ksigzka byta inspirowana wcze$niejszymi badaniami autorki, ktdra przesledzita recen-
zje grupy Depeche Mode wyekscerpowane z czasopisma ,,I'ylko Rock” oraz z portalu
audiofilskiego4? , High Fidelity” (Majdaniska-Wachowicz 2014a, s. 159-167; 2014b,
s.219-230). Wyniki dowiodty, Ze recenzje muzyczne audiofilskie majg na celu gtéwnie
opis jakosci dZwieku ptyty, za$ te zamieszczone w ,T'ylko Rock” skupiaja sie na bardziej
wszechstronnej analizie warstwy muzycznej ptyty, co jest uwarunkowane sytuacja
nadawczo-odbiorcza. W mediach specjalistycznych komunikacja ma charakter syme-
tryczny: specjalista kieruje swoj przekaz do drugiego specjalisty za pomocg wyrazéw
z dyskursu audio — to komunikacja audiofila z audiofilem. W prasie ogélnomuzycznej
recenzent przyjmuje role eksperta, ktoéry ocenia i rekomenduje dzieto muzyczne.
W obu typach czasopism stownictwo specjalistyczne petni funkcje integrujaca i buduje
tozsamo$¢ danej grupy, w przypadku portali audiofilskich takze jej hermetycznos¢
(ze wzgledu na duzo wyzszy stopien wyspecjalizowania stownictwa).

W $wietle tych analiz, uwzgledniajacych elitarny (i egalitarny) model komunikacji
(Wojtak 2016), autorka uznata za zasadny podziat recenzji muzycznej na specjali-
styczng (portal audiofilski), niespecjalistyczng (np. prasa codzienna) oraz ,mieszana”
(czasopisma tematyczne, muzyczne). Ta klasyfikacja pozwala takze u$cisli¢ status
recenzji muzycznej w badaniach zaprezentowanych w kolejnych rozdziatach ksigzki.
W pierwszej kolejnosci (ze wzgledu na to, ze materiat badawczy pochodzi z prasy) na-
lezy odnie$¢ sie do uktadu stratyfikacyjnego gatunkow prasowych, zaproponowanego
przez M. Wojtak (20064, s. 32), a nastepnie zaadaptowac go do przedmiotu analizy.
Lubelska badaczka proponuje nastepujacy uktad gatunkéw prasowych:

1. pietro rodzajowe (tworzg je gatunki prasowe, radiowe i telewizyjne);

2. pietro podrodzajéw (w przypadku gatunkéw prasowych tworzone przez gatunki informa-
cyjne, poruszone i mieszane, publicystyczne oraz gatunki pograniczne bliskie naukowym
iliterackim);

3. pietro gatunkowe;

4. pietro odmian gatunkowych;

5. pietro pododmian (Wojtak 20063, s. 32).

42 Audiofil — ‘ksigzk. osoba, dla ktérej bardzo wazna jest jako$¢ odtwarzanego dzwieku, kolekcjonu-
jaca najlepszy sprzet odtwarzajacy’ (WSJP).
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Odnoszac si¢ do tego uktadu, recenzje muzyczng mozna przedstawi¢ nastepujaco:
1) pietro rodzajowe: gatunki prasowe;
2) pietro podrodzajow: podrodzaj pograniczny (Wojtak 2004a, s. 306);
3) pietro gatunkowe: recenzja;
4) pietro odmian gatunkowych: recenzja muzyczna;
5) pietro pododmian gatunkowych:
® recenzja muzyczna specjalistyczna (prasa specjalistyczna, audiofilska, bran-
Zowa, np. przeznaczona dla inzynieréw dzwieku),
® recenzja muzyczna niespecjalistyczna (prasa codzienna),
® recenzja muzyczna ,mieszana” (czasopisma muzyczne, tematyczne).
Przed publikacja tej ksigzki autorce udato sie przyjrzeé strukturze ,mieszanej”
prasowej recenzji muzycznej w kontekscie paratekstow, sktadnikéw analizy krytycznej
oraz formut inicjalnych (Majdanska-Wachowicz 2018a,s.97-110; 2019a,s. 170-177),
réwniez w ujeciu kontrastywnym (Majdaniska-Wachowicz 2018b, s. 87-96; 2020,
s. 203-224). Zostaty omowione takze uwiktania dyskursywne tej pododmiany ga-
tunkowej (Majdariska-Wachowicz 2019b, s. 99-112). Wnioski i cze$¢ przywotanych
analiz sg wiaczone do rozdziatu III (dotyczacego struktury recenzji muzycznej) oraz
do rozdziatu IV (po$wieconego jej uwarunkowaniom komunikacyjnym).






Rozdziat ITI

Charakterystyka strukturalna
recenzji muzycznej

1. Recenzje jako dzial magazynu

Analiza zawarto$ci obu czasopism pozwala na stwierdzenie, ze ,Teraz Rock” i,,Rolling
Stone” cechuja sie¢ kompozycja ramowa, to znaczy czasopismo stanowi rame nadrzed-
na, w ktorej znajduja si¢ poszczegdlne dziaty.

W obu magazynach dziat zawierajacy recenzje jest wyszczeg6lniony w gtéwnym
spisie treSci pod nazwa RECENZJE (TR) i (RECORD) REVIEWS (RECENZJE PEYT) (RS).
Dziat ten znajduje sie w koricowych partiach magazynow i jest wyraziscie wydzielony
kompozycyjnie, poniewaz zawiera osobna strone tytutowa i inne wyznaczniki redak-
cyjne sygnalizujace jego autonomie.

czasopismo

dziat

recenzje

Rys. 6. Recenzje jako dziat magazynu
Zrbdto: opracowanie wtasne.

2. Wewnetrzna organizacja dzialu

W polskim i amerykanskim czasopi$mie wewnetrzng organizacje dziatu konstytuuja:
1) parateksty organizujgce przestrzen catego dziatu, 2) parateksty organizujace prze-
strzen wybranych recenzji dziatu, 3) zasadnicze teksty recenzji.
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2.1. Parateksty organizujace przestrzen dziatu

Paratekst jest definiowany przez L. Loewe (za G. Gennette’em) jako akompaniament
lub przedsionek tekstu wtasciwego, czesto wielokodowy z dominujacym kodem wer-
balnym. ,Paratekst ma za zadanie uczynié¢ z korpusu tekst fatwo dostepny w projekto-
wanym dla niego srodowisku odbiorczym, a Srodowisko to uczynic jak najliczniejsze”
(Loewe 2007, s. 23). Do paratekstow*? w badanym materiale naleza: 1) tytut catego
dziatu, 2) spis tredci dziatu, 3) tytuly sekcji (kategoryzujace poszczegodlne recenzje),
4) kwantyfikatory. Niektore z paratekstow wystepujg w obu czasopismach, inne wy-
tacznie w jednym z nich. Ich wykaz znajduje sie w tabeli 1.

Tab. 1. Parateksty organizujace przestrzen dziatu

Lp. TR RS
1 | Tytut dziatu Tytut dziatu
2 |- Spis tresci dziatu
3 | Tytuly sekcji Tytuty sekcji (w spisie tresci)
4 | Kwantyfikatory Kwantyfikatory

Zrédto: opracowanie wiasne.

2.1.1. Tytut dziatlu (TR, RS)

W ,Teraz Rock” dziat rozpoczyna strona z tytutem PEYTA MIESIACA, ktory zapo-
wiada najwazniejszg recenzje numeru. Zawarto$¢ merytoryczng dziatu sygnalizuje
ekspresywny tytul w formie pytania retorycznego PRZEPRASZAM CZY TU BIJA?,
nawiazujacy do filmu w rezyserii Marka Piwowskiego z 1976 r. pod tym samym tytu-
tem (cho¢ w oryginale jest przecinek: Przepraszam, czy tu bijg?). Omawiany nagto-
wek znajduje sie w gérnym rogu wybranych stron tej czesci magazynu (poza strong
tytutowa dziatu).

PRZEPRASZA™
2y Tu ain?

Rys. 7. Tytut dziatu (TR)

Zrodto: czerwiec 2015.

43 Za istotne cechy paratekstu I. Loewe uznaje m.in. prefacjalnos¢, czyli sterowanie procesem od-
bioru przed lektura, wartosciowanie — paratekst moze zawiera¢ ocene korpusu wyrazong eksplicytnie
lub implicytnie, autorstwo — autor paratekstu jest rézny od autora korpusu, funkcje — parateksty peinia
funkcje prezentacyjno-rekomendujacg, hybrydyczno$¢ — paratekst wyzyskuje tak czesci samego korpusu
(fragmenty), jak jego metatekst (np. fragment przedmowy, wstepu, tytut itp.), wspélnote medium — para-
tekst w mniejszym ujeciu substancjalnie i medialnie pozostaje tozsamy z korpusem oraz weryfikowalnos¢
(Loewe 2007, s. 78).
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W ,Rolling Stone” tytut REVIEWS (RECENZJE) jest umieszczony na stronie tytuto-
wej dziatu i podaje kwalifikacje gatunkowa wprost*4. Dominuje formuta typograficzna
wykorzystujaca wzor tytutu czasopisma. Zapewne podkresla sie tym zabiegiem spdj-
nosc¢ dziatu z czasopismem i jego logotypem. Mozna zauwazy¢ wariantywne formy
zapisu tytutu dziatu (gtéwnie warianty kolorystyczne).

NEW ALBUMS Pg. 62
DRAKE AND FUTURE Pg. 62
MOVIES Pg. 66
OURBACK PAGES Pg.70

Rys. 8. Tytut dziatu (RS)
Zrbdto: Oct. 22, 2015.

Mall
‘Taibbi
On the

ad With
GOP

Ro:
the

Surprise
Album

Rys. 9. Strona tytutowa magazynu (RS)
Zrédto: Dec. 3,2015.

44 Kwalifikacje gatunkowe, jako wazne dla rozumienia tekstu, s3 czesto formutowane eksplicytnie
w tytutach, podtytutach, w metatekstowych partiach wypowiedzi (np. rozprawa, recenzja, powies¢, przepis,
instrukcja itp.). Niezaleznie od tego identyfikacja gatunkowa tekstu nastepuje réwnolegle na zasadzie sy-
tuacyjno-kontekstowej (teksty okreslonych gatunkow maja wtasciwe sobie sytuacje nadawczo-odbiorcze,
regulowane przez pragmatyczna etykiete jezykowa), a takze jest ustalana metoda wnioskowania (implika-
cji) na podstawie form jezykowych i struktury przedstawionego w tekscie $wiata (regut kompozycyjnych,
wewnetrznej logiki, przyjetego punktu widzenia)” (Bartminski 1998, s. 15).
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2.1.2. Spis tresci dziatu (RS)

W ,Rolling Stone” w sgsiedztwie tytutu REVIEWS znajduje si¢ wyr6ézniony druko-
wanymi literami spis tre$ci dzialu. Zdaniem Waldemara Zarskiego spis tresci petni
funkcje prefacjalng i prezentacyjng (Zarski 2008, s. 192). W analizowanym wykazie
rzeczy czgsto stosuje sie cztery powtarzalne, przeplatajace si¢ schematy (oznaczone
przez autorke pracy odpowiednio: S1, S2, S3, S4).

W pierwszym z nich (S1) wyszczegodlnia sie takie tresci jak: nowe albumy, single,
filmy, listy przebojow, np.

NEW ALBUMS Pg. 62
SINGLES. Pg. 62
MOVIES Pg. 66
CHARTS Pg.70

Rys. 10. Spis tresci (RS), S1
Zrbdto: Jan. 29, 2015.

Kolejnym, bardzo powszechnym, schematem (S2) jest wyr6znienie w spisie tre$ci
imion i nazwisk artystéw (ich pseudonimdw), nazw zespotéw, ktorych albumy sa
recenzowane w danym numerze czasopisma (np. Drake and Future):

NEW ALBUMS Pg. 62
DRAKE AND FUTURE Pg.62
MOVIES Pg. 66
OUR BACK PAGES Pg.70

Rys. 11. Spis tresci (RS), S2
Zrédto: Oct. 22, 2015.

W schemacie S3 spis tresci jest podobny do S1, ale odsyta do sekcji pt. OUR BACK
PAGES (NASZE WCZESNIEJSZE WYDANIA), ktéra zawiera wybrane strony dziatu
z poprzednich lat (np. listy przebojow czy kontekst powstania najwazniejszych ptyt
omawianego przedzialu czasowego). Niekiedy ten schemat spisu tresci informuje,
ze przedmiotem recenzji sa wznowienia, tj. REISSUES. Jak wida¢, OUR BACK PAGES
moze by¢ sktadnikiem S2.

NEW ALBUMS Pg. 60
SINGLES Pg. 62
MOVIES Pg. 64
OURBACK PAGES Pg.70

Rys. 12. Spis tresci (RS), S3
Zrédto: Oct. 8, 2015.
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Ostatni schemat (S4) nie zawiera standardowego spisu tresci, ale cytat z tekstu
piosenki artysty, ktorego dzieto jest przedmiotem recenzji na tytutowej stronie dzia-
tu. Cytaty sg zaznaczone prostg czcionka i opatrzone cudzystowem?, nazwy wtasne
zapisane drukowanymi literami, a tytut piosenki kursywa w cudzystowie.

“Sometimes I wake up in the morning/
And it cuts me like a knife/

I come face to face with my longing/
For another world, another life.”
—BRUCE SPRINGSTEEN,

“The Time That Never Was”

Rys. 13. Spis tresci (RS), S4
Zrédto: Dec. 3, 2015.

2.1.3. Tytuly sekcji (TR, RS)

W obu magazynach poruszanie si¢ po dziale utatwiajg tytuty poszczegdlnych sekcji.
,Najmniejsze teksty prasowe” (Slawska 2008, s. 117) pojawiajg si¢ w rznych strate-
gicznych miejscach dziatu (TR) oraz w spisie tresci (RS).

Pod wzgledem kompozycyjnym tytuty petnig ,funkcje nosnikéw tresci kontek-
stualizujgcych i antycypujacych przebieg dyskursu. Kontekstualizacyjna rola tytutu
sprowadza sie do tego, ze jest on odniesieniem dla tresci ksigzki, artykutu i wspomaga
procesy interpretacji dyskursu” (Zydek-Bednarczuk 2005, s. 171). Tytuly sekcji cha-
rakteryzuja typy recenzji i przyporzadkowuja teksty jednostkowe do okreslonych
kategorii.

Stanistaw Gajda wymienia trzy funkcje tytutéw: 1) nominatywno-identyfikujaco-
-indywidualizujaca, ktéra nazywa tekst, 2) deskryptywng, ktéra oprécz nazywania
tekstu przekazuje o nim informacje, 3) pragmatycznga majgca na celu oddziataé na
odbiorce (Gajda 1987, s. 79-89). W ,Teraz Rock” i ,Rolling Stone” mozna wyr6znic¢
kilka tytutdéw sekeji o funkeji nominatywnej, ktore znajduja si¢ w réznych widocz-
nych miejscach dziatu (TR) lub w spisie tresci (RS). Przyktadowo, w ,Teraz Rock”, na
pierwszej stronie dziatu w prawym gérnym rogu, znajduje sie tytut PEYTA MIESIACA,
ktdry zapowiada najwazniejsza recenzje numeru. W kolejnej czesci dziatu znajduja
sie recenzje ptyt polskich artystow. Zapowiada je nieoddzielony spacja tytut PEYTYTU
(umieszczony w gornych rogach stron). Nastepnie czytelnik zapoznaje si¢ z recenzjami
ptyt zagranicznych, o czym informuje go tytut PEYTYTAM. Wyrazenia deiktyczne tu
i tam sg wyttuszczone.

45 W czasopi$mie ,Rolling Stone” przytaczanie cudzej wypowiedzi jest oznaczane cudzystowem
w gornej czesci wyrazu, kropka po zakonczeniu wypowiedzi pojawia sie przed cudzystowem sygnalizu-
jacym zakoriczenie cytowania. Jest to konsekwentnie stosowana zasada w kazdej analizowanej recenzji.
Tytut utworu w S4 jest wyrézniony i kursywa, i cudzystowem.
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PLYTYTU PLYTYTAM

Rys. 14. Tytuly sekgcji (TR)
Zrédto: kwiecieri 2015.

W obu magazynach analizowany dziat wieficza inne recenzje niz ptytowe, tj. DVD
(np. nagrania koncertéw), ksiazek, koncertéw, filmoéw itp. Ich sygnatem sa tytuty DVD,
KSIAZKI, MOVIES (FILMY). W ,Teraz Rock” mozna wyrdzni¢ wstawki innogatunko-
we. Jest to rozmowa z artysta, ktora zapowiada tytut ROZMOWA Z + imig¢ i nazwisko
rozmoéwcy. Powyzej znajduja sie: imie i nazwisko/pseudonim artysty, nazwa zespotu
i tytul jednostkowy danej rozmowy. Rozmowa poprzedza recenzje ptyty artysty.

Omawiane tytuty sekcji o funkcji nominatywnej majg charakter zawiadomien jed-
no- lub dwusktadnikowych. Sg to rzeczowniki w liczbie pojedynczej, np. ROZMOWA
Z, lub w liczbie mnogiej, np. SINGLES (SINGLE), KSIAZ'KI uzupelnione przydawka
wlasciwo$ciowa, ktéra okresla ceche wskazanego przedmiotu, np. NEW ALBUMS
(NOWE ALBUMY), PEYTA MIESIACA. W ,Teraz Rock” niestandardowa forme maja
tytuty, ktdére zawierajg rzeczownik w liczbie mnogiej ptyty uzupetniony zaimkami
wskazujacymi tu i tam. Eaczna pisownia oraz zamiana form przymiotnikowych typu
polskie, zagraniczne na sformutowania deiktyczne tu i tam obrazowo i ekonomicznie
oddajg zawarto$¢ okreslonej sekcji.

Odwotujac sie do klasyfikaciji S. Gajdy, warto doda¢, Ze w ,Teraz Rock” wystepuja
tytuty sekcji o funkcji pragmatycznej (rys. 15).

KOCHA] ALBO RZUC

GIGANCI TANCZA

EASY RIDER

Rys. 15. Tytuty sekcji o funkeji pragmatycznej (TR)
Zrédto: kwiecieri 2015.

Ze wzgledu na uktad ksigzki zostang one szczegétowo omoéwione w rozdziale IV.

2.1.4. Kwantyfikatory (TR, RS)

Kwantyfikatory w recenzji dziennikarskiej wzmacniaja rzeczowa ocene, a niekiedy ja
zastepuja (Kaliszewski 2014, s. 27). W analizowanych czasopismach kwantyfikowanie
odbywa sie za pomocg gwiazdek. W polskim miesieczniku gwiazdki prezentujg ocene
od najgorszej do najlepsze;:
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»Teraz Rock” — 1 gwiazdka: prezent dla wroga
2 gwiazdki: mozna postuchaé
3 gwiazdki: warto postuchaé
4 gwiazdki: trzeba postuchaé
5 gwiazdek: wstyd nie mie¢

* prezent dlawroga %% mozna postuchaé 3% % warto postuchaé 3% % % trzeba postuchaé 3 3 3% % % wstyd nie mieé

Rys. 16. Ocena (TR)
Zrédto: kwiecieri 2015.

Objasnienia gwiazdek to —zapisane matymi literami — predykatywy (Bariko 2004,
s. 101-103) warto, trzeba, mozna, wstyd oraz wyrazenie przyimkowe prezent dla
wroga. Kolorystyka gwiazdek w polskim magazynie jest czerwona. Dopuszczalna
jest ocena utamkowa.

W ,Rolling Stone” system oceniania jest podobny. Inna jest kolejnos¢ prezento-
wania ocen, tj. od najlepszej do najgorszej. Objasnieniom towarzyszy klauzula infor-
mujaca o monitorowaniu ocen przez kolegium redakcyjne periodyku (Ratings are
supervised by the editors of ROLLING STONE). Wida¢ takze oceny utamkowe.

»Rolling Stone” — 5 gwiazdek: Classic (klasyk/klasyczny)

4 gwiazdki: Excellent (doskonaty)
3 gwiazdki: Good (dobry)

2 gwiazdki: Fair (przecigtny)

1 gwiazdka: Poor (staby)

58 %k Kk Classic | sk Excellent | k& sk Good | % Fair| % Poor Ratings are supervised by the editors of ROLLING STONE.

Rys. 17. Ocena (RS)
Zrédto: June 18, 2015.

W ,Rolling Stone” objasnienia gwiazdek wyrazaja nacechowane przymiotniki
waloryzujace, ktdre sg zapisane wielka litera. Kolor czerwony (5 gwiazdek) oznacza
kategorie najbardziej prestizowa, tj. classic (klasyk/klasyka/klasyczny w znaczeniu
popularny, najlepszy w swoim gatunku — CD). Pozostate oceny (4-1) prezentujg zotte
(ztotawe) gwiazdki. Ryszard Tokarski zaznacza, ze oba kolory sa zblizone przez zwiazki
z cieptem i blaskiem. Wybor takiej kolorystyki wydaje sie zabiegiem celowym, gdyz
przykuwa uwage?.

46 Jak dowodzi uczony — przywotujac trojsktadnikows teorie postrzegania koloréw Younga-Helm-
holtza —w oku ludzkim istnieja trzy gtdwne typy wtdkien nerwowych (tzw. czopkéw), ktére sg wyspecja-
lizowane w reagowaniu na jedna z trzech barw podstawowych: czerwona, z6ttg lub niebieska. Te kolory
zajmujg wsréd barw podstawowych miejsce najwyzsze (Tokarski 1995, s. 106).
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W obu magazynach gwiazdki znajduja si¢ u dotu wybranej strony (stron) dziatu.
Ich objasnienia, sposdb werbalizowania ocen, kategorie wartos$ci, do ktérych sie
odnoszg, omawia rozdzial dotyczacy uwarunkowan komunikacyjnych recenzji mu-
zycznej (rozdziat IV).

2.2. Parateksty organizujace przestrzen
najwazniejszych recenzji dzialu

W obu czasopismach mozna wyr6znic kilka typow recenzji muzycznych. Za najwaz-
niejsze z nich nalezy uznac recenzje umieszczone na tytutowej stronie dziatu. Ich
waznos¢ sygnalizuja: 1) umiejscowienie, 2) dtugo$¢ (tj. najwazniejsze recenzje numeru
sktadajg sie z minimum trzech akapitéw, liczba wyrazdw oscyluje zwykle pomiedzy
500 a 900), 3) tytut eksplicytny: PEYTA MIESIACA (TR) lub tytut i podtytut recenzji
(RS), 4) uktad spisu tresci zawierajacy fragment tekstu piosenki z ptyty artysty, ktora
jest przedmiotem recenzji na pierwszej stronie dziatu (RS), 5) ilustracja (RS, TR) lub
fotografia (TR), 6) dopisek (RS).

W amerykanskim magazynie wysoko w hierarchii sytuuja si¢ takze recenzje umiesz-
czone wewnatrz dziatu (liczace Srednio 200-300 wyrazéw), ktorym towarzysza fotografia
artysty z podpisem i wyimek tekstowy. Dla utatwienia dalszego wywodu recenzje z pierw-
szej strony dziatu w ,,Rolling Stone” zostaja nazwane R1, a recenzje drugiego rzedu R2.

Parateksty organizujace przestrzen najwazniejszych recenzji to: 1) ilustracja,
2) fotografia, 3) podpis do fotografii, 4) wyimek tekstowy, 5) dopisek. Wigkszos¢
paratekstéw wystepuje w amerykanskim magazynie.

Tab. 2. Parateksty organizujace przestrzeri najwazniejszych recenzji dziatu

Lp. TR RS
1 |Ilustracja Ilustracja (R1)
2 |Fotografia Fotografia (R2)
3 |- Podpis do fotografii (R2)
4 |- Wyimek tekstowy (R2)
5 |- Dopisek (R1)

Zrédto: opracowanie wiasne.

2.2.1. Ilustracja i fotografia (TR, RS)

Ze wzgledu na to, ze ilustracja i fotografia reprezentuja kod ikoniczny, oba parateksty
zostang omowione w jednym podrozdziale. Przekaz ikoniczny stanowi dopetnienie
strony tytutowej dziatu w obu czasopismach. Tworzy kolazowga cato$¢ kompozycyjno-
-tematyczna z przekazem werbalnym i podkresla status najwazniejszej recenzji dziatu.
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W ,,Rolling Stone” ilustracja zawiera podpis informujacy o imieniu i nazwisku
ilustratora, np. Jonathan Bartlett, Rory Kurtz, Edward Kinsella i in. Starszy dyrektor
artystyczny magazynu ,,Rolling Stone” Steven Charny podkresla, ze pomyst na wzbo-
gacanie ilustracjami dziatu REVIEWS zapoczatkowat ]. Wenner. Dodaje, ze estetyka ilu-
stracji ma jak najlepiej odda¢ indywidualny styl muzyczny i wizerunek artysty*7, stad
tak wazny staje si¢ wybor odpowiedniego ilustratora do kazdego numeru czasopisma
(Charny 2011). Ilustracje stanowig nieodtgczny element recenzji publikowanych na
stronie tytutowej dziatu (R1)48. Prezentuja typ ,obraz ponizej tekstu”, tj. obraz wnosi
nowe, wlasne wartosci, rozszerza walory znaczeniowe i ekspresywne, ale pozostawia
tekstowi role dominujacg (Kotarska-Lewandowska 2007).

Ultimate
Clash of
the Teen-
Pop
Titans

Justin Bieber asks fans
totake him back. while
One Direction move
toward the exit

Justin Bieber

Purpose uusceim

R *akn

One Direction
Madein the AM. syoicoumtia
Hokkk

Rys. 18. Ilustracja (RS), R1
Zrédto: Nov. 19, 2015.

47 Jako przyktad S. Charny podaje zesp6t Red Hot Chili Peppers, ktérego cztonkowie to ,zywi boha-
terowie komiksow” — stad styl ilustratora musiat by¢ komiksowy i groteskowy. Caty wywiad w jezyku an-
gielskim: S. Charny, Rolling Stone and the Art of the Record Review, https://tiny.pl/r8kt1 (SPD 10.05.2011)
(dostep: 7.02.2019).

48 Rola ilustracji w dziale Reviews byla (i nadal jest) tak bardzo doniosta, ze w 2011 r. w muzeum
The Society of Illustrators w Nowym Jorku odbyta si¢ wystawa ukazujgca ponad osiemdziesiat prac
zaczerpnietych z tego dziatu. Wiecej tutaj: The Art Of the Record Review (RS 9.09.2011), https://tiny.pl/
r8kt8 (dostep: 7.02.2019).
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W ,Teraz Rock” recenzje plyty miesigca uzupetnia albo ilustracja artysty z pod-
pisem ilustratora w nastepujacej formule: autor ilustracji: Eukasz Cyndzer (LukeSky-
Drawer.com), np. LINDEMANN, Skills in Pills, lipiec 2015, albo fotografia promocyj-
na artysty ze wskazaniem zZrédta, np. fot. Hall of Sermon (LACRIMOSA, Hoffnung
grudziert 2015). Wszystkie ilustracje do recenzji ptyty miesigca w roczniku 2015 sg
autorstwa Eukasza Cyndzera.

Teach aman
to Phish...:

PEYTA MIESIACA
Anastasio

LACRIMOSA

Hoffnung

e

e ——— ; Trey Anastasio

50 Ol Ao, e Sy ey Tl

e A ——

v_-;:;wﬁﬂ;-:::::wmw ; Finds New Paths
=y to Jam Down

pdmhuddnﬁ,kﬂﬂhukmw
The Phish singer-guitarist shows off lessons
learned from his time with the Dead

Trey Anastasio Paper Wheels rubberJungle/aTo
2 2.2.971

The obvious question trailing Trey Anasta-
sio’slatest: How much did he take home from
his summer vacation with the Dead? An-
swer: About what youd expect from a play-
er whose music has often been shaped by a

certain anxiety of influence regarding that other, older jam
band. The upshot is business as usual, with a bump.

Rys. 19. Fotografia (TR) Rys. 20. Fotografia (RS), R2
Zrédto: grudzien 2015. Zrbdto: Nov. 5, 2015.

Fotografie artysty pojawiaja sie takze w ,Rolling Stone”. W przeciwieristwie do
polskiego periodyku nigdy nie dopetniaja recenzji ze strony tytutowej dziatu (R1), ale
uzupelniajg recenzje drugiego rzedu (R2).

W obu czasopismach w recenzjach opatrzonych fotografia promocyjna artysty
dominuje typ ,,obraz w ptaszczyznie tekstu”, co oznacza, ze obraz przedstawia to,
o czym jest tekst (Kotarska-Lewandowska 2007).

2.2.2. Podpis do fotografii (RS)

Podpisy pod zdjeciami sg postrzegane przez badaczy jako parateksty, w szczeg6lnosci
post-teksty, ktore powstajg pdzniej niz korpus i tez w takiej kolejnosci sg percypowane
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(Zielinska 2017, s. 32). Fotografia z podpisem bywa uznawana za gatunek multimo-
dalny ztozony z réznych kodéw i znakéw (Krauz 2017, s. 463).

M. Krauz ujmuje relacje pomiedzy fotografig a podpisem w nastepujacy sposob:
1) zdjecie jest ilustracja do tresci catego tekstu, nie ma podpisu, 2) zdjecie i pod-
pis petnig funkcje informacyjna (tekst i obraz peinig spdjng catos¢), 3) fotografia
(najczesciej dwie) utatwia interpretacje podpisu i stanowi dowdd prawdoméwnosci
dziennikarza (fotografia zawiera dodatkowe znaki graficzne, strzatki itp.), 4) podpis
stuzy wyjasnieniu sytuacji pokazanej na fotografii, uzupeinia niejasna lub nieznang
informacje, 5) tekst podpisu stuzy interpretacji fotografii zgodnie z zamierzeniami
nadawcy: dominuje nad obrazem, bedac ilustracjg funkcji ekspresywnej lub perswazyj-
nej—idalej —moze tez pomagac zrozumiec obraz, 6) tekst tagodzi rzeczywisty przekaz
fotograficzny, 7) tekst jest bardziej sensacyjny niz obraz (Krauz 2017, s. 449-452).
Oglad materialu pozwala na stwierdzenie, ze podpisy w ,Rolling Stone” petnig funkcje
informacyjna (relacja 2.) oraz — cze¢$ciej — perswazyjno-ekspresywna, co zbliza je do
relacji nr 54°. Oto wybrane przyktady®°:

»Rolling Stone”

Superfriends: Future (left) and Drake, // Najlepsi przyjaciele: Future (po lewej) i Drake.
(Rob Sheffield, DRAKE AND FUTURE, What a Time to Be Alive, Oct. 22, 2015)

Happy: Richards, // Szczesliwy: Richards.
(Will Hermes, KEITH RICHARDS, Crosseyed Heart, Sep. 24, 2015)

Podpisy petniace funkcje informacyjna (relacja nr 2) pozwalaja zidentyfiko-
wac postaci, np. Najlepsi przyjaciele: Future (po lewej) i Drake, informuja o stanie
emocjonalnym artysty uwidocznionym na zdjeciu, np. Szczgsliwy: Richards. Kazdy
podpis zawiera informacje, po ktdrej jest wstawiony dwukropek i wyodrebniona
nazwa wtasna (imie i nazwisko artysty, nazwisko artysty, pseudonim artysty czy
nazwa zespotu).

Podpis nie zawiera sktadnika werbalnego, co sprzyja zwieztosci przekazu. Moze
by¢ jednosktadnikowy lub wielosktadnikowy i wyrazony réznymi cze$ciami mowy,
np. przymiotnikiem (szczegsliwy), rzeczownikiem (superprzyjaciele). Podpisy do
fotografii sa przygotowane przez kolegium redakcyjne, a nie przez autora recenzji
i umieszczane na zdjeciu®!.

49 Wiecej w rozdziale IV.

50 Przyktady zawierajg podpis do fotografii oraz informacje, do jakiej recenzji si¢ odnosza (autor re-
cenzji, artysta, tytut dzieta, dane dotyczace numeru). Zawierajg takze thumaczenie wtasne. Wyttuszczenia
sa wprowadzone przez autorke ksiazki.

51 Konsultacja e-mailowa z Jonem Dolanem, recenzentem i gtéwnym redaktorem dziatu REVIEWS
w ,Rolling Stone”, ktéry odpowiada za podpisy do fotografii oraz nagtowki tekstow jednostkowych
recenzji.
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Rys. 21. Podpis do fotografii (RS), R2
Zrbdto: Sep. 24, 2015.

2.2.3. Wyimek (RS)

Wyimek to fragment tekstu graficznie wyeksponowany przez zmiane czcionki.
Rozpoczyna sie wyttuszczonym nagtéwkiem KEY TRACKS (KLUCZOWE UTWORY),
po ktérym nastepuje dwukropek oraz tytuly piosenek ujete w cudzystéw. Wyimki
prezentujg tytuty wyrdznionych przez recenzenta utwordw i sg typowe dla recenzji
typu R2.

KEY TRACKS:
“Robbed
Blind,”
“Trouble”

Rys. 22. Wyimek (RS), R2
Zrédto: Sep. 24, 2015.
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2.2.4. Dopisek (RS)

Ostatnim paratekstem, ktdry wystepuje wytacznie w recenzjach amerykariskich, jest
dopisek®? umieszczony pod recenzja najwyzsza w hierarchii (R1). Pod wzgledem formal-
nym ma on forme wykrzyknienia, POSEUCHA]/-CIE TERAZ! Postuchaj/-cie kluczowych
piosenek z tych albumoéw na RollingStone.com/albums. Leksem teraz oraz odno$nik sa
zaznaczone czerwona czcionka, by spotegowac site przekazu. Dopisek informuje o moz-
liwosci przestuchania najwazniejszych utworow z ptyt na podanej stronie internetowej.

LISTEN NOW! k

Hear key tracks from
these albums at
RollingStone.com/albums.

Rys. 23. Dopisek (RS), R1
Zrédto: Sep. 10, 2015.

2.3. Budowa recenzji muzycznej

Jak zaznaczono we wstepie ksigzki, analiza materiatu obejmuje wytacznie teksty
recenzji nowosci muzycznych®? z 2015 roku: 200 recenzji nowosci z ,Teraz Rock”:
12 recenzji pt. ptyta miesigca i 188 pozostatych recenzji nowosci muzycznych oraz
200 recenzji nowosci z ,Rolling Stone”: 81 recenzji R1 i R2 oraz 119 recenzji tzw.
blurbs (recenzje-notki, oznaczone jako R3)°4.

Bez wzgledu na typ recenzji w obu magazynach ma ona strukture wielocztonowa.
Sktada sie z trzech komponentéw: czesci inicjalnej i finalnej ramy tekstowej oraz
korpusu (czesci zasadniczej). Poszczegélne komponenty zawierajg cechy definicyjne
recenzji, czyli informacje, analize krytyczng oraz ocen¢. Co istotne, element oceniajacy
ma charakter ruchomy i wystepuje w kazdej czesci recenzji.

Podczas szczegbtowej analizy budowy recenzji muzycznej wykorzystano schemat,
ktéry zastosowata Anna Wojciechowska, opisujac protokot®. Badaczka wydzielita
komponenty odpowiadajace trzem cze¢sciom tekstu (czes$¢ inicjalna i finalna ramy

52 Dopisek to ‘krotka notatka dopisana do wiekszego tekstu, bedaca jego uzupetnieniem lub komen-
tarzem’ (WSJP).

53 Nalezy przypomnie¢, Ze dziat z recenzjami w obu magazynach zawiera rozne typy recenzji i rozne
typy tekstéw. W obrebie recenzji muzycznych da sie wyszczeg6lnic recenzje nowosci oraz recenzje singli,
wznowien itp.

54 Jak twierdzi Will Hermes — recenzent w ,Rolling Stone” — tak okreslane sg w redakcji tego typu
recenzje. Konsultacja e-mailowa z 19.02.2019 .

55 Cho¢ recenzja prasowa jest zakorzeniona w innym dyskursie niz protokét, oba gatunki zaliczaja
sie do bogatej grupy tekstéw uzytkowych.
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tekstowej oraz korpus), segmenty, ktore stanowia sktadowa komponentéw oraz sktad-
niki — budulce segmentéw (Wojciechowska 2012, s. 57-59). Tabele w dalszej czesci
wywodu ukazujg strukture recenzji muzycznej w obu magazynach z podziatem na kom-
ponenty, segmenty i sktadniki. Zgromadzone dane sa wynikiem analizy jako$ciowe;j.
W ,Teraz Rock” wszystkie recenzje nowosci muzycznych zostaty ujete w jedna

Rozdziat I1I. Charakterystyka strukturalna recenzji muzycznej

tabele, gdyz wykazujg znaczace podobienistwa kompozycyjne.

Tab. 3. Budowa recenzji muzycznej (TR)

Komponenty

Segmenty

Skiadniki

1. Cze$¢ inicjalna
ramy tekstowej

Elementy
faktograficzne

Oktadka albumu

Nazwa artysty

Tytut ptyty

Wydawca

Ocena wyrazona gwiazdkami

Wykaz utwor6w na ptycie

Wykaz muzykow

Produkcja

Incipity

Akapit poczatkowy

Rodzaj muzyki

Fakty biograficzne

Dorobek artysty

Wyznaczniki temporalne i iloSciowe

Okolicznosci powstania ptyty

,Glosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

II. Korpus

Analiza krytyczna

Analiza albumu (jako catosci)

Analiza utworéw

Analiza tekstow

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

III. Cze$¢ finalna
ramy tekstowej

Elementy finalne

Akapit koficowy

Sygnaty kornica wypowiedzi

Metaoperator ale

Exemplum w funkcji zamykajacej

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

Podpis recenzenta

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Tabela 3 ukazuje, ze w ,Teraz Rock” najbardziej rozcztonkowanym komponen-
tem jest cze$¢ inicjalna ramy tekstowej, ktéra charakteryzuje si¢ wariantywnos$cig
izréznicowaniem formut otwierajgcych tekst recenzji (incipitéw). Do obligatoryjnych
czesci naleza: 1) segment: elementy faktograficzne, 2) minimum jeden z wariantow
incipitéw, 3) podpis recenzenta, 4) analiza albumu, 5) analiza utworéw, 6) ocena wy-
razona za pomoca gwiazdek. Wiele sktadnikéw tworzacych incipity, analize krytyczng
i elementy finalne ma charakter fakultatywny. W kazdej cze$ci recenzji wystepuja
jednostki ewaluatywne.

Przed prezentacja budowy recenzji muzycznych wyekscerpowanych z ,Rolling
Stone” warto przypomnie¢, ze w amerykanskim periodyku typy recenzji nowosci
muzycznych sa bardziej zré6znicowane niz w ,,Teraz Rock”, na co wskazujg analizowane
wczesniej parateksty. Pierwszy typ to recenzje ze strony tytutowej dziatu (R1), drugi
to recenzje umieszczone wewnatrz dziatu (R2) z fotografig i podpisem. Trzeci rodzaj
to blurbs, czyli recenzje-notki (R3).

Tabela 4 informuje, ze cz¢$¢ inicjalng ramy tekstowej konstytuuja trzy segmenty,
tj. 1) nagtowek, 2) elementy faktograficzne, 3) incipity. Kazdy z segmentéw jest po-
dzielony na sktadniki. W przypadku recenzji umieszczonej na pierwszej stronie dziatu
podpis recenzenta znajduje si¢ w czesci inicjalnej ramy tekstowej i jest rozpoczynany
formula by (przez/napisane przez). Korpus tworzy analiza krytyczna, czes¢ finalng
za$ ramy tekstowej — elementy finalne.

Tabela 5 wskazuje, ze czes¢ inicjalng ramy tekstowej konstytuuja trzy segmenty,
tj. 1) nagtowek, 2) elementy faktograficzne oraz 3) incipity. W przeciwienstwie do
recenzji z pierwszej strony dziatu w recenzji typu R2 podpis recenzenta wienczy
tekst. Mozna takze zauwazy¢ nieco inng kolejno$¢ sktadnikow w obrebie elementéw
faktograficznych, np. ostatnim sktadnikiem jest oktadka albumu, ktéra jest czesto
wkomponowana w tekst recenzji, pelnigc funkcje ornamentacyjna.

Recenzje-notki rowniez charakteryzujg sie strukturg wielocztonows. Tabela 6
ilustruje, ze czes¢ inicjalng ramy tekstowej konstytuuja trzy segmenty, tj. 1) elementy
faktograficzne, 2) nagtoéwek oraz 3) incipity. W przeciwienstwie do recenzji z pierw-
szej strony dziatu, a podobnie do recenzji typu R2, podpis recenzenta koniczy tekst.
Mozna takze zauwazy¢ nieco inng kolejnos¢ segmentdw niz w recenzji typu R1iR2,
np. elementy faktograficzne poprzedzajg nagtéwek recenz;ji.

Na podstawie danych zgromadzonych w tabelach 4—6 mozna stwierdzi¢, ze w ,Roll-
ing Stone” do elementéw obligatoryjnych naleza: 1) segment: elementy faktograficzne
oraz sktadniki: 2) nagtowek (ktory w recenzjach R11iR2 sktada sie z dwdch elementow:
tytutu i podtytutu), 3) minimum jeden z wariantéw incipitéw, 4) podpis recenzenta,
5) analiza albumu, 6) analiza utworéw, 7) ocena wyrazona za pomocg gwiazdek. Czgs¢
inicjalna ramy tekstowej cechuje si¢ inng kolejnoscig sktadnikéw w zaleznosci od
typu recenzji. Wiele sktadnikoéw tworzgcych incipity, analize krytyczng i elementy
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finalne ma charakter fakultatywny. Niekiedy jest to determinowane stylem autora
recenzji, niekiedy objetoscig tekstu (np. w recenzjach-notkach rzadko pojawia sie
akapit poczatkowy lub koncowy).

Tab. 4. Budowa recenzji muzycznej (RS), R1

Komponenty Segmenty Skladniki

1. Cze$¢ inicjalna Nagtowek Tytut
ramy tekstowej Podtytut

Ocena (sktadnik ruchomy)

Elementy Oktadka albumu
faktograficzne

Nazwa artysty

Tytut ptyty
Wydawca

Ocena wyrazona gwiazdkami

Incipity Podpis recenzenta (z formutg by/przez)

Akapit poczatkowy

Rodzaj muzyki

Fakty biograficzne

Dorobek artysty

Wyznaczniki temporalne i iloSciowe

Okoliczno$ci powstania ptyty

,Glosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

I1. Korpus Analiza krytyczna | Analiza albumu (jako cato$ci)

Analiza utworéw

Analiza tekstow

,Glosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

III. Cze$¢ finalna Elementy finalne | Akapit koficowy
ramy tekstowej

Sygnaty konca wypowiedzi

Metaoperator ale

Exemplum w funkcji zamykajacej

,Glosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Tab. 5. Budowa recenzji muzycznej (RS), R2

Komponenty

Segmenty

Skiadniki

L. Cze$¢ inicjalna
ramy tekstowej

Nagtowek

Tytut

Podtytut

Ocena (sktadnik ruchomy)

Elementy
faktograficzne

Nazwa artysty

Tytut ptyty

Wydawca

Ocena wyrazona gwiazdkami

Oktadka albumu

Incipity

Akapit poczatkowy

Rodzaj muzyki

Fakty biograficzne

Dorobek artysty

Wyznaczniki temporalne i iloSciowe

Okolicznosci powstania ptyty

,Glosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

II. Korpus

Analiza krytyczna

Analiza albumu (jako catosci)

Analiza utworéw

Analiza tekstow

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

III. Cze$¢ finalna
ramy tekstowej

Elementy finalne

Akapit koficowy

Sygnaty korica wypowiedzi

Metaoperator ale

Exemplum w funkcji zamykajacej

,Glosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

Podpis recenzenta

Zrédto: opracowanie wiasne.
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W obu magazynach sktadniki obligatoryjne — zwtaszcza nalezace do segmentu
elementy faktograficzne — stuza rozpoznaniu tej pododmiany gatunkowej wsrdd
innych form wypowiedzi.
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Tab. 6. Budowa recenzji muzycznej (RS), R3

Komponenty Segmenty Sktadniki
L. Cze$¢ inicjalna Elementy Oktadka albumu
ramy tekstowej faktograficzne Nazwa artysty
Tytut ptyty
Wydawca
Ocena wyrazona gwiazdkami
Nagtowek Tytut
Ocena (sktadnik ruchomy)
Incipity Akapit poczatkowy
Rodzaj muzyki
Fakty biograficzne
Dorobek artysty

Wyznaczniki temporalne i iloSciowe

Okolicznosci powstania ptyty

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

I1. Korpus Analiza krytyczna | Analiza albumu (jako catosci)

Analiza utworéw

Analiza tekstow

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

III. Cze$¢ finalna Elementy finalne | Akapit koficowy
ramy tekstowej

Sygnaty konica wypowiedzi

Metaoperator ale

Exemplum w funkcji zamykajacej

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

Podpis recenzenta

Zrédto: opracowanie whasne.

Dalsza cze¢s$¢ rozdziatlu omawia poszczegdlne komponenty, ich segmenty i sktadniki
z elementami oceny oraz gtosé6w dopuszczonych, ktore zostang wnikliwiej przeanali-
zowane w kolejnym rozdziale (IV), poniewaz wyraziscie eksponuja cel komunikacyjny
recenzji.
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2.3.1. Czes¢ inicjalna ramy tekstowej (TR, RS)

Poczatkowe partie recenzji muzycznej tworzg dwa lub trzy segmenty. Niektore z nich
sg typowe dla obu magazynow (TR, RS), inne wytacznie dla jednego z nich (TR) lub (RS).

2.3.1.1. Nagtéwek (RS)

Nagtowki jednostkowych tekstdéw recenzji wystepuja tylko w ,Rolling Stone”>.
M. Wojtak twierdzi, ze terminy tytuti nagtéwek nie sa w literaturze przedmiotu pre-
cyzyjnie ustalone i bywajg uzywane wymiennie (Wojtak 2010a, s. 17). Stownik termi-
nologii medialnej (STM) rozr6znia oba terminy, wskazujac, ze tytut to poczatek jakiej-
kolwiek publikacji, podczas gdy nagtéwek to poczatek tekstu dziennikarskiego, ktory
moze sktadac si¢ z nadtytutu i podtytutu (STM). Will Hermes — recenzent w ,,Rolling
Stone” —zaznacza, ze w odniesieniu do nagtowkow w amerykanskim zargonie dzien-
nikarskim stosuje si¢ okreslenia hed (headline) i dek (subhead), co w pewnym sensie
koresponduje z leksemami tytut i podtytut>’. W tej ksiazce terminy tytut i nagtéwek
S3 stosowane wymiennie.

W polskiej tradycji prasoznawczej wyrdznia sie trzy typy tytutow, tj. tytuty wiado-
mosci prasowych, wypowiedzi publicystycznych oraz wypowiedzi reprezentujgcych
w prasie literature piekng (Pisarek 1967, s. 108—109). Magdalena Slawska zauwaza, ze
taki podziat wydaje si¢ obecnie mato zasadny, gdyz tytuly informacji wykazuja cechy
tytutéw publicystycznych, takie jak subiektywizacja, warto$ciowanie, stanowisko au-
tora tekstu lub redakcji (Slawska 2008, s. 122). Edyta Patuszyriska dodaje, ze funkcja
informacyjna przekazow i nagtéwkow ustepuje funkcji ekspresywnej, ktéra wzmacnia
ich perswazyjnos¢. Obecnos¢ w nagtéwkach informacyjnych wyrazéw nacechowanych
emocjonalnie oznacza brak respektowania sygnatow przynaleznosci gatunkowej form
prasowych (Patuszyriska 2016, s. 113).

Ze wzgledu na rodzaj informacji w tradycji anglosaskiej wyr6znia sie hard news
(dost. twarde, powazne informacje) oraz soft news (dost. lekkie informacje) i korespon-
dujace z tymi terminami tytuty. Pierwszy typ wiadomo$ci odnosi sie do zagadnien
politycznych, spotecznych i ekonomicznych, natomiast druga kategoria obejmuje
tematy dotyczace $wiata rozrywki, hobby (Tuchman 1972, s. 660-679). Wspotczesnie
wyodrebnia sie dodatkowo general news (dost. informacje ogélne), ktdre sa definiowane
W nastepujacy sposob: 1) aktualne, ekonomiczne, spoteczne lub kulturalne wydarzenia,
ktére wymagaja publikacji, ale nie natychmiast, 2) wazne dane demograficzne, raporty

56 Ekspresywne elementy wprowadzajace do jednostkowego tekstu recenzji wystepowaty w poprze-
dzajacym ,Teraz Rock” magazynie ,Tylko Rock” (Trudzik 2017, s. 490-491).
57 Konsultacja e-mailowa z 19.02.2019 1.
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akademickie, odkrycia naukowe i technologiczne, ktére wymagaja publikacji, ale nie
natychmiast, 3) wiadomosci cenne tylko dla pewnej grupy odbiorcéw, 4) wazne wiado-
mosci aktualne, ktdrych podzniejsze opublikowanie nie spowoduje utraty ich aktualno-
$ci, 5) wazne wskazowki dla czytelnika wynikajace ze zmian zapisow prawnych, ktore
wymagaja publikacji, ale nie natychmiast (Lehman-Wilzig i Seletzky 2010, s. 47—48).
Na podstawie wymienionych wtasciwosci mozna stwierdzi¢, ze w ,,Rolling Stone” na-
gtowki wyselekcjonowane z dziatu REVIEWS majg cechy general news, zwtaszcza 11 3.

Gramatyka nagtéwkow angielskich obejmuje: uzycie strony czynnej, czasOw teraz-
niejszych, redukcje wyrazéw positkowych i przedimkéw, zmiany w szyku wyrazow.
W zakresie leksyki zauwazalna jest polisemia, homonimia, sStosowanie wyrazow nace-
chowanych (Reah 2002, s. 13, 32) oraz tzw. subs, czyli wyrazow krotkich, dynamicz-
nych (Tereszkiewicz 2012, s. 466). Wazna jest skrotowo$¢ i jasnos$¢. Nalezy unikaé
negatoréw, wyrazéw modnych, ztozonych konstrukgji sktadniowych czy anakolutow.
W dziale zawierajacym recenzje nie sg przestrzegane wszystkie wytyczne zwigzane
z formg nagtéwkow. Przede wszystkim da sie zauwazy¢ brak redukeji przedimkow
a/an, the. Poza tym zdania przewazajg nad formacjami nominalnymi (zwtaszcza
w podtytutach). Tytuty i podtytuly sa wielosktadnikowe. Z kanonicznych regut two-
rzenia nagldwkow warto wyrdzni¢ uzycie wyrazow nacechowanych.

W ,Rolling Stone” sg stosowane dwa typy nagtéwkow, ktore korespondujg z typami
recenzji: 1) tytuly petne, ktdre sktadaja sie z tytutu i podtytutu (R1, R2) oraz 2) tytuty
recenzji-notek (R3).

Tytut w recenzjach R11iR2 jest wyodrebniony (najczesciej) czarng czcionka, nato-
miast podtytut — czarng, szara lub czerwong. Wszystkie tytuly petne charakteryzuja
sie analogicznym schematem, w ktérym o$ tytutu stanowi nazwa artysty, a podtytut
uszczegbtowia cechy albumu. W tytutach wystepuja gtéwnie zdania w czasie teraz-
niejszym Present Simple. Oto wybrane egzemplifikacje:

»Rolling Stone”

Dylan Digs Into a Deeper Blues, // Dylan coraz bardziej zagtebia si¢ w bluesa.
(David Fricke, BOB DYLAN, Shadows in the Night, Feb. 12, 2015)58

Lana Del Rey Falls Back Into the Pop Dream, // Lana Del Rey zapada w popowy sen.
(Brittany Spanos, LANA DEL REY, Honeymoon, Oct. 8, 2015)

58 Analizowane konteksty w czesci empirycznej ksigzki obejmuja: przyktad, imie¢ i nazwisko re-
cenzenta, nazwe artysty (zaznaczona drukowanymi literami), tytut ptyty (zaznaczony kursywa), date
wydania numeru magazynu (miesiacirok: TR, miesigc —niekiedy skrotem, dzien, rok: RS). Zapis tytutéw
plyt — zgodnie z konwencja panujacg w danym czasopi$mie (np. w TR wszystkie cztony tytutu ptyty
anglojezycznej sa zapisywane wielka litera). Przyktady zostaly przepisane z wersji papierowych czaso-
pism — zapis zgodny z oryginatem. Wyttuszczenia s3 wprowadzone przez autorke pracy. W przypadku
,Rolling Stone” dotaczono ttumaczenia wtasne kontekstéw. Starano sie przy tym zachowacé interpunkcje
oryginatu; niektdre znaki interpunkcyjne wprowadzono podczas ttumaczenia.
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Zdania sktadajg si¢ z grupy nominalnej z grupa werbalna i okre$leniem (podmiot
+ orzeczenie + okreslenie). Podmiot stanowig gtéwnie nazwy wtasne (niekiedy zre-
dukowane, np. Dylan < Bob Dylan). Grupa orzeczenia jest najczesciej rozbudowana,
np. Lana Del Rey zapada w popowy sen.

Wsréd tytutdéw nalezy wyrdzni¢ zawiadomienia z przymiotnikowa przydawka
rozwinieta wyrazong w prepozycyjnej formie dopeiniacza. W jezyku angielskim taka
postac¢ dopelniacza (tzw. genitive phrase) wystepuje przed rzeczownikiem, ktory okre-
$la (Lyons 1986, s. 123). Konstrukcja dopetniacza s dominuje w odniesieniu do nazw
osobowych (Kreyer 2003, s. 169—207). Oto konteksty:

»Rolling Stone”

Diplo’s New Electro-Reggae Mission, // Diplo ma nowg electro-reggae misje.
(Jon Dolan, MAJOR LAZER, Peace Is the Mission, June 4, 2015)

Miguel’s Electro-Porn Fantasy, // Fantazja Miguela w stylu electro-porn.
(Will Hermes, MIGUEL, Wildheart, July 2, 2015)

Kevin Parker’s New Inner Visions, // Kevin Parker uzewnetrznia swoje nowe wizje
(dost. Sekretne nowe wizje Kevina Parkera).
(Joe Levy, TAME IMPALA, Currents, July 16-30, 2015)

Kid Rock’s Heartland Soul, // Co gra w duszy Kida Rocka (lub Kida heartland Rock).
(Anthony DeCurtis, KID ROCK, First Kiss, March 12, 2015)

Sktadnia form dopeiniaczowych (nie zawsze mozliwa do odtworzenia w ttumacze-
niu ze wzgledu na stylistyczng niezgrabnos$¢) powoduje, ze nazwa artysty znajduje sie
w czesci inicjalnej wypowiedzi, by ja wyraZznie wyeksponowac. Przydawki przymiotne
sa proste lub rozbudowane, a hierarchia przymiotnikéw, ich kolejno$¢, funkcja oraz
interpunkcja s zgodne z zasadami gramatyki jezyka angielskiego (Thomson i Martinet
1986, s. 35). Warto zaznaczy¢, ze w omawianych tytutach, zgodnie z anglojezycznymi
zasadami zapisu tytutéw>?, wszystkie sktadniki — poza przedimkami (a/an/the) — sa
zapisywane wielkimi literami. Niekonsekwentny bywa zapis przyimkow, gdyz niekiedy
sa zapisywane wielkimi, a niekiedy matymi literami.

Tytut petny rozwija podtytut, w ktéorym dominujg zdania. Oto przyktady:

»Rolling Stone”

A Dream You Won’t Want to Wake Up From, Beach House go deeper into their hazy, lovely
indie-pop sound on their enthralling fifth album, // Sen, z ktérego nie chcesz sie wybudzic¢,
Beach House zaglebiaja sie¢ w mgliste, urocze, indie-popowe brzmienie na swoim fascynu-
jacym piatym albumie.

(Will Hermes, BEACH HOUSE, Depression Cherry, Sep. 10, 2015)

59 Wiecej w artykule: Rules For Capitalization in Titles of Articles, https://tiny.pl/r8k7d (dostep:
10.07.2019).
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Noel Gallagher’s Psychedelic Thrills, Ex-Oasis man has fun wrestling with the ghosts of pop’s
past, // Psychodeliczny dreszcz emocji Noela Gallaghera, Byly czlonek Oasis dobrze sie bawi,
rozprawiajac sie z duchami popowej przesztosci.

(David Fricke, NOEL GALLAGHER’S HIGH FLYING BIRDS, Chasing Yesterday, March 12, 2015)

Przyktady sygnalizujg istotng role wyliczen ze wzgledu na dopowiadajacy cha-
rakter podtytutu, np. Beach House zagtebiajg sie w mgliste, urocze, indie-popowe
brzmienie na swoim fascynujgcym pigtym albumie. Zapis podtytutdéw jest zgodny
z zasadami ortograficznymi obowiazujacymi w zdaniu, tj. zapis wielka litera obejmuje
sktadnik inicjalny zdania i nazwy wtasne.

Forma tytutéw petnych w ,,Rolling Stone” pozwala skonstatowacd, ze tytuty majg
charakter i nominalny, i werbalny, za$ podtytuty — gtbwnie werbalny, gdyz te ostat-
nie uszczegotowiaja cechy recenzowanego dzieta. Dominacja struktur werbalnych
w nagtowkach w czasie terazniejszym stuzy wzmocnieniu dynamicznosci narracji.

W badanym materiale amerykanskim wystepujg wyodrebnione na czerwono ty-
tuty recenzji-notek (R3). Nagtéwki recenzji-notek (R3) zawierajg informacje na temat
artysty lub recenzowanego albumu w postaci opisu czy komentarza. Ich rozbudowa-
na forma moze wynikac z tego, ze teksty recenzji-notek sg krotsze od pozostatych
typow recenzji (R1 i R2). Zatem tytut ma nie tylko ocenia¢, ale i streszczac tekst®°.
Oto konteksty:

»Rolling Stone”

Detroit punk progenitors come back to life, stay loud as ever, // Prekursorzy punk rocka
z Detroit wracaja do zycia, gtosni jak nigdy.
(Greg Tate, DEATH, N.E.W., June 18, 2015)

Chad Kroeger and Co. try new moves, with exhausting results, // Chad Kroeger i spotka
probuja czegos$ nowego, z nuzacym skutkiem.
(Kory Grow, NICKELBACK, No Fixed Address, Jan. 15, 2015)

British band unleashes the beast within on its best album yet, // Brytyjski zesp6t uwalnia
bestie na swoim najlepszym jak dotad albumie.
(Jon Dolan, FOALS, What Went Down, Sep. 10, 2015)

Rising Philadelphia band finds power in the everyday, // Wschodzacy zespot z Filadelfii
odnajduje moc w codziennosci.
(Rob Sheffield, HOP ALONG, Painted Shut, May 21, 2015)

He writes the songs, but maybe he’d better stick to singing them, // Pisze piosenki, ale byloby
lepiej, gdyby poprzestal na ich $piewaniu.
(Will Hermes, ROD STEWARD, Another Country, Nov. 5, 2015)

60 Wydaje sie, ze formalnie to tytuty o cechach podtytutéw. Dowodzi tego takze ich ortografia (zapis
wielka literg wytacznie wyrazu rozpoczynajacego wypowiedz oraz nazw wtasnych).
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Forma przywotanych nagtéwkow to formalnie wypowiedzenia pojedyncze: Bry-
tyjski zespot uwalnia bestie na swoim najlepszym jak dotgd albumie lub ztozone:
Pisze piosenki, ale bytoby lepiej, gdyby poprzestat na ich Spiewaniu. Ich pisownia jest
zgodna z zasadami ortograficznymi obowigzujacymi w zdaniu, tj. zapis wielkg litera
obejmuje sktadnik inicjalny zdania i nazwy wtasne. Mozna wydzieli¢ zdania, w ktérych
znajdujg si¢ sktadniki dopowiadajace: Chad Kroeger i spétka probujg czegos nowego,
z nuzgcym skutkiem.

Biorac pod uwage tres¢, nagtowki wszystkich recenzji muzycznych (R1, R2, R3)
w ,,Rolling Stone” informuja o:

= nawigzaniach artystycznych:

Pop star takes it back to the Eighties, with totally big vocals, // Gwiazda popu nawigzuje do
lat 80. wielkimi wokalami.
(Chuck Arnold, KELLY CLARKSON, Piece by Piece, March 12, 2015)

British beat genius digs into his South Asian family roots, // Brytyjski geniusz bitow odgrzebuje
swoje potudniowoazjatyckie korzenie.
(Will Hermes, FOUR TET, Morning/Evening, Aug. 13, 2015)

» stylu muzyki, ktory charakteryzuje album:

British singer’s debut LP offers folk-pop pleasures, // Debiutancki LP Brytyjki ma w ofercie
folkowo-popowe smaczki.
(Chuck Arnold, FLO MORRISSEY, Tomorrow Will Be Beautiful, Aug. 13, 2015)

= stylu muzyki, ktory charakteryzuje artyste:

R&B star has trouble keeping the plot on uneven concept album, // Gwiazda R&B ma ktopoty
z utrzymaniem spojnosci na nierdwnym albumie koncepcyjnym.
(Chuck Arnold, NE-YO, Non-Fiction, Jan. 29, 2015)

English punk dudes get lovably sloppy on their second album, // Angielscy punkowcy robig sie
uroczo niechlujni na swoim drugim albumie.
(Jon Dolan, PALMA VIOLETS, Danger in the Club, July 2, 2015)

= pochodzeniu artysty:

Brooklyn dudes create some more ambling magic, // Kolesie z Brooklynu czaruja jeszcze bar-
dziej odprezajaca muzyka.

(Jon Dolan, RATATAT, Magnifique, Aug. 13, 2015)

Toronto punks step up the dirt and fury, do Kurt proud, // Punkowcy z Toronto wzniecajg
zadyme i furie, Kurt moégtby by¢ dumny.

(Brandon Geist, METZ, II, June 4, 2015)

= tematyce albumu:

0dd Future crew makes inviting, heartbroken funk-soul album, // Ekipa Odd Future tworzy
zachecajacy, przepeliony zalem, funkowo-soulowy album.
(Suzy Exposito, THE INTERNET, Ego Death, Sep. 24, 2015)
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Atlanta’s kings of braggadocio celebrate their fame and riches, // Krolowie braggadocio z Atlan-
ty $wietuja bycie stawnym i bogatym.

(Christopher R. Weingarten, MIGOS, Yung Rich Nation, Aug. 13, 2015)

Psychedelic crew mourns the end of a three-way love, // Psychodeliczna ekipa optakuje koniec
mitosnego trojkata.

(Suzy Exposito, UNKNOWN MORTAL ORCHESTRA, Multi-Love, Aug. 13, 2015)

Najpowszechniejsze schematy to: 1) artysta (nazwa wtasna lub inne okreslenia) +
czego dokonuje, niekiedy, w jaki sposdb lub 2) album (nazwa albumu, leksemy album,
LP, set) + co go charakteryzuje itp. Kazdy typ zawiera sformutowania warto$ciujgco-
-oceniajace (szczegdtowo omoéwione w rozdziale IV).

2.3.1.2. Elementy faktograficzne (TR, RS)

Elementy faktograficzne®! pozwalajg rozpoznac cechy gatunkowe recenzji. Utrwalo-
ne, powtarzalne, schematyczne elementy zewngtrztekstowe decyduja o tozsamosci
gatunkowej wspotczesnych wypowiedzi prasowych (Pietrzak 2014, s. 258). W anali-
zowanych recenzjach sktadniki omawianego segmentu majg inny uktad w zaleznosci
od typu recenzji czy praktyki redakcyjnej. Informacje na temat przedmiotu recenzji
zawsze poprzedzaja tekst recenzji. Dane faktograficzne recenzenci uzyskuja z nadruku
na ptycie, z ksiazeczki ptytowej lub z innych Zrodet, np. materiatéw promocyjnych
artysty. Sktadniki tego segmentu cechuja si¢ polisemiotycznoscia, grafizacja, tacze-
niem elementdw informacyjnych z oceniajacymi i perswazyjnymi (gwiazdkami).

DAVE GAHAN & SO-
ULSAVERS

Angels & Ghosts
Columbia/Sony Musi§

.

Shine; You Owe Me; Tempted; All Of This And
Nothing; One Thing; Don't Cry; Lately; The Last Time;
My Sun ® Skiad: Dave Gahan - voc; Kevin Bales - dr;
Maryn LeNoble - b; Sean Read - org, p; Tony Foster

- g Richar Warren - & James Walbourne - g Wendi
Rose - vog; anet Ramus -voc; T Jae Cole - voc; Anton
Riehi - p; The Hollywood Strings & Horns Ensemble M
Produkcja: Soulsavers

Rys. 24. Elementy faktograficzne (TR)
Zrédto: grudzieri 2015.

61 Podrozdzial nawigzuje do: Majdariska-Wachowicz 2020.
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W ,Teraz Rock” (rys. 24) elementy faktograficzne nowosci muzycznych nie réznia
sie kolejnos$cig w zaleznosci od typu recenzji. W kazdej z nich wystepuje ten sam
zestaw danych: 1) oktadka albumu, 2) nazwa artysty (wyttuszczona i zapisana dru-
kowanymi literami), 3) tytut ptyty (zaznaczony innym kolorem, np. czerwonym), 4)
wydaweca, 5) ocena albumu w postaci czerwonych gwiazdek, 6) wykaz utwordw na
ptycie, 7) muzycy, niekiedy ze wskazaniem ich funkgcji, 8) producenci ptyty.

Sformutowanie Sktad informuje o imionach, nazwiskach lub pseudonimach mu-
zykow. Typowe jest wyrazenie podstawowy sktad, ktore wskazuje artystow oficjalnie
tworzacych zespdt muzyczny. Bywa, ze wylicza si¢ takze muzykow goscinnych. Czesto
wyszczegodlnia sie funkcje artystow przez stosowanie skrotowcoéw angielskich (z krop-
ka lub bez kropki), np. voc - ‘od ang. vocal, skr. stosowany tylko w pismie, nieodm.
miedzynarodowe oznaczenie $piewu <ang. voc>’, g — ‘od ang. guitar, skr. stosowany
tylko w pismie, nieodm. miedzynarodowe oznaczenie gitary <ang. g>’, dr —‘od ang.
drums, skr. stosowany tylko w pismie, nieodm. miedzynarodowe oznaczenie perkusji
<ang. dr>" (Stownik terminéw muzyki rozrywkowej — STMR). Jesli muzyk petni wie-
cej niz jedna funkcje, to oddziela sie je przecinkiem. Objasnienia skrotowcow nie sg
uwzgledniane. Mozna domniemywad, Ze ich zapis w jezyku angielskim wynika z kon-
wencji stosowanej w branzy muzycznej, miedzynarodowego charakteru terminologii
muzyki popularnej oraz dgznosci do ekonomicznosci przekazu. Ostatnim elementem
faktograficznym jest informacja na temat producentéw albumu: Produkcja. Niekiedy
pojawia sie fraza: Produkcja —nie podano.

W ,,Rolling Stone” uktad danych faktograficznych zalezy od typu recenzji. W re-
cenzjach (R1) umieszczonych na pierwszej stronie dzialu sa one opatrzone tytutem
i podtytutem recenzji. W ich sktad wchodza: 1) oktadka ptyty, 2) nazwa artysty (wy-
ttuszczona), 3) tytut dzieta (zapisany kursywa), 4) wydawca (zapis pomniejszona
czcionka), 5) ocena dzieta muzycznego w postaci gwiazdek (w recenzjach typu R1
podpis recenzenta poprzedza tekst recenzji, co wida¢ na rysunku 25).

Kevin Parker’s New Inner Visions

Tame Impala’s third
album dials up the
dreamy synths and the
big, sweet melodies

o

D]

Tame Impala
Currents terscope
Kk kY2

BY JOE LEVY

Rys. 25. Elementy faktograficzne (RS), R1
Zrodto: July 16-30, 2015.
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Elementy faktograficzne w R2 znajduja sie ponizej tytutu i podtytutu w nastepu-
jacej kolejnodci: 1) nazwa artysty (wyttuszczona), 2) tytut ptyty (zapisany kursywa),
3) wydawca (zapis pomniejszona czcionka), 4) ocena (gwiazdki), 5) oktadka albumu
(czesto wpleciona w akapit poczatkowy).

A Roots-Rock
Storyteller’s
Sharp New Tales

Jason Isbell deepens his lyrical perspective on
an album full of complicated characters

Jason Isbell Something More Than Free southeastern
* %k k

I With his honeysuckle drawl and unrivaled

knack for lyrical detail, Jason Isbell is ar-
# guably the most revered roots-rock singer-
8l songwriter of his generation. On his lat-
est, Isbell, 36, sings plenty about romantic

Rys. 26. Elementy faktograficzne (RS), R2
Zrédto: July 16-30, 2015.

Z kolei elementy faktograficzne w recenzjach-notkach (R3) przedstawiajq sie naste-
pujaco: 1) oktadka plyty, 2) nazwa artysty (wytuszczona i powiekszona), 3) tytut ptyty
(zapisany kursywa), 4) wydawca (zapis pomniejszona czcionka), 5) ocena. Nagtowek
recenzji znajduje si¢ pod elementami faktograficznymi.

Bully
Feels Like starTime/Columbia

2. 8.8, ¢7]

Nashville band screams its truth
on a fiercely real punk debut

Rys. 27. Elementy faktograficzne (RS), R3
Zrébdto: July 16-30, 2015.

W obu magazynach elementy faktograficzne sg schematyczne, tworzac staty i ty-
powy dla kazdego typu recenzji segment strukturalny. Wyraziscie podkreslaja relacje
metatekstowg recenzji z omawianym dzietem. Sciéle tacza sie z elementem ocenia-
jacym — gwiazdkami.
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2.3.1.3. Incipity (TR, RS)

Zasadniczym celem komponentu inicjalnego kazdej wypowiedzi jest zasygnalizowanie
poczatku, a niekiedy jej tematu (Pietrzak 2013, s. 79). Analize poczatku tekstu mozna
ograniczy¢ do zdania inicjalnego (Ruszkowski 2016, s. 267—276). Zdanie inicjalne
moze stac si¢ jednak elementem bardziej rozbudowanej catosci, stad warto rozszerzy¢
przedmiot obserwacji na wieksze fragmenty tekstu (Pietrzak 2013, s. 79) i takie poste-
powanie badawcze zastosowano w tej ksiazce. Poczatek tekstu? odgrywa istotna role
kompozycyjna, gdyz ma ,[...] informowac, wprowadzac do catego tekstu, zaciekawia¢,
intrygowac, wcigga¢” (Bartminiski i Niebrzegowska-Bartmiriska 2018, s. 239). Wiasciwe
odczytanie delimitator6w poczatku wypowiedzi pozwala nie tylko okre$li¢ granice
utworu, ale takze umozliwia ,[...] dalsze operacje interpretacyjne juz w ramach wyod-
rebnionej i zamknietej struktury. Opis strukturalny utworu jest niemozliwy bez pod-
$wiadomego cho¢by odebrania znakéw poczatku i korica” (Dobrzyriska 1971, s. 126).

W wielu gatunkach incipity (i formuty finalne) maja ksztait stabilnych formut
leksykalno-semantycznych, ktére mozna traktowac jako typowe dla danego gatunku
(Krauz 2012, s. 98). Podobnie jest w badanym materiale, w ktérym dominuja sympto-
my leksykalne oraz nieleksykalne (np. ozdobna litera, interlinia i akapit poczatkowy).
Analiza jako$ciowa pozwala wyszczeg6lnic kilka wariantow rozpoczynania prasowej
recenzji muzycznej. S to: 1) akapit poczatkowy, 2) rodzaj muzyki, 3) fakty biograficz-
ne, 4) dorobek artysty, 5) wyznaczniki temporalne i ilociowe, 6) okolicznoSci powsta-
nia ptyty, 7) ,,gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy), 8) ocena (sktadnik ruchomy).

Akapit poczatkowy

Podziat na akapity jest zwigzany z dtugoscia recenzji — im wiecej znakéw w tekscie,
tym powszechniejszy jest podziat na akapity.

W ,Teraz Rock” akapit (o zréznicowanej dtugosci) rozpoczyna wiekszo$¢ recenzji.
Dodatkowo poczatek tekstu sygnalizuje inicjat. Akapit wprowadzajacy moze konsty-
tuowac jedno mniej lub bardziej rozwiniete wypowiedzenie, ktére informuje o ocenie
albumu, np. Jean-Michel Jarre od pigciu lat pracowat z réznymi artystami zajmujgcymi
sie muzykg elektroniczng nad projektem, ktéry zaowocowat jedng z jego najlepszych
ptyt (rys. 28). Akapit zawiera rdwniez informacje wyjasniajace tto powstania ptyty,
np. Pomyst wydania nowego albumu w niecate dwa miesigce po premierze Swietnego
,Depression Cherry” musiat wydac sie kontrowersyjny. Dobrze wiemy, czym to pachnie:

62 Teresa Dobrzyriska wyodrebnia: , 1. Sygnaly — wyrazenia leksykalne (wytacznie!) przekazujace
eksplicytng wiadomos¢ o poczatku i koricu tekstu, np. (oSmieszone) »na poczatku mego listu...«, »i na
tym koniec, »zaczne od...«, gdzie wystepuja wyrazy: »poczateke, »koniec«, »zaczynac«, »konczyé«itp. [...].
2. Symptomy poczatku i korica — znaki, ktére nie przekazujg eksplicytnej informacji o granicach tekstu,
jednak przez state wystepowanie na poczatku i koricu wypowiedzi rozumiane sg podobnie jak sygnaty [...]”
(Dobrzyniska 1971, s. 117).
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zespot stworzyt podczas sesji tyle dobrego materiatu, Ze nie mégt odmowié sobie po-
dzielenia sig ze stuchaczami takze resztkami [...] (rys. 29)¢3. W poczatek akapitu jest
wpleciona argumentacja muzykow i ocena recenzenta, co potwierdza dalsza czes¢
cytatu: [...] Ale duet z Baltimore zapewnit na Twitterze, ze ,Thank You Lucky Stars”
nie jest zbiorem odrzutow. I rzeczywiscie, jest to ptyta wspaniata, a przy tym o wiele
ciemniejsza i bardziej posepna niz poprzednia [...].

myst wydania nowego

albumu w niecate dwa
miesigce po premierze Swietnego
Depression Cherry musiat wydac
sie kontrowersyjny. Dobrze
wiemy, czym to pachnie: zespdt
stworzyt podczas sesji tyle
dobrego materiatu, ze nie mogt
odmdwi¢ sobie podzielenia sig
ze stuchaczami takze resztkami.
Ale duet z Baltimore zapewnit na
Twitterze, ze Thank You Lucky
Stars nie jest zbiorem odrzutow.
| rzeczywiscie, jest to plyta
wspaniata, a przy tym o wiele
ciemniejsza i bardziej posepna niz

ean-Michel Jarre od pieciu poprzednia. Oczywiscie znajdzie-
lat pracowat z réznymi arty- my tu wszystkie elementy stylu
stami zajmujacymi sie muzyka grupy, réznica polega gléwnie na
elektroniczng nad projektem, tym, ze na Thank You Lucky Stars
ktory zaowocowat jedna z jego roi sig intrygujacych zgrzytow
najlepszych plyt. i pekniec.
Rys. 28. Akapit poczatkowy krotszy (TR) Rys. 29. Akapit poczatkowy dtuzszy (TR)
Zrbdto: Michat Kirmué, JEAN-MICHEL JARRE, Zrbdto: Mateusz Witkowski, BEACH HOUSE,
Electronica 1: The Time Machine, grudziefi 2015. Thank You Lucky Stars, grudzien 2015.

W przypadku recenzji amerykanskich akapit poczatkowy wystepuje w tekscie
recenzji na pierwszej stronie dziatu (R1), niekiedy w recenzji typu R2, sporadycznie
w recenzjach-notkach. Najwazniejsze teksty charakteryzuja sie dtugimi, wielozdanio-
wymi akapitami, ktére mogg zawiadamiac o tle powstania ptyty czy inspiracjach, np.
W kwietniu 1961 roku prezydent John F. Kennedy skierowat do grupy amerykariskich
wydawcéw stowa na temat wartosci wolnych medidéw w Swiecie zagrozonym przez
,bezwzgledng i monolityczng konspiracje”, rzqgdy, ktdre ,w miejsce wolnego wyboru
oferujq zastraszenie”, Swiat, w ktorym ,dysydenci sq uciszani, a nie doceniani”. Nie
uzyt wyrazu ,komunizm” wprost; nie musiat. Brytyjskie potezne trio Muse samplu-
je przemowienie Kennedy’ego na swoim siédmym albumie pt. ,Drones”. Wokalista
i gitarzysta Matthew Bellamy nie wymienia w tekstach utworéw ztych tego Swiata,

63 Analizowane konteksty w tekscie gtéwnym sa zapisane kursywa. Tytuly ptyt i piosenek, ktdre
w recenzjach sa zapisane kursywa, w tekscie gtdwnym — dla rozréznienia — sg zaznaczone cudzystowem.
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ale implikacja zawarta w tym progresywno-metalowym przekazie o zagtadzie jest
oczywista: To my nimi jesteSmy (rys. 30). Przemdowienie waznej postaci historycznej,
wsparte cytatami, stuzy jako narracyjne tto do zaprezentowania przestania albumu,
rodzaju muzyki i jego atmosfery (progresywno-metalowy przekaz o zagtadzie).

In April 1961, President John
F. Kennedy addressed a group
of U.S. newspaper publishers
on the value of a free pressin a
world threatened by “a mono-
lithic and ruthless conspiracy,”
a government by “intimidation
instead of free choice” where
“dissenters are silenced, not
praised.” He didn’t mention
communism by name; he didn’t
have to. The British power trio
Muse sample Kennedy’s speech
in the middle of their seventh
studio album, Drones. Singer-
guitarist Matthew Bellamy
does not cite specific evildoers
in his lyrics, but the implication
in this progressive-metal holo-
caust is obvious: They are us.

Rys. 30. Akapit (RS), R1
Zrbdto: David Fricke, MUSE, Drones, June 18, 2015.

W innym akapicie recenzent poréwnuje artyste do uznanych w §wiecie muzycz-
nym tworcow. Analogie i intertekstualnos¢ tworza podstawe takiego wprowadzenia,
np. Nate Ruess to taki Freddie Mercury, ktéremu odbija: ,Chciatem sig zabi¢” — Spiewa
na swoim pompatycznym i nastrojowo zmiennym solowym debiucie. ,Ale Mamo, nie
ptacz, w tragedii odnalaztem piosenki”. Jako wokaliste altpopowej grupy Fun., Ruessa
cechuje samodestrukcyjny romantyzm, ktory jest esencjg emocjonalnego wyrazu jego
przeambitnej grupy. W przerwie od Fun. ma szansg doskonali¢ swoje umiejetnosci,
rozwingc¢ sie wokalnie i naprawde uruchomic¢ w sobie co$ z Queen. Uzbrojony w bohe-
miczne rapsodie rozprawia sig ze wszystkim, co go przygnebia (rys. 31). W przyktadzie
artysta jest przyrownany do charyzmatycznego wokalisty brytyjskiej grupy Queen
Freddiego Mercury’ego. W poczatek recenzji wplecione sg cytaty, ktdre nawigzujg do
jednego z najwiekszych przebojéw Queen Bohemian Rhapsody. Nazwa wtasna utworu
ulega apelatywizacji w celach ekspresywnych, tj. tytut zostaje zmodyfikowany (liczba
mnoga) i zapisany mata litera.
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Nate Ruess is the Freddie Mercury of freak-
ing out: “I thought of taking my own life,”
he sings over moody, triumphal backing on
his solo debut. “But Mama, don’t cry, I found
songs among the tragic.” As lead singer in
alt-pop drama kings fun., Ruess has a self-deprecating
romanticism that gives his band’s over-the-top ambitions
arelatable emotional core. With fun. on hiatus, this album
offers him a chance to work on his craft, stretch out vocally
and really get his Queen on, going to war against whatever
gets him down with battle-armored bohemian rhapsodies.

Rys. 31. Akapit (RS), R2
Zrédto: Jon Dolan, NATE RUESS, Grand Romantic, June 18, 2015.

Wyszczegdlnione akapity poczatkowe®* w obu czasopismach moga zawierac jeden
lub kilka wariantow rozpoczynania recenzji muzycznej. Oto one:

Rodzaj muzyki

W recenzji muzycznej incipity informuja o muzyce proponowanej przez artyste —
réwniez na konkretnym albumie. W obu magazynach da si¢ wyodrebni¢ nastepujace
schematy: uzycie nazw gatunkéw muzycznych, np. pop, rock, czesto w formie ztozen,
wyliczen, w polskim materiale w postaci derywatow przymiotnikowych; stosowanie
obrazowych przymiotnikéw ekspresywnych z réznych kregdw tematycznych; stosowa-
nie okreslen metaforycznych; uzywanie nazw wtasnych innych muzykéw jako punktu
odniesienia do tworczosci proponowanej przez danego artyste. Oto egzemplifikacje:

,Teraz Rock”

Piosenki chilloutowo-rockowo-funkowo-jazzowo-popowe. Z ich jako$cia na tym debiutanc-
kim albumie krakowskiego zespotu Puzzle jest roznie (0 czym ponizej).
(Pawet Brzykcy, PUZZLE, Puzzle, lipiec 2015)

Strain to mtodzi gniewni rodzimego hard rocka. Graja muzyke surowa, siegajaca do blueso-
wych korzeni wspomnianego stylu, urozmaicona na ostro i na stodko.
(Eukasz Wiewior, STRAIN, Strain, listopad 2015)

Alternative rock, alternative metal, posthardcore, noise-rock, grunge — tak klasyfikuja swa
muzyke cztonkowie Lunapar.
(Pawet Brzykcy, LUNAPAR, Lunapar, listopad 2015)

Na plycie Got Your Six jest tyle testosteronu, co na osiedlowej sitowni podczas treningu
MMA. Trudno zreszta spodziewac sie po Five Finger Death Punch na przyktad stodkiego indie,

64 Bywa, ze akapit poczatkowy jest potaczony z analiza krytyczna dzieta muzycznego lub ze recenzja
nie ma podziatu na akapity (np. recenzje-notki w ,,Rolling Stone”).
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bo swdj styl grupa oszlifowata na tyle, ze wtasciwie tylko sypie z rekawa na zawotanie tym, czego
oczekiwac moga po niej fani.
(Robert Filipowski, FIVE FINGER DEATH PUNCH, Got Your Six, pazdziernik 2015)

»Rolling Stone”

An English-born singer-songwriter living in Brooklyn, Cariad Harmon plays warm, stately folk
music that evokes a late-Sixties coffee shop, // Cariad Harmon to pochodzaca z Anglii wo-
kalistka i kompozytorka, ktora obecnie mieszka na Brooklynie. Tworzy ciepta, majestatyczna
muzyke folkowa przywodzaca na mysl atmosfere kawiarni p6znych lat 60.

(Jon Dolan, CARIAD HARMON, Cariad Harmon, Jan. 15, 2015)

Demi Lovato’s fifth studio LP is the album she was born to make: a brassy, sleek, dynamic pop
production that lets her powerful voice soar to new emotional highs, // Pigty album studyjny
Demi Lovato to ptyta, do ktorej zostata stworzona: zadziorna, wymuskana, dynamiczna popowa
produkcja, ktoéra pozwala jej poteznemu glosowi wzniesc sie na nowe emocjonalne wyzyny.
(Brittany Spanos, DEMI LOVATO, Confident, Nov. 19, 2015)

Kurt Vile’s most introspective LP is the sound of a guitar hero plumbing existential doubt wi-
thout wanting to wake the kids, // Najbardziej wnikliwy LP Kurta Vile’a to brzmienie gitarowego
guru, ktory zglebia swoje egzystencjalne rozterki, nie chcac przy tym obudzié¢ dzieciakow.
(Will Hermes, KURT VILE, Blieve I'm Going Down..., Oct. 8, 2015)

Five years after the ridiculous, impeccably catchy “Fuck You,” CeeLo Green is trying on his
funky-weirdo Prince shoes again. This time, they don’t quite fit, // Pig¢ lat po przesmiewczym,
niesamowicie chwytliwym ,Fuck You” CeeLo Green ponownie przymierza dziwaczne funkowe
buty w stylu Prince’a. Tym razem troche nie pasuja.

(Brittany Spanos, CeeLo GREEN, Heart Blanche, Dec. 3, 2015)

Przyktady wskazuja, ze polscy recenzenci stosuja miedzynarodowe nazwy stylow
muzycznych (noise-rock), ktére wykazujg si¢ réznym stopniem adaptacji w polszczyz-
nie (Majdaniska-Wachowicz 2018c¢, s. 191-205). Ich zapis ma charakter cytatowy,
niektore nazwy podlegajg adaptacji stowotworczej (np. tworzgc derywaty przymiot-
nikowe typu bluesowy) i fleksyjnej (hard rocka). Recenzje zawieraja takze ztozenia
z tacznikiem, ktéry uwydatnia rownorzednos$¢ wszystkich cztonéw, np. piosenki
chilloutowo-rockowo-funkowo-jazzowo-popowe oraz zestawienia i wyliczenia sty-
16w muzycznych, np. alternative rock, alternative metal itp. Zdarzajg sie okre$lenia
przenosne, np. nawiazujace do kategorii semantycznej smaki: Grajg muzyke surowg,
siegajgcg do bluesowych korzeni wspomnianego stylu, urozmaicong na ostroina stod-
ko. W materiale amerykanskim pierwsze zdania rzadziej rozpoczynajg si¢ informacjg
na temat gatunkéw muzycznych. Wynika to z tego, ze takie informacje sg umieszczane
w nagtowkach recenzji. Incipity w ,Rolling Stone”, ktore zawieraja tresci dotyczace
muzyki oferowanej przez artyste, wydaja sie bardziej sugestywne, na co wskazujg
wyliczenia przymiotnikow, obecno$¢ metafor orientacyjnych, np. zadziorna, wymu-
skana, dynamiczna popowa produkcja, ktéra pozwala jej poteznemu gtosowi wznies¢
sig na nowe emocjonalne wyzyny. Recenzenci formutuja bezfunktorowe poréwnania
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bedace wynikiem ich impresji, np. [t]worzy cieptqg, majestatyczng muzyke folkowg
przywodzgcg na mysl atmosfere kawiarni péznych lat 60. Wplataja tez humorystyczne
nawigzanie do zycia osobistego artysty implikujace subtelnos¢ albumu: Najbardziej
wnikliwy LP Kurta Vile’a to brzmienie gitarowego guru, ktory zgtebia swoje egzysten-
cjalne rozterki, nie chcgc przy tym obudzic dzieciakow.

W obu magazynach wystepujg okreslenia niekonwencjonalne, zartobliwe, o 16z-
nym tadunku ekspresywnym, np. niestandardowe przenosnie typu [...] Ceelo Green
ponownie przymierza dziwaczne funkowe buty w stylu Prince’a. Tym razem trochg
nie pasujg. Metafora nawigzuje do charakterystycznego elementu wizerunku Prin-
ce’a (buty na obcasie), ktdry to element staje sie podstawg oceny®’. Jednoczesnie
sformutowanie przywotuje na mysl kilka idiomoéw, np. be in sb’s shoes ‘postawic sie
w czyjej$ sytuacji’ (CD) lub step in sb’s shoes ‘zajac czyjes miejsce’ (CD), ktdre w tym
kontek$cie mozna odczyta¢ jako nieudang probe nawigzywania do kogo$, inspiro-
wania sie kim$. Warto takze zwroci¢ uwage na pordwnanie: Na ptycie ,Got Your Six”
jest tyle testosteronu, co na osiedlowej sitowni podczas treningu MMA. Przyktad jest
skorelowany z zakoniczeniem recenzji, stanowiac rodzaj klamry: ,Got Your Six” to
niezta $ciezka dZzwigkowa do rzezbienia bicepsow, ale nic poza tyms®.

Fakty biograficzne

Fakty biograficzne dotyczace zycia zawodowego artysty tworza wazny budulec roz-
poczynajacy recenzje muzyczne. Oto przyktady:

,Teraz Rock”

Marcin Swietlicki to nie tylko Swietliki. Kto uwaznie §ledzi poczynania krakowskiego poety
w $wiecie muzyki, doskonale wie, Ze poza macierzysta grupa ma on na koncie wspétprace
z wieloma cenionymi artystami, nie tylko z kregu szeroko pojetego rocka. Z niektorymi —
jak Mikotaj Trzaska, Cezary Ostrowski czy The Users —nagrat cale ptyty. U innych pojawiat
sie godcinnie, z jeszcze innymi zarejestrowat wlasne wersje cudzych kompozycji na rézne
okolicznosciowe kompilacje.

(Marek Swirkowicz, MARCIN SWIETLICKI, Zto, te przeboje, grudzien 2015)

Gitarzysta i wokalista Michael Sweet znany jest ze Stryper, gitarzysta George Lynch —
z Lynch Mob i Dokken. Razem ze znakomitg sekcja rytmiczna: basista Jamesem Lomenzo
(kiedy$ w Megadeth, White Lion czy Black Label Society) i perkusista Brianem Tichym
(znanym cho¢by z Whitesnake) nagrali album, ktéry polecam wszystkim zwolennikom me-
lodyjnego hard rocka.

(Pawet Brzykcy, SWEET & LYNCH, Only To Rise, lipiec 2015)

65 O obszernej kolekeji butéw Prince’a i jej wystawie pt. The Beautiful Collection: Prince’s Custom
Shoes tutaj: https://tiny.pl/cnhx9 (dostep: 14.09.2021).

66 Potaczenia strukturalne czy tre$ciowe poczatku i korica M. Krauz uznaje za jeden z wazniejszych
elementéw kompozycyjnych recenzji filmowej (Krauz 2013b, s. 87—88). W badanych recenzjach muzycz-
nych mozna méwic o jezykowych (i tre$ciowych) formutach wedrujacych, natomiast powtdrzenia wyrazo-
we i zdaniowe wystepujace jednoczesnie na poczatku tekstu i na koricu nie naleza do zbyt powszechnych.
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Zespoty ztozone z nastolatkéw to nie nowos$¢ w muzyce popowej czy punk rocku, ale chyba nigdy
wczesniej nie byto takiego w progresywnym metalu. Na bebnach gra tu Max Portnoy —tak, syn
Mike’a Portnoya, stynnego perkusisty m.in. Dream Theater, ktory produkowat ten album.
(Pawet Brzykcy, NEXT TO NONE, A Light In The Dark, lipiec 2015)

»Rolling Stone”

Calgary’s Viet Cong were formed by ex-members of the late —00s art-noise band Women,
and they display a similar love of dark humor and dissonant guitars, // Viet Cong z Calgary
to grupa zatozona przez bylych cztonkéw péznomilenijnej artnoisowej formacji Women,
z ktdra taczy ja upodobanie do czarnego humoru i gitarowych dysonanséw.

(Paula Mejia, VIET CONG, Viet Cong, Feb. 12, 2015)

Diplo has spent the past few years as the guy Madonna, Beyoncé and Justin Bieber dial up when
they want their hits to have a little next-level studio science. But it’s his electro-reggae project
Major Lazer that really lets him unleash his inner beat freak, // Diplo spedzit kilka ostatnich
lat, odbierajac telefony od Madonny, Beyoncé czy Justina Biebera, ktorzy prosili go o to, by
ich przeboje wprowadzi¢ na kolejny poziom studyjnej perfekcji. Ale dopiero pracujac przy
electro-reggae projekcie Major Lazer, daje peten upust swej manii tworzenia bitow.

(Jon Dolan, MAJOR LAZER, Peace Is The Mission, June 4, 2015)

Don Henley was country before it was cool, long before he was a singing, drumming and
songwriting member of the Eagles, // Don Henley tworzyl muzyke country, zanim uznano
ja za wartosciowa, dlugo przed tym, jak stat sie Spiewajacym, grajacym na bebnach, kom-
ponujacym czlonkiem zespotu the Eagles.

(David Fricke, DON HENLEY, Cass County, Oct. 8, 2015)

Egzemplifikacje ukazuja informacje zwigzane z rokiem rozpoczecia kariery czy
data osiagniecia sukcesu, np. Viet Cong z Calgary to grupa zatozona przez bytych
cztonkdéw péznomilenijnej artnoisowej formacji Women. Czasem pojawiaja sie infor-
macje o dziatalno$ci rownolegtej z innymi artystami, co jest werbalizowane przez
nazwy wtasne lub imiona i nazwiska (pseudonimy) czy stosowanie sformutowan typu:
poza macierzystg grupg, mie¢ na koncie wspétprace z..., promowac cos czy utartego
frazeologizmu wystgpi¢/pojawic sig goscinnie. Ostatnig sytuacje dobrze uwidacznia
kontekst: Marcin Swietlicki to nie tylko Swietliki. Kto uwaznie $ledzi poczynania kra-
kowskiego poety w Swiecie muzyki, doskonale wie, Ze poza macierzystq grupg ma on na
koncie wspétprace z wieloma cenionymi artystami, nie tylko z kregu szeroko pojetego
rocka. Z niektérymi —jak Mikotaj Trzaska, Cezary Ostrowski czy The Users — nagrat
cate ptyty. U innych pojawiat sig¢ goscinnie, z jeszcze innymi zarejestrowat wiasne
wersje cudzych kompozycji na rézne okolicznos$ciowe kompilacje. Formuty biogra-
ficzne informujg o funkcji muzykéw i ich pochodzeniu, np. Na bebnach gra tu Max
Portnoy - tak, syn Mike’a Portnoya, stynnego perkusisty m.in. Dream Theater, ktéry
produkowat ten album. Referujg doswiadczenie zawodowe artystow, niekiedy ujete
w parenteze, np. Gitarzysta i wokalista Michael Sweet znany jest ze Stryper, gitarzysta
George Lynch —z Lynch Mob i Dokken. Razem ze znakomitg sekcjq rytmiczng: basistg
Jamesem Lomenzo (kiedys w Megadeth, White Lion czy Black Label Society) i perkusistg
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Brianem Tichym (znanym choc¢by z Whitesnake) nagrali album, ktory polecam wszyst-
kim zwolennikom melodyjnego hard rocka. Prawdopodobnie nazwy wtasne odnoszace
sie do innych artystow majg stuzy¢ wzmocnieniu prestizu muzykéw, zwtaszcza gdy
implikuja familiarno$¢ i przyjacielskos¢ relacji, np. Diplo spedzit kilka ostatnich lat,
odbierajgc telefony od Madonny, Beyoncé czy Justina Biebera, ktérzy prosili go o to, by
ich przeboje wprowadzi¢ na kolejny poziom studyjnej perfekcji. Posrednio informuja
o kierunkach muzycznych, ktére sg domeng artystow, i ich sukcesach.

Dorobek artysty

Poczatek recenzji to tre$ci omawiajgce dorobek artysty. Przede wszystkim chodzi tu
o wcze$niejsze plyty, ktore stajg sie punktem odniesienia do recenzowanego dzieta.
Oto wybrane konteksty:

,Teraz Rock”

Druga pozycja w dyskografii chelmskiego zespotu jest mocniejsza propozycja od debiu-
tanckiego X. Myly Ludzie na 180 R'n’ R ujednolicili swa tworczos¢, serwujac bezpardonowa
mieszanke metalowego cigzaru i energetycznego rock'n’rolla.

(Eukasz Wiewior, MYLY LUDZIE, 180 R'n’R, lipiec 2015)

Swoim debiutanckim albumem sprzed czterech®” (sic) Neony nie zamieszaly zanadto na
krajowej indie scenie. Drugi album moze jednak te sytuacje radykalnie zmienic.
(Jordan Babula, NEONY, Uniform, wrzesier 2015)

Oile Dramat wspdtczesny mogt starych fanéw Kabanosa zaskakiwac, to Balonowy albumjest
doktadnie taki, jakiego mozna sie po zespole spodziewac: energiczny, przebojowy, ciezki
rock z numetalowymi naleciatoSciami.

(Robert Filipowski, KABANOS, Balonowy album, pazdziernik 2015)

»Rolling Stone”

Adele’s 2011 blockbuster, 21, was all about turning pain into power. Four years and 30 mil-
lion albums sold later, remorse is still her muse. But where 21 was the sound of a woman
soldiering through bad romance, 25 finds her queenly and resolute, lamenting the past on
songs with titles like “Water Under the Bridge” and “When We Were Young.” Even “Hello”
is a goodbye, // Megahit Adele z 2011 roku 21 pokazal, jak mozna przeksztatci¢ b6l w site.
Cztery lata i 30 milionéw sprzedanych plyt pozniej wyrzuty sumienia sa nadal jej muza.
Ale kiedy 21 byt glosem kobiety borykajacej sie z nieszczesliwa miloscia, 25 ukazuje ja
majestatyczna i zdecydowana, rozpamietujaca przesztos¢ w takich utworach, jak ,Water
Under the Bridge” czy ,,When We Were Young”. Nawet ,,Hello” jest pozegnaniem.

(Jon Dolan, ADELE, 25, Dec. 17-31, 2015)

Avicii is one of the planet’s most successful DJs, and his country-tinged 2013 smash, True,
showed that he aspires to the craft of fellow Swedes like Max Martin, // Avicii to jeden
znajbardziej znanych DJ-0w na naszej planecie, a spektakularnym sukcesem — utrzymanym

67 lat (dopisek autorki).
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lekko w stylu country — albumu True z 2013 r. udowodnil, Ze ma aspiracje, by osiagna¢
kunszt na miare dokonan swoich szwedzkich rodakéw takich jak Max Martin.
(Will Hermes, AVICII, Stories, Nov. 5,2015)

Four Tet’s music has moved deeper into the dance floor since his folk-tinged 2003 landmark,
Rounds, but it hasn’t become any less exquisite or psychedelic, // Muzyka, ktora tworzy
Four Tet, ewoluowata w strone bardziej tanecznej od jego lekko folkowego, przetomowego
Rounds z 2003 r., jednak nie stala sie przez to mniej wyszukana czy mniej psychodeliczna.
(Will Hermes, FOUR TET, Morning/Evening, Aug. 13, 2015)

W obu czasopismach wczesniejsze dokonania artystyczne staja si¢ plaszczyzna
odniesienia do nowo wydanego dzieta. Recenzowana ptyta jest poréwnywana do
poprzednich, np. Druga pozycja w dyskografii chetmskiego zespotu jest mocniejszg
propozycjg od debiutanckiego X. Ma takze zasygnalizowa¢ utrzymanie wysokiego
poziomu artystycznego muzykéw, np. Muzyka, ktérg tworzy Four Tet, ewoluowata
w strong bardziej tanecznej od jego lekko folkowego, przetomowego ,, Rounds”z 2003 r.,
jednak nie stata sig przez to mniej wyszukana czy mniej psychodeliczna. Odniesienia
do dziet wczesniejszych wskazujg typowe cechy muzyki proponowanej przez artystow
dzieki ich wyliczeniu, np. O ile ,, Dramat wspotczesny” mégt starych fanéw Kabanosa
zaskakiwad, to ,Balonowy album” jest doktadnie taki, jakiego mozna sig po zespole spo-
dziewac: energiczny, przebojowy, ciezki rock z numetalowymi naleciatosciami. Dorobek
artysty uwydatnia podobienistwa i r6znice pomiedzy nowa ptytg a wezesniejszymi, np.
Megahit Adele z 2011 roku ,,21” pokazat, jak mozna przeksztatcié¢ bol w site. Cztery
lata i 30 milionow sprzedanych plyt pézniej wyrzuty sumienia sqg nadal jej muzq. Ale
kiedy ,21” byt gtosem kobiety borykajgcej sig z nieszczesliwg mitoscig, ,25” ukazuje
jg majestatyczng i zdecydowang, rozpamigtujgcg przesztos¢ w takich utworach, jak
Water Under the Bridge” czy ,When We Were Young”. Nawet ,Hello” jest pozegnaniem.

Odwotania do wezesniejszej dyskografii zawierajg zapisane kursywa tytuty ptyt, np.
21, liczebniki porzadkowe: pierwszy, drugi, leksemy typu debiutancki, wskazywanie
grupy odbiorczej przez konwencjonalne wyrazenia wartosciujgce kontekstowo, np.
starzy fani (leksem stary kontuje wierno$¢ i oddanie fanéw). Tytutom poprzednich
plyt towarzysza okreslenia waloryzujace album, np. kluczowe— dostownie — wydarze-
nie (ang. landmark), megahit (ang. blockbuster), spektakularny sukces (ang. smash),
wyznaczniki ilo§ciowe ilustrujgce sukces fonograficzny, np. cztery lata i 30 milionow
sprzedanych ptyt pozniej czy okreslenia nobilitujace samego artyste, np. Avicii to jeden
z najbardziej znanych DJ-6w na naszej planecie.

Formalnie odniesienia do wcze$niejszego dorobku i oceny sg werbalizowane przez
zabieg stopniowania w sposob syntetyczny lub opisowy, np. druga pozycja [...] jest
mocniejszq propozycjg; leksemy warto$ciujace w funkcji hiperboli, np. spektakular-
ny sukces (ang. smash); wyznaczniki modalnosci z przystdwkami prognostycznymi
ukazujace prawdopodobienstwo, np. album X moze tg sytuacje radykalnie zmienic.
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Recenzenci zestawiajg kategorie gramatyczng czasu przesztego z czasem terazniej-
szym, np. Megahit Adele z 2011 roku ,21” pokazat, jak mozna przeksztatci¢ bl w site.
Cztery lata i 30 milionéw sprzedanych ptyt pézniej wyrzuty sumienia sg nadal jej
muzgq. Ale kiedy ,, 21" byt gtosem kobiety borykajgcej sie z nieszczesliwg mitoscig, ,25”
ukazuje jg majestatyczng i zdecydowang [...] czy stosuja kontrast: Nawet powitanie
(Hello) jest pozegnaniem.

Przywotanie wczesniejszego dorobku artysty ukazuje typowe cechy jego tworczosci
irozwoj. Takie informacje maja walor edukacyjny.

Wyznaczniki temporalne i ilosciowe

Czesto w zdaniach inicjalnych okolicznik czasu (i miejsca) jest wysuwany na pozycje
poczatkowa, co umozliwia wprowadzenie i umiejscowienie bohatera (Krauz 1996,
s.42, 44). W przypadku analizowanego materiatu wyznaczniki temporalne okreslajg
przedziat czasowy pomiedzy wydaniem ptyt. Informuja takze, jak dtugo artysta funk-
cjonuje w show-biznesie. Moga by¢ dopetnione przez dane iloSciowe (np. o ktorej
ptycie w dorobku artysty jest mowa w recenzji). Oto przyktady:

,Teraz Rock”

Debiut Turbowolf by} objawieniem. Potaczenie muzyki nawiazujacej do rockowej klasyki z no-
wymi $rodkami wyrazu imponowato §wiezo$cia i energia. Trzy lata wyczekiwania i mamy
nastepce.

(Eukasz Wiewior, TURBOWOLF, Two Hands, maj 2015)

Wracaja po czterech latach milczenia. Po ciepto przyjetym Codes And Keys z 2011 roku. Mu-
zycznie zmienito si¢ niewiele.
(Grzesiek Kszczotek, DEATH CAB FOR CUTIE, Kintsugi, maj 2015)

Czwarty (a trzeci studyjny) album Macka Balcara wyrasta z bluesrockowej tradycji jego wcze-
$niejszych dokonan solowych, jak i ptyt nagranych z Dzemem.
(Robert Filipowski, MACIEK BALCAR, Ruletka, marzec 2015)

Nie spieszyla sie Florence Welch z nagraniem trzeciego —a wliczajac koncertowy MTV Unplug-
ged— czwartego albumu z The Machine. Podobno przezywata chwile artystycznych zwatpien.
(Michat Kirmu¢, FLORENCE + THE MACHINE, How Big, How Blue, How Beautiful, lipiec 2015)

To juz dziewiaty studyjny ich album. I tak jak poprzednie zawiera muzyke szalenie zrézni-
cowana.
(Grzesiek Kszczotek, CALEXICO, Edge Of The Sun, lipiec 2015)

»Rolling Stone”

More than 30 years after they were first dismissed as vapid New Wave man-dolls, Duran
Duran are still kicking, and sounding surprisingly vibrant, // Ponad 30 lat temu zdeprecjono-
wano ich, okreslajac pustymi meskimi lalkami stylu new wave, mimo to Duran Duran nadal
daja rade i brzmig zaskakujaco energicznie.

(Jon Dolan, DURAN DURAN, Paper Gods, Sep. 24, 2015)
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Abel Tesfaye — the mysterious pop innovator who records as the Weeknd — set a weird new
standard for gloomy self-indulgence in R&B when he came out of Canada a few years back,
// Abel Tesfaye to tajemniczy innowator muzyki pop znany jako the Weeknd. Kiedy kilka lat
temu wylonit si¢ z Kanady, wyznaczy! nowy dziwaczny trend w R&B polegajacy na folgowaniu
sobie w mrocznych klimatach.

(Jon Dolan, THE WEEKND, Beauty Behind the Madness, Sep. 24, 2015)

Neil Young has been sounding the alarm about environmental issues for more than four dec-
ades, // Od ponad czterech dekad Neil Young bije na alarm w kwestiach ekologicznych.
(Jon Dolan, NEIL YOUNG AND PROMISE OF THE REAL, The Monsanto Years, July 2, 2015)

Over four alluring albums, Beach House have managed the rare trick of evoking bliss and loss
in equal strength, // Na czterech zniewalajacych albumach grupie Beach House udato sie
dokonac rzadkiej sztuczki: ewokowac stan btogosci i pustki rownoczesnie.

(Will Hermes, BEACH HOUSE, Depression Cherry, Sep. 10, 2015)

Two years ago, Waxahatchee’s bracingly intense Cerulean Salt made punk singer-guitarist Katie
Crutchfield an indie star, // Dwalata temu bedaca $wiezym powiewem ptyta Cerulean Salt grupy
Waxahatchee uczynita z Katie Crutchfield — punkowej piosenkarki i gitarzystki— gwiazde indie.
(Sarah Grant, WAXAHATCHEE, Ivy Tripp, April 23, 2015)

Wyznaczniki temporalne sa zapisywane cyframi, np. 30, lub stownie, np. two (dwa).
Elementy temporalne komunikuja o czasie, ktory uptynat od wydania ostatniego albu-
mu, np. Trzy lata wyczekiwania. W sformutowaniu tym ocen¢ uwydatnia leksem wy-
czekiwanie, pochodzacy od czasownika wyczekiwaé w znaczeniu ‘czekac z napieciem
iuwaga na co$ pozadanego’ (WSJP). Wskazujg réwniez na wydang w okreslonym czasie
plyte ijej walory, np. Dwa lata temu bedgca Swiezym powiewem ptyta ,Cerulean Salt”
grupy Waxahatchee uczynita z Katie Crutchfield — punkowej piosenkarki i gitarzystki
- gwiazdeg indie [...]. Wchodza ponadto w sktad zdar o charakterze wieloznacznym,
np. wracajq po czterech latach milczenia. Milczenie odnosi si¢ do braku dzwiekow,
czyli ptyty. Jednostki informujace o uptywie czasu to takze czasowniki przeczace,
np. Nie spieszyta sig Florence Welch z nagraniem trzeciego — a wliczajgc koncertowy
,MTV Unplugged” - czwartego albumu z The Machine. Oba ostatnie konteksty moga,
cho¢ nie musza, sugerowac¢ nacechowanie ujemne ze wzgledu na negatywne asocjacje
stosowanych leksem6w w polszczyznie (milczenie konotuje brak kontaktu i komu-
nikacji, a fraza nie Spieszy¢ si¢ — zwlekanie). Wyznaczniki temporalne podkreslajg
wieloletnie ideologiczne zaangazowanie artysty, np. Od ponad czterech dekad Neil
Young bije na alarm w kwestiach ekologicznych. Uzycie czasu gramatycznego Present
Perfect Continuous (ang. Neil Young has been sounding the alarm about environmental
issues for more than four decades) uwydatnia informacje o waznych i powtarzalnych
dziataniach z przesztosci, ktore sa kontynuowane. W koricu formuty temporalne stuzg
jako kontrargument do stereotypowego sadu dotyczacego artysty, np. Ponad 30 lat
temu zdeprecjonowano ich, okreslajgc pustymi meskimi lalkami stylu new wave, mimo
to Duran Duran nadal dajqg rade i brzmiq zaskakujgco energicznie. Okreslenie puste
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meskie lalki stylu new wave (ang. vapid New Wave man-dolls) jest zestawione z wyra-
zonym w czasie terazniejszym ciggtym, wzmocnionym przystowkiem ciggle/nadal
(ang. still), potocyzmem dawac rade (ang. Duran Duran are still kicking— dost. kopig).

Okreslenia ilosciowe to liczebniki porzadkowe zapisane stownie, np. czwarty.
Moga by¢ neutralne i informowac o kolejnej w dorobku artysty ptycie, np. Czwarty
(a trzeci studyjny) album Macka Balcara wyrasta z bluesrockowej tradycji jego wcze-
$niejszych dokonar solowych, jak i ptyt nagranych z Dzemem. Mogg nie$¢ dodatnig
ocene emotywna, co uwydatnia juz: To juz dziewigty studyjny ich album. I tak jak
poprzednie zawiera muzyke szalenie zréznicowang. W innym przyktadzie pozytyw-
nej ewaluacji stuzy przymiotnik alluring (zniewalajgcy) wzmocniony sadem warto-
$ciujacym, ktdrego podstawe stanowi sformutowanie z kregu semantycznego czary
(sztuczka) implikujace wyjatkowos¢, np. Na czterech zniewalajgcych albumach grupie
Beach House udato si¢ dokonaé rzadkiej sztuczki: ewokowac stan btogosci i pustki
réwnoczesnie.

OKkoliczno$ci powstania plyty

W incipitach recenzji mozna znaleZ¢ informacje dotyczace tta i okoliczno$ci powsta-
nia ptyty:

,Teraz Rock”

Zalazek tego albumu zrodzit si¢ jeszcze podczas sesji do Graffiti On The Train z 2013 roku,
kiedy to grupa skomponowala znacznie wiecej utworéw niz potrzebowata.
(Robert Filipowski, STEREOPHONICS, Keep The Village Alive, wrzesien 2015)

Biorac pod uwage niespieszne tempo pracy Rammstein (nie wiadomo nawet, czy dojdzie
do nagrania kolejnej ptyty), kwestia czasu byto solowe wysforowanie si¢ wokalisty...Wr6¢!
Formalnie Lindemann to dwuosobowy projekt.

(Bartek Koziczyniski, LINDEMANN, Skills In Pills, lipiec 2015)

Dawni muzycy Sabaton opuscili okopy i przystapili do $mialego szturmu na nowe pozycje.
Linia frontu przebiega obecnie miedzy innymi przez rejony pie$ni Zotnierskich i szkockiego
folku, choc¢ wciaz bazuje na cigzkiej artylerii skocznego power metalu rodem ze Szwecji.
(Eukasz Wiewior, CIVIL WAR, Gods & Generals, lipiec 2015)

»Rolling Stone”

For many years, Madonna avoided the Internet like gluten. But in December, the Internet
decided to stop waiting for Madonna, and everything went wrong: Her music was stolen
and leaked; her hasty, emotional responses on Instagram used terms like “rape” and “ter-
rorism”, provoking (you guessed it) Internet outrage. Her swift solution was to put six songs
online immediately, with a promise that 13 more would follow in March. But some of those
13 new songs have turned what might have been a modern-day pop treasure into a diamond
struggling to escape the rough, // Przez wiele lat Madonna unikala internetu jak glutenu. Ale
w grudniu internet sam sie o nia upomniat. I wszystko poszto nie tak: Wykradziono i udo-
stepniono jej muzyke; jej nieprzemyslane, zbyt emocjonalne komentarze na Instagramie
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zawierajace stowa typu ,gwalt” i ,terroryzm” spowodowaty wérdd internautéw (dobrze sie
domyslacie) wybuch wscieklosci. W odpowiedzi szybko umiescila szes¢ piosenek online,
obiecujac kolejne 13 w marcu. Jednak niektdre z tych 13 nowych piosenek zamiast nowo-
czesnym popowym skarbem, okazaly sie diamentem, ktory nie chce dac sie oszlifowac.
(Caryn Ganz, MADONNA, Rebel Heart, March 12, 2015)

A New Order album without founding member Peter Hook — one of the rock’s most aggres-
sive yet distinctively melodic bassists — seems about as appealing as Joy Division without
singer Ian Curtis. But just as Curtis’ suicide inspired hisbandmates to reinvent themselves as
New Order in 1980, Hook’s departure frees them to create their most varied and substantial
work in decades, // Nowy album New Order bez zalozyciela zespolu Petera Hooka —jednego
z najbardziej agresywnych, a jednocze$nie wyrazi$cie melodyjnych basistow — wydaje sie
tak zachecajacy jak Joy Division bez wokalisty Iana Curtisa. Jednak podobnie jak samobdj-
stwo Curtisa zainspirowato pozostatych cztonkéw zespotu do przemianowania si¢ na New
Order w 1980 roku, tak odejscie Hooka stalo si¢ asumptem do nagrania ich najbardziej
zroznicowanej i najwazniejszej ptyty od lat.

(Barry Walters, NEW ORDER, Music Complete, Oct. 8, 2015)

Przywotane przyktady ukazuja, Ze powstanie nowego albumu wynika z wykorzy-
stania materialu muzycznego pozostatego z poprzedniej sesji: Zalgzek tego albumu
zrodzit sig jeszcze podczas sesji do ,Graffiti On The Train” z 2013 roku, kiedy to grupa
skomponowata znacznie wigcej utworéw niz potrzebowata. Ponadto okolicznosci
powstania ptyty to: che¢ skomponowania dzieta muzycznego bez macierzystej grupy,
zmiana w sktadzie grupy, odejscie cztonka zespotu lub utworzenie nowej formacji.

Recenzenci stosujg poréwnanie do analogicznego wydarzenia z przesztosci zespo-
tu, ktére, choc trudne i traumatyczne, przyniosto po czasie pewne pozytywy, np. Nowy
album New Order bez zatozyciela zespotu Petera Hooka —jednego z najbardziej agre-
sywnych, a jednoczesnie wyraziscie melodyjnych basistéw —wydaje sig tak zachecajgcy
jak Joy Division bez wokalisty Iana Curtisa. Jednak podobnie jak samobdjstwo Curtisa
zainspirowato pozostatych cztonkéw zespotu do przemianowania sie na New Order
w 1980 roku, tak samo odejscie Hooka stato sie asumptem do nagrania ich najbardziej
zréznicowanej i najwazniejszej ptyty od lat. Formalnie postuzono si¢ konstrukcjami
tak... jak (ang. as... as) i podobnie jak (ang. just as) oraz imionami i nazwiskami (lub
samymi nazwiskami) waznymi w biografii zespotéw artystow.

W opisach okoliczno$ci towarzyszacych powstaniu albumu czasem wystepuja
zabiegi stylizacyjne: Dawni muzycy Sabaton opuscili okopy i przystgpili do Smiatego
szturmu na nowe pozycje. Linia frontu przebiega obecnie migdzy innymi przez rejony
piesni Zotnierskich i szkockiego folku, cho¢ wcigz bazuje na ciezkiej artylerii skocznego
power metalu rodem ze Szwecji. Nawigzania do jezyka batalistycznego stuzg uwydat-
nieniu waloréw tematycznych i muzycznych recenzowanej ptyty.

Tto powstania ptyty oddaje relacjonowanie z punktu widzenia recenzenta, ktory
wplata w narracje elementy humorystyczne (nietypowe poréwnanie) i oceng, np.
Przez wiele lat Madonna unikata internetu jak glutenu [...] jej nieprzemyslane, zbyt
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emocjonalne komentarze na Instagramie zawierajgce stowa typu ,,gwatt” i ,terroryzm’
spowodowaty wsrod internautéw (dobrze sie domyslacie) wybuch wsciektosci. W od-
powiedzi szybko umiescita szes¢ piosenek online, obiecujgc kolejne 13 w marcu. Dalej
autor recenzji ocenia nowy material muzyczny, modyfikujac frazeologizm szlifowac
diament / nieoszlifowany diament (WSJP) (ang. diamond in the rough): Jednak nie-
ktdre z tych 13 nowych piosenek zamiast nowoczesnym popowym skarbem, okazaty
sie diamentem, ktory nie chce dac sig oszlifowac.

2.3.2.Korpus (TR, RS)

Korpus sktada si¢ z analizy krytycznej dzieta muzycznego. Jej objetosc¢ zalezy od rangi
danej recenzji w magazynie. Wieloakapitowe korpusy mozna wyodrebni¢ w recenzjach
najwyzszych w hierarchii i tym samym najdtuzszych.

2.3.2.1. Analiza krytyczna

Oglad materiatu pozwala wyrdzni¢ w obu czasopismach nastepujace sktadniki analizy
krytycznej: 1) analiza albumu, 2) analiza utworéw, 3) analiza tekstow, 4) ,,gtosy do-
puszczone” (sktadnik ruchomy), 5) ocena (sktadnik ruchomy). Wyodrebnione sktad-
niki moga by¢ wydzielone osobnymi akapitami lub sie ze sobg wzajemnie przeplatac.

Analiza albumu

Cze$¢ zasadnicza recenzji muzycznej rozpoczyna analiza i ocena albumu jako cato-
$ci. Recenzenci podajg tytut albumu lub stosuja okreslenia typu: album, ptyta, dzieto
z przydawkami, np. drugi, solowy itp. Oto przyktady:

,Teraz Rock”

Drugi solowy album, Annoyance And Disappointment, §wiadczy, ze Dawid nie przestat
podnosic sobie i stuchaczom poprzeczki.
(Robert Filipowski, DAWID PODSIADEO, Annoyance And Disappointment, grudzien 2015)

Demon i karzet [...] okazuje sie najbardziej urozmaicona, najbogatsza formalnie i kto wie,
czy nie jedna z najciekawszych ptyt formacji.
(Jordan Babula, OCN, Demon i karzet, listopad 2015)

Zacznijmy od perspektywy ogélnej. Na tle wspolczesnej sceny rockowej ten album to piecio-
gwiazdkowiec. Unikatowe polaczenie muzycznych talentéw w najwyzszej formie.
(Bartek Koziczyniski, FAITH NO MORE, Sol Invictus, maj 2015)

,Rolling Stone”

The simplicity of the music matches Taylor’s nostalgic mood. With its renewed focus on his
voice and guitar —both miraculously unscarred by time and excess — Before This World is the
most direct record he has made in many years, // Prostota muzyki koresponduje z nostalgicz-
nym nastrojem Taylora. Z ponownym naciskiem na jego glos i gitare — cudem nieskazonych
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uplywem czasu i ekscesami — Before This World jest najbardziej szczera ptyta Taylora od
wielu lat.
(David Browne, JAMES TAYLOR, Before This World, June 18, 2015)

The Desired Effect is easily his strongest work since the Killers’ 2008 keeper Day & Age,
and it’s similarly full of synth-disco flourishes, // The Desired Effect to niewatpliwie jego
najmocniejsze dzieto od wydanego w 2008 r., niezapomnianego Day & Age z The Killers.
Ianalogicznie, jest sztandarowym przykladem synth-disco.

(Rob Sheffield, BRANDON FLOWERS, The Desired Effect, June 4, 2015)

On his first-ever solo outing, ZZ Top’s Billy Gibbons marries his band’s bedrock Texas-blues
boogie with more recent obsessions, most prominently Afro-Cuban rhythms. It’s the sound
of a Havana moon shining down on Rio Grande mud, // Pierwszy solowy album Billy’ego
Gibbonsa z ZZ Top to mariaz jego rodzimego teksanskiego, bluesowego boogie z obecnymi
pasjami Gibbonsa — szczegdlnie z rytmami afrykarisko-kubanskimi. To dZwiek ksiezyca
znad Hawany, ktory os§wietla btota rzeki Rio Grande.

(Jon Dolan, BILLY GIBBONS AND THE BEG’s, Perfectamundo, Nov. 19, 2015)

Konteksty sugeruja, ze analiza catej ptyty dotyczy elementéw brzmieniowych i/lub
kompozycyjnych ptyty, rozwoju talentu i umiejetnosci artystow. Analiza ptyty mana
celu oddac réwniez jej klimat przez asocjacje geograficzno-kulturowe, np. To dZwigk
ksiezyca znad Hawany, ktdry oswietla btota rzeki Rio Grande®s.

Do formalnych wyktadnikéw oceny da sie zaliczy¢ frazeologizmy, np. Dawid nie
przestat podnosic sobie i stuchaczom poprzeczki; podnosi¢ sobie poprzeczke nawia-
zuje do frazy kto$/cos postawit/postawito wysoko poprzeczke ‘kto$ postawit lub co$
postawito duze wymagania’ (WSJP). Wystepuja formy superlatywne wzmocnione
wyktadnikiem temporalnym, np. , Before This World” jest najbardziej szczerg ptytq Tay-
lora od wielu lat. W jednym przyktadzie superlatywy zostaty potaczone z: zabiegiem
wyliczenia, sformutowaniem eufemizujacym jeden z oraz wyrazeniem przypuszczenia
za pomocg konstrukcji kto wie, np. ,Demon i karzet”[...] okazuje sig najbardziej uroz-
maicong, najbogatszqg formalnie i kto wie, czy niejedng z najciekawszych ptyt formacji.
Jezykowe wyznaczniki oceny to takze uzycie lekseméw waloryzujacych pozytywnie,
np. unikatowy ‘taki, Ze nie ma innych obiektéw tego rodzaju albo s rzadko spotykane
i dlatego bardzo cenne’ (WSJP) oraz zabieg uniwerbizacji, tj. pieciogwiazdkowiec, ktdry
ukazuje najwyzsza mozliwg ocene.

Analiza utworéw

Analiza i ocena —wszystkich lub wybranych — utworéw stanowi istotny sktadnik tego
segmentu budowy recenzji. Opis utwor6w moze by¢ chronologiczny lub wybidrczy.

68 Rio Grande Mud to tytut drugiego albumu grupy ZZ Top z 1972 r. Zastosowanie nazwy wtasnej
w recenzji mozna uznac za gre jezykowa nawigzujaca do tytuly tej ptyty (zob. Rio Grande Mud, https://
tiny.pl/r8k7, dostep: 31.08.2019).
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Najczesciej piosenki sa sygnalizowane przez ich tytuty, ktore sa ujete w cudzystow,
nawias lub zapisane kursywa, oraz sygnaty wskazujace na chronologie typu: ptyte
rozpoczyna, koriczy, pierwszy, ostatni, nastepny, kolejny (utwor). Szczegdtowa analiza
obejmuje kompozycje utworow i ich warstwe dzwiekowa. Oto przyktady:

,Teraz Rock”

Od pierwszych dzwiekow otwierajacego cato$¢ Stonemilker mamy do czynienia z instru-
mentami smyczkowymi, ktorym towarzysza delikatne, elektroniczne rytmy. Czasami Bjork
dorzuca do tego eksperymenty z harmoniami czy interwatami wokalnymi. Jak w Lionsong
czy Family. Bywa tez, Ze brzmienie smyczkow zastepuja dZzwieki syntetyczne, wprowadzane
przez Bjork oczywiscie w troche nieprzewidywalny sposéb (jak w nieco awangardowym,
krétkim History Of Touches czy finatowym Quicksand). Pomimo dwdch krotszych fragmen-
tow byla wokalistka The Sugarcubes gustuje w bardziej rozbudowanych formach. Najbar-
dziej pofolgowata sobie w trwajacym dziesie¢ minut Black Lake, w ktorym pojawiaja sie moc-
no zrytmizowane, elektroniczne czesci, ale jest tez smyczkowy rozmach oraz stopniowanie
dynamiki. Sporo w tej muzyce mroku, a operowanie nastrojem petni tu role dominujaca.
(Michat Kirmu¢, BJORK, Vulnicura, marzec 2015)

[...] W mysl zasady wypowiedzianej niedawno przez perkusiste: Doskonaly album Motorhead
brzmi dokladnie tak jak wczesniejsze, ale jest nowy. Tego sie trzymaja. Brzmienie jest typowo
Motorowe, do tego racza stuchaczy wyjatkowo duza liczba szybkich szarzy. Taki byt juz
wspomniany Thunder & Lightning. Terkot perkusji, warkot basu, kasliwa gitara i na czele
eskadry wsciekle wypluwajacy twarde stowa Lemmy. Kwintesencja Motorhead w szalenie
efektownym wydaniu. Jeszcze ostrzejsze i szybsze sa Shoot Out All Of Your Lights z jado-
witymi riffami oraz Teach Them How To Bleed, ktore — nie tylko z racji efektownej basowej
introdukcji — moze robi¢ za bardziej rockujace Ace of Spades z dowcipnym bluesowym
finiszem [...].

(Eukasz Wiewior, MOTORHEAD, Bad Magic, sierpiefi 2015)

,Rolling Stone”

Sol Invictus, the band’s first record since 1997’s underrated Album of the Year, offers newer,
better versions of Faith No More’s formula: spaghetti-Western guitars (“Cone of Shame”),
proggy keyboard drama (“Matador”) and tons of vocal contortions from lead singer Mike
Patton (“Rise of the Fall”), // Sol Invictus, pierwszy album grupy od niedocenionego w 1997
Album of the Year, zapowiada nowsze, lepsze wersje patentOw stosowanych przez Faith
No More: gitary w stylu ,,spaghetti-western” (,,Cone of Shame”), progresywny dramatyzm
na klawiszach (,Matador”) i milion zdeformowanych wokali od wokalisty Mike’a Pattona
(,Rise of the Fall”).

(Kory Grow, FAITH NO MORE, Sol Invictus, June 4, 2015)

Wskazane egzemplifikacje zawieraja: nazwy instrumentéw lub ich klasy, np. gitary,
instrumenty smyczkowe, przymiotniki bedace sktadnikiem przydawek, np. smycz-
kowy rozmach, delikatne, elektroniczne rytmy, dZwieki syntetyczne. Opisy dotycza
konkretnych piosenek, ktdrych tytuty sg ujete w parenteze i cudzystéw w materiale
amerykanskim, a w polskim s3 zaznaczone kursywa.
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Recenzenci staraja si¢ oddac styl muzykiiocene przez gry jezykowe, np. rockujgce
lub okreslenia o wysokim tfadunku ekspresywnym, czesto postugujac si¢ leksyka o ko-
notacjach srodowiskowych. WyraziScie uwidocznia to ten przyktad: Terkot perkusji,
warkot basu, kgsliwa gitara i na czele eskadry wsciekle wypluwajgcy twarde stowa
Lemmy. Kwintesencja Motérhead w szalenie efektownym wydaniu. Jeszcze ostrzejsze
i szybsze sq ,Shoot Out All Of Your Lights” z jadowitymi riffami [...]. Zgromadzone
okreslenia nawigzuja do Swiata zwierzat, np. jadowity, kgsliwy, wyrazistych i hatasli-
wych odgtoséw maszyn, np. terkot, warkot. Wigkszos¢ przywotanych jednostek lek-
sykalnych, np. nerwowy, jadowity, kgsliwy, wsciekle wypluwa¢ — mimo negatywnych
konotacji — w kontekscie zyskuje barwe pozytywng, poniewaz obrazowo uwydatnia
charakter opisywanej muzyki.

Analiza krytyczna utworow obejmuje takze style muzyczne, ktore charakteryzuja
poszczegdllne piosenki, np.

,Teraz Rock”

[..] Najbardziej lubie te grupe wiasnie w takim pierwotnym czadzie, jaki tu mamy jeszcze w Only
In America czy Test Of Time, urzekajacym wszakze chwytliwo$cia. We Walk The Line1i Just Like
Yesterday to odmiana stylu zespotlu z elementami niemal metalowymi: riffy motoryczne,
refreny wbijaja sie w mozg. W Social Justice tez sa zamaszyste ciezkie frazy gitar, a Roger
Miret miazdzy swoim glosem. Stylowe, szybkie punkowanie z chéralnymi okrzykami, ale
tez solowkami gitar jest w Old New York i Never Walk Alone|...].

(Pawet Brzykcy, AGNOSTIC FRONT, The American Dream Died, czerwiec 2015)

»Rolling Stone”

His fifth Panda Bear album, co-produced by Sonic Boom of U.K. indie-psych greats Spacemen 3,
isn’t as brightly hued as previous works like in 2007 high point, Person Pitch. But it shows off
an ability to paint in a number of styles — from house and hip-hop (“Come to Your Senses”)
to crooner ballads and liturgical hymns (“Acid Wash”), // Jego piaty album jako Panda Bear
wspotprodukowany przez Sonic Boom —tych brytyjskich indie-psychodelicznych guru od Space-
men 3 — nie jest tak wyrazi$cie naszkicowany jak cho¢by poprzedzajgcy go w 2007 roku, wy-
soko oceniony Person Pitch. Ale ukazuje rozne style — od house’u i hip-hopu (,,Come to Your
Senses”), do nuconych ballad i liturgicznych hymnéw (,,Acid Wash”).

(Jon Dolan, PANDA BEAR, Panda Bear Meets the Grim Reaper, Jan. 15, 2015)

W przywotanych kontekstach wystepuja style muzyczne, np. (heavy) metal ‘styl
w muzyce rockowej obejmujacy wszelkie formy oparte na mocnym, dynamicznym
rytmie, wykonywane gtoéwnie na gitarach elektrycznych i perkusji’ (STMR), house
‘jeden z podstawowych stylow w tanecznej muzyce popularnej, powstaty w potowie
lat 80. XX w. w Chicago w USA, charakteryzujacy sie mocnym, monotonnym rytmem
(ok. 120 uderzen na minute), uzyskiwanym dzieki zastosowaniu syntezatoréw, na-
ktadaniu si¢ Sciezek dZwigkowych, uzyciu grzechoczacego podktadu instrumentéw
perkusyjnych i wyrazistego, basowego dzwieku automatu perkusyjnego’ (STMR),
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hip-hop ‘styl w tanecznej muzyce popularnej, taczacy elementy disco, soulu, funku
i rapu’ (STMR). Objasnianie stylow muzycznych nalezy do rzadkosSci. Recenzenci
zaktadaja, ze odbiorca posiada stosowna wiedz¢ dotyczaca terminologii muzyki po-
pularnej. Nazwe stylu moze sygnalizowa¢ derywat stowotworczy, np. punkowanie (od
punk rock) ‘styl w muzyce rockowej, popularny w latach 70. XX w., charakteryzujacy
sie prosta harmonig oraz tekstami piosenek wyrazajacymi bunt, agresje, cynizm i brak
perspektyw mtodziezy na dalsze zycie’ (STMR).

Zdarza si¢ tez, ze recenzent dodaje swoje wrazenia zwigzane z odbiorem piosenek,
np. riffy motoryczne, refreny wbijajg sie w mézg. W ,Social Justice” tez sq zamaszyste
ciezkie frazy gitar, a Roger Miret miazdzy swoim gtosem.

W omawianym sktadniku mogg réwniez pojawi¢ si¢ imiona/nazwiska artystow,
ich talenty czy wklad w proces powstania ptyty, np.

,Teraz Rock”

Kazdy z zaangazowanych w projekt artystow robi to, co potrafi najlepiej — Budzyniski serwuje
apokaliptyczne, wydarte z wierszy Rimbauda frazy (rowniez w oryginale, co dodatkowo
poteguje wrazenie , dziwnosci”), Trzaska wydobywa ze swych deciakow zlowrogie pomruki
ischizofreniczne riffy, Jacaszek zas obudowuje to wszystko elektroniczna $ciana dzwieku
z pogranicza industrialu, ambientu i dubu.

(Marek Swirkowicz, RIMBAUD, Rimbaud, grudzieri 2015)

Billy Gould wnosi basowy groove oparty na Zelaznym fundamencie perkusyjnym Mike’a
Bordina (Ozzy nie przyjmuje do swojego zespotu byle kogo). Roddy Bottum w odréznieniu od
kolegdéw z innych kapel nie tylko maluje klawiszowe tla, ale tez przejawia talent do stodkich
melodyjek. Kim jest Mike Patton, wyjas$nia¢ nie trzeba. Przypomne wiec tylko, ze potrafi
zaspiewac i operowo, i najdziksze wymysla¢ swawole. Jest jeszcze gitarzysta. No wlasnie,
hudefak is gitarzysta? Z catym szacunkiem dla sprawno$ci Jona Hudsona, nie wydaje on si¢
kreatywnym motorem grupy. Takim, jakim by! Jim Martin czy nawet Trey Spruance. Zespot
prébowat podobno dogadac sie na powrdt z tym pierwszym, z ktérym nagrat najwspanialsze
albumy, ale Jim wolat pozostaé przy uprawie dyn. W rezultacie wraca sktad z Album Of The Year.
(Bartek Koziczyniski, FAITH NO MORE, Sol Invictus, maj 2015)

»Rolling Stone”

Their 14th LP features Mark Ronson and longtime collaborator Nile Rodgers, as well as ap-
pearances by New Age soul queen Janelle Monae, ex—Red Hot Chili Peppers guitarist John
Frusciante and even Lindsay Lohan [...], // Ich 14. LP go$ci Marka Ronsona oraz Nile’a Rod-
gersa. Z tym drugim taczy zespot dtugoletnia wspotpraca. Pojawia sie rowniez krolowa new
age soulu Janelle Monde, byly gitarzysta Red Hot Chili Peppers John Frusciante, a nawet
Lindsay Lohan [...].

(Jon Dolan, DURAN DURAN, Paper Gods, Sep. 24, 2015)

Her main wingman here is producer Markus Dravs (Bjork, Arcade Fire, Coldplay), the Brian
Eno protégé who helps rock acts signify pop. You can see what Dravs and Welch are up to
on the co-write “Queen of Peace”, // Gtownym skrzydtowym jest tu producent Markus Dravs
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(Bjork, Arcade Fire, Coldplay), protegowany Briana Eno, ktory pomaga rockowym projektom
odznaczy¢ si¢ w popie. Mozna zauwazy¢, co Dravs i Welch kombinuja na wspdlnie skompo-
nowanym ,,Queen of Peace”.

(Will Hermes, FLORENCE AND THE MACHINE, How Big How Blue How Beautiful, June 4, 2015)

Dane artystow to imiona i nazwiska muzykow tworzacych zespdt oraz oséb gosz-
czacych na ptycie, producentow, inzynieréw dzwieku itp. W wyekscerpowanych frag-
mentach da si¢ wyodrebni¢ imiona i nazwiska, np. Mark Ronson, lub same nazwiska,
np. Budzyriski. Recenzenci wskazujg funkcje poszczegdlnych artystdw za pomoca: rze-
czownikow, np. producent Markus Dravs, wypowiedzen o charakterze ekspresywnym
i przeno$nym, np. Roddy Bottum [...] nie tylko maluje klawiszowe tta, ale tez przejawia
talent do stodkich melodyjek oraz za pomoca wyodrebnienia — najczesciej w nawiasie
—nazwisk innych artystéw, z ktdrymi wspotpracowat wspominany muzyk lub czgsciej
producent, np. Markus Dravs (Bjork, Arcade Fire, Coldplay). Bywa, ze w recenzjach jest
informacja o gosciach bez podawania szczegotow na ich temat. Dotyczy to gtdéwnie
uznanych muzykoéw, kompozytoréw, producentOw w branzy muzycznej, np. Brain
Eno, Nile Rodgers, czy popularnych gwiazd filmu, np. Lindsay Lohan.

Rola muzykow jest oceniana albo w sposob eksplicytny, albo implicytny. Ten pierw-
szy wyraziScie ukazuje kontekst: No wtasnie, hudefak is gitarzysta? Z catym szacun-
kiem dla sprawnosci Jona Hudsona, nie wydaje on sie kreatywnym motorem grupy.
Takim, jakim byt Jim Martin czy nawet Trey Spruance. Przyktad zawiera konstrukcje
poréwnawczg taki, jaki oraz wyrazenie rubaszne hudefak is (ang. who the fuck is —ktdre
mozna tagodnie przettumaczyé: kim u licha jest). Zapisanie anglojezycznego wulgary-
zmu w formie spolszczonej fagodzi negatywna ocene przez humorystyczny wydzwiek
komunikatu. Natomiast oceny wyrazane implicytnie to wyliczenie wspotpracy goscia
z innymi gwiazdami (jak wspomniane informacje w nawiasie) czy po prostu juz samo
imie i nazwisko osoby goszczacej na ptycie.

Analiza utworéw dotyczy ich warstwy wokalnej. Oto przyktady:

»Teraz Rock”

Frontwoman wpasowuje si¢ w konwencje, bowiem potrafi zaspiewac na wiele sposobow —
z dziewczecym wdzigkiem (Zostawiam wszystko), operujac ekspresyjnym krzykiem (Sg dni,
Praca), amerykanska maniera (Wolny jak ptak) albo glebszym, niskim glosem (Barykady).
(Eukasz Wiewior, CLODIE, Clodie, grudzier 2015)

A ekspresyjne, niemal histeryczne partie wokalne Arka Baka to juz po prostu znak firmowy

grupy.
(Bukasz Wiewior, PROFANACJA, To byt zamach, sierpien 2015)

Sa tu rozdzierajace wrzaski, $piew ludowy i wreszcie growling. Na mnie najwieksze wraze-
nie robia wyczyny Joanny Lacher, ktora jest prawdziwa rockowa bestia z ogniem w gardle.
(Eukasz Wiewior, PERCIVAL SCHUTTENBACH, Mniejsze zto, sierpiert 2015)
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»Rolling Stone”

Here his singing is more restrained and agile, leaning on the vulnerable, world-weary side
of his lower register to explore an intimacy that can get pretty dark [...]. Instead of a tradi-
tionalist troubadour, he sounds like a complex rock frontman, // Tutaj jego $piewanie jest
bardziej ostrozne i zreczne. Subtelne, niczym znuZone §wiatem niskie rejestry pozwalaja
mu uchyli¢ rabka mrocznej niekiedy intymnosci [...]. W miejsce tradycjonalistycznego
trubadura pojawia si¢ skomplikowany, rockowy frontman.

(Jon Dolan, MUMFORD & SONS, Wilder Mind, May 21, 2015)

Her voice is more confident than it’s ever been [...]. When she sings, ,,My heart is a tomb/My
heart is an empty room,” on the loud-quiet-loud single “Iron Moon,” you can see a thousand
teens lip-syncing dramatically in their bedrooms, // Jej glos brzmi pewniej niz kiedykolwiek
[...]. Kiedy Spiewa ,,My heart is a tomb/My heart is an empty room”® — na wrzaskliwie-za-
wodzacym ,,Iron Moon”, mozna sobie wyobrazi¢ tysiace nastolatkéw w swoich pokojach,
jak wczuwaja sie, imitujac jej $piew.

(Sophie Weiner, CHELSEA WOLFE, Abyss, Aug. 27, 2015)

Opis warstwy wokalnej kompozycji skupia sie wokdt: leksemoéw neutralnych, np.
Spiew, zasSpiewaé, wokal’®, partie wokalne, Spiewanie, gtos, wyrazow nacechowa-
nych ekspresywnie, np. wrzask, krzyk, czy termindéw specjalistycznych, np. growling
(growl) ‘technika wykonawcza w §piewie lub w grze na instrumencie detym, pole-
gajaca na wydobywaniu chrapliwego, szorstkiego brzmienia, nieraz zabarwionego
silng wibracja’ (STMR). Recenzenci opisuja sposob Spiewania poszczegdlnych pio-
senek, np. z dziewczecym wdzigkiem (Zostawiam wszystko), operujgc ekspresyjnym
krzykiem (Sg dni, Praca), amerykariskg manierg (Wolny jak ptak) albo gtebszym,
niskim gtosem (Barykady). Warstwa wokalna kompozycji jest takze przedstawiana
metaforycznie, np. przez obrazowe przenos$nie opatrzone dodatnim znakiem war-
to$ciujacym: Na mnie najwigksze wrazenie robig wyczyny Joanny Lacher, ktéra jest
prawdziwg rockowgq bestig z ogniem w gardle. Autorzy recenzji podkreslajg rozwdj
umiejetnosci artysty, stosujac stopienn wyzszy przymiotnika (Her voice is more con-
fident than it’s ever been), co w ttumaczeniu oddano przystowkiem: Jej gtos brzmi
pewniej niz kiedykolwiek. W tym samym przyktadzie uwydatniono efekt, jaki Spiew
artysty wywiera na stuchaczy w formie wizjonerskiego opisu: Kiedy Spiewa ,, My heart
is a tomb/My heart is an empty room” — na wrzaskliwie-zawodzgcym ,Iron Moon”,
mozna sobie wyobrazi¢ tysigce nastolatkéw w swoich pokojach, jak wezuwajg sie,
imitujgc jej Spiew.

Bardzo istotnym elementem analizy utworéw jest wyodrebnienie inspiracji i po-
roéwnan’?, np.

69 Moje serce to grobowiec, moje serce to pusty pokdj (TW).

70 Leksem wokal ma dwa znaczenia: 1. ‘w muzyce rozrywkowej: gtos wykonujacy partie wokalne
W utworze muzycznym, 2. partia §piewana w utworze muzycznym’ (STMR).

71 Podrozdziat nawigzuje do: Majdariska-Wachowicz 2021a.
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,Teraz Rock”

[...] Oile jednak nie dziwi iScie kraftwerkowy podktad w Bez korzeni czy Posredniej stacji, to
zaaranzowany jakby pod Depeche Mode Start moze juz zaskoczyc¢ [...].
(Jordan Babula, KROL, Wij, czerwiec 2015)

Moje ulubione utwory, obok wspomnianych, to Say It, z zapamietywalnym refrenem i riffnie-
ciem white’owsko-zeppelinowym, pulsujace nieco redhotowo Phobiac i Hurt So Bad oraz
Wyimaginowany rewolwer, gdzie mocnej gitarze towarzyszg skrecze, podkreslajac imprezowy
charakter catosci [...].

(Pawet Brzykcy, PARTY HARD, The Worst Of, czerwiec 2015)

Podobnga gitarowa moc, choé¢ juz nie w rammsteinowym ani nightwishowym klimacie, przynosi
Der Kelch der Hoffnung|...].
(Michat Kirmu¢, LACRIMOSA, Hoffnung, grudzien 2015)

Mnie jednak bardziej przekonujg utwory, w ktérych dochodzi do przemieszania wigkszej licz-
by inspiracji. Taka jest Wartos¢ dodana, zaczynajaca sie ciezkim sabbathowym riffem, ale
w dalszej czesci wpadajgca w crimsonowe szaleristwa, wzbogacone gra Mateusza Rybickiego
na saksofonie.

(Robert Filipowski, PEOPLE OF THE HAZE, Fastfood Breslau, czerwiec 2015)

[...] To wszystko uktada sie w przekonujaca cato$¢ troche w duchu Dylana i Waitsa.
(Mariusz Osyra, JOHN MELLENCAMP, Plain Spoken, luty 2015)

Muzyka jest w kierunku dojrzatego Tool i A Perfect Circle, wczesnego Riverside oraz p6znego
Blindead.
(Pawet Brzykcy, ABSTRAKT, Limbosis, wrzesieni 2015)

»Rolling Stone”

The surprise: “Days of Candy,” with its Beach Boys-style chorale and Legrand repeating, “I know
it comes too soon”, // Niespodzianka: ,Days of Candy” to chorat w stylu Beach Boys z Legrand,
ktéra powtarza ,, I know it comes too soon”.

(Will Hermes, BEACH HOUSE, Depression Cherry, Sep. 10, 2015)

His latest asks a question: What if the David Bowie of Space Oddity and the Bruce Springsteen
of The Wild, the Innocent & the E Street Shuffle were the same person?, // Jego ostatni album
stawia pytanie: A co, gdyby sam David Bowie z czasow albumu Space Oddity i sam Bruce
Springsteen z czasow albumu The Wild, the Innocent & the E Street Shuffle byli tg sama osoba?
(Jon Dolan, DESTROYER, Poison Season, Sep. 10, 2015)

On their second album, singer-guitarist Eric Emm and multiinstrumentalist Jesse Cohen sound
like they burn prayer candles to the moany ghosts of OMD and ABC, but the pair’s songs take
you places you don’t expect — from the Roy Orbisonish country goth of “Invisible Ways” to the
Afropop buoyancy of “Slipping Away”, // Na swoim drugim albumie wokalista-gitarzysta Eric
Emm oraz multiintrumentalista Jesse Cohen brzmia, jakby zapalili $wiece na ottarzu modlitwy
zawodzacym duchom OMD i ABC, ale piosenki duetu zabieraja w miejsca nieoczekiwane — od
orbisonowskiego stylu country goth w ,Invisible Ways” do radosnego afropopu w ,,Slipping
Away”.

(Jon Dolan, TANLINES, Highlights, June 18, 2015)
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Pratt’s jazz-steeped singing and rich guitar harmonies can recall early Joni Mitchell, or a nimble,
less overbearing twist on the psychedelic folk of 21%-century artists like Joanna Newsom, //
Przesigkniety jazzem $piew Pratt i bogate harmonie gitarowe przywodzg na my$l wczesng Joni
Mitchell lub zwinnie i nienachalnie idg w strone psychodelicznego folku z XXI wieku spod
znaku takich artystow jak Joanna Newsom.

(Jeremy D. Larson, JESSICA PRATT, On Your Own Love Again, Feb. 12, 2015)

“Hey Everybody!” comes litigiously close to the melody from Duran Duran’s “Hungry Like the
Wolf”, // ,Hey Everybody!” do ztudzenia przypomina ,Hungry Like the Wolf” grupy Duran
Duran.

(Jon Dolan, 5 SECONDS OF SUMMER, Sounds Good Feels Good, Nov. 5, 2015)

Manson wrote these songs with producer Tyler Bates, a movie and video-game composer whose
résumé includes plenty of action and horror flicks. The music has a kind of sweeping creepiness
that reflects that background. But it’s usually pretty grungy, like Nirvana at their blankest or the
Doors pulling an all-nighter in Trent Reznor’s dungeon, // Manson napisat piosenki z producen-
tem Tylerem Batesem, kompozytorem filméw i gier wideo, ktdry jest znany z estetyki horroru
i sensacyjnosci. Muzyka na ptycie ma zatem elementy radykalnej grozy, ktore odzwierciedlaja
te wspotprace. Ale jest takze troche w stylu grunge jak rasowa Nirvana lub niczym the Doors
na nocnej nasiadowie w lochu Trenta Reznora.

(Jon Dolan, MARILYN MANSON, The Pale Emperor, Jan. 29, 2015)

Inspiracje artystyczne s3 werbalizowane na wiele sposobéw. W polskim czasopi-
$mie typowe s3g derywaty stowotworcze o charakterze neologizméw. Wyttuszczone
w kontekstach leksemy sg wynikiem podobnego zabiegu, tj. derywacji stowotworczej.
Nazwy wlasne artystow staly sie podstawa stowotworcza przymiotnikow, przymiot-
nikow ztozonych, a na kolejnym etapie przystowkow, np. kraftwerkowy podktad <
Kraftwerk, [...] refren i riffnigcie white’owsko-zeppelinowe < (prawdopodobnie Jack
White ze wzgledu na sufiks -owski), Led Zeppelin, pulsujgce nieco redhotowo < Red
Hot Chili Peppers, rammsteinowy klimat < Rammstein, nightwishowy klimat < Night-
wish, sabbathowy riff < Black Sabbath, crimsonowe szaleristwa <King Crimson. Sa to
przymiotniki jako$ciowe utworzone od nazw wtasnych, ktére odpowiadaja na pytanie
‘jaki?” i ukazujg podobienistwo. W procesie derywacji tych apelatywow nazwa wtasna
bywa poddawana elipsie polegajacej na pominieciu jednego lub kilku cztonéw nazwy
wtasnej, np. zeppelinowe, crimsonowy itd.

Omawiane formacje odnoszg sie do kompozycji wybranych utworéw, cze¢sci skta-
dowych piosenek (np. refrenu) lub instrumentdw czy techniki grania, niekiedy wska-
zujac ich niedoskonatosci. Czasami recenzenci stosujg ztozenia, w ktdrych sktadniki
sa rownorzedne, np. riffniecie white’'owsko-zeppelinowe. Formalnie derywaty sto-
wotworcze wchodza w sktad skonwencjonalizowanych epitetéw, np. nightwishowy
klimat, czasami o charakterze przeno$nym, np. crimsonowe szaleristwa. W polskim
materiale przywotuje sie takze nazwy artystow, niekiedy z redukcja jednego sktadnika,
np. (Frank) Zappa, (Bob) Dylan, (Tom) Waits.
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Wyekscerpowane z materiatu przyktady petnia funkcje deskryptywna i ekspla-
nacyjng. Wskazywanie analogii do uznanych w $rodowisku muzycznym twdrcéw
moze stuzy¢ wzmocnieniu prestizu artysty, ktorego dzieto jest recenzowane’?. Przede
wszystkim pozwala nadawcy umiejscowi¢ analizowana ptyte w okreslonych stylach
muzycznych w czytelny dla odbiorcy sposéb.

W badanych recenzjach amerykarskich, mimo istnienia w systemie jezyka angiel-
skiego stowotworczych sposobéw wskazywania podobieristwa’3, sporadycznie wyste-
puja przymiotnikowe derywaty stowotworcze z sufiksem -ish, np. the Roy Orbisonish
czy konstrukeje z czastkami formotworczymi typu -like, -style. W ich miejsce stosuje
sie: nazwy wiasne lub skonwencjonalizowane metafory orientacyjne z czasownikami
ruchu, np. do ztudzenia przypomina, dost. zmierza do / zbliza sig do (ang. comes liti-
giously close to), ale piosenki duetu zabierajg w miejsca nieoczekiwane (ang. but the
pair’s songs take you places you don’t expect), przeno$nie temporalne, np. wczesny (ang.
early) z podaniem imienia i nazwiska artysty. Niekiedy konstrukcje przyjmujg posta¢
obrazowej, ekspresywnej, a nawet humorystycznej anegdoty z wyrazami charakte-
ryzujacymi tworczos¢ artystow, o ktorych sie wspomina, np. kontekst The Doors na
nocnej nasiadéwie w lochu Trenta Reznora w obrazowy i ekspresywny sposéb ukazuje
potaczenie stylow zespotu The Doors i Trenta Reznora (grupa Nine Inch Nails).

Bywa, Ze por6wnanie do innych artystéw uwydatnia ocene wybranych dziet przez
kontrast. Przyktadowo, zderzenie podniostosci frazy: zapalac swiece na ottarzu mo-
dlitwyi epitetu z ujemnym tadunkiem ekspresywnym zawodzgcym duchom moze by¢
znakiem pejoratywnej oceny dzieta muzycznego. Analogie dotycza konkretnego etapu
tworczosci artysty: A co, gdyby sam David Bowie z czasow albumu ,Space Oddity” i sam
Bruce Springsteen z czaséw albumu ,The Wild, the Innocent & the E Street Shuffle” byli
tg samg osobg? Sygnalizujg to: uzycie przedimka the, ktdry w tym kontekscie moze
zostac przetlumaczony jako wyrazenie funkcyjne sam o walorach emfatycznych, drugi
tryb warunkowy i sformutowana przez pytanie retoryczne hipoteza.

Analiza tekstow’4

W obu czasopismach recenzenci opisujg tematyke i teksty piosenek. Jednym ze spo-
sobow informowania o tekstach jest streszczenie piosenki lub komentarz, czemu to-
warzyszy wyodrebnienie tytulu utworu. Tytut jest wyeksponowany kursywa, kursywa
w nawiasie lub zostaje ujety w cudzystow:

72 Podobne zjawisko wystepuje w muzycznych materiatach promocyjnych typu press kit (Majdaniska-
-Wachowicz 2009, s. 293-294) oraz w jezyku politykéw (Klauzinska 2006, s. 17-28).

73 Na przyktad: ‘-ish 2. niekiedy negatywnie, majacy nature zblizona do, taki jak, -like ‘czastka
formotworcza w przymiotnikach, podobny do, typowy dla’, -style ‘(w odniesieniu do przymiotnikéw,
posiadajacy wspomniany styl lub typ)’ OALD (TW).

74 Podrozdziat nawigzuje do: Majdariska-Wachowicz 2018a.
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,Teraz Rock”

W przebojowym Fojerman chwala prace strazaka, w utworze Orzet sktadaja hotd naszym
marynarzom, bioracym udziat w Il wojnie $wiatowej. Wyréznia si¢ Krél Olch, zainspirowany
wierszem Goethego, ale rowniez wykonany po $lasku. Jest tez Slonski pieron, opowiadajacy
o gornikach i kopalniach.

(Michat Kirmu¢, OBERSCHLESIEN, II, czerwiec 2015)

Teksty? Glownie wykaz panienek. Zaliczonych albo do zaliczenia.
(Pawet Brzykcy, DEVIL'S TRAIN, Devil’s Train II, czerwiec 2015)

W tekstach grupa porusza typowe dla ciezkiej muzyki tematy. Jest co$ antynarkotykowego
(Chemiczny raj), pietnujacego molestowanie dzieci (Nie znaczy nie), cos motywujacego
(Wola walki, Pod prgd) oraz co$ z serii ,pieniadze szczescia nie daja” (Dyktator). Jesli juz
miec jakie$ zastrzezenia —to do notorycznego pisania tekstow w drugiej osobie liczby po-
jedynczej, w trybie rozkazujacym, przez co roja sie od stéw ,,pamietaj”, ,uciekaj”, ,kInij”,
,obrazaj” i tak dalej...

(Robert Filipowski, MESSA, Bramy, grudzien 2015)

»Rolling Stone”

[...] I Love You, Honeybear is an autobiographical set about love, marriage and derangement
that’s both ironic and emphatic — an approach connecting him less to his previous band, Fleet
Foxes, than to the SoCAL tradition of Randy Newman, Harry Nilsson and Beck, // [...] I Love
You, Honeybear to autobiograficzy zestaw na temat mitosci, matzenistwa, obledu—zaré6wno
ironiczny, jak i wymowny —nawiazujacy nie tyle do jego wczesniejszego zespotu Fleet Foxes, ile
do potudniowokalifornijskiej tradycji, ktorg reprezentujg Randy Newman, Harry Nilsson i Beck.
(Will Hermes, FATHER JOHN MISTY, I love You, Honeybear, Feb. 12, 2015)

Howard’s lyrics tend to dodge specifics, and at times they feel disappointingly vague. But the
ache, frustration, hunger, wonder and bliss in her idiosyncratic hurricane of a voice — mag-
nified by music of new imagination and detail — stand out more clearly than ever, // Teksty
piosenek Howard sa do$¢ ogdlne, a czasami rozczarowujaco niejasne. Jednak bol, frustracja,
gtdd, zadziwienie i btogo$¢ w huraganie jej wyjatkowego glosu — tak mocno podkreslonym
muzyka pelna nowej wyobrazni i detali — wyrdzniaja sie bardziej niz kiedykolwiek.

(Will Hermes, ALABAMA SHAKES, Sound & Color, April 23, 2015)

Przyktady ukazuja, ze streszczenie zawiera nie tylko czasowniki wskazujace na

narracje, np. opowiadacd, ale takze zwroty bedace interpretacja tekstu, np. chwalg prace
strazaka czy sktadajq hotd naszym marynarzom, biorgcym udziat w Il wojnie Swiato-
wej. Zdarzajg sie streszczenia w formie lakonicznych, ekspresywnych wypowiedzen
opartych na potocyzmach, np. Gtéwnie wykaz panienek. Zaliczonych albo do zalicze-
nia. Niekiedy streszczenie tematyki piosenek przyjmuje forme uogdlnionego, hasto-
wego wyliczenia problemdw poruszanych w piosenkach, na co wskazuje powtdrzenie
co$, np. Jest co$ antynarkotykowego (Chemiczny raj), pietnujgcego molestowanie dzieci
(Nie znaczy nie), co$ motywujgcego (Wola walki, Pod prgd) oraz co$ z serii ,pienigdze
szczescia nie dajg” (Dyktator). Recenzent analizuje wtasciwosci stylistyczne tekstow
lub ich gramatyczne uchybienia: Jesli juz miec jakies zastrzezenia —to do notorycznego
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pisania tekstéw w drugiej osobie liczby pojedynczej, w trybie rozkazujgcym, przez co
rojg sie od stow ,,pamietaj”, ,uciekaj”, ,klnij”, ,obrazaj”itak dalej...

Analiza tekstow piosenek moze mie¢ charakter bardziej ogdlny i sygnalizowac
motywy przewodnie ptyty, np. , I Love You, Honeybear” to autobiograficzny zestaw
na temat mitosci, matzeristwa, obtedu. Odniesienia do tekstow korelujg z aspektem
wokalnym kompozycji: Teksty piosenek Howard sq dos¢ ogdlne, a czasami rozczaro-
wujgco niejasne. Jednak bdl, frustracja, gtéd, zadziwienie i btogo$¢ w huraganie jej
wyjgtkowego gtosu — tak mocno podkreslonym muzykq petng nowej wyobrazni i detali
—wyrézniajq sie bardziej niz kiedykolwiek. Kontekst sugeruje, Ze przekaz stowny jest
mato interesujacy, natomiast tematy przewodnie albumu, czyli gtdd, bdl, frustracje
mozna odnalez¢ w warstwie wokalnej kompozycji, ktora efektownie zastepuje teksty.

Duzo powszechniejszym sposobem odnoszenia sie do tekstow piosenek w re-
cenzji muzycznej jest przytoczenie’>, ktdre petni istotng funkcje w wypowiedziach
medialnych. Z ustalen lingwistow wynika, Ze mogg to by¢ funkcje: prezentacyjna,
egzemplifikacyjna, ornamentacyjna czy dokumentacyjna. Niekiedy przytoczenie
zastepuje komentarz, eliminuje niejasnosc lub stuzy celom ekspresyjnym (Grzelka
iKula 2012, s. 271). Oto przyktady:

,Teraz Rock”

Swoje robig tez teksty piosenek, prawdziwie w duchu epoki. Nie rozumiesz nic, ale w lesie cze-
ka rydz, zabierz go, zanim ten minie stan, styszymy na otwarcie w utworze tytutowym. Nie
Smiej sig z mitosci bo juz dzis, przed tobg zamknie swe drzwi— brzmi refren kolejnej piosenki.
(Jordan Babula, KATEDRA, Zapraszamy na tgki, grudzien 2015)

Ajednak bez watpienia pozostaje soba: enigmatycznym rockowym poeta — niesmacznym, w ko-
lorze ropy i krwi, dwuznacznym (Bez korzeni), bawigcym sie ze stuchaczem w niedomdwienia,
zaciggajacym nas w zamglone, bagniste i troche straszne okolice. Tam czeka na nas zamknigte
w piwnicy wyltupane oko (Szlag), a my odgrywamy perfekcyjnie role, pielegnujemy potrzeby,
grzejgc miejsce na posredniej stacji.

(Jordan Babula, KROL, Wij, czerwiec 2015)

Tematyka tekstow nie powinna zaskoczy¢ nikogo, kto zna proekologiczne zaangazowa-
nie Neila Younga. Na The Monsanto Years kolejny raz wylewa wiadro niemodyfikowanych

75 Tradycyjnie wyréznia sie trzy formy przekazania cudzej mowy: mowe zalezna, mowe niezalezna
i mowe pozornie zalezng (STL). Podkresla sie, ze dotychczasowe rozstrzygniecia sg niewystarczajace
iprzestarzate. ,Zarowno w codziennej komunikacji, jak i w tekstach pisanych literackich, prasowych czy
naukowych zauwazy¢ mozna duzo wigcej form przytoczen, takich jak mowa niezalezna ukryta, mowa po-
zornie niezalezna, »wysepka dostownosci« (fr. flottextuel) czy modalizacje przytoczeniowe” (Jakubowska-
-Cichoni 2010, s. 18). Podkresla sie, ze przytoczenie sktada sie z dwoch segment6éw stownych: a) segmentu
bedacego reprodukeja stéw postaci - cytatu, b) segmentu odnoszacego si¢ do niewerbalnych sktadnikéw
przedstawionego wydarzenia stownego, takich jak czynno$¢ mowienia, gesty, mimika postaci oraz ich
wzajemne relacje — okreslane didaskaliami narracyjnymi (Jakubowska-Cichon 2010, s. 8). Morfologia
cytatéw pozwala wyr6znié cytaty nasladowcze i przeformutowania. Badacze zwracaja takze uwage na
role didaskaliéw, ich tematyke oraz rodzaje (Jakubowska-Cichon 2010, s. 63-179).
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genetycznie pomyj na wielkie korporacje, koncerny zywnosciowe, GMO i faszyzujgcych
politykow stojgcych ramie w ramig z chemicznymi gigantami. Lojalnie ostrzega w A Rock Star
Bucks A Coffee Shop: Jesli nie lubicie stuchad, jak gwiazda rocka gnoi kawiarnie, lepiej zmiericie
radiostacje, ale tak naprawde nawet jesli kto$ nie podziela $wiatopogladu Younga, a ceni go za
muzyke, nie powinien poczu¢ si¢ zawiedziony The Monsanto Years, bo to album w jego stylu:
antyprzebojowy, antyglobalistyczny, antykomercyjny pod kazdym wzgledem.

(Robert Filipowski, NEIL YOUNG + PROMISE OF THE REAL, The Monsanto Years, sierpient 2015)

»Rolling Stone”

The lyrics are full of heartbreak and longing, with DeMarco’s voice and guitar threading
through melancholy keyboards like a cat looking for a sunbeam in a room with the shades drawn.
“Who could that be knocking at her door?” he asks in the title track, as he ponders love and
trust slipping away. “Must be another one she loves”, // Teksty traktuja o ztamanym sercu
i tesknocie, czego dopetnieniem sg gtos DeMarca i gitara przeciggnieta przez melancholijne
klawisze niczym kot szukajacy przesmyku storica w pokoju z zaciagnietymi roletami. ,,Kto puka
dojej drzwi? - pyta w tytulowym utworze, rozwazajac jednoczesnie zanik mitosci i zaufania.
»,Pewnie kolejny jej ukochany”.

(Joe Levy, MAC DeMARCO, Another One, Aug. 13, 2015)

“I am addicted to a life that’s empty and cold,” they sing. Ironically, this album is where the
Weeknd starts warming us up like we never thought he could, // ,,Jestem uzalezniony od zy-
cia pelnego pustki i zimna” — $piewaja. Jak na ironie, to wtasnie na tym albumie the Weeknd
rozgrzewa nas tak jak nigdy.

(Jon Dolan, THE WEEKND, Beauty Behind The Madness, Sep. 24, 2015)

W materiale wystepuja przytoczenia w mowie bezpos$redniej bedace osobnym
wypowiedzeniem lub czescia sktadowa wypowiedzenia ztozonego. Formalnie sg
wyodrebnione kursywa w materiale polskim lub cudzystowem w recenzjach ame-
rykaniskich. W ,Teraz Rock” cytaty poprzedza dwukropek, a niekiedy my$lnik lub
przecinek. Towarzyszace im didaskalia atrybucyjne (Jakubowska-Cichori 2010, s. 36)
w postaci czasownikow przytaczania poprzedza najczesciej my$lnik lub przecinek.
Warto podkreslié¢, ze didaskalia odnoszg sie nie tylko do interpretacji intencji mo-
wigcego, np. ostrzega, narzeka, ale takze do wrazen stuchowych, co jest zwigzane ze
specyfika analizowanego materiatu, np. styszymy, brzmi. Recenzenci pozwalaja sobie
na komentowanie cytatéw, ktore staja si¢ podstawa puenty, np. , Jestem uzalezniony
od Zycia petnego pustki i zimna” — Spiewajq. Jak na ironie, to wtasnie na tym albumie
the Weeknd rozgrzewa nas tak jak nigdy.

Niekiedy zabiegowi przytaczania nie towarzysza didaskalia, np. A jednak bez wqt-
pienia pozostaje sobg: enigmatycznym rockowym poetg — niesmacznym, w kolorze ropy
i krwi, dwuznacznym (Bez korzeni). W analizowanym kontekscie recenzent postuguje
sie przeformutowanymi fragmentami cytatéw (dokonujgc zmian form gramatycz-
nych), by utworzy¢ rozbudowany opis — poprzedzony myslnikiem — z wplecionymi
jedynie fragmentami cytatow, co sygnalizuje uzycie kursywy. Dalszy fragment zawiera
wpleciony w wypowiedzZ recenzenta niezmieniony gramatycznie wycinek cytatu: Tam



2. Wewnetrzna organizacja dziatu = 105

czeka na nas zamkniete w piwnicy wytupane oko (Szlag), a my odgrywamy perfekcyjnie
role, pielegnujemy potrzeby, grzejgc miejsce na posredniej stacji. Tego typu zabiegdw
nie zaobserwowano w materiale amerykanskim.

W przyktadach pojawiajg sie¢ mozaiki przytoczeniowe, ktore mozna interpretowac
jako stosowanie r6znych form przytaczania jednoczesnie (przeformutowania cze-
Sciowe i cytaty nasladowcze w mowie niezaleznej), aby uatrakcyjni¢ i zdynamizowac
przekaz, np. Tematyka tekstéw nie powinna zaskoczyc¢ nikogo, kto zna proekologiczne
zaangazowanie Neila Younga. Na ,,The Monsanto Years” kolejny raz wylewa wiadro
niemodyfikowanych genetycznie pomyj na wielkie korporacje, koncerny ZywnosSciowe,
GMOi ,faszyzujgcych politykéw stojgcych ramie w ramie z chemicznymi gigantami”.
Lojalnie ostrzega w ,,A Rock Star Bucks A Coffee Shop”: , Jesli nie lubicie stuchad, jak
gwiazda rocka gnoi kawiarnig, lepiej zmiericie radiostacje |...] .

W odniesieniu do Zrédet cytowania najczesciej podany jest tytut piosenki, w wigk-
szo$ci przyktadow ujety w parenteze, np. (Szlag). Zamiast tytutu wystepujg sformu-
towania typu: styszymy na otwarcie w utworze tytutowym czy brzmi refren kolejnej
piosenki.

Analiza tekstow podkres$la charakter ptyty, jej motywy przewodnie lub przestanie.

2.3.3. Cze$¢ finalna ramy tekstowej (TR, RS)

Cze$¢ finalna to wazne miejsce strategiczne tekstu, poniewaz ,[n]a pozycji zamknie-
cia tekstu skupia sie zwiekszona uwaga odbiorcy, prowadzaca do zintensyfikowania
procesdw przetwarzania informacji. Odbiorca oczekuje podsumowania i konkretnych
wnioskéw” (Zydek-Bednarczuk 2005, s. 183). Cze$¢ finalng ramy tekstowej recenzji
w obu czasopismach konstytuuja elementy finalne.

2.3.3.1. Elementy finalne

Wiréd elementéw finalnych”® nalezy wyrdznic nastepujace sktadniki: 1) akapit koricowy,
2) sygnaty korica wypowiedzi, 3) metaoperator ale, 4) exemplum w funkcji zamykajacej,
5) ,,gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy), 6) ocena (sktadnik ruchomy), 7) podpis
recenzenta (ten sktadnik umieszczony jest w formutach finalnych, poniewaz widnieje
pod tekstem wiekszosci recenzji. Warto przypomnied, ze w najwazniejszych recenzjach
w ,Rolling Stone” — R1 podpis recenzenta znajduje si¢ przed tekstem recenzji).

76 Podrozdziat nawiazuje do referatu wygtoszonego podczas I Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej
,MEDIA — DZIENNIKARSTWO — MUZYKA”. Media wobec muzyki rodzimej i zagranicznej (organizator:
Uniwersytet Szczecinski, Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Europejskie Ob-
serwatorium Dziennikarskie, data: 7-8.11. 2017, tytut referatu: Formuty finalne w ujeciu kontrastywnym
(na materiale polskich i amerykarniskich recenzji muzycznych). Wydrukowano w zmodyfikowanej formie:
Wojciechowska i Majdariska-Wachowicz 2024, s. 305-315.
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Akapit konicowy

W najwazniejszych recenzjach magazynéw, ktdre sg zamieszczone na pierwszej stro-
nie dziatéw Przepraszam czy tu bijg? (,Teraz Rock”) oraz Reviews (,Rolling Stone”),
funkcje delimitacyjna petni syntetyczny akapit, ktory zamyka catos¢ informaciji, pod-
sumowuje tre$¢. Pojawiajg sie w nim elementy typowe dla koricowego akapitu diuz-
szej wypowiedzi publicystycznej, takie jak: powtorzenie gtdwnej mysli tekstu, cytat,
pytanie, nieoczekiwany wniosek, apel do czytelnika, postulat, zyczenie, zacheta,
czasem — zartobliwa lub ironiczna puenta (Fras 2005, s. 16—17; Zydek-Bednarczuk
2005, s. 189), np.

,Teraz Rock”

Alone In The Universe to plyta cudownie archaiczna i anachroniczna, jakby nie z tej epoki.
Przypominajaca dawne dokonania Electric Light Orchestra, ale na szczes$cie odarta z tych ele-
mentéw, ktore nadawaty muzyce grupy czasem lekko kiczowatg aure. Szlachetna, subtelna,
nieskazitelnie piekna. Trudno oprzec si¢ jej urokowi.

(Wiestaw Weiss, JEFF LYNNE’S ELO, Alone In The Universe, listopad 2015)

Co to wszystko oznacza? Ze krytycy beda znowu chwali¢ artystyczng niezalezno$¢ Wire, praw-
dziwi fani uciesza si¢ z kolejnego zaskoczenia, jakie zafundowata im grupa, za$ niezorientowany
stuchacz dostanie album... troche poza czasem i przestrzenia. Ani nowoczesny, ani staro$wiecki,
nieodnoszacy sie ani do przeszlosci zespotu, ani do wspotczesnego rocka. Anina listy prze-
bojow, ani na karty historii. Chyba niemajacy szansy sprostaé legendzie zespotu. Szkoda.
(Jordan Babula, WIRE, Wire, czerwiec 2015)

,Rolling Stone”

The break that Sleater-Kinney are returning from isn’t as important as what they’re returning
to: a world full of Sleater-Kinneys. Every town in America has a punk band or two working the
turf these three opened up, bands that would be unthinkable without their precedent. The most
exciting thing about No Citiesis that Sleater-Kinney are one of those bands again —they sound as
hungry, as unsettled, as restless as any of the rookies on their jock. After a career of breaking
the rules, they’re back to break a few more, // Przerwa, z ktérej Sleater-Kinney wracaja, nie
jest tak istotna jak to, do czego wracaja: do $wiata petnego zespotow typu Sleater-Kinney. Kazde
miasteczko w Ameryce ma jedna lub dwie kapele punkowe podazajace $ciezka, ktéra wytyczyta
ta trojka, zespoty, ktorych powstanie bytoby nie do pomyslenia bez swojego poprzednika. Naj-
bardziej ekscytujace na ptycie No Cities jest to, ze Sleater-Kinney to ponownie jeden z takich
zespotéw —brzmia tak wyglodniale, tak niespokojnie, tak nerwowo jak inni entuzjastyczni
nowicjusze. Przekroczywszy w toku kariery wiele granic, wracaja, by przekroczy¢ kolejne.
(Rob Sheffield, SLEATER-KINNEY, No Cities to Love, Jan. 15, 2015)

What emerges is a classier record than you might expect from Manson — and one that still
manages to be the kind of old-fashioned alt-rock tantrum one bothers throwing these days.
“I got the devil beneath my feet,” he sings, belting out the chorus of one of the album’s best
songs, which sounds like a beach party on the River Styx. For once, you can believe the Dark
Lord is happy to have him along for the ride, // Z tego wszystkiego wylania si¢ bardziej stylo-
wy album, niz mozna bylo sie po Mansonie spodziewac. Jest to nadal rodzaj staroswieckiej,
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altrockowej furii, w ktora chce si¢ wpasé. ,Mam diabta pod stopami” — wykrzykuje w refrenie
jednej z najlepszych piosenek na ptycie, ktéra brzmi jak impreza na plazy nad rzeka Styks. Cho¢
raz mozna uwierzy¢, ze Mroczny Pan cieszy sie, mogac mu towarzyszyc.

(Jon Dolan, MARILYN MANSON, The Pale Emperor, Jan. 29, 2015)

W wyodrebnionym graficznie akapicie koricowym mozna, jak wida¢, znalez¢ wnio-
ski dotyczace ptyty, ocene dzieta muzycznego, refleksje dotyczace artysty, dodatkowe
komentarze. Wystepuja tu zwykle leksemy o znaczeniu ogélnym typu: ptyta, album
albo konkretne tytuty, np. Alone In The Universe, niekiedy w skroconej formie, np. No
Cities. Obligatoryjnym sktadnikiem typowego podsumowania sg jednostki ekspresyw-
no-oceniajgce. Ujawniajg sie one m.in.: w formie wyliczenia okreslen atrybutywnych
(szlachetna, subtelna, nieskazitelnie pigkna), powtorzen leksemoéw, np. spojnika ani
(Ani nowoczesny, ani staro$wiecki, nieodnoszgcy sie ani do przesztosci zespotu, ani do
wspotczesnego rocka. Ani na listy przebojow, ani na karty historii), powtdrzen kon-
strukcji poréwnawczych w funkcji wzmacniajacej (np. brzmig tak wygtodniale, tak
niespokojnie, tak nerwowo jak inni entuzjastyczni nowicjusze). Sugestywnej ocenie
stuza tez rozbudowane poréwnania obrazowe, wykorzystujace utrwalone kulturowo
wyobrazenia, np. brzmi jak impreza na plazy nad rzekq Styks. Konicowy akapit wzbo-
gacaja uwagi dotyczace prawdopodobnego odbioru ptyty, recenzenckie prognozy na
temat tego, co docenia odbiorcy, np. krytycy bedg znowu chwalié..., prawdziwi fani
ucieszg sie z... Niekiedy recenzent poszerza swoje wywody o dodatkowe informacje,
niezwigzane $cile z ocenianym albumem, np. Kazde miasteczko w Ameryce ma jedng
lub dwie kapele punkowe, podgzajgce Sciezkq, ktorg wytyczyta ta tréjka.

Trzeba podkresli¢, Ze graficzne wyodrebnienie wypowiedzen koriczacych recen-
zje poprzez wciecie akapitowe jest czeste w tekstach publikowanych w ,Teraz Rock”
(wigze sie¢ to wyraznie z rozmiarem polskich recenzji). W amerykanskim materiale
wydzielenie koricowego akapitu jest typowe jedynie dla pierwszostronicowych, czyli
najwazniejszych recenzji numeru. Warto zaznaczy¢, ze podsumowanie w obu perio-
dykach nie musi by¢ wydzielone akapitem.

Sygnaty konica wypowiedzi

W obu czasopismach w roli wyznacznikoéw komponentu finalnego recenzji muzycznej
wystepuja réwniez jezykowe sygnaty kofica wypowiedzi, ktére sa zwykle wydzielone
wcieciem akapitowym. Nie s one liczne i majg charakter typowych delimitatoréw,
np. sumujgc, podsumowanie. Oto przyktady:

,Teraz Rock”

[..] Sumujac: caty album $wiadczy o umiejetnosci czerpania z tradycji w sposéb swiadczacy
o pewnej indywidualno$ci. Bardzo obiecujaca plyta.
(Eukasz Wiewior, STRAIN, Strain, listopad 2015)
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Podsumowanie krdtkie: zdaje sie, Ze Therion ma nowego powaznego konkurenta.
(Bukasz Wiewior, SATYRICON, Live At The Opera, lipiec 2015)

,Rolling Stone”

Taken together, The Desired Effect is something rare — the best straight-up pop album made
by arock star in recent memory, // Podsumowujac, The Desired Effect jest czym$ rzadkim —na
serio —najlepszym obecnie popowym albumem stworzonym przez gwiazde rocka.

(Rob Sheffield, BRANDON FLOWERS, The Desired Effect, June 4, 2015)

Jak pokazujg konteksty, wyrdznione sformutowania stanowig zapowiedz oceny

dzieta muzycznego wyrazonej poprzez nacechowane jednostki jezykowe, np. imiestow
przymiotnikowy wzmocniony przystéwkiem (bardzo obiecujgca ptyta), przymiotnik
w stopniu najwyzszym (najlepszy popowy album stworzony przez gwiazde rocka’”),
implikowane, bezfunktorowe poréwnanie do innego, uznanego w danym kregu od-
biorcéw artysty, np. Therion ma nowego powaznego konkurenta.

Wyrazenia leksykalne eksplicytnie informujace o zakonczeniu tekstu, ktdre maja

charakter sygnatéw, to rowniez elementy jezykowe wskazujgce na kolejnos¢ piosenki
na ptycie, odwotujgce sie do koricowej czesci ptyty, np. ostatni, zamykajqgcy, zamykac,
koriczy¢, czy tez Srodki jezykowe prezentujgce jej najlepsze lub najgorsze momenty.
Oto wybrane konteksty:

»Teraz Rock”

Na koniec Gibbard i koledzy zostawili prawdziwa perelke: Binary Sea. Fortepianowy patos
pieknie wspotgra tu z rozedrganymi dZzwiekami gitary. O przejmujacym $piewie Gibbarda nie
wspomne.

(Grzesiek Kszczotek, DEATH CAB FOR CUTIE, Kintsugi, maj 2015)

A na deser jeszcze porcja melodyjnego hardcore punku w postaci A ty krecisz sie. Jest dobrze.
(Bukasz Wiewior, MYLY LUDZIE, 180 R'n'R, lipiec 2015)

Najlepsze momenty? Pelne zadumy ballady Miles From The Sea i Follow The River. I, przede
wszystkim, Moon Never Rises: podszyty folkowa nuta wokalny duet Burnsa z urocza Carla Mor-
rison. Cudo.

(Grzesiek Kszczotek, CALEXICO, Edge Of The Sun, lipiec 2015)

,Rolling Stone”

The album ends up feeling like a mixtape put together by a pair of old friends, // Album koniczy
sie z poczuciem, Ze byt sktadanka stworzona przez pare starych, dobrych przyjaciét.

(Corinne Cummings, IRON AND WINE AND BEN BRIDWELL, Sing Into My Mouth, July 16-30,
2015)

Redeeming moments? The catchy “Blue Eyes” and the T. Rex cover “20th Century Boy”, when
Weiland finally shows his true grit, // Zno$niejsze momenty? Chwytliwe , Blue Eyes” i cover

77 Cate sformutowanie mozna uznac za tzw. nieoczekiwany wniosek. Zob. Fras 2005, s. 16.
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grupy T. Rex ,,20th Century Boy”, kiedy Weiland w koricu pokazuje swo6j prawdziwy cha-
rakter.
(Kory Grow, SCOTT WEILAND AND THE WILDABOUTS, Blaster, April 23, 2015)

On “Jacquelyn in the Background,” another highlight, she slows the tape down, letting the music
melt into strange — and strangely moving — new shapes, // W ,Jacquelyn in the Background”,
kolejnej perelce, spowalnia tasme, pozwalajac muzyce rozptynaé sie w dziwne — i dziwnie
poruszajace sie —nowe ksztatty.

(Jeremy D. Larson, JESSICA PRATT, On Your Own Love Again, Feb. 12, 2015)

Jak wida¢ w przyktadach, wskazywanie na kolejno$¢ utworu jest nastepstwem lo-
gicznym analizy krytycznej dzieta muzycznego, ktéra najczesciej obejmuje wszystkie
lub wybrane piosenki zgromadzone na ptycie. Sformutowania typu: ptyta koriczy sie,
na koniec, sygnalizuja odbiorcy, ze czyta finalne partie komunikatu. Bywa, ze ostatni
segment tekstu rozpoczyna si¢ pytaniem, np. Najlepsze momenty?, Znosniejsze mo-
menty?, na ktére odpowiada recenzent, co ma imitowa¢ rozmowe z czytelnikiem.
W materiale polskim dominujg skonwencjonalizowane $rodki ewaluatywne, np. de-
minutywum peretka, hiperbola cudo, metafora a na deser czy potoczne konstrukcje
sktadniowe typu: jest dobrze. W materiale amerykaniskim jest podobnie — mozna
w nim spotka¢ sformutowanie o charakterze przenosnym highlight (‘podkreSlenie,
co$, co sie znaczgco wyrdznia, najlepsza, najwazniejsza, najbardziej ekscytujgca, inte-
resujgca czes¢ czegos’ CD). Pozytywng ocene uwydatniajg przymiotniki nacechowane
kontekstowo, np. strange ‘dziwny’, new ‘nowy’ oraz frazeologizmy, np. to show true
grit ‘pokazad, ze ma sie charakter’ (CD).

Metaoperator ale

W recenzji muzycznej najliczniejsza grupe delimitatoré6w stanowig symptomy, ktore
sa przewaznie sktadnikiem puenty, komentarza lub uogélniajacego wniosku.

W badanych tekstach w funkcji zamykajgcej szczeg6lnie czesto wystepujg wypo-
wiedzenia zawierajgce spdjnik przeciwstawny ale (ang. but) — w recenzjach polskich
zar6wno na poczatku, jak i w srodku zdania, w recenzjach amerykanskich — przede
wszystkim na poczatku. Oto konteksty:

,Teraz Rock”

Blady réz to petna energii ptyta, zaspiewana z odpowiednim nerwem. MoZe nic odkrywczego,
ale calkiem to przyjemne dla rockowego ucha.
(Michat Kirmu¢, NUTSHELL, Blady roz, sierpieri 2015)

Nie jest to granie latwe. Ale rajcujace.
(Pawet Brzykcy, THE OSIRIS CLUB, Blazing World, czerwiec 2015)

Czyli mamy ten sam poziom, do ktérego Sevendust zdazyt nas przyzwyczai¢: sporo solid-
nego rzemiosla, ale bez spektakularnych wyskokow in plus jak i in minus. Innymi stowy:
ani killerow, ani siary.

(Robert Filipowski, SEVENDUST, Kill The Flaw, listopad 2015)
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Jedyne dwa momenty, ktére na mnie nie dziatajg, to koricowka Light On The Other Side z roz-
strzatem na wysokie wokalizy i mocniejszy za$piew (na tle dos¢ stereotypowego, indierockowego
rytmu) i zbyt banalny refren w Son Of The Road. Ale poza tym — caly czas ciary!

(Pawet Brzykcy, UFLY, Love Smugglers, styczen 2015)

Nie jest to moje ulubione oblicze Hurts, ale nadal obcowanie z muzyka grupy sprawia mi

przyjemnosc.
(Michat Kirmu¢, HURTS, Surrender, grudzien 2015)

»Rolling Stone”

But New Bermuda’s few epiphanies are surrounded by waters too rough for most listeners, //
Ale kilka objawien na plycie New Bermuda otaczaja wody zbyt wzburzone dla wiekszosci
stuchaczy.

(Kory Grow, DEAFHEAVEN, New Bermuda, Oct. 22, 2015)

But at their best, these songs have a charm that’s aching and amiable, // Ale w najlepszych
momentach te piosenki maja przejmujacy i zarazem mity urok.
(Joe Levy, MAC DeMARCO, Another One, Aug. 13, 2015)

Jenkins’ Nineties irony rages forth on “Get Me Out of Here,” about a rocker whose fantasy is
reaching its expiration date. But there’s enough hooky music here to suggest Jenkins is hell-
bent on making sure that won’t happen to him, // Ironia Jenkinsa jakby z lat 90. mocno uderza
w utworze ,Get Me Out of Here”, ktéry opowiada o gwiezdzie rocka, ktéra powoli traci wene.
Ale tutaj jest wystarczajaco duzo chwytliwej muzyki, ktora Jenkins jest zdeterminowany
udowodnié, ze jemu to nie grozi.

(Jon Dolan, THIRD EYE BLIND, Dopamine, June 18, 2015)

There are some misses [...]. But for the most part, this is the balance of power and intimacy
Cornell has always wanted his solo music to have, // Znajda sie pewne chybione numery
[...]. Ale wiekszo$¢ albumu zachowuje rownowage pomiedzy energia a intymnoscia, ktora
Cornell zawsze chcial mie¢ na swoich solowych ptytach.
(Jon Dolan, CHRIS CORNELL, Higher Truth, Sep. 24, 2015)

W komponentach finalnych recenzji obu magazyndw spojnik ale sygnalizuje ko-
niec komunikatu, a jednoczesnie stuzy wyeksponowaniu pozytywnej lub negatywnej
oceny dzieta muzycznego. Ma on za zadanie przykué uwage czytelnika, pozwala
osiagnac efekt niespodzianki i zaskoczenia. Wprowadza odmienne tresci, ktore stajg
sie kontrargumentem do przywotanych lub antycypowanych wywodoéw, np. Znajdg
sig pewne niedociggniecia ...]. Ale wigkszo$¢ albumu zachowuje rownowage pomiedzy
energiqg a intymnoscig, ktorg Cornell zawsze chciat mie¢ na swoich solowych ptytach.
Niekiedy tagodzi mato entuzjastyczng ocene recenzenta, np. Moze nic odkrywczego,
ale catkiem to przyjemne dla rockowego ucha. Spojnik ale moze by¢ sktadnikiem oceny
wyrazonej eksplicytnie, np. Ale rajcujgce lub metaforycznie, np. Ale kilka objawieri na
ptycie ,New Bermuda” otaczajg wody zbyt wzburzone dla wigkszosci stuchaczy. Ale
bywa wzmocnione konstrukejg ani, ani i wieloznacznymi ekspresywizmami kontek-
stowymi, np. ani killeréw, ani siary. O waznej roli spdjnika ale Swiadczy to, ze bardzo
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czesto przypisuje mu sie funkcje inicjalnego elementu wypowiedzenia (graficznie
wyrazajg to interpunkeyjny znak korca i duza litera).

Exemplum w funkcji zamykajacej

Sktadnikiem zamykajacym recenzje muzyczne moga by¢ elementy, ktore zawierajg
argumentum ab exemplo’8, czyli argument z przyktadu (Filip 2014, s. 24):

,Teraz Rock”

Glorious brzmi jak nieznana klasyczna metalowa pozycja z lat 80., a jednocze$nie nie ma wra-
zenia skansenu. Dodatki, czyli udane nowe wykonania Sweet Obsession i American Nights,
a takze ciekawa wersja With A Little Help From My Friends, tylko utwierdzaja mnie w prze-
konaniu, Ze to znakomity album.

(Pawet Brzykcy, BONFIRE, Glorious, czerwiec 2015)

Pod koniec ptyty monotonia daje jednak o sobie znac jeszcze w Aqualung albo bardziej pio-
senkowym Long Ago. Nie zacieraja one na szczescie ogélnego pozytywnego wrazenia.
(Bukasz Wiewior, ART OF ANARCHY, Art Of Anarchy, sierpieni 2015)

Dobrze, ze wrocili, bo A-ha zawsze byto jasnym $wiatetkiem na poprockowej scenie. I to si¢ nie
zmienito. Nawet jesli Cast In Steel trudno nazwac ich szczytowym osiagnieciem. Dlatego mam
nadzieje, ze skadinad piekny, troche beatlesowki Goodbye Thompson nie bedzie ostatnia
piosenka tych trzech panéw.

(Michat Kirmu¢, A-HA, Cast In Steel, listopad 2015)

[..] Organizm buntuje sie jednak, gdy wkracza elektronika ordynarna, brzmiaca jak po-
ptuczyny po eurodance z lat 90. I nie jest to jednorazowe zbtadzenie, strasza dwa takie
przypadki: War Child i Party By Myself.

Sa granice, ktorych przekroczy¢ nie wolno.

(Bartek Koziczyriski, HOLLYWOOD UNDEAD, Day Of The Dead, maj 2015)

,Rolling Stone”

Still, rays of sunshine like the reggae jam “Casual Love,” featuring Shaggy, remind us that
Sparks is still a girl on fire, // Jednakze promyczki storica - takie jak reggae jam ,,Casual Love”
z Shaggym - przypominaja nam, ze Sparks to dziewczyna, ktéra nadal ma moc.

(Brittany Spanos, JORDIN SPARKS, Right Here Right Now, Aug. 27, 2015)

And tracks like the 18-minute closer, “Empire of the Clouds,” ensure that these guys will
never be short on ambition, // A takie piosenki jak koriczacy plyte, osiemnastominutowy
»~Empire of the Clouds” to gwarancja, Ze ci panowie nigdy nie spoczna na laurach.

(Kory Grow, IRON MAIDEN, The Book of Souls, Sep. 10, 2015)

The songs don’t need much to create a mood — none even reach the four-minute mark — but
they all kick in, from the psychedelic late-night babble of “Woken by Noises” and “Kodiak”
to the wispy stoner ballad “Out in the Cold”, // Piosenki — dostownie — nie potrzebuja wiele,

78, Argumentum ab exemplo polega na odwotaniu si¢ do przyktadu jakiego$ argumentu, ktérego
wiasciwosci postuza nadawcy jako przestanki do uzasadnienia tezy” (Filip 2014, s. 24).
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aby wytworzy¢ nastrdj (zadna nie osigga nawet 4 minut), ale wszystkie daja rade — od psy-
chodelicznego, nocnego betkotu w utworach ,Woken by Noises” i ,,Kodiak”, do delikatnej
stonerowej ballady ,,Out in the Cold”.

(Rob Sheffield, ULTIMATE PAINTING, Green Lanes, Sep. 10, 2015)

Funkcje argumentu z przyktadu petnia tytuty piosenek, np. Aqualung czy Woken by
Noises. Bywa, ze wskazuje sie kolejno$¢ piosenek na ptycie, np. koriczgcy plyte, osiem-
nastominutowy ,Empire of the Clouds”. Za pomoca piosenki-przyktadu mozna wska-
za¢ wady lub zalety plyty. Negatywng ocene wzmacniaja: frazeologizmy, np. sq granice,
ktorych przekroczyé nie wolno, leksyka potoczna, wyrazenia i zwroty zabarwione
ekspresywnie, np. poptuczyny, zbtqdzenie, straszq dwa takie przypadki: War Child”
i, Party By Myself”. Walory dzieta muzycznego podkresla gtdwnie leksyka warto$ciu-
jaca dodatnio, np. udane nowe wykonania ,Sweet Obsession” i, American Nights” lub
Jednakze promyczki storica — takie jak reggae jam ,,Casual Love” z Shaggym — przypo-
minajg nam, ze Sparks to dziewczyna, ktéra nadal ma moc. Recenzent moze postu-
zy¢ sie takze tytutem piosenki, aby sformutowac ciekawg puente, np. Dlatego mam
nadzieje, ze skqdingd pigkny, troche beatlesowki ,Goodbye Thompson” nie bedzie
ostatnig piosenkg tych trzech panéw (Goodbye Thompson jako ostatnia piosenka na
ptycie, ostatnia w repertuarze i pozegnanie goodbye).

Podpis recenzenta

Wyznacznikiem korica recenzji muzycznej jest oczywiscie takze podpis recenzen-
ta, ktdry wystepuje regularnie pod tekstem recenzji w czasopi$mie polskim oraz
pod tekstem (R2, R3) lub przed tekstem (R1) recenzji w czasopi$mie amerykanskim.
Podpisy to pelne imiona (niekiedy w formie zdrobniatej) i nazwiska recenzentéw
zapisane wyttuszczonymi wersalikami. Zdarza sig, Ze podpis jest jedynym sygnatem
zakoriczenia recenzji muzycznej’®.

3. Analiza por6wnawcza

W $wietle dotychczasowych analiz mozna wywnioskowad, ze dziat zawierajacy recen-
zje zalicza sie do istotnych komponentéw magazynéw ,Teraz Rock” i ,Rolling Stone”.
Swiadczy o tym jego wydzielenie kompozycyjne oraz wewnetrzna organizacja.

Oba czasopisma zawierajg tytut dziatu. W ,Teraz Rock” kwalifikacja gatunkowa
jest podana implicytnie: PRZEPRASZAM CZY TU BIJA?, natomiast w ,,Rolling Stone”

79 Potwierdza to spostrzezenie M. Krauz, ktora dowodzi, Ze czasami nie ma wyraznych sygnatow
zamkniecia tekstu recenzji, a jego koniec jest sygnalizowany kropka i nazwiskiem recenzenta (Krauz
2013b, s. 86).
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eksplicytnie: REVIEWS. Amerykanski periodyk zawiera spis tresci, ktory kategory-
zuje recenzje, w polskim magazynie klasyfikacja recenzji odbywa si¢ przez tytuty
sekcji, ktore nie tworzg spisu tresci, lecz sg umieszczane na wybranych stronach
dziatu.

Tab. 7. Budowa dziatu — analiza poréwnawcza (TR) i (RS)

Dzial recenzji TR RS
Wydzielony dziat z recenzjami muzycznymi w magazynie + +
Tytut dziatu + +
Spis tresci dziatu - +
Kategoryzacja typow recenzji — tytuty sekcji + +
Kwantyfikatory (gwiazdki i objasnienia ocen) + +
Wstawki innogatunkowe + +

Zrédto: opracowanie wiasne.

Istotna role w obu czasopismach odgrywaja kwantyfikatory, poniewaz obrazowo
ukazuja i objasniajg oceng wyrazong przez recenzenta lub kolegium redakcyjne. Ame-
rykanski periodyk stosuje przymiotniki ewaluatywne, polski miesiecznik — wyrazenia
ekspresywno-zartobliwe i predykatywy.

Parateksty organizujace przestrzen dziatu stanowia wazny element kompozycyj-
ny. Przede wszystkim okalajg teksty gléwne, sterujac procesem odbioru tekstu przed
lektura. Ponadto petnig funkcje eskortujaco-orientujaca (np. spis tresci, tytuty sekcji).
Prezentujg i rekomendujg tres¢ (tytuty sekcji, spis tresci). Podkre$lajg autonomie dziatu
zawierajacego recenzje wzgledem innych czesci magazynow.

W obu czasopismach mozna wyr6znic kilka typdw recenzji muzycznej. Znaczenie
recenzji najwyzszych w hierarchii podkreslaja parateksty organizujace ich przestrzen
(tab. 8).

Tab. 8. Parateksty — analiza poréwnawcza (TR) i (RS)

Parateksty TR RS
Ilustracja + +
Fotografia + +
Podpis do fotografii - +
Wyimek tekstowy - +
Dopisek - +

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Tab. 9. Budowa recenzji — analiza pordwnawcza (TR) i (RS)

Komponenty Segmenty Sktadniki

TR

=
7]

L. Cze$¢inicjalna | Nagtéwek Tytut

ramy tekstowej Podtytut

Ocena (sktadnik ruchomy)

Elementy Oktadka albumu

faktograficzne | wa artysty

Tytut ptyty

Wydawca

Ocena wyrazona gwiazdkami

o+ ]+

Wykaz utworéw

Sktad

Produkcja

N R T I T

Incipity Podpis recenzenta

Akapit poczatkowy

Rodzaj muzyki

Fakty biograficzne

Dorobek artysty

Wyznaczniki temporalne i iloSciowe

Okoliczno$ci powstania ptyty

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

I1. Korpus Analiza Analiza albumu (jako catosci)

krytyczna Analiza utworéw

Analiza tekstow

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

III. Cze$¢ finalna | Elementy Akapit koricowy

ramy tekstowej | finalne Sygnaty kofica wypowiedzi

Metaoperator ale

Exemplum w funkcji zamykajacej

,Gtosy dopuszczone” (sktadnik ruchomy)

Ocena (sktadnik ruchomy)

Podpis recenzenta

N e S

I T e e e e e e e e I i N e IR R I R B

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Budowa tekstoéw jednostkowych wykazuje w obu czasopismach wiele podobienstw.
W polskim i amerykarniskim periodyku recenzja jest podzielona na trzy czesci (cze$¢
inicjalna i finalna ramy tekstowej oraz korpus), segmenty oraz sktadniki. Cecha re-
cenzji muzycznej jest zazebianie sie i przeplatanie niektorych sktadnikow, ich fa-
kultatywno$¢, wariantywno$¢, a takze wystepowanie sktadnikoéw ruchomych. Stad
tez podziat na segmenty i sktadniki jest jedynie probg ukazania pewnych tendencji
kompozycyjnych. Za obligatoryjne nalezy uznac: elementy faktograficzne, gwiazdki
(ocena), podpis recenzenta, jeden z wariantow incipitow, analize albumu, analize
utwordw, a w ,,Rolling Stone” dodatkowo nagtdéwki tekstow jednostkowych. Poszcze-
goélne komponenty, segmenty i sktadniki prezentuje tabela 9.

Podsumowujac, w obu czasopismach da sie zauwazy¢ liczne zabiegi edytorskie
organizujace przestrzen dziatu zawierajacego recenzje. Wskazuja one na jego autono-
mie, a tym samym istotna role recenzji muzycznych w ,Teraz Rock” i, Rolling Stone”.

Budowa tekstéw jednostkowych w obu magazynach wykazuje wiele wspdlnych
cech. Mogg one wynikac z internacjonalizacji recenzji muzycznej oraz przyjetej kon-
wencji (normy gatunkowej). Nie mozna wykluczy¢, ze podobiernistwa strukturalne sa
spowodowane nasladowaniem angloamerykanskiej tradycji dziennikarstwa przez
polskie czasopisma, co stato si¢ waznym postulatem po 1989 roku (utworzono spe-
cjalny poradnik dla dziennikarzy z Europy Srodkowej i Wschodniej; Mallette 1990).

Kompozycja dziatu i recenzji muzycznej Scisle koresponduja z aspektem pragma-
tycznym tej pododmiany gatunkowej, co wyraziscie ukazuje rozdziat IV.






Rozdzial IV

Uwarunkowania komunikacyjne
recenzji muzycznej

1. Cel komunikacyjny recenzji na tle innych gatunkéw prasowych

Jak zostato zaznaczone w rozdziale II, warunki zewnetrzne przeobrazaja schematy
gatunkéw prasowych. Gatunki sa zwigzane z dang epoka i, tak jak wszystko inne,
dopasowuja sie do jej wymogow i standardéw (Warchala 2011, s. 79). W odniesieniu
do wspotczesnej kultury medialnej dotyczy to wizualizacji przekazu, co trafnie oddaje
wypowiedZ Mariana Bugajskiego:

Wydaje sie, ze to wtasnie dazenie do maksymalnej predko$ci w komunikowaniu powoduje,
ze jezyk bedacy nosnikiem rozbudowanych systeméw pojec¢ przestaje nadazac za rozwojem
mediow, Ze tatwiej, szybciej i skuteczniej jest oddziatywac na odbiorce, wykorzystujac pozajezy-
kowe $rodki audiowizualne. Na (wystuchanie) przeczytanie i zrozumienie informacji jezykowej
potrzeba wiecej czasu niz na przekazanie jej za pomocg obrazu, ale zeby adresat tej informacji
w ogole na nig zwrécit uwage, musi sie ona charakteryzowac coraz wieksza wyrazistoscia, musi
sie wyrdéznia¢ od innych komunikatoéw. Stad tez nasza, dostownie i przeno$nie rozumiana,
przestrzen jak nigdy dotad zapeinia sie dZwigkami i obrazami, przy czym, jak si¢ wydaje, petnia
one gtéwnie funkcje fatyczna — maja wtasnie przyciaga¢ uwage i utrwala¢ wizerunek nadawcy
(Bugajski 2007, s. 5).

Fragmentarycznos$¢, ludycznosé¢ i dynamika, jako wartosci wspotczesnej kultury
popularnej, powoduja, ze media musz3 zmierzy¢ si¢ z nastepujacymi prawdami:

NIKT NAS NIE ZAUWAZA, a sposrdd tych nielicznych, co nas zauwazyli,

NIKT NAS NIE SEUCHA I NIE CZYTA, a sposrdd tych nielicznych, co nas jednak wystuchali
lub przeczytali,

NIKT NAS NIE ROZUMIE, a sposrdd tych nielicznych, co nas zrozumieli,

NIKT NAM NIE CHCE PRZYZNAC RACJI, a spo$rdd tych nielicznych, co nam przyznali racje,
NIKT NAS NIE PAMIETA (zob. Pisarek 2002, 5. 9).

Mozna zatem zatozy¢, ze obecnie najwazniejszym celem komunikacyjnym kazdej
wypowiedzi dziennikarskiej jest przyciagniecie uwagi odbiorcy, a dopiero w dalszej
kolejno$ci realizacja konkretnych illokucji przypisanych gatunkom wypowiedzi. Stad
sktonnos$¢ mediéw do pozyskiwania czytelnikow przez rozmaite zabiegi ikoniczne,
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graficzne itp. Aby osiagna¢ zamierzone cele, nadawca profiluje odbiorce, dostosowujac
tematyke i forme wypowiedzi do oczekiwan potencjalnego czytelnika. W przypadku
czasopism tematycznych jest to szczeg6lnie wazne, poniewaz spelnienie oczekiwan
odbiorcy skutkuje brakiem dysonansu pozakupowego (polegajacego na niezadowo-
leniu z zakupu czasopisma), w miejsce ktorego wyksztatci si¢ lojalno$¢ wobec maga-
zynu. Odbiorca, traktowany jak konsument, decyduje w duzej mierze o utrzymaniu
sie periodykow na rynku.

Biorac pod uwage te konstatacje, autorka postanowita skorzysta¢ z modelu rekla-
mowo-marketingowego AIDA (Nowacki 2005), ktory okazuje si¢ pomocny, by okresli¢
cele komunikacyjne recenzji muzycznej. Schemat AIDA mozna rozpatrywac¢ w skali
makro i w skali mikro. Ta pierwsza taczy sie z wyborem przez czytelnika czasopisma,
a konkretniej dziatu zawierajacego recenzje. Dziat ten ma przyciagnac uwage odbiorcy,
wzbudzi¢ w nim zainteresowanie i zacheci¢ do przeczytania proponowanych tresci:

Attention — przyciagniecie uwagi

Interest — wzbudzenie zainteresowania

Desire — wzbudzenie checi posiadania

Action - podjecie dziatania przez odbiorce

Rys. 32. Schemat AIDA
Zrodto: opracowanie whasne (na podstawie: Nowacki 2005).

Illokucja dominujaca — intencja globalng®® badanych wypowiedzi jest wzbudze-
nie zainteresowania dziatem zawierajacym recenzje (schemat AIDA w skali makro).

80 Intencje nadawcy to istotny element aspektu pragmatycznego wzorca gatunkowego. O wadze opisu
r6l nadawcy i odbiorcy w tekscie pisat Jerzy Zmudzki (1990). Stad 0§ rozdzialu pragmatycznego tworza
obraz nadawcy i odbiorcy recenzji muzycznej. Termin intencja jest w niniejszej pracy tozsamy z terminem
cel komunikacyjny. Wedtug J. Bartminskiego i S. Niebrzegowskiej-Bartminskiej intencja to cel wypowie-
dzi wyrazony jawnie lub niejawnie (Bartminski i Niebrzegowska-Bartminska 2018, s. 163). Podobne
stanowisko prezentuje U. Zydek-Bednarczuk, utozsamiajac intencjg, czyli cel, srodek wprowadzony do
interakeji jezykowej, ktorej efektem jest tekst (2005, s. 24). Irmina Kotlarska zaznacza, ze w niektérych
opracowaniach podkredla sie, iz bodZcem wywotujacym intencje jest zamiar nadawcy, celem za$ jest skutek
komunikatu. Jednakze —jak zauwaza badaczka — celowos¢/intencjonalnosé mozna rozumie¢ tozsamo, jako
celowe uzycie jezyka, ,czyli taki sposob uzywania jezyka, ktéry pozwala osiggnac okreslony (zamierzony)
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W skali mikro schemat AIDA mozna odnie$¢ do decyzji odbiorcy o przeczytaniu
konkretnych recenzji, zwtaszcza tych najwyzszych w hierarchii. Za illokucje czast-
kowe nalezy uznac te, ktére wynikaja z definicji recenzji i jej formuty eksplikacyjnej.
Formuta ta przedstawia si¢ nastepujaco:

Sqdze, ze ktos moze chcie¢ wiedziec, co mysle o x

Moéwie (piszqgc): x jest...

Mowig to, bo sqdze, ze bedzie dobrze, jesli ludzie bedg wiedziec, co mysle o x

Wiem, ze wiedzgc, co mysle o x, kto§ moze powiedzie¢: warto pozna¢ x lub nie warto poznac x

(zob. Zmigrodzki 2000, s. 138).

Celem komunikacyjnym recenzji jest poinformowac odbiorce o zaistnieniu okre-
$lonego faktu oraz — przez pozytywna lub negatywna ocene tego faktu —, ksztattowac
gust odbiorcy” (Furmaniin. 2000, s. 88). U. Zydek-Bednarczuk ujmuje formute tekstow
perswazyjnych nastepujaco: Ja (nadawca) stosuje przymus, dziatam na ciebie (odbior-
ce), abys przyjgt moje przekonania, opinie, postawy (Zydek-Bednarczuk 2005, s. 210).
Cel komunikacyjny recenzji determinuje przewage funkeji perswazyjnej w badanych
typach tekstow, ktora w tej ksigzce jest rozumiana jako ztozony akt illokucyjny bedacy
realizacja trzech funkcji: impresywnej majacej na celu zjednanie odbiorcy, ekspresywnej
majacej na celu przekazanie emocji nadawcy czy w koncu referencyjnej, ktorej celem
jest przekazanie informacji (Lubas 2006, s. 41). Sekundarnie w recenzji moga ujawnia¢
sie takze funkcje: ludyczna, kreatywna, estetyczna, fatyczna czy metajezykowa.

2. Nadawca i odbiorca recenzji muzycznej

W obu czasopismach wystepuje nadawca instytucjonalny i nadawca jednostkowy®?.
Nadawcg instytucjonalnym jest wydawca oraz kolegium redakcyjne (wymienione
w stosownym miejscu magazynow), ktorzy decyduja o wyborze najwazniejszych
recenzji periodyku, uktadzie dziatu recenzje, zabiegach edytorsko-graficznych i for-
mie paratekstow, a dodatkowo — w przypadku magazynu ,Rolling Stone” — o ocenie

skutek” (Kotlarska 2016, s. 79). Celowe, czyli nakierunkowane na wywotanie zamierzonego skutku, uzycie
jezyka jest typowe dla tekstow o funkcji perswazyjnej, a wiec i recenzji.

81 Wiecej na temat typéw nadawcy i odbiorcy pisze Elzbieta Laskowska, ktéra analizuje parametry
sytuacji komunikacyjnej. Jak zaznacza, nadawca moze by¢: ,,indywidualny lub zbiorowy, staty lub zmienny,
wyrazisty lub niewyrazisty, znany lub nieznany, dostepny lub niedostepny. Odbiorca moze by¢: pojedynczy
lub zbiorowy, rzeczywisty lub wirtualny, aktywny lub pasywny, zamierzony lub niezamierzony, posredni
lub bezposredni. Typ kontaktu moze zaleze¢ od réznych czynnikow. Sa to: relacje spoteczne miedzy
nadawca i odbiorca, wynikajace z ich rél spotecznych, np. [...] ekspert i laik; réwnorzedno$¢ badz nieréw-
norzedno$¢ spoteczna rol, bardziej lub mniej instytucjonalny charakter tychze rdl [...]; role interakcyjne,
nadawca ma przewage [...]; stopien trwatosci [...]; oficjalno$¢ lub nieoficjalnosé [...]; bezposrednios¢ lub
posrednio$¢. Ze wzgledu na tworzywo mamy do czynienia z wypowiedziami méwionymi i pisanymi [...].
Na okoliczno$ci fizyczne kontaktu sktadajg sie: czas, miejsce, inne okoliczno$ci fizyczne [...]” (Laskowska
2010, s. 70-76).
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dzieta muzycznego (liczba gwiazdek). Nadawcg jednostkowym recenzji jest autor
recenzji, ktdry podpisuje si¢ pod jej tekstem (niekiedy przed tekstem w RS) imieniem
inazwiskiem. Forma przekazu, czyli pismo (w przeciwienistwie do dialogu méwionego
czy rozmowy) sprawia, ze nadawca jest staty i znany (wykaz kolegium redakcyjnego
umieszczony w poczatkowych partiach czasopisma i podpis recenzenta pod lub przed
tekstem recenzji). Kategorie nadawcy prezentuje rysunek 33.

Nadawca Nadawca
instytucjonalny jednostkowy

Rys. 33. Kategoria nadawcy
Zrbdto: opracowanie wtasne.

Odbiorca recenzji muzycznej jest wybrany ze wzgledu na wyspecjalizowanie obu
czasopism. W obrebie komunikowania medialnego M. Wojtak wyrdznia nastepujace
modele szczegbtowe:

1. Komunikacja, ktorg cechuje egalitaryzm: redakcja méwi do kazdego, a raczej komunikuje sie
z przecietnym czytelnikiem. 2. Komunikacja, ktéra charakteryzuje elitaryzm w nastepujacych
realizacjach szczegdtowych: a) redakcja mowi do wybranych, wyksztatconych, obytych i kul-
turowo wyrobionych odbiorcoéw, b) redakcja z okreslonej perspektywy mowi do okreslonych
odbiorcéw, c) redakeja realizuje model interakcji ujety w formule: swoi méwia do swoich, entu-
zjasci komunikuja sie z entuzjastami (Wojtak 2016, s. 57).

W prasie o okre§lonym profilu tematycznym dominuje drugi typ komunikacji.
Nadawca kieruje komunikat do wybranej grupy odbiorcdw, ktorzy interesuja si¢ przed-
stawiong tematyka oraz majg pewien zaséb wiedzy z zakresu przedmiotu analizy. Taka
perspektywa komunikacyjna taczy sie z dialogowoscia przekazu oraz interakcyjnym
stylem komunikacji. Magdalena Slawska wskazuje, ze kazda wypowiedZ prasowa
to forma dialogu posredniego miedzy nadawca a odbiorca, cho¢ ten drugi nie staje
sie aktywnym uczestnikiem takiego spotkania®2. Formy dialogowe mogg by¢ we-
wnatrztekstowe (intratekstowe), czyli wyodrebnione przez strukture tekstu, oraz

82 Qdbiorca recenzji muzycznej jest wirtualny, wiec nadawca nie ma z nim bezposredniego kontaktu.
Odbiorca jest posredni ze wzgledu na kanat przekazu, ktéry odbywa sie za posrednictwem druku. Od-
biorca moze jednak pozostawi¢ komentarz pod recenzjami umieszczonymi na stronach internetowych
obu magazynow.
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zewnatrztekstowe (intertekstowe), czyli nastawione pragmatycznie, tj. dialog z czy-
telnikiem (interakcyjno$¢) oraz dialog z innymi tekstami (intertekstowo$¢) (Slawska
2014). Dalsza czes¢ rozdziatu ukaze, ze i jedne, i drugie mozna odnalez¢ w sposobie
uobecniania si¢ nadawcy i jego rolach, strategiach realizacji celu komunikacyjnego
recenzji muzycznej przez nadawce, a takze w formach adresatywnych stosowanych
wobec odbiorcy zamierzonego. Odbiorcg zamierzonym jest czytelnik magazynéw oraz
artysta, dla ktorego recenzja jest formg informacji zwrotnej. Poza odbiorcg zamierzonym
mozna zatozyc¢ odbiorce niezamierzonego, ktérego nadawca nie brat pod uwage, a ktory
przypadkowo siegnat po czasopismo. Kategorie odbiorcy przedstawia rysunek 34.

M Czytelnik zamierzony

—  Artystarecenzowanego dzieta

— Czytelnik niezamierzony

Rys. 34. Kategoria odbiorcy
Zrbdto: opracowanie wtasne.

Typ kontaktu sprawia, Ze nadawca jest najczesciej ekspertem — cho¢, jak ukaze ma-
teriat — przyjmuje takze inne role. Z tego wzgledu relacje miedzy nadawca a odbiorca
sa niesymetryczne. Kontakt jest trwatly, poniewaz magazyny sa wydawane cyklicznie.
Biorgc pod uwage okoliczno$ci fizyczne (czas i miejsce), recenzenci analizujg gtéwnie
(ale nie wytacznie) nowos$ci muzyczne.

2.1. Obraz nadawcy

Jak wspomniano, w ,Rolling Stone” i ,Teraz Rock” wystepuja dwa typy nadawcy:
nadaweca instytucjonalny i jednostkowy. W analizowanym materiale nadawca uobec-
nia si¢ na rozmaite sposoby oraz podejmuje r6zne dziatania, by realizowac cel komu-
nikacyjny recenzji.

2.1.1. Sposoby uobecniania si¢ nadawcy

Sposoby uobecniania si¢ nadawcy instytucjonalnego i jednostkowego w dziale obejmu-
ja wyznaczniki gramatyczne i leksykalne. W ,Rolling Stone” nadawca instytucjonalny
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ujawnia sie przez wyrazenie the editors of Rolling Stone (redakcja magazynu ,Rolling
Stone”), ktore jest umieszczone przy objasnieniach ocen (zob. rozdz. III). W polskim
miesieczniku nie zauwazono gramatycznych i leksykalnych §ladéw obecno$ci nadawcy
instytucjonalnego w dziale. W obu czasopismach wykaz cztonkéw redakcji jest wy-
szczegllniony w poczatkowych partiach magazynow.

W przeciwienstwie do nadawcy instytucjonalnego nadawca jednostkowy mani-
festuje swojg obecno$¢ podpisem, ktory jest umieszczany na koncu, a niekiedy na
poczatku recenzji muzycznej (por. rozdz. III).

Do istotnych sposobdw ujawniania si¢ nadawcy jednostkowego naleza wyznaczniki
gramatyczne. W obu magazynach powszechne jest stosowanie my inkluzywnego,
ktore stuzy dialogowosci przekazu. Oto wybrane przyktady:

,Teraz Rock”

Zeby byto jasne: to zestaw catkiem solidnych piosenek, problem w tym, ze nieskazonych ory-
ginalnoscia i kreatywno$cia. Moge sig dla ciebie zmienic¢ — $piewa Flowers w I Can Change.
Poprosimy.

(Mateusz Witkowski, BRANDON FLOWERS, The Desired Effect, lipiec 2015)

[...] W wersjach rozbudowanych zamiast orkiestry mamy w pelni elektryczny zesp6t wspomagany
instrumentami detymi i fortepianem lub organami Hammonda.

(Robert Filipowski, NEIL YOUNG, Storytone, styczen 2015)

,Rolling Stone”

This is a rap royal in full flex. We’re lucky to watch the throne, // To jest krolewski rap w petnej
krasie. Mamy szczescie, ze zyjemy pod takim panowaniem.
(Jon Dolan, NICKI MINAJ, The Pinkprint, Jan. 15, 2015)

Elsewhere, on the gentle, pained duet “Lies,” Low remind us they’re still masters of doing a lot
with a little, / W subtelnym, przeszytym bélem duecie , Lies” Low przypominajg nam, Ze ciagle
sa mistrzami przeksztatcania rzeczy matych w wielkie.

(Kory Grow, LOW, Ones and Sixes, Sep. 24, 2015)

Przywotane przyktady ukazuja, ze dzieki zastosowanej figurze stylistycznej
mozna ‘[...] wigczacé odbiorce w §wiat nadawcy lub wcigga¢ czytelnika do naszych
rozwazan’ (SJP). Tym samym nastepuje tozsamo$¢ rol nadawczo-odbiorczych, mimo
ze grono odbiorcéw nie jest wskazane eksplicytnie. W czasopi$mie ,Teraz Rock”
forma my niekiedy petni funkcje postulatywng: poprosimy. W amerykarnskim ma-
gazynie gramatycznym wyktadnikiem formy my bywaja zaimki osobowe w formie
dopetnienia us (nam). Przyktady pokazuja, ze wypowiedzenia z my inkluzywnym
nie tylko informujg, ale wyrazaja wniosek, opinie i w pewnym sensie przeksztatcaja
sie w my perswazyjne, ktore ma na celu wytworzenie przekonania, ze nadawca jest
wyrazicielem pogladow czytelnikow, ktorzy sg uobecnieni przez forme my (Pietrzak
2013,5.179).
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Do kolejnych wyznacznikéw gramatycznych uobecniania si¢ nadawcy jednostko-
wego nalezy zaliczy¢ stosowanie kategorii czasownika 1. osoby liczby pojedyncze;j.
Dotyczy to polskiego miesiecznika, zwtaszcza partii finalnych recenzji. Oto przyktady:

,Teraz Rock”

Moim zdaniem ta wspdtpraca na oba zespoty podziatata od$wiezajaco i zaowocowata znako-
mita ptyta.
(Pawet Brzykcy, FFS, FFS, sierpiefi 2015)

Wciaga Universal Themes na maksa. Cho¢ zdaje sobie sprawe, ze z pewnoscia nie wszystkich.
(Grzesiek Kszczotek, SUN KIL MOON, Universal Themes, sierpien 2015)

Jak dla mnie — wspaniaty album. Uczta dla stuchacza, lekcja dla muzykow [...].
(Pawet Brzykcy, VANILLA FUDGE, Spirit Of” 67, lipiec 2015)

[...] Na taki album czekalem.
(Jordan Babula, CRADLE OF FILTH, Hammer Of The Witches, lipiec 2015)

POki co, mimo pewnych zastrzezen, polecam Obsession.
(Pawet Brzykcy, NONAMEN, Obsession, marzec 2015)

Powyzsze przyktady ukazuja, ze ja nadawcy jednostkowego wyrazajg czasowniki
W pierwszej osobie liczby pojedynczej, w roznych wartosciach kategorii czasu, np.
zdaje sobie sprawe, czekatem. Nadawca stosuje takze zaimki osobowe lub zaimki
dzierzawcze, najczesciej w skonwencjonalizowanych zwigzkach frazeologicznych: jak
dla mnie, moim zdaniem. Tego typu sformutowania majg na celu ukaza¢ opinie, ocene
czy rekomendacje recenzenta. Moga takze stuzy¢ funkcji asekuracyjnej, tj. nadawca
wyraza w sposob eksplicytny swoje zdanie, nie narzucajac go odbiorcy.

W amerykanskim periodyku nadawca jednostkowy nie uzywa czasownikow
w 1. osobie liczby pojedynczej ze wzgledu na zwyczaj jezykowy i dazenie do obiek-
tywizmu, zwlaszcza w opisie wydarzen wywotujacych emocje lub kontrowersje. Jak
wskazuje A. Wierzbicka, obiektywizm to wazna warto$¢ w kulturze anglosaskiej.
Unikanie wyznacznikéw gramatycznych ma na celu , postrzeganie siebie z zewnatrz”,
swiadomos¢ istnienia i poszanowanie innych punktéw widzenia (Wierzbicka 1985,
s. 165—166). Tak rozumiana kategoria obiektywizmu polega na dystansowaniu sie
wzgledem przekazywanej tresci, co oznacza, ze dziennikarz nie powinien manife-
stowac swojej obecnosci w teks$cie wyznacznikami gramatycznymi. Nie jest to jedno-
znaczne z zaniechaniem wyrazania ocen i prezentowania wartosSci, poniewaz obiek-
tywny nie oznacza neutralny (Richardson 2007, s. 86).

W obu magazynach nadawca jednostkowy uobecnia si¢ w zdaniach pytajnych,
ktdre uznaje si¢ za wazny $rodek dialogizacji tekstu monologowego. Wéréd nich moz-
na wyodrebni¢ pytania subiectio, czyli pozorny dialog, w ktérym nadawca odpytuje
jakby sam siebie. Oto wybrane konteksty:
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,Teraz Rock”

Kim jest Charlie Barnes? To mody, pochodzacy z Leeds wokalista, o ktérym moéwia, Ze ma
glos przypominajacy Jeffa Buckleya, a nawet mtodego Freddiego Mercury’ego.
(Pawet Brzykcy, CHARLIE BARNES, More Stately Mansions, czerwiec 2015)

74-letni emeryt? Nic z tych rzeczy. Prosze o wiecej.
(Grzesiek Kszczotek, RINGO STARR, Postcards From Paradise, czerwiec 2015)

,Rolling Stone”

Pope Francis’ message of peace and economic justice has been an inspiration to millions of
people all over the world. How’s his music? Um... infallible!, // Przestanie papieza Franciszka
na temat pokoju oraz sprawiedliwo$ci ekonomicznej stato si¢ inspiracja dla milionéw ludzi na
catym $wiecie. A jego muzyka? Rownie niezawodna!

(Jon Dolan, POPE FRANCIS, Wake up!, Dec. 3, 2015)

What'’s up with Philly lately? The most-mocked city in indie rock is suddenly bustling with
fantastic young guitar bands like Hop Along, // Co tam w Filadelfii? Najbardziej ob$mie-
wane miasto na scenie indie-rockowej zaroilo sie od fantastycznych mtodych zespolow
gitarowych takich jak Hop Along.

(Rob Sheffield, HOP ALONG, Painted Shut, May 21, 2015)

Wskazane przyktady ukazuja, zZe pytania subiectio odnoszg si¢ gtéwnie do artysty
(np. 74-letni emeryt? Nic z tych rzeczy) lub analizowanej ptyty (np. A jego muzyka?
Réwnie niezawodna!). Odpowiedzi sugerujg czytelnikowi ocene i poszerzaja kontekst
wywodu ze wzgledu na dodatkowe informacje.

2.1.2. Sposoby realizacji celu komunikacyjnego
recenzji muzycznej przez nadawces?

W obu magazynach nadawca instytucjonalny i nadawca jednostkowy realizuja cel
komunikacyjny recenzji przez wyktadniki kompozycyjne i jezykowo-stylistyczned.
Jak wspomniano, nadawca instytucjonalny adaptuje dodatkowo schemat AIDA, by
zainteresowac czytelnika dziatem i tekstami recenzji (zwtaszcza tych najwyzszych
w hierarchii). W celu przykucia uwagi czytelnika wzgledem konkretnych typow tekstu
nadawca instytucjonalny tworzy layout®. Role uktadu graficznego w komunikacji

83 Podrozdzial nawigzuje do: Majdariska-Wachowicz 2018b, 2019a, 2019b, 2020, 2021a, 2021b.

84 Ze wzgledu na to, ze dziatania nadawcy instytucjonalnego i jednostkowego zazebiajq sie i powielaja,
podrozdzial omawia sposoby realizacji celu komunikacyjnego recenzji w tekscie ciagtym.

85 Layout [...] jako uktad graficzny sktada sie z kilku podstawowych elementéw. Wsréd nich mozna
wymienic¢ przede wszystkim podziat tekstu na tamy, sekcje lub szpalty, a takze akapity oraz marginesy. Na
layout sktada si¢ rowniez odpowiedni kréj pisma, wielko$¢ interlinii oraz réznego rodzaju detale graficz-
ne. Wazna jest tez ogdlna kolorystyka, dodawane grafiki i obrazy, a takze ewentualna stopka redakcyjna.
Nalezy réwniez pamietac o niezwykle istotnych nagtéwkach, logo, sloganie oraz motcie promocyjnym.
Wtasciwie stworzony layout powinien si¢ réwniez odznaczac okreslong konwencja graficzna, w tym prawi-
dtowym taczeniem koloréw i ksztattow” (Layout — czym jest i z jakich czesci sig sktada, https://tiny.pl/r8kr5,
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miedzy nadawca a odbiorca ukazuje Jorge Frascara. Zdaniem badacza projektowanie
graficzne organizuje komunikacje wizualng w spoteczenstwie, a jako$¢ przekazu
graficznego jest mierzona skutkiem, jaki wywotuje u odbiorcy. To ,,odpowiedzialnos¢
spoteczna” w stuzbie celéw komunikacyjnych réznych przekazéw, rozpatrywana
W wymiarze etycznym i estetycznym. Zadaniem grafika jest zorganizowanie acza
pomiedzy przekazem graficznym a odbiorca, ktéry w ten sposdb staje si¢ aktywnym
uczestnikiem komunikacji (Frascara 1988). Wyodrebnienie osobnego dziatu, w ktd-
rym znajdujg sie recenzje, jego usytuowanie w magazynie, charakterystyczny uktad
to celowe dziatania nadawcy instytucjonalnego.

Dziatania nadawcy instytucjonalnego zwigzane z budowa dziatu mogg by¢ po-
taczone z zabiegiem gatekeepingu®®. Sformutowanie to odnosi sie do dziatan redak-
tora gazety podejmujacego decyzje o selekcji materiatéw wartych opublikowania.
W obu magazynach gatekeeping wigze si¢ z: 1) selekcja materiatu do zrecenzowania
i uporzadkowaniem gotowych recenzji, 2) wyréznieniem najwazniejszych recen-
zji periodykow. Nadawca ksztattuje w ten sposob gust odbiorcy przez sugerowanie
okres$lonych tresci®”.

Do kolejnych wyktadnikéw kompozycyjnych stosowanych przez nadawce insty-
tucjonalnego nalezg tytuly o funkcji pragmatycznej. W magazynie ,Teraz Rock”
tytut dziatu z recenzjami®® PRZEPRASZAM CZY TU BIJA? w formie pytania retorycz-
nego jest cytatem tytutu polskiego filmu z 1976 r. w rezyserii Marka Piwowskiego
Przepraszam, czy tu bijg? (ale bez przecinka). Cytat podkresla, ze recenzje zawierajg
element krytyczny i oceniajgcy. Krytyka moze by¢ wyrazona dosadnie, co uwydatnia
czasownik bi¢ (kogos). Jednak formuta grzecznoSciowa z operatorem przepraszam
iforma pytajnika — przez zderzenie ksztattu formalnego wypowiedzi i jej wartosci se-
mantycznej —jest przejawem humoru jezykowego. Tym samym tytut sugeruje dystans

dostep: 16.03.2019). Dlatego — jak dowodzi Tomasz Bierkowski — miedzynarodowa rada projektantéw
grafiki uzytkowej ICOGRADA uznaje projektowanie graficzne za dziatanie intelektualne, techniczne
i tworcze, ktore opiera sie na takich stowach kluczach, jak: cel, metoda, odbiorca i kontekst spoteczny.
Projektowanie graficzne ma usprawni¢ komunikacje miedzy nadawca a odbiorca (Bierkowski 2011, s. 11).

86 Gatekeeper— ‘portier, straznik’ (MW). Metafore straznika, ktory ,przepuszcza” i wybiera odpowied-
nie tresci, artykuty, postanowit zastosowac w dziennikarstwie David Manning White (1950, s. 383-390).

87 Joanna Wieczorek, omawiajac zjawisko o nazwie agenda-setting, ktére opisuje jako ustalenie
porzadku dziennego w mediach, czyli wyboru tematyki, o ktdrej sie dyskutuje w przestrzeni publicznej,
zZwraca uwage na role gatekeepingu w tym procesie: ,[o]becnie decydujaca role w selekcji informacji
maja specjali$ci od public relations pracujacy na rzecz agencji rzadowych, korporacji i grup interesu. Dla
politycznego PR-owca gronem o strategicznym znaczeniu, do ktoérego stara sie dotrzec z przygotowanym
przez siebie przekazem, sg gatekeeperzy” (Wieczorek 2012, s. 157). Jak twierdza niektérzy badacze, po-
dobna relacja istnieje pomiedzy kanatem promocyjno-dystrybucyjnym wytwdrni muzycznych a mediami.
,Charakterystyczna cecha promocji muzyki jest wzajemna wspétzalezno$¢ branzy fonograficznej i mass
mediéw” (Gatuszka 2009, s. 132).

88 W amerykariskim czasopi$mie tytut dziatu i tytuty sekcji maja charakter nominatywno-deskryp-
tywny i zostaty opisane w rozdziale III.
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wzgledem ocen wystawianych przez recenzentow. Tytut jednej z sekcji KOCHAJ ALBO
RZUC®® — podobnie jak tytut dzialu — nawigzuje do polskiej kinematografii. Przed-
miotem rozwazan jest ptyta tego samego artysty w formie dwoch recenzji autorstwa
dwoch recenzentéw. GIGANCI TANCZA to nastepny tytut o funkcji pragmatycznej,
ktéry informuje o recenzji ptyt artystow uznanych. Ekspresywizm giganci ‘olbrzym’
(SJP), ‘cztowiek obdarzony niezwyktg sitg lub szczegdlnymi zdolnos$ciami’ (WS]JP)
ma konotacje pozytywne, poniewaz wskazuje na wielkoS¢ cztowieka i jego dokonan.
Warto dodaé, ze tytut ten moze mie¢ takze wymiar nieco ironiczny. Giganci tariczg
to tytut albumu i piosenki zespotu Budka Suflera z 1986 r.°C Tekst piosenki mozna
zinterpretowac jako krytyke swiata show-biznesu. Kolejnym tytutem sekeji o funkcji
pragmatycznej jest EASY RIDER (SWOBODNY JEZDZIEC)®! zaczerpniety z filmu pod
tym samym tytutem (1969, rez. Dennis Hopper). W tej czesci dziatu znajduja sie
minirecenzje opatrzone inicjatami autoréw. W konstrukcjach oméwionych tytutow:
PRZEPRASZAM CZY TU BIJA?, GIGANCI TANCZA, KOCHAJ ALBO RZUC, EASY RIDER
jest wykorzystane zjawisko intertekstualnos$ci. Nawigzania do tekstow literackich
czy filmowych maja by¢ w nagtéwkach jasne i czytelne oraz motywowane trescig
informacji, ktora przywotuje podobne skojarzenia (Slawska 2008, s. 123). Przyktady
przywotane przez autorke niniejszej pracy to potwierdzaja.

Ostatnim tytutem sekcji o funkeji pragmatycznej w ,Teraz Rock” jest anglicyzm
KAMBEK (POWROT)?2, ktéry informuje o wznowieniach, kompilacjach itp. Spolsz-
czenie zapisu jest proba oddania oryginalnego zapisu fonetycznego i wtasnie ten
zabieg jest nos$nikiem ekspresywnosci. Opisywanie dokonan artystow uznanych ma
walor edukacyjny. Mozna go uznac za probe popularyzacji muzyki i jej historii wsrod
mtodego pokolenia.

Nadaweca instytucjonalny nie tylko zacheca do zapoznania si¢ z dziatem, ale z naj-
wyzszymi w hierarchii recenzjami numeru. Stuza temu elementy ikoniczne (ilustracja

89 Kochaj albo rzuc to tytut trzeciej czeSci komedii z serii Sami swoi, rez. Sylwester Checiriski
(1977 r1.).

90 ,Co ja tu robie, co przygnato mnie tu, // W fioletowym amoku kotysze sie ttum, // Wargi do warg,
elity bal, jest cudnie. // Krélowie srebra wyskoczyli na ring, // Zony w domu zostaly, nie liczac na nic, //
Oczy ich sa codziennie bardziej smutne... // Ten, co kapele swoja spuscit na psy // Dawno umart, lecz
o tym nie powiedzial mu nikt, // Przed domem merc w Hamburgu gdzie$ skradziony. // Jego audycji stucha
Kalisz i $wiat, // Przyszedt dzi$ z // wokalistka, potem pdjdzie z nig spa¢ // W radiu da cynk, ze gtos jej
wart miliony. // Giganci taficzg, ultrafiolet wydobywa biel, // Giganci taficzg, kazdy w sobie zakochany
jest, // Rekiny disco ptywajace w lunatyka $nie, // Na bramce pan bog, za pienigdze tez go mozesz miec!
(...)” (https://tiny.pl/r8krs, dostep: 12.10.2016).

91 Oficjalne ttumaczenie tytutu filmu na j. polski oraz znaczenie sformutowania tytutu w artykule
pt. Wolnos¢ ucielesniona czy jej pozory? ,Swobodny jeZdziec“ (1969) Dennisa Hoppera (Klejsa, https://
edukacjafilmowa.pl/easy-rider-1969/, dostep: 14.09.2023).

92 'W omawianych sekcjach znajduja sie nie tylko recenzje nowosci muzycznych. Ich zawarto$¢ nie
jest przedmiotem analizy.
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i fotografia), ktére maja na celu przyciagnac¢ uwage odbiorcy. Ilustracje i fotografie
podkreslajg status najwazniejszych recenzji. Co wigcej, budujg wiez miedzy nadawcg
a odbiorca, gdyz nadawca, przemawiajac do odbiorcy obrazami, zaprasza go do ich
interpretacji (Wolny-Zmorzynski 2012, s. 86). Zaproszeniem do interpretacji kodu
ikonicznego sa rdwniez podpisy do fotografii o funkcji perswazyjnej (por. rozdz. III),
ktdre wystepujg w ,Rolling Stone”. Oto przyktady:

»Rolling Stone”

Pretty in Pink: Minaj, // Pigkna w réZu: Minaj.
(Jon Dolan, NICKI MINAJ, The Pinkprint, Jan. 15, 2015)

A taste of ‘Honey’: Del Rey, // Smak ‘Miodu’: Del Rey.
(Brittany Spanos, LANA DEL REY, Honeymoon, Oct. 8, 2015)

Killer in the sun: Flowers, // Zabdjca w storicu: Flowers.
(Rob Sheffield, BRANDON FLOWERS, The Desired Effect, June 4, 2015)

Grown-up kid: Rock, // Dorosly dzieciak: Rock.
(Anthony DeCurtis, KID ROCK, First Kiss, March 12, 2015)

Podpisy realizujace zamyst perswazyjny nadawcy zawierajg sformutowania, ktore
ze wzgledu na swoja niejednoznacznosc i zagadkowos¢ maja zaintrygowac czytel-
nika. Nawigzujg do: 1) wygladu artysty na zdjeciu i zmodyfikowanego tytutu piyty,
np. pigkna w rézu (zdjecie ukazuje artystke Nicki Minaj w rézowym kostiumie, co
koresponduje z tytutem ptyty The Pinkprint), 2) zmodyfikowanego tytutu ptyty, np.
Smak ‘Miodu’: Del Rey (zdjecie ukazuje artystke Lane Del Rey, podpis oddaje charak-
terystyczng barwe gtosu wokalistki, ale takze nawiazuje do tytutu ptyty Honeymoon
(Miesigc miodowy), dzieki czemu mozna go przettumaczy¢ jako afektonim honey
— kochanie, 3) nazwy zespotu oraz nazwiska artysty, np. Zabdjca w storicu: Flowers.
W podpisie zostaje wykorzystana nazwa zespotu The Killers (Zabdjcy), ktérego wo-
kalista Brandon Flowers wydat solowy album, stad uzycie liczby pojedynczej Killer.
Podpis ma charakter wieloznaczny. Leksem killer?3 oznacza w jezyku potocznym co$
efektywnego i wywotujacego wrazenie. Sformutowanie w storicu dodatkowo podkresla
wzrost, rozwdj i sukces artysty, tym bardziej ze jego nazwisko oznacza kwiaty (ang.
flowers), 4) zmodyfikowanej nazwy artysty, np. Dorosty dzieciak: Rock. Kontekst jest
modyfikacjg nazwy artysty Kid Rock (dost. Rockowy Dzieciak). Przymiotnik dorosty
implikuje dojrzato$¢ artystyczng muzyka.

Nadawca instytucjonalny i jednostkowy wyraziscie realizuja cel komunikacyjny
recenzji w kwantyfikatorach. W obu czasopismach obowiazuje gwiazdkowy system

93 Definicja stownikowa leksemu killer to w drugim znaczeniu: ‘efektywny, wywotujacy piorunujace
wrazenie’ (MW).
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oceny’4. Warto przypomnie¢ w tym miejscu obja$nienia gwiazdek: ,Teraz Rock”:
1 gwiazdka: prezent dla wroga, 2 gwiazdki: mozna postuchaé, 3 gwiazdki: warto po-
stuchad, 4 gwiazdki: trzeba postuchaé, 5 gwiazdek: wstyd nie miec; ,Rolling Stone”:
5 gwiazdek: klasyk(a)/klasyczny, 4 gwiazdki: doskonaty, 3 gwiazdki: dobry, 2 gwiazdki:
przecietny, 1 gwiazdka: staby.

Zaréwno w polskim, jak i amerykaniskim magazynie objasnienia gwiazdek kon-
stytuuja jednostki ewaluatywno-ekspresywne uzyte w funkeji perswazyjnej. Badajac
zalezno$¢ pomiedzy wartosciowaniem a perswazja, E. Laskowska zauwaza, ze kazdej
perswazji towarzyszy wartoSciowanie i — odwrotnie: Zze samo uzycie Srodkéw warto-
$ciujacych moze by¢ perswazjg (Laskowska 2008, s. 219-226).

W polskim miesieczniku ocena dzieta muzycznego jest werbalizowana za pomocg
predykatywow. Predykatyw mozna jest definiowany jako co$ ‘wykonalne lub osiagalne’
(WSJP). Wydaje sie, ze kontekst odnosi si¢ do innego znaczenia tego sformutowa-
nia, ktére notuje stownik pod redakcja Witolda Doroszewskiego (SJPD), tj. ‘co$ jest
znosne, nienajgorsze, niezte, takie tam’. Takg warto$¢ semantyczng potwierdza nie-
wielka liczba gwiazdek (dwie). Warto, czyli ‘jest korzystne’ (WSJP), jest sens, korzys¢
w czyms$, w zrobieniu czego$’ (SJP) oraz ‘godzi si¢, przystoi, zastuguje na uwage, optaci
sie, nalezy’ (SJPD) wskazuje na korzy$¢ wynikajacg ze zrobienia czego$. Predykatyw
trzeba ‘powinno sie, nalezy, wypada’ (SJP), trzeba (postuchac) ‘jesli stanie sie to, co
nazywa nastepujacy czasownik, wyniknie z tego cos$ dobrego lub korzystnego’ (WSJP),
‘powinno sieg, nalezy, wypada’ (SJPD) jest dodatkowo poszerzony o sem wskazujacy
konieczno$¢, stosownosg, to, ze ‘co$ przystoi’ (SJP). Moc perswazyjna predykatywow
wynika z ich dyrektywnego charakteru oraz wtasnosci sktadniowo-morfologicznych,
ktore — ze wzgledu na bezosobowo$¢ form gramatycznych — stuza uogdlnieniu wyra-
zonego sadu. W ostatnim predykatywie wstyd nie miec¢ czasownik w formie przeczacej
nie mie¢ uwydatnia nie czynnos$¢ (stuchanie ptyty), ale stan (posiadanie ptyty), co
wzmacnia jego site perswazyjna. Uzycie leksemu wstyd w znaczeniu ‘przykre uczu-
cie spowodowane $wiadomoscig niewtasciwego postepowania, niewtasciwych stow
itp., zwykle potaczone z lekiem przed utratg dobrej opinii’ (SJP) wydaje sie celowe.
Kategoria wstydu jest powigzana z funkcjonowaniem jednostki w spoteczenstwie,
stanowi fundament spoteczenstwa, gdyz cztowiek nieustannie dazy do aprobaty ze
strony innych cztonkéw danej spotecznosci. Wstyd jest emocja, ktora tatwo zauwa-
zy¢, poniewaz jego cielesne oznaki koncentruja si¢ na twarzy cztowieka. Tym samym
wstyd konstytuuje —metaforycznie — spoteczng twarz jednostki, ktdrg mozna utraci¢
(Mtynarska-Jurczuk 2016, s. 360). Sformutowanie wstyd nie mie¢ moze, w ekspre-

94 Gwiazdkowy system oceny bywa krytykowany przez badaczy, ktérzy twierdza, ze recenzent nie
wnika glebiej w strukture dzieta, recenzja staje si¢ komunikatem dla konsumenta, ktéry ma wybrac
produkt. Gwiazdki to znak rozpoznawczy tego produktu — ,Jak przy koniakach” (Pietrasik 2000, s. 214).
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sywny (ale i Zartobliwy) sposob, sugerowac degradacje w oczach innych. Pejoratywny
wydzwiek zawiera najnizsza ocena prezent dla wroga. Dorota Zdunkiewicz konstatuje,
ze w jezyku ogélnym wyraz wrdg opisuje pewna relacje, a w jezyku propagandy to
wyraz z zakresu aksjologii. ,To stowo-pietno. Stowo-wyrok. Stowo-akt oskarzenia”
(Zdunkiewicz 1987, s. 620). By¢ moze taka interpretacja jest zasadna w przywotanym
kontekscie. Aczkolwiek ujemne nacechowanie wyrazu zostaje ztagodzone zestawie-
niem: prezent —wrdg, ktore sprawia, ze fraza niesie wydzwigk humorystyczny.

Predykatywy zastosowane w polskim czasopi$mie ze wzgledu na ich dyrektywny
charakter stuzg ,strategii mocnego naktaniania” (Patka 2008, s. 41), ktéra polega na
wywieraniu pewnego rodzaju presji na odbiorcy. Oceny wyrazone gwiazdkami odwo-
tujg sie, wedtug klasyfikacji E. Laskowskiej (1993, s. 15), do warto$ci odczuc i wartosci
estetycznych, ale takze do wartosci pragmatycznych i spotecznych, ktorych istota jest
poczucie akceptacji ze strony spotecznosci.

W ,Rolling Stone” ocena albumu jest wyrazona za pomocg przymiotnikéw oce-
niajgcych (por. Nagérko 1982, s. 617), takich jak: klasyczny (ang. classic) ‘od zawsze
o najwyzszej jakos$ci’ (CD), doskonaty (ang. excellent) ‘bardzo dobry, o bardzo wyso-
kiej jakosci’ (CD)’, dobry (ang. good) ‘mity, o wysokiej jako$ci’ (CD), przecigtny (ang.
fair) ‘ani dobry ani zly, przyzwoity, niezty’ (CD), staby (ang. poor) ‘o niskiej jakosci’
(CD). Nadawca stosuje ,strategie stabego naktaniania” (Patka 2008, s. 38), ktore
stuza uwydatnieniu wad lub zalet produktu czy przedmiotu bez wywierania presji
na odbiorcy. Nadawca nie stosuje bowiem aktéw dyrektywnych. Warto zaznaczy¢,
ze w ,Rolling Stone” oceny wyrazone gwiazdkami odwotuja si¢ do kategorii odczué
i wartosci estetycznych, ale takze do perfekcjonizmu (por. Laskowska 1993, s. 16),
co potwierdzaja definicje systemowe leksemow, ktore akcentuja wysoka jakos¢
czego$ lub jej brak.

W obu magazynach nadawca instytucjonalny i nadawca jednostkowy stosuja
liczne zabiegi jezykowo-stylistyczne w funkcji perswazyjno-oceniajacej. Wyraziscie
ukazuja to tytuly konkretnych realizacji tekstowych recenzji w ,Rolling Stone”>.
Tytuty te tworzy nadawca instytucjonalny (redaktor dziatu, ktéry moze wzia¢ pod
uwage sugestie autora recenzji)’®. Do wyktadnikéw majacych realizowac cel komu-
nikacyjny recenzji nalezg tu gry jezykowe®’. Barttomiej Guz podkre$la, ze gra jezy-
kowa oznacza, iz odbiorca otrzymuje zadanie do wykonania, ktore jest dla niego

95 W ,Teraz Rock” nie notuje si¢ tytutdw recenzji. Jego poprzednik ,Tylko Rock” zawierat nagtowki,
ktérych celem byto uzasadnienie przyznawanych ,gwiazdek” i zaanonsowanie catej recenzji (Trudzik
2017,s.490-491).

96 Korespondencja e-mailowa z Jonem Dolanem, redaktorem dziatu REVIEWS (20.01.2021 r.). Jak
dowodzi D. Reah, w prasie anglosaskiej autor artykutu zwykle nie tworzy nagtéwkow (wiecej w: Reah
2002,s.13).

97 Nalezg one (poza stownictwem nacechowanym, polisemia, leksyka krotka i dynamiczna) do ka-
nonicznych sktadnikéw tytutow z kregu anglosaskiego (wiecej w: Tereszkiewicz 2012, s. 466).
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satysfakcjonujace i wywotuje poczucie wspdlnoty miedzy nim a nadawca. Gra taka nie
wymaga rywalizacji; wygrana odbiorcy jest jednoczes$nie wygrang nadawcy, ktéremu
udato sie utworzy¢ klarowna gre jezykowa (Guz 2001, s. 19-20). W badanym mate-
riale grze jezykowej stuzy modyfikacja nazwy wtasnej artysty. Oto kilka przyktadow:

»Rolling Stone”

Jack White Is Dead and Loving It, The mercurial star returns to his side band for its raunchiest,
most fun album yet, // Jack White jest martwy i uwielbia ten stan, Temperamentna gwiazda
powraca ze swoim dodatkowym zespotem i ich —jak dotad — najbardziej sprosnym, rozrywko-
wym albumem.

(Jon Dolan, THE DEAD WEATHER, Dodge and Burn, Oct. 22, 2015)

An Eagle Comes Home to Roost, Don Henley reconnects with his Texas roots on an LP full
of guest stars and sharp storytelling, // Orzet powraca do gniazda (dost. grzeda), Don Henley
odgrzebuje swoje teksanskie korzenie na ptycie petnej innych gwiazd i wyrazistych opowiesci.
(David Fricke, DON HENLEY, Cass County, Oct. 8, 2015)

My Morning Jacket’s Blissful New Morning, The Kentucky band’s seventh album is its happiest
ever, with shades of prog and soul, // Nowy btogi poranek w mojej porannej koszuli, Siédmy
album zespotu z Kentucky z odcieniami prog rocka i soulu jest ich najrado$niejszym.

(Will Hermes, MY MORNING JACKET, The Waterfall, May 21, 2015)

Solo Stroke gets reflective on a warm, cozy LP, // Cztonek The Strokes tworzy refleksyjny,
ciepty, przyjemny, solowy album.
(Jon Dolan, ALBERT HAMMOND JR., Momentary Masters, Aug. 13, 2015)

Konteksty wskazuja, ze w nagtdwkach moze by¢ wykorzystany jeden sktadnik
nazwy wtasnej, np. Jack White Is Dead and Loving it < The Dead Weather (Jack White
jest martwy i uwielbia ten stan). Leksem dead jest cze¢$cig sktadowg nazwy zespo-
tu The Dead Weather, z ktorym wspotpracuje artysta. W omawianym sformutowa-
niu ekspresywno$¢ poteguje efekt kontrastu polegajacy na zderzeniu stanu martwy
i reakcji emocjonalnej uwielbia wzmocnionej uzyciem czasu terazniejszego Present
Continuous (z elipsg) w formie gramatycznej loving it°8.

Zmiany gramatyczne tacza sie takze z kategoria liczby, np. Solo Stroke gets reflec-
tive on a warm, cozy LP < The Strokes (Cztonek The Strokes tworzy refleksyjny, ciepty,
przyjemny, solowy album). Wyraz stroke nawigzuje do nazwy wtasnej zespotu The
Strokes, do ktdrego nalezy wspomniany artysta. Analogiczna gra z kategorig liczby jest
widoczna w przyktadzie An Eagle Comes Home to Roost < The Eagles (Orzet powraca
do gniazda). Don Henley byl wspo6tzatozycielem grupy The Eagles.

98 Jak podaja ksiazki gramatyczne, czasowniki opisujace emocje nie sa zwykle stosowane w czasach
ciagltych (Thomson i Martinet 1986, s. 156). Jednak czasowniki love1i like niekiedy przyjmuja forme ciagta,
stajac sie synonimem czasownika enjoy ‘lubié, by¢ zadowolonym z czegos, cieszy¢ sie czym$’ (CD). Do-
brze to ukazuje slogan McDonald’s: I'm lovin’it, w ktorym taki zabieg moze stuzy¢ celom ekspresywnym
i emfatycznym. Wydaje sie, ze analogicznie jest w tym przyktadzie.
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Badany materiat zawiera takze przyktad, w ktérym nazwa wtasna ulega prze-
ksztatceniu przez dodanie nowego sktadnika w funkeji oceniajacej, np. My Morning
Jacket’s Blissful New Morning < My Morning Jacket (Nowy btogi poranek w mojej po-
rannej koszuli). Wyrazenie nowy btogi poranek (ang. blissful new morning) streszcza
charakter albumu.

Gry jezykowe z odbiorcg w nagtdwkach obejmujg intertekstualnosé, czyli aluzje
do innych dziet kultury. Oto przyktady:

»Rolling Stone”

Rage Against the War Machine, Muse get back to the fiery rock they do best, laced with new
passion and principle, // WScieklo$¢ wobec machiny wojennej, Muse wracajg do ognistego
rocka, z ktérego sa znani najlepiej, przyobleczeni w nowa pasje i misje.

(David Fricke, MUSE, Drones, June 18, 2015)

Disco’s Wizard of Oz shows he’s still got some of his old magic, // Dyskotekowy czarnoksieznik
z krainy Oz pokazuje, Ze jego magia wciaz dziata.

(Kory Grow, GIORGIO MORODER, Déja vu, July 16-30, 2015)

The Force Is Strong With Wilco, The rockers’ first LP since 2011 recaptures the wild freedom
that makes them great, // Sila jest w Wilco, Pierwszy LP rockerséw od 2011 roku na nowo
ukazuje nieujarzmiong wolnosé, ktéra czyni ich wielkimi.

(Jon Dolan, WILCO, Star Wars, Aug. 13, 2015)

Welcome to Adele’s Brave New World, The pop superstar makes a case for greatness on her
most self-assured LP yet, // Witajcie w Nowym, wspaniatym $wiecie Adele, Supergwiazda popu

udowadnia swojg wielko$¢ na swoim jak dotad najdojrzalszym albumie.
(Jon Dolan, ADELE, 25, Dec. 17, 2015)

Przywotane konteksty odnosza si¢ do: 1) nazwy wtasnej innego artysty: Rage
Against the War Machine < Rage Against the Machine, 2) tytutow filmow: The Wizard
of Oz, 3) znanych cytatéw z filmow: The Force Is Strong With Wilco < The Force Is
Strong With This One (Star Wars— Gwiezdne wojny)®° czy tytutu ksiazki Adele’s Brave
New World < Brave New World. Mozna je uznaé za palimpsesty utworzone w wyni-
ku modyfikacji w strukturze wyrazenia pierwotnego i dodanie nowego elementu.
Palimpsesty stowne powstajg wskutek formalnego i znaczeniowego przeksztatce-
nia tekstu, ktory jest znany przecietnemu uzytkownikowi. Zadaniem odbiorcy jest
wychwycenie zamaskowanego cytatu i zrozumienie podtekstu, co waloryzuje go
w jego wiasnych oczach, budzac pozytywne emocje i dowartosciowanie (Kacprzak
2002, s. 46). Wywotanie takiego efektu jest takze korzystne dla nadawcy, gdyz dzieki
temu pozytywne emocje odbiorcy mogg przeksztatci¢ si¢ w okreslone dziatanie, czyli

99 W omawianym przyktadzie cytat dotyczy tytutu plyty artysty Star Wars, mozna zatem mowic
o podwdjnej intertekstualnosci: tytut ptyty artysty cytuje tytut filmu Star Wars, recenzent kontynuuje
gre jezykowa w tytule recenzji, nawigzujac do znanego cytatu z tego filmu.
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przeczytanie tekstu recenzji. Palimpsest wzmacnia zatem relacje nadawczo-odbiorcza,
ajednocze$nie realizuje zamyst perswazyjno-oceniajgcy nadawcy instytucjonalnego.

Nadawca jednostkowy stosuje podobne zabiegi (gry jezykowe i nawigzania inter-
tekstualne) w tekstach recenzji. Oto wybrane egzemplifikacje:

,Teraz Rock”

Innymi stowy, nadal kombinujg, ale trudno pozby¢ sie wrazenia, Ze pierwotna dzikos¢ zostata
zagubiona. Ze Turbowilk, cho¢ wciaz drapiezny, ma teraz troche przytepione pazury.
(Eukasz Wiewior, TURBOWOLF, Two Hands, maj 2015)

[...] Krélowi Wijowi warto si¢ poddac.
(Jordan Babula, KROL, Wij, czerwiec 2015)

Wskrzeszenie wampiréw powiodto sie doskonale.
(Bukasz Wiewior, HOLLYWOOD VAMPIRES, Hollywood Vampires, listopad 2015)

UFO wciaz lata wysoko. Nie trasami heavymetalowymi, lecz biorac kurs na ujmujacy wrazli-
woscia hard rock.
(Eukasz Wiewidr, UFO, A Conspiracy Of Stars, marzec 2015)

»Rolling Stone”

The song’s energy suggests that the Cyndi Lauper nod in the album’s title might not be a co-
incidence. Zedd just wants to have fun, // Energia piosenki sugeruje, ze uklon w strone Cyndi
Lauper w postaci tytutu plyty nie jest zwyklym zbiegiem okolicznosci. Zedd po prostu chce
sie zabawic.

(Nick Murray, ZEDD, True Colors, June 4, 2015)

[...] This future looks good, // Ta przyszlo$¢ zapowiada sie dobrze.

(Will Hermes, FUTURE BROWN, Future Brown, March 12, 2015)

Too bad Stories brings so little to the EDM conversation, // Szkoda, ze Opowiesci tak niewiele
wnoszg do sceny EDM (dost. do dyskusji).
(Will Hermes, AVICII, Stories, Nov. 5,2015)

W kontekstach pochodzacych z obu czasopism jest widoczna tendencja do sto-
sowania gry jezykowej wykorzystujacej nazwe artysty (Turbowilk — Turbowolf),
tytut ptyty (Stories — Historie/Opowiesci), nazwe artysty i tytut ptyty (Hollywood
Vampires, Krél, Wij), wreszcie nazwe plyty innego artysty (True Colors — tytul ptyty
Cyndi Lauper). Aby uzyskac celng i zabawng puente, stosuje sie przyktadowo: zabieg
animalizacji (Turbowilk ma teraz troche przytepione pazury), wieloznacznos¢ wyra-
zOw (Krélowi Wijowi warto sig poddac — poddac¢ sie w znaczeniu ‘podporzadkowac
sie komus$, czemu$’ SJP), wieloznaczno$¢ uzyskang poprzez elips¢ nazwy (future <
Future Brown), zestawienie wyrazow o znaczeniu oksymoronicznym (wskrzeszenie
wampiréw). Zdarza sig, Ze wniosek jest parafraza tytulu piosenki innego artysty,
np. wypowiedzenie Zedd just wants to have fun (Zedd po prostu chce sig zabawic)
nawiazuje do przeboju Cyndi Lauper pt. Girls Just Want to Have Fun (Dziewczyny
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po prostu cheg sie zabawic). Opisane zabiegi wyrazaja oceny w sposob niekonwen-
cjonalny i nieschematyczny.

W nagtéwkach nadawca instytucjonalny stosuje waloryzujace sformutowania
W opisie artysty, np.

»Rolling Stone”

Lana Del Rey Falls Back into the Pop Dream, The enigmatic star’s third album gets catchier
without breaking her dark, sexy spell, // Lana Del Rey zapada w popowy sen, Trzeci album enig-
matycznej gwiazdy staje si¢ bardziej chwytliwy, ale wciaz zachowuije jej mroczny, seksowny czar.
(Brittany Spanos, LANA DEL REY, Honeymoon, Oct. 8, 2015)

All Hail the Goth Lord’s Return, Marilyn Manson hones his dark magic for his best, most
twisted alt-rock party in years, // Chwata krolowi gotyku za powrdt, Marilyn Manson szlifuje
swoja mroczna magie na swojej najlepszej, najbardziej pokreconej altrockowej imprezie od lat.
(Jon Dolan, MARILYN MANSON, The Pale Emperor, Jan. 29, 2015)

A Cosmic Soul Queen Finds Her Sound, Prince collaborator Lianne La Havas’ bass-heavy
grooves recall vintage Aretha Franklin, // Kosmiczna krolowa soulu odnajduje swoje brzmie-
nie, Ciezki basowy groove wspdtpracujgcej z Prince’em Lianne La Havas przywotuje na mysl
klasyczna Arethe Franklin.

(Joe Levy, LIANNE LA HAVAS, Blood, July 16—30, 2015)

British metal gods keep raising hell on a wild double album, // Brytyjscy bogowie metalu nadal
rozpetuja piekto na swoim nieokietznanym podwéjnym albumie.
(Kory Grow, IRON MAIDEN, The Book of Souls, Sep. 10, 2015)

A Soft-Rock Charmer Steps Up His Game, Mac DeMarco explores love and heartbreak on a sun-
-splashed set of Seventies-style songs, // Softrockowy uwodziciel staje na wysokosci zadania,
Mac DeMarco opisuje mito$¢ szczesliwa i nieszczesliwa na niczym skapanym w storicu zestawie
piosenek w stylu lat 70.

(Joe Levy, MAC DeMARCO, Another One, Aug. 13, 2015)

Dance-rock pioneers re-invent themselves after three decades, // Pionierzy dance-rocka po
trzech dekadach odkrywaja siebie na nowo.
(Barry Walters, NEW ORDER, Music Complete, Oct. 8, 2015)

Indie-rock chameleon is all over the place, but never boring, // Indie-rockowy kameleon
nieustannie si¢ zmienia, ale nigdy nie przynudza.
(Will Hermes, OF MONTREAL, Aureate Gloom, March 12, 2015)

Analizowane konteksty ukazuja, Ze opisowi artystow towarzysza leksemy odwotujace
sie do wtadzy i prestizu, np. krélowa, pan, bdg, gwiazda z przydawkami przymiotnikowy-
mi (zwykle w prepozycji), np. kosmiczna, enigmatyczna czy rzeczownymi (dopetniaczo-
wymi w thum.), np. bogowie metalu, krol gotyku. W przyktadach widaé, ze sktadnikiem
przeno$ni sg style muzyczne, np. softrockowy uwodziciel. Niekiedy recenzenci stosuja
metafory ze $wiata zwierzat, aby sugestywnie wskazac¢ cechy artysty: indie-rockowy
kameleon. Rozszyfrowanie komunikatéw przez odbiorce zalezy od jego znajomosci
nazw, cech i historii poszczegolnych nurtéw muzycznych. Te wiedze zaktada nadawca.
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Wyliczenie innych artystow to kolejny zabieg stosowany przez nadawce insty-
tucjonalnego, by zrealizowac cel komunikacyjny recenzji. Oto konteksty:

»Rolling Stone”

Coldplay’s Bright Pop Pick-Me-Up, Beyoncé, Noel and Gwyneth help Chris Martin shake out the
sads, // Promienny, podnoszacy na duchu pop w wydaniu Coldplay, Beyoncé, Noel i Gwyneth
pomagaja Chrisowi Martinowi rozwia¢ czarne chmury.

(Jon Dolan, COLDPLAY, A Head Full of Dreams, Dec. 17-31, 2015)

Same Pop Rebel, Hot New Moves, Madonna gets down with Kayne, Avicii and more on a su-
percatchy, sexed-up album, // Ciagle ta sama buntowniczka popu, nowe gorace ruchy, Madonna
zasiada z Kayne’em, Aviciim i innymi, aby stworzy¢ megachwytliwy, podrasowany album.
(Caryn Ganz, MADONNA, Rebel Heart, March 12, 2015)

Three decades in, still trying new things, with help from Lindsay Lohan and more, // Trzy
dekady na fali, ciagle probuja nowych rzeczy z pomoca Lindsay Lohan i innych.
(Jon Dolan, DURAN DURAN, Paper Gods, Sep. 24, 2015)

Toronto punks step up the dirt and fury, do Kurt proud, // Punkowcy z Toronto wzniecaja zadyme

i furie, Kurt mégtby by¢ dumny.
(Brandon Geist, METZ, II, June 4, 2015)

Jak wida¢, w nagtéwkach pojawiajg sie pelne nazwy (imiona i nazwiska) lub pseu-
donimy innych artystéw, np. Lindsay Lohan, Avicii. Zdarzaja si¢ wypowiedzenia,
w ktorych wystepuje jeden sktadnik nazwy wtasnej, tj. imie, np. Noel (Gallagher),
Gwyneth (Paltrow), Kayne (West), Kurt (Cobain), co zmniejsza dystans i implikuje fa-
miliarnos¢ relacji miedzy artystami (a by¢ moze takze miedzy nadawca a wyliczonymi
artystami). Przyjacielsko$¢ kontaktu i jego nieoficjalno$¢ uwydatnia takze czasownik
pomagac (ang. help) lub wyrazenie przyimkowe z pomocg (ang. with help from). Aby
zaintrygowac czytelnika, nadawca instytucjonalny wyszczeg6lnia gosci niekonwen-
cjonalnych, np. Gwyneth Paltrow — wowczas jeszcze zona wokalisty grupy Coldplay
Chrisa Martina — amerykanska aktorka, ktdra §piewa na ptycie zespotu, Lindsay Lo-
han — amerykanska aktorka, ktora melorecytuje na ptycie Duran Duran. Sposobem
werbalizowania oceny jest przywotanie autorytetu muzycznego: Kurt mégtby byé
dumny (Kurt Cobain z zespotu Nirvana — niezyjaca legenda nurtu grunge, na ktorej
wzoruje si¢ artysta).

Perswazyjna zasada przywotywania innych artystow opiera sie na wnioskowa-
niu przez odbiorce, Ze dzieto jest godne uwagi takze ze wzgledu na nawigzania do
innych uznanych postaci ze $wiata show-biznesu lub ich domniemana aprobate. Jak
ukazuje rozdziat III, w zasadniczym tekscie recenzji s3 stosowane podobne zabiegi,
poniewaz wskazywanie inspiracji i gosci to wazny sktadnik analizy krytycznej dzieta
muzycznego. Co wiecej, tak jak w jezyku politykéw (Klauzinska 2006, s. 20-21) czy
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w muzycznych materiatach promocyjnych (Majdaniska-Wachowicz 2009, s. 294) wy-
liczanie innych artystow moze petni¢ funkcje prestizowa.

Kolejnym sposobem na realizacje celu komunikacyjnego recenzji przez nadawce
instytucjonalnego w nagtéwkach jest uzycie sformutowan wartosciujacych w opisie

plyty, np.
»Rolling Stone”

Solo Gold From Keith Richards, Folk, reggae and tons of guitar brilliance on his first LP in
23 years, // Solowe ztoto od Keitha Richardsa, Folk, reggae i mndéstwo gitarowego geniuszu
na jego pierwszym LP od 23 lat.

(Will Hermes, KEITH RICHARDS, Crosseyed Heart, Sep. 24, 2015)

Chad Kroeger and Co. try new moves, with exhausting results, // Chad Kroeger i spotka prébuja
czego$ nowego, z nuzacym skutkiem.
(Kory Grow, NICKELBACK, No Fixed Address, Jan. 15, 2015)

Noel Gallagher’s Psychedelic Thrills, Ex-Oasis man has fun wrestling with the ghosts of pop’s
past, // Psychodeliczny dreszcz emocji Noela Gallaghera, Byty cztonek Oasis dobrze sie bawi,
rozprawiajac sie z duchami popowej przesziosci.

(David Fricke, NOEL GALLAGHER’S HIGH FLYING BIRDS, Chasing Yesterday, March 12, 2015)

British band unleashes the beast within on its best album yet, // Brytyjski zesp6t uwalnia
bestie na swoim jak dotad najlepszym albumie.
(Jon Dolan, FOALS, What Went Down, Sep. 10, 2015)

West Coast goth queen finds the heart in an ocean of dark noise, // Krolowa gotyku z Za-
chodniego Wybrzeza odnajduje sens w oceanie mrocznych dzwiekow.
(Sophie Weiner, CHELSEA WOLFE, Abyss, Aug. 27, 2015)

Jak ukazuja przyktady typowe strategie perswazyjne i oceniajace zostaty wyroz-
nione przez leksyke wskazujaca na ilo$¢: mnéstwo gitarowego geniuszu, lub warto$¢:
solowe ztoto. Mozna do nich zaliczy¢ wskazniki temporalne, np. od lat, ktore uwydat-
niajg doniosto$¢ dokonan na tle catej kariery. Kolejnym elementem oceniajacym sg
ekspresywne przydawki, np. psychodeliczny dreszcz emocji. Zaprezentowane $rodki
najczesciej wyrazaja oceny w sposodb bezposredni — zwlaszcza gdy jest to ocena
pozytywna. W materiale pojawiaja sie takze sformutowania nacechowane ujemnie,
np. z nuzgcym skutkiem. Ekspresywno$¢ bywa potaczona z metaforyzacja wypo-
wiedzi, np. Byty cztonek Oasis dobrze sig bawi, rozprawiajgc sie z duchami popowej
przesztosci — kontekst implikuje che¢ odcigcia sie od popowych korzeni. Z kolei
przyktad: Brytyjski zesp6t uwalnia bestig na swoim jak dotgd najlepszym albumie
konotuje energie i dynamike. Niekiedy metafory zawieraja aluzje do tytutu ptyty
(Abyss — Otchtan) i miejsca pochodzenia artysty (Zachodnie Wybrzeze USA nad
Oceanem Spokojnym), np. Krélowa gotyku z Zachodniego Wybrzeza odnajduje sens
w oceanie mrocznych dzwigkow.
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Podobne zabiegi jezykowo-stylistyczne w opisie i ocenie dzieta muzycznego oraz
artysty stosuje nadawca jednostkowy. Oto wybrane egzemplifikacje, tym razem
z tekstOw recenziji:

,Teraz Rock”

Stuchajac najnowszej ptyty (jak i poprzednich) tej warszawskiej grupy, trzeba powiedzie¢: to
jest pierwsza liga krajowego, a zarazem i po prostu europejskiego death/black czy ogélnie:
ekstremalnego metalu.

(Jordan Babula, HATE, Crusade: Zero, kwiecieri 2015)

To niemal nieprzyzwoite, Ze wszystko, czego tknie sie Steven Wilson, przemienia si¢ w zloto.
Ze jego nazwisko to od zawsze niepodwazalna gwarancja jakosci.
(Jordan Babula, STEVEN WILSON, Hand. Cannot. Erase., marzec 2015)

Jedenasty studyjny album Wilco zachwyca i odrzuca [...].
(Jacek Nizinkiewicz, WILCO, Star Wars, pazdziernik 2015)

Wolflight zachwyca. Nie tylko pieknem i bogactwem muzyki, ale takZe aranzacyjnym roz-
machem.
(Michat Kirmu¢, STEVE HACKETT, Wolflight, maj 2015)

Kamelot ma mocna pozycje w metalowym swiatku.
(Pawet Brzykcy, KAMELOT, Haven, lipiec 2015)

Fastfood Breslau zatem swoje momenty ma. Niestety, brakuje mu spojnosci.
(Robert Filipowski, PEOPLE OF THE HAZE, Fastfood Breslau, czerwiec 2015)

»Rolling Stone”

Fetty Wap is a heartening hip-hop success story, // Fetty Wap to dodajaca otuchy historia
sukcesu hip-hopowca.
(Jon Dolan, FETTY WAP, Fetty Wap, Oct. 8, 2015)

Jamie Foxx’s music has always come with the effortless charisma you’d expect from an
Oscar winner, // Muzyka Jamiego Foxxa od zawsze cechuje sie niewymuszona charyzma,
typowa dla zdobywcy Oscara.

(Jon Dolan, JAMIE FOXX, Hollywood, June 4, 2015)

With Zedd behind the boards, even Tom Waits could make a feel-good summer hit:
Everything the 25-year-old-German producer handles, from his own 2013 smash “Clarity”,
to Ariana Grande’s “Break Free” last year, turns to candy-rave gold, // Gdy Zedd zasiada za
konsola, nawet Tom Waits bylby w stanie stworzy¢ letni hit: wszystko, czego tknie sie ten
25-letni producent z Niemiec, poczawszy od swojego hitu ,,Clarity” z 2013 roku po ubiegto-
roczny ,Break Free” Ariany Grande, przemienia si¢ w candy-rave’owe ztoto.

(Nick Murray, ZEDD, True Colors, June 4, 2015)

Wilco are one of the most respected bands on the planet — paragons of good taste, masters
of genre-bridging craftsmanship and chill independence, // Wilco to jedna z najbardziej
uznanych grup na $wiecie — archetyp dobrego smaku, mistrzowie laczenia stylow i wywa-
zonej niezaleznosci.

(Jon Dolan, WILCO, Star Wars, Aug. 13, 2015)
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It’s proof that, at core, dude’s an army of one, // To dowdd na to, ze — w istocie — koles jest
jednoosobowa armia.
(Will Hermes, KEITH RICHARDS, Crosseyed Heart, Sep. 24, 2015)

He’s too busy partying to realize how tired he sounds, // Jest zbyt zajety imprezowaniem,
by sobie uswiadomi¢, jak smetnie brzmi.
(Kory Grow, NICKELBACK, No Fixed Address, Jan. 15, 2015)

[...], but at least he’s spending more time making records than swapping wives, for once, // ale

przynajmniej w koricu wiecej czasu po$wieca nagrywaniu plyt niz wymianie Zon.
(Jon Dolan, SISQO, Last Dragon, Feb. 12, 2015)

Jezykowe wyznaczniki oceny pozytywnej stosowane przez nadawce jednostkowego
to m.in. leksem sukces (‘osiagniecie celu, osiagniecie wysokiej pozycji’ WSJP) lub jego
ekwiwalenty w postaci przywotania prestizowej nagrody, takiej jak Oscar (‘nagroda
przyznawana co roku przez Amerykanska Akademie Filmowg za wybitne osiggniecia
w dziedzinie filmu’ WSJP) czy sukcesu innych gwiazd, do ktérego dany artysta sie
przyczynit, np. utwor , Break Free” Ariany Grande. Pozytywnej ocenie stuza takze
skonwencjonalizowane przeno$nie ze $§wiata sportu, walki, reklamy wskazujace na
najwyzszg jako$¢, np. jednoosobowa armia, pierwsza liga, mie¢ mocng pozycje czy
niepodwazalna gwarancja jakosci. Dodatnim znakiem wartosciujgcym jest opatrzony
frazeologizm przemieni¢ cos w ztoto (z dodanym sktadnikiem precyzujacym styl mu-
zyczny candy-rave). Kolejnym konwencjonalnym no$nikiem oceny jest stopniowanie,
niekiedy ze sformutowaniem jeden z, np. Wilco to jedna z najbardziej uznanych grup
na Swiecie. Recenzenci stosujg takze kontrastowe zestawienia, np. Jedenasty studyjny
album Wilco zachwyca i odrzuca. Niektore z nich moga zawiera¢ nazwe wtasng in-
nego artysty, ktdrego tworczos$¢ znaczaco rézni sie od muzyki, jaka tworzy oceniany
muzyk (producent), np. Gdy Zedd zasiada za konsolg, nawet Tom Waits bytby w stanie
stworzy¢ letni hit. Przywotanie nazwiska Toma Waitsa, wzmocnione wyktadnikiem
poréwnywania nawet (‘to, co si¢ mowi, jest prawdziwe takze i o tym, cho¢ mozna
byto sadzié, Ze tak nie bedzie’ WSJP) i wyrazeniem letni hit, celnie i humorystycznie
waloryzuje talent producencki Zedda.

Warto takze zwrdci¢ uwage na oceny negatywne. Bywaja dosadne, wyrazone stow-
nictwem nacechowanym ujemnie, np. niestety, lub odwotaniami do zycia prywatnego
artysty, np. Jest zbyt zajety imprezowaniem, by sobie uswiadomic, jak smetnie brzmi czy
ale przynajmniej w koricu wiecej czasu poSwieca nagrywaniu ptyt niz wymianie zon.

Przywotane konteksty pokazuja, ze w tek$cie recenzji nadawca jednostkowy
werbalizuje oceny przez zabiegi sktadniowe, co sygnalizuje niekonwencjonalny szyk
wypowiedzenia i znaki interpunkcyjne, np. Wolflight zachwyca. Nie tylko pieknem
i bogactwem muzyki, ale takze aranzacyjnym rozmachem. Kropka to znak graficzny
stawiany na koncu zdania, wskazujgcy na pauze. Pauza ma w przytoczonym przy-
ktadzie charakter emfatyczny. W kolejnej egzemplifikacji: To niemal nieprzyzwoite,
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ze wszystko, czego tknie sig Steven Wilson, przemienia sig w ztoto. Ze jego nazwisko
to od zawsze niepodwazalna gwarancja jakosci — nowe wypowiedzenie rozpoczyna
sie od wyktadnika nawigzania Ze (definiowanego jako ‘spojnik taczacy ze zdaniem
nadrzednym zdanie podrzedne [lub ich réwnowazniki] wyrazajacy racje, przyczyne,
uzasadnienie tego, o czym mowa w zdaniu nadrzednym’ SJPD). Dwukrotne uzycie Ze
i utworzenie nowego wypowiedzenia rozpoczynajacego sie od tego spojnika wydaje
sie celowym zabiegiem wzmacniajacym pozytywna ewaluacje artysty przez pauze oraz
graficzne wyszczegOlnienie (zapis wielka litera). Na dodatnig ocene wskazuje zabieg
wyliczenia, wyodrebniony graficznie mys$lnikiem, np. Wilco to jedna z najbardziej
uznanych grup na Swiecie — archetyp dobrego smaku, mistrzowie tgczenia stylow oraz
wywazonej niezaleznosci.

Do innych wyznacznikéw sktadniowych, ktore realizuja cel komunikacyjny re-
cenzji, a ktore stosuje nadawca jednostkowy, naleza dopowiedzenia, wtracenia,
dygresje, np.

,Teraz Rock”

Tylko utwor Forget Me Not mnie nie porwal, jest zbyt statyczny (no i dlatego —kwestia na maksa
subiektywna — Ze wsamplowane zostaty tu gtosy dzieci z placu zabaw, a slysze cos takiego
zza okna przez kilka godzin dziennie). Poza tym — klejnoty.

(Pawet Brzykcy HIDDEN BY IVY, Acedia, listopad 2015)

Poza tym... gdy Adam $piewat Doriana Greya [sic!], nie spos6b byto go pomyli¢ z nikim innym.
Tu niekiedy blisko — zbyt blisko — mu do Artura Rojka.
(Pawet Brzykcy, ASSAL, Ciato i duch, marzec 2015)

O tym, jak zakrecone jest to amerykanskie trio, $wiadczy $wietny klip do $wietnego (co za
motoryka, co za refren!) utworu BC Trucker.
(Pawet Brzykcy, THE MIDNIGHT GHOST TRAIN, Cold Was The Ground, czerwiec 2015)

»Rolling Stone”

The album’s best track, the fragile meditation “Open Book,” is its last — which makes perfect
sense coming from someone whose subtle, carefully crafted music delivers rewards to lis-
teners who know how to wait, // Najlepszy utwor na ptycie, delikatna medytacja ,Open book”,
jest jego ostatnim —ima to sens, gdyz subtelna, wysublimowana muzyka staje si¢ nagroda
dla tych, ktorzy potrafia czekac.

(Sophie Weiner, JOSE GONZALEZ, Vestiges & Claws, Feb. 12, 2015)

Usually, the music —some of which is quite lovely — veers closer to the New Age neoclassicism
of Vangelis or Kitaro, a warm fit for Francis’ tender, elegant speaking voice, // Zazwyczaj melodie
—niektére naprawde ladne — zmierzaja w strone neoklasycyzmu New Age, ktory reprezentuja
Vangelis lub Kitaro, dobrze pasujac do delikatnego, eleganckiego sposobu méwienia Franciszka.
(Jon Dolan, POPE FRANCIS, Wake Up!, Dec. 3, 2015)

Analiza materiatu wskazuje, ze przez wtracenia lub dopowiedzenia nadawca —
w mniej lub bardziej ekspresywny sposdb — ocenia ptyte. W polskim czasopismie
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dominujg wtracenia nawiasowe, natomiast w ,,Rolling Stone” duzo powszechniejsze
sg dwa myslniki (tzw. Em-dash, MW), cho¢ wtracenia nawiasowe takze wystepuja!®°.
Wtrgcenia, paradoksalnie, mogg stuzy¢ uwydatnieniu wybranych tresci. Nadawca
dotacza do tekstu recenzji osobistg, zartobliwa refleksje, np. no i dlatego — kwestia na
maksa subiektywna —ze wsamplowane zostaty tu gtosy dzieci z placu zabaw, a stysze
cos takiego zza okna przez kilka godzin dziennie. Nadawca stosuje emfaze przez po-
wtorzenie z wyktadnikiem stopnia cechy, np. blisko — zbyt blisko lub wykrzyknienie
o paralelnej konstrukcji, np. co za motoryka, co za refren! WskazZnikami oceny s3 takze
puenty nobilitujgce cierpliwego stuchacza, na ktérego czeka nagroda w postaci najlep-
szej, czyli ostatniej piosenki na ptycie: Najlepszy utwdr na ptycie, delikatna medytacja
,Open book”, jest jego ostatnim —ima to sens, gdyz subtelna, wysublimowana muzyka
staje sig nagrodg dla tych, ktérzy potrafig czekac.

Nadawca jednostkowy recenzji muzycznej wykorzystuje , glosy dopuszczone”
(Wojtak 2010b, s. 21), ktdre nalezg do: krytykoéw (recenzentéw, dziennikarzy), samych
artystow lub innych os6b zwigzanych ze Srodowiskiem muzycznym. W tej czesci
rozdziatu przedmiotem zainteresowan sa gtosy dopuszczone typowe dla poczatku
i korica recenzji jako miejsc strategicznych tekstu (rozdz. IIl omawia gtosy dopuszczone
w cze$ci poswieconej analizie tekstow). Oto przyktady z incipitow:

,Teraz Rock”

Noel Gallagher wyznat na poczatku tego roku, Ze gdyby mial na nowo zebrac Oasis, zrobilby
to wylacznie dla pieniedzy. A w jednym z najnowszych wywiadow, dla magazynu ,Vulture”,
stwierdzit ze ,,p6t miliarda” sktonitoby go do natychmiastowych dziatan. Jesli ktos potoZy
tyle na stole, rano pakuje walizki i pytam: ile koncertow mam zagrac?

(Jordan Babula, NOEL GALLAGHER’S HIGH FLYING BIRDS, Chasing Yesterday, kwiecieni 2015)

David Gilmour powiedzial niedawno w wywiadzie dla pisma ,,Uncut”: Nie chce przeszarzo-
wad, ale mysle, Ze to najlepsza rzecz, jakg nagratem. Prawdopodobnie — kiedykolwiek. Eatwo
dac sie zwies¢ pozorom, ale moim zdaniem to naprawdg bardzo dobra ptyta. Czy tak jest na-
prawde? Czy Rattle That Lock to dzieto przewyzszajace klasa, powiedzmy, On An Island? A moze
Meddle, The Dark Side Of The Moon czy Wish You Were Here. Czy po ostatecznym zamknieciu
dorobku Pink Floyd albumem The Endless River gitarzyscie udato si¢ na nowym etapie kariery
wznies$¢ sie o szczebel wyzej, osiagnac poziom artystyczny dotychczas dla niego nieosiagalny?
Trudne pytanie. I pewnie trzeba czasu, zeby na nie wigzaco odpowiedziec.

(Wiestaw Weiss, DAVID GILMOUR, Rattle That Lock, wrzesiert 2015)

Jesli przelecisz George’a Clintona, uzywajqgc Keitha Richardsa jako fiuta i Little Richarda
w roli jajec, to uzyskasz nasze brzmienie — méwi o nowej plycie Eagles Of Death Metal jej
frontman, Jesse Hughes.

(Bartek Koziczyniski, EAGLES OF DEATH METAL, Zipper Down, pazdziernik 2015)

100 Petnia funkcje uzupetniania tresci. Podobnie zresztg jak niekt6re wtracenia nawiasowe w polskim
miesieczniku.
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»Rolling Stone”

“Are we human or are we dancer?”'°1 Brandon Flowers once asked with the Killers. But as
he proves on his excellent new solo album, he sounds most human exactly when he’s dancer,
// ,Czy jeste$my ludZmi, czy tancerzami?” pytat niegdy$ Brandon Flowers z zespolem The
Killers. Jednak na swoim doskonatym nowym solowym albumie udowadnia, ze brzmi najbardziej
ludzko wtedy, gdy jest tancerzem.

(Rob Sheffield, BRANDON FLOWERS, The Desired Effect, June 4, 2015)

Robert Plant once described Led Zeppelin’s 1971 classic “Black Dog” as a “blatant, let’s-do-
it-in-the-bath type thing.” This would also be an accurate appraisal of the third album by
Jack White’s side project the Dead Weather — assuming that the only time you ever use the
bath is for doing it in the bath, // Robert Plant opisat kiedy$ klasyk Led Zeppelin z 1971 r.
»Black Dog” jako ,,ewidentnie rzecz w stylu zrObmy to w wannie”. To okreslenie mogloby by¢
wlasciwa ocena trzeciego albumu dodatkowego zespotu Jacka White’a The Dead Weather
— przy zatozeniu, Ze wanna stuzy jedynie do tego, by w niej to robic.

(Jon Dolan, THE DEAD WEATHER, Dodge and Burn, Oct. 22, 2015)

“I've grown afraid of everything that I1ove,” Carrie Brownstein yelps in “No Cities to Love,”
from Sleater-Kinney’s excellent new album of the same name. She’s not the first punk rocker
to get the jitters when it comes to adulthood, // , Zaczetam sie¢ ba¢ wszystkiego, co kocham”,
skowycze Carrie Brownstein w piosence ,,No Cities to Love”, ktora jest jednoczes$nie tytutem
znakomitej ptyty zespotu Sleater-Kinney. Carrie nie jest pierwsza punkowa, ktora ogarnia
trema przed dorostoscig.

(Rob Sheffield, SLEATER-KINNEY, No Cities to Love, Jan. 15, 2015)

,Glosy dopuszczone” wystepuja w formie mowy zaleznej lub niezaleznej (z za-
stosowaniem kursywy, cudzystowu i czasownikéw przytaczania w czasie przesztym
lub teraZzniejszym), np. Noel Gallagher wyznat na poczgtku tego roku, ze gdyby miat
na nowo zebrac Oasis, zrobitby to wytgcznie dla pienigdzy. A w jednym z najnowszych
wywiadow, dla magazynu ,Vulture” stwierdzit ze ,,p6t miliarda” sktonitoby go do na-
tychmiastowych dziatan. ,Jesli ktos potozy tyle na stole, rano pakuje walizkii pytam: ile
koncertéw mam zagraé?”. Przytoczenie moze by¢ pytaniem retorycznym, wykorzystu-
jacym tekst piosenki artysty, np. , Czy jesteSmy ludzmi, czy tancerzami?” pytat niegdy$
Brandon Flowers z zespotem The Killers, ktore staje sie punktem wyjscia do komentarza
recenzenta: Jednak na swoim doskonatym nowym solowym albumie udowadnia, Ze
brzmi najbardziej ludzko wtedy, gdy jest tancerzem. ,,Gtosy dopuszczone” w rubaszny
(wrecz wulgarny) sposob interpretuja charakter muzyki proponowanej przez artyste,
np. Jesli przelecisz George’a Clintona, uzywajgc Keitha Richardsa jako fiuta i Little

101  Are we human, or are we dancer?” — cytat byt inspirowany stowami, ktére wypowiedziat Hun-
ter S. Thompson: Ameryka wychowuje pokolenie tancerzy synchronicznych, ktérzy boja sie zataiczy¢
inaczej. W jednym z wywiadoéw Brandon Flowers wyrazit swoje zdziwienie, Ze fani nie rozumieja tego
nawigzania i tekstu piosenki. Odniést si¢ takze do btedu gramatycznego (kategoria liczby), ktory byt
czesto komentowany przez opinie publiczng. Zdaniem B. Flowersa zastosowana forma gramatyczna jest
wyrazem wolnosci artystycznej, https://tiny.pl/cnhxz (dostep: 22.09.2022).
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Richarda w roli jajec, to uzyskasz nasze brzmienie — méwi o nowej ptycie Eagles Of
Death Metal jej frontman, Jesse Hughes. Obrazuja tematyke i motywy przewodnie
plyty, np. ., Zaczetam sie bac¢ wszystkiego, co kocham”, skowycze Carrie Brownstein
w piosence ,No Cities to Love”, ktora jest jednoczesnie tytutem znakomitej ptyty zespotu
Sleater-Kinney. Carrie nie jest pierwszq punkoéwg, ktdrg ogarnia trema przed dorosto-
Scig. ,,Glosy dopuszczone” werbalizuja takze ocen¢ albumu przez zderzenie cytatu
z wywodem recenzenta, ktdry podwaza jego celnos¢, np. David Gilmour powiedziat
niedawno w wywiadzie dla pisma ,,Uncut”: ,Nie chce przeszarzowac, ale mysle, ze to
najlepsza rzecz, jakg nagratem. Prawdopodobnie — kiedykolwiek. Eatwo dac sig zwies¢
pozorom, ale moim zdaniem to naprawde bardzo dobra ptyta”. Czy tak jest naprawde?
[...]. Trudne pytanie. I pewnie trzeba czasu, Zeby na nie wigzgco odpowiedziec.

W finalnych partiach recenzji ,glosy dopuszczone” czgsto puentujg recenzje. Oto
egzemplifikacje:

,Teraz Rock”

[..] A wady? Tekst Cuda sie zdarzajg, po prostu zbyt banalny. I caty numer Puzzle. Tu jest tak
radosnie, wszyscy tak optymistycznie daja czadu, nawet zachowano $michy-chichy na korcu.
Ale w potaczeniu z ostentacyjnym luzactwem tekstowym (Jak ci puzzel nie pasuje, to go przy-
tnij) wypada to jak karykatura tych najlepszych numeréw zespotu. Zdecydowanie wole takie
za$piewy Karoliny, jak to zapamietywalne: Mamy mate domki, ale wielkie sny rodzq sie w nich...
(Pawet Brzykcy, PUZZLE, Puzzle, lipiec 2015)

[..] Aleitak zaraz znéw wiacze Jester God i zawtdruje wokaliScie: I am happy with it all, walking
away from what is real...
(Pawet Brzykcy, SEARCHING FOR CALM, Right To Be Forgotten, sierpiefi 2015)

Stucha¢ trzeba tej ptyty od poczatku do korica. To zamknieta cato$¢. Wyjeta z Should Have
Know (sic) Better mysl: Powinienem byl wiedzie¢ / Niczego nie mozna zmienic / Przeszlos¢
jest wcigZ przesztoscig... wydaje sie by¢ przewodnia dla catego albumu.

(Grzesiek Kszczotek, SUFJAN STEVENS, Carrie & Lowell, czerwiec 2015)

Czasem mysle, ze w mej gtowie / Jest ktos jeszcze / Ktos, kto nigdy nie chcial mnie— postuchaj-
cie, jak Niestuchowski $piewa Alter Alter... Ciekawy, urozmaicony album.
(Pawet Brzykcy, HANZA, Bgdz co bgdz, pochopne wnioski, listopad 2015)

,Rolling Stone”

Elsewhere, the title tune is an atmospheric ballad about “driving through the valley of the great
unknown.” With Thomas at the wheel, you can trust the journey, // W innym miejscu tytutowa
melodia staje sie klimatyczna ballada o ,,podrézy przez doline bedaca wielka niewiadoma”.
Gdy Thomas jest za kierownica, nie ma sie czego bac.

(Chuck Arnold, ROB THOMAS, The Great Unknown, Aug. 27, 2015)

“Please don’t think I'm sad / Happiness is my friend in the end,” Heaven knows Flo isn’t mis-
erable now, // ,Nie sadZcie, Ze jestem smutna / W konficu szczeScie jest moim przyjacielem”,
Niebiosa wiedza, ze Flo jest teraz szczesliwa.

(Chuck Arnold, FLO MORRISSEY, Tomorrow Will Be Beautiful, Aug. 13, 2015)
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“This music is my healing,” Clark passionately declares on the album’s opening salvo, “The
Healing.” In the reprise, he sings that line again, changing “my” to “our.” And for the most part,
he’s right, // ,Ta muzyka to moje uzdrowienie”, deklaruje zarliwie Clark w otwierajacym
album utworze , The Healing”. W repryzie zmienia ,moje” na ,nasze”. I w zasadzie ma racje.
(Will Hermes, GARY CLARK JR., The Story of Sonny Boy Slim, Sep. 24, 2015)

Album highlight “Raising the Skate” is a bold provocation to any doubters: “If you wanna
throw,” Dupuis says, “you better have an awfully big stone”, // Najwazniejszy utwor ,Raising
the Skate” to odwazna prowokacja skierowana do wszystkich niedowiarkéw: ,Jesli juz chcecie
rzuca¢”, méwi Dupuis, ,to postarajcie sie o naprawde spory kamiei”.

(Suzy Exposito, SPEEDY ORTIZ, Foil Deer, April 23, 2015)

W zalezno$ci od czasopisma i zasad interpunkcyjnych cytaty sg wprowadzane do
koncowych partii tekstu za pomoca kursywy, dwukropka, przecinka, cudzystowu lub
sa wplatane w wypowiedzenie. Tytuty piosenek zapisuje si¢ kursywa lub ujmuje w cu-
dzystéw. Cytaty moga zamykac tekst recenzji, co bywa wzmocnione wielokropkiem,
np. Mamy mate domki, ale wielkie sny rodzg si¢ w nich... Czesciej jednak towarzysza
im kontekstowe didaskalia atrybucyjne, np. Spiewa, deklaruje, mowi, czy bardziej
niekonwencjonalne sformutowania, np. Wyjeta z ,Should Have Know (sic) Better”
mysl: Powinienem byt wiedziec¢ / Niczego nie mozna zmienic / Przesztos¢ jest wcigz
przesztoscig... wydaje sig by¢ przewodnig dla catego albumu. Cytaty nasladowcze
inspirujg recenzentéw do formutowania puent, ktére dopowiadajg cytat, np. W in-
nym miejscu tytutowa melodia staje sig klimatyczng balladq o ,podrozy przez doling
bedgcg wielkg niewiadomgq”. Gdy Thomas jest za kierownicg, nie ma sig czego bac.
Cytat pochodzi z piosenki, ktora jest jednoczesnie tytutem ptyty (The Great Unknown
— Wielka niewiadomay), co wzmacnia wymowe przekazu. Recenzenci wybieraja takze
cytaty intertekstualne, np. ,Nie sgdZcie, Ze jestem smutna / W koricu szczescie jest
moim przyjacielem”, Niebiosa wiedzg, ze Flo [Morrissey] jest teraz szczesliwa. Sfor-
mutowanie w oryginale Heaven knows Flo isn’t miserable now to modyfikacja tytutu
przeboju grupy The Smiths, ktora $piewat Morrissey pt. Heaven Knows I'm Miserable
Now (Niebiosa wiedzg, ze jestem teraz nieszczesliwy). Podstawa puenty i oceny jest
réwniez odwotanie do struktury piosenki, tj. refrenu i jego przeformutowan leksy-
kalnych przez zmiane¢ zaimkéw dzierzawczych, np. , Ta muzyka to moje uzdrowienie”,
deklaruje zarliwie Clark w otwierajgcym album utworze ,The Healing”. W repryzie
zmienia ,moje” na ,nasze”. I w zasadzie ma racje.

Obecnos¢ ,,gtosdéw dopuszczonych” pozwala w obu czasopismach na od$wiezenie
tradycyjnych struktur otwierajgcych i zamykajacych. ,Glosy dopuszczone” uatrakcyj-
niaja poczatek recenzji, formutuja teze lub sugestywnie i celnie podsumowuja oceny
nadawcy jednostkowego.

Na zakoriczenie obszernej czesci dotyczacej realizacji celu komunikacyjnego re-
cenzji muzycznej przez nadawce warto podkresli¢, ze wytgcznie w czasopi$mie ,Teraz
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Rock” nadawca jednostkowy rekomenduje, czyli wprost wydaje pozytywna opinie
o ptycie. Rekomendacje to zazwyczaj wypowiedzenia minimalne w formie bezoko-
licznika lub bardziej rozbudowane konstrukecje uzyte w funkcji podsumowujacej. Oto
wybrane egzemplifikacje:

,Teraz Rock”

[...] Nic dodaé, nic uja¢ — siadac i stuchad. Bez przerwy.
(Eukasz Wiewiér, MOTORHEAD, Bad Maygic, sierpieri 2015)

Trzeba postuchad. I przygotowac sie, ze Tension uzalezni.
(Pawet Brzykcy, STARDUST MEMORIES, Tension, sierpier 2015)

Odwazne i ambitne przedsiewzigcie artystyczne na szczescie nie przygniotto Roguckiego —
J.P. Sliwa to rzecz $wieza, intrygujaca, wciggajaca, dajgca do my$lenia i do ... odczuwania. Na-
prawde warto dac sie jej pochlonaé.

(Jordan Babula, PIOTR ROGUCKI, J.P. Sliwa, listopad 2015)

[...] Polecam wszystkim — tradycyjne, a jakze Swieze.
(Pawet Brzykcy, THE MIDNIGHT GHOST TRAIN, Cold Was The Ground, czerwiec 2015)

Rekomendacje wyrazaja predykatywy, np. warto, trzeba, bezokoliczniki w funkeji
imperatywnej, np. siadac i stucha¢, oraz ujawnienie si¢ podmiotu w 1. osobie licz-
by pojedynczej czasownika polecic¢ — polecam. Dzieki nim recenzent bezposrednio
ocenia dzieto. Recenzent udziela réwniez rad, w jaki sposob odbiera¢ muzyke. Oto
przyktady:

,Teraz Rock”

Nie jest to ptyta do stuchania ot tak, pobieznie. Jak kazdy z tych najbardziej przejmujacych al-
bumoéw, Acedia wymaga od odbiorcy odpowiedniego skonfigurowania mysli, specyficznego
nastroju. Dopiero wtedy ujawnia cala swa glebie, cate piekno.

(Pawet Brzykcy, HIDDEN BY IVY, Acedia, listopad 2015)

Nie pozostaje nic innego jak zamkna¢ oczy i wyruszy¢ w te niezwykla dzwiekowa podr6z
po ulicach wyludnionego po tragedii w Czarnobylu miasta Prypec.

(Michat Kirmu¢, STEVE ROTHERY, The Ghosts Of Pripyat, maj 2015)

W czasopiSmie amerykanskim nadawca jednostkowy nie stosuje rekomendacji
wprost w zadnym miejscu recenzji. Nie udziela takze instrukcji ani rad czytelnikowi,
co prawdopodobnie wynika z om6éwionej wczesniej zasady obiektywizmu w amery-
kanskiej kulturze dziennikarskiej.

2.1.3. Role nadawcy

W obu magazynach nadawca instytucjonalny to przede wszystkim przewodnik po
dziale z recenzjami. Dodatkowo pelni funkcje animatora i specjalisty od reklamy,
dopasowujac odpowiednie, atrakcyjne dla odbiorcy wyznaczniki ikoniczno-graficzne.
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To takze krytyk, ktoéry werbalizuje oceny przystugujace poszczegdlnym dzietom
kultury (opis kwantyfikatoréw w RS i TR oraz nagtowki i oceny w RS) oraz ksztattuje
gust odbiorcy przez uktad recenzji w dziale i wybdr najwazniejszych recenzji numeru.
Nadawca jednostkowy to recenzent, autor recenzji. Autorzy opracowan dotyczacych
recenzji wskazuja pozadane cechy recenzenta. Zdaniem Zdzistawa Beryta recenzent
powinien rozporzadza¢ wiedzg o temacie nabyta podczas specjalistycznych studiow
wyzszych, przez samoksztatcenie, udziat w szkoleniach, seminariach. Obowigzkiem
recenzenta jest biezacy, staty kontakt z publikacjami poswieconymi uprawianej przez
niego dziedzinie, poréwnanie publikacji polskich z zagranicznymi, a nawet wyjazd
zagraniczny. Recenzent musi posiada¢ odpowiedni warsztat pracy, merytorycznie
przygotowac sie do napisania recenzji, dostosowac jezyk do odbiorcy. Recenzent
powinien dazy¢ do tego, by by¢ autorytetem, ekspertem i doradca. Wynika to ze
zobowigzania wzgledem recenzji i jej wysokiej hierarchii wsrdd innych gatunkow
dziennikarskich (Beryt 2001). O to wspoétczesnie apelujg badacze:

Recenzja dziennikarska staje dzisiaj przed nieustannym wyborem: recenzowanie zgodne z wie-
kowa typologia gatunku, w imi¢ i z perspektywy warto$ci oraz spoteczno-kulturowego procesu,
albo tylko pétanonimowe kwantyfikowanie w imie aktualnych praw rynku i ludycznych potrzeb.
A moze jednak celem nadrzednym winna by¢ dla kazdego krytyka-recenzenta proba taczenia
owej prokonsumenckiej lekko$ci przekazu z realizacjg szerszego planu: misji wobec kultury
i promowania wiedzy? Co jest trudne, ale nie niemozliwe (Kaliszewski 2014, s. 32).

Wydaje sie, ze w polskim i amerykariskim magazynie, ze wzgledu na ,mieszany”
typ recenzji, dazy sie do pogodzenia obu tendencji. Nadawca jednostkowy promuje
wiedze, gdyz informuje i edukuje oraz aktywizuje czytelnika, stosujac rozmaite
zabiegi jezykowo-stylistyczne, ktore maja na celu uatrakcyjnic przekaz i ksztatto-
wac gust odbiorcy. Nalezg do nich m.in. metaforyzacja wypowiedzi, humor, leksyka
nacechowana ekspresywnie, a przede wszystkim aluzyjno$c i intertekstualnos$¢ itp.
Jako ekspert (krytyk) — przez uzywanie stownictwa tematycznego i terminologii
specjalistycznej dotyczacej muzyki oraz przez analize krytyczng dzieta — manifestuje
swojg znajomos$¢ tematyki i rozeznanie w przedmiocie analizy. Za pomocg , gtoséw
dopuszczonych” ujawnia wieloptaszczyznowo$¢ analizy i uwzglednia rézne punkty
widzenia. Formutuje swoje oceny i sady, a w polskim czasopi$mie takze doradza
czytelnikowi i stosuje rekomendacje wprost. Role nadawcy instytucjonalnego oraz
jednostkowego sa w obu czasopismach ze soba potaczone.

2.2. Obraz odbiorcy

Kategoria odbiorcy recenzji muzycznej pozwala wyodrebni¢ nastepujace typy. Przede
wszystkim odbiorca recenzji muzycznej w obu magazynach jest czytelnik prasy mu-
zycznej, fan muzyki. Jest to odbiorca anonimowy, ale zamierzony i profilowany,
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ktérego M. Bugajski okre$la terminem adresat (Bugajski 2006, s. 258—259)102, Adresat
oznacza osobe lub grupe 0séb, do ktérych nadawca swiadomie kieruje komunikat i dla
ktérych komunikat jest przeznaczony. Odbiorca zas to osoba lub grupa osob, ktore
niezaleznie od intencji nadawcy odbieraja nadane przez niego komunikaty. Mozna
zatem uznad, ze adresatem recenzji muzycznej s3 wspomniani juz czytelnicy czaso-
pism ,Rolling Stone” i ,Teraz Rock”. Jednakze zasadne wydaje sie wiaczenie do grona
adresatow takze artysty, czyli adresata nieanonimowego, ktorego dzieto muzyczne jest
recenzowane. Recenzja bytaby tu rodzajem informacji zwrotnej dla artysty. Odbiorca
recenzji muzycznej moze by¢ takze czytelnik, ktdry nie jest fanem muzyki, a po prase
muzyczna siega przypadkowo.

Odbiorca - czytelnik magazynéw bywa wskazywany przez kategorie 2. osoby liczby
pojedynczej i mnogiej oraz zaimki osobowe ty, wy. Oto przyktady:

,Teraz Rock”

Nie zrozumcie mnie Zle — Faith No More zjada konkurencje na $niadanie. Apetyt byt jednak
odrobine wigkszy.
(Bartek Koziczyniski, FAITH NO MORE, Sol Invictus, maj 2015)

Zapomnijcie o Oasis. To Gallagherowie z Raven maja w sobie prawdziwa moc.
(Eukasz Wiewior, RAVEN, ExtermiNation, czerwiec 2015)

Stuchajcie Pylon, poki mozecie, bo jesli wszystkie te apokaliptyczne wizje Jaza Colemana sie
spetnia, to moze juz nie by¢ nastepnej ptyty Killing Joke. Ani zadnej innej...
(Robert Filipowski, KILLING JOKE, Pylon, listopad 2015)

»Rolling Stone”

Meet the winners of this year’s All Other Band Names Suck contest [...], // Poznajcie zwyciezcow
tegorocznego konkursu Nazwy wszystkich innych zespotéw sq do bani.
(Rob Sheffield, ELVIS DEPRESSEDLY, New Alhambra, June 18, 2015)

Check the throttling 11-minute opus “Death”, // SprawdZcie przejmujacy jedenastominutowy
,Death”.
(Paula Mejia, VIET CONG, Viet Cong, Feb. 12, 2015)

Don’t let the title fool you: Rob Thomas remains a known quantity on his third solo album,
// Niech nikogo (dosl. Was) nie zmyli tytul: Rob Thomas jest nadal znang marka na swoim
trzecim solowym albumie.

(Chuck Arnold, ROB THOMAS, The Great Unknown, Aug. 27, 2015)

You cannot accuse Noel Gallagher, the former singer-guitarist and domineering songwriter in
Oasis, of lacking self-awareness, // Nie mozna posadzi¢ Noela Gallaghera — bytego wokalisty,
gitarzysty i gtbwnego kompozytora Oasis — o brak samoswiadomosci.

(David Fricke, NOEL GALLAGHER’S HIGH FLYING BIRDS, Chasing Yesterday, March 12, 2015)

102 W ksiazce oba terminy s3 stosowane wymiennie.
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Paulina Euczenczyk, analizujgc kazania, dowodzi, Ze ,[c]zasownikowa kategoria
osoby jest nieodtgcznym elementem tekstéw osadzonych w stylistyce retorycznej,
ktorych celem jest wptyniecie nadawcy, poprzez dany przekaz, na postawe mentalng
i czyny odbiorcy” (Euczeniczyk 2007, s. 79). W obu magazynach pojawia si¢ uzycie
kategorii 2. osoby w trybie rozkazujacym, co jest typowym sposobem docierania do
$wiadomosci odbiorcy, np. check (sprawdZcie), meet (poznajcie), stuchajcie, zapomnij-
cie, lub w formie skonwencjonalizowanej frazy, np. nie zrozumcie mnie Zle. Bezpo-
$rednie zwroty do odbiorcy zmniejszaja dystans pomiedzy nadawca a odbiorca, ktory
mowi wprost, a stosowanie kategorii 2. osoby liczby mnogiej podkresla zwracanie si¢
do wybranej wspdlnoty.

Na koniec tej czesci rozwazan warto skomentowac réznice w uzyciu i znacze-
niu kategorii 2. osoby liczby pojedynczej i mnogiej w angielszczyzZnie. W jezyku
angielskim czasowniki w trybie rozkazujacym odnosza si¢ zaréwno do 2. osoby
liczby pojedynczej, jak i mnogiej, np. meet — poznaj/poznajcie. Ze wzgledu na za-
sygnalizowang wspdlnotowo$¢ w ttumaczeniu oddano liczbe mnogg omawianych
form czasownikowych. Podobne roznice tacza sie z uzyciem zaimka osobowego
you, ktory wskazuje 2. osobe liczby pojedynczej ty i mnogiej wy, réwniez w aktach
uprzejmosci. Wyréznia sie¢ takze you uogdlniajgce (ang. generic you), ktére stuzy do
formutowania uogoélnient — prawd powszechnych (Jajdelski i in. 2003, s. 584). You
uogdlniajgce thumaczy sie, uzywajac form bezosobowych czasownikow, np. you can
— mozna. Zatem you uogdlniajgce jest stosowane ‘w odniesieniu do ogétu’ (OALD),
co z jednej strony moze zwiekszy¢ dystans miedzy nadawca a odbiorca, a z drugiej
podkres$la¢ powszechno$¢ wyrazanego przez nadawce sadu, wzmacniajac site per-
swazyjna komunikatu.

Formy adresatywne kierowane do odbiorcy-czytelnika obejmuja leksyke. Oto
przyktady:

,Teraz Rock”

Whitesnake i Deep Purple w jednym — kazdy fan hard rocka powinien to sprawdzic.
(Pawet Brzykcy, WHITESNAKE, The Purple Album, czerwiec 2015)

[...] Zwolennicy Alice In Chains, At The Drive-In, Tool czy naszego Guess Why powinni
szczegOlnie nadstawic uszu...
(Pawet Brzykcy, LUNAPAR, Lunapar, listopad 2015)

Ruletka doskonale wypos$rodkowuje rézne inspiracje przewijajace sie¢ w tworczosci Balcara,
dlatego bez wahania siegna¢ mogg po nig zaréwno fani Dzemu, solowej tworczosci Macka,
jak tez w ogéle: przystepnego blues rocka i r6znych odmian grania akustycznego.

(Robert Filipowski, MACIEK BALCAR, Ruletka, marzec 2015)

[...] Znakomita, cho¢ chwilami trudna, bolesna i przytlaczajaca rzecz. Raczej dla tych, ktorzy
wiedza juz co nieco o zZyciu.
(Marek Swirkowicz, ORGANIZM, Plaza Babel, pazdziernik 2015)
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»Rolling Stone”

Now, at 67, Carpenter is releasing his first true solo album (made with his son and godson),
which has elements that might appeal to metalheads, goths and minimalist-EDM fans alike, //
I wtasnie teraz szes¢dziesieciosiedmioletni Carpenter wydaje swoj pierwszy prawdziwy solowy
album (nagrany z synem i chrze$niakiem), ktéry moze przypasowac zaréwno metalom, gotom,
jak i fanom minimalistycznego EDM-u.

(Andy Beta, JOHN CARPENTER, Lost Themes, Feb. 12, 2015)

Folkie fans shouldn’t be too alarmed, though, // Fani folku nie powinni si¢ jednak zbytnio
martwic.
(Jon Dolan, MUMFORD & SONS, Wilder Mind, May 21, 2015)

Konteksty ukazuja, ze odbiorca-czytelnik to fan. Leksem ten wystepuje z przy-
dawka dopetniaczowa: fan hard rocka, lub w materiale amerykariskim — formalnie
— prepozycyjna, ktora uszczegdtowia rodzaj muzyki lub dopowiada nazwy grup czy
artystow. Inne wyrazy odnoszace si¢ do czytelnikow to zwolennicy, nazwy subkultur,
np. goci, oraz sformutowania bardziej opisowe, np. Raczej dla tych, ktérzy wiedzq juz
co nieco o zyciu.

Kategoria odbiorcy zamierzonego obejmuje takze artyste. W badanym materiale
zaobserwowano rozne sposoby wskazywania odbiorcy-artysty, m.in. przez nazwe
wtasna, ekspresywizmy, pochwaty i gratulacje. Oto wybrane przyktady:

,Teraz Rock”

Szacunek dla Prong i wszystkich wykonawcéw, ktérych utwory wzieli na warsztat.
(Jacek Nizinkiewicz, PRONG, Songs From The Black Hole, czerwiec 2015)

Ptyta jest krotka —ledwie p6t godziny —za to nie ma na niej ani jednej zbednej minuty [...]. Chyle
czola.
(Jordan Babula, MJUT, 9, listopad 2015)

Ta ptytalokuje sie skrajnie daleko od miedlenia schematycznych gitarowych rifféw, od chwackich
za$piewow, od rubasznosci czy pozerskiego mie$niactwa. Brawo Das Moon!
(Pawet Brzykcy, DAS MOON, Weekend In Paradise, styczen 2015)

Zdolniacha z tego Scotta, nie ma co. Wiem to nie od dzis.
(Grzesiek Kszczotek, THE WATERBOYS, Modern Blues, marzec 2015)

»Rolling Stone”

Give it up for the man, // Brawa dla niego.
(Jon Dolan, WILCO, Star Wars, Aug. 13, 2015)

Long may he wail, // Niech dlugo nam lamentuje.
(Will Hermes, TITUS ANDRONICUS, The Most Lamentable Tragedy, Aug. 13, 2015)

[...] “I want the noise to go out, I want the church to go out onto the streets.” Keep bringin’ the
noise, Your Holiness, // ,Chce, by dobra nowina rozeszta si¢ po $wiecie, chce, by Kosciot wyszedt
do ludzi”. Niech Wasza Swiqtobliwoéé nie ustaje w gloszeniu tej nowiny (dost. nie ustawaj).
(Jon Dolan, POPE FRANCIS, Wake Up!, Dec. 3, 2015)
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Zprzyktadow wynika, ze odbiorca-artysta (poza uzyciem jego imienia i nazwiska,
nazwy lub pseudonimu) jest wskazywany przez leksemy potoczne o charakterze
ekspresywnym, np. zdolniacha. W materiale wystepuja takze skonwencjonalizowane
frazy grzecznoSciowe typu: brawo, brawa dla niekiedy o charakterze wykrzyknien, co
jest zaznaczone odpowiednim znakiem interpunkcyjnym (wykrzyknikiem). W , Teraz
Rock” pojawia si¢ sformutowanie szacunek dla oraz fraza w 1. osobie liczby pojedyn-
czej: chyle czota. Oba wyktadniki gratulacji majg charakter podniosty (WSJP), choé¢
warto zaznaczy¢, ze wyrazenie szacunek dla—niekiedy w formie bedacej rezultatem
derywacji ujemnej, tj. szacun — wystepuje w stylu potocznym.

W ,,Rolling Stone” wykorzystano bardzo oficjalny wyktadnik zyczen i gratulacji za
pomocg inwersji stylistycznej, ktérg mozna przettumaczy¢ jako niech...: niech dtugo
nam lamentuje (ang. long may he wail), utworzony na zasadzie analogii do idioméw
typu: ‘long live sb/sthlub long may..., ktére wyrazaja zyczenie dtugiego zycia lub trwa-
nia okreslonej czynnosci, stanu’ (OAED). W analizowanym przyktadzie frazeologizm
nawigzuje semantycznie do tytutu ptyty (The Most Lamentable Tragedy), stajac sie
nosnikiem ekspresywnej i niejednoznacznej (biorac pod uwage tekst recenzji) oceny.
Kolejnym oficjalnym zwrotem jest Wasza Swigtobliwos¢ skontrastowany z bezposred-
nio wyrazong pro$bg za pomocg trybu rozkazujacego zapisanego w formie nieoficjal-
nej, czego znakiem jest uciecie g w sufiksie -ing w wyrazie bringingiuzycie apostrofu:
nie ustawaj — keep bringin’.

Do odbiorcy-artysty sa kierowane takze rady, postulaty czy pro$by, przyktadowo:

,Teraz Rock”

Na Sunray jest tylko jeden problem: brak osobistego wyr6znika, ktéry sprawia, ze wiemy, iz to
wtasnie Maze of Sound. Dlatego, panowie, idZcie glebiej w ten Las — najbardziej oryginalny
brzmieniowo utwor...

(Pawet Brzykcy, MAZE OF SOUND, Sunray, czerwiec 2015)

Kiedy$ Trivium nie bez podstaw przedstawiano jako nastepcow Metalliki, albumy Ascendancy
czy Shogun majg w sobie sporo $§wiezo$ci na miare Ride The Lightning czy Master Of Puppets.
Niestety, wyglada na to, ze grupa przeskoczyta od razu do etapu Loaddéw, zapominajac o swoim
Czarnym albumie, ktéry wybilby ja na sam szczyt. Mam nadzieje, Ze panowie ockna sie i nad-
robia te zaleglo$¢, zanim podryfuja w kierunku St. Anger.

(Robert Filipowski, TRIVIUM, Silence In The Snow, listopad 2015)

Plyta mi si¢ bardzo podoba, ale miatbym dla zespotu pewna rade: w drodze do osiagnie-
cia jak najbardziej oryginalnego brzmienia, warto redukowa¢ wszystko, co przypomina U2
i Muse.

(Pawet Brzykcy, ANIMATORS, The Universe, marzec 2015)

Dobrze sig stato, ze panowie wycofali si¢ z decyzji o zakoriczeniu dziatalnosci. Jesli beda na-
grywali takie ptyty jak Sting In The Tail czy Return To Forever, to niech robia to jak najdiuze;j.
(Michat Kirmu¢, SCORPIONS, Return To Forever, marzec 2015)
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»Rolling Stone”

Miley, what’s good?'93 [...]. Relax and float downstream!%4, girl, // Miley, w czym problem?
[...]. Zrelaksuj sie i ptyni z pradem, dziewczyno.
(Rob Sheffield, MILEY CYRUS, Miley Cyrus & Her Dead Petz, Sep. 24, 2015)

Welcome to the modern age, guys, // Witajcie, panowie, we wspolczesnosci.
(Jon Dolan, MUMFORD & SONS, Wilder Mind, May 21, 2015)

[..] please, guys no boat symbolism on the solo LPs, OK?, // [...] panowie (chlopaki), prosze
zadnej symboliki todzi na solowych albumach, oke;j?
(Rob Sheffield, JUSTIN BIEBER, Purpose, ONE DIRECTION, Made in the A.M., Nov. 19, 2015)

Przyktady ilustruja, ze odbiorca-artysta jest wskazywany przez imie, np. Miley,
leksemy typu panowie (ktory mozna przettumaczy¢ jako chtopaki, gdy jest kierowany
do mtodszej generacji artystow, takich jak Justin Bieber czy One Direction). Artysta
otrzymuje rady wyrazone trybem rozkazujacym, np. Zrelaksuj sie i ptyri z prgdem,
dziewczyno czy panowie, idzcie glebiej w ten ,Las” —najbardziej oryginalny brzmie-
niowo utwdr. W pierwszym przyktadzie wykorzystano frazeologizm: ptyng¢ z prgdem
(dost. ptyng¢ w dot rzeki), ktory jest opatrzony pozytywnym znakiem wartosciujacym
i oznacza ‘kontynuowac swoje dziatania, wykorzystywac swoja szanse, cieszy¢ sie
swoim sukcesem’ (WSJP). Natomiast w drugim zmodyfikowano fraze: co$ idzie w las,
czyli jest ‘nieprzydatne, niewykorzystane’ (WSJP), wyzyskujac przettumaczony tytut
utworu Las do dostownego odczytania frazeologizmu. Dzi¢ki tej grze jezykowej
uzyskano przewrotng puente.

Odbiorca-artysta bywa wskazywany przez 3. osobe liczby pojedynczej lub mno-
giej. W analizowanych przyktadach 3. osoba liczby pojedynczej lub mnogiej pozwala
na wyrazanie opinii kasliwej lub krytycznej w sposob dosadny, ale zdystansowany,
chroniac tym samym nadawce i odbiorce-artyste, poniewaz krytyka jest wyrazona
mniej osobiscie, np. Niestety, wyglgda na to, ze grupa przeskoczyta od razu do etapu
,Loadow”, zapominajgc o swoim ,,Czarnym albumie”, ktéry wybitby jg na sam szczyt.
Mam nadzieje, Ze panowie ockng sig i nadrobiq te zalegtos¢, zanim podryfujg w kierun-
ku ,St. Anger”. Poza uzyciem kategorii 3. osoby liczby pojedynczej grupa przeskoczyta
nadawca stosuje 3. osobe liczby mnogiej i leksem panowie: Mam nadzieje, Ze panowie
ockng sig[...]. Warto dodac¢, ze w tym przyktadzie nadawca jednostkowy wykorzystu-
je dorobek uznanego zespotu, aby poréwnac Sciezke kariery opisywanego artysty
z ptytami grupy Metallica (z rozmowy z jednym z fanéw Metaliki wynika, ze Czarny

103 Pytanie nawigzuje do utrwalonej w stowniku gwary miejskiej frazy Miley what'’s good? wypowie-
dzianej przez Nicki Minaj podczas uroczystosci Video Music Awards 2015, https://tiny.pl/c43zv (dostep:
20.05.2020).

104 Fraza moze takze nawigzywac do tekstu piosenki zespotu The Beatles Tomorrow Never Knows:
turn off your mind, relax and float downstream |[...].
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album uznaje si¢ za najbardziej donioste dzieto w jej dorobku, za$ Load i St. Anger
nie zdobyty uznania wielu krytykow i fanoéw). Poréwnanie ma wymiar ekspresywno-
-oceniajacy. Odbiorca-artysta jest wskazany nie wprost takze w przyktadzie: Ptyta mi
sie bardzo podoba, ale miatbym dla zespotu pewng rade: w drodze do osiggniecia jak
najbardziej oryginalnego brzmienia warto redukowac wszystko, co przypomina U2
i Muse. Nadawca jednostkowy uzywa wyrazu zespdti wyraznie ujawnia swojg intencje
(rade), ztagodzona trybem przypuszczajacym miatbymi predykatywem warto. W obu
magazynach posrednie wskazywanie odbiorcy-artysty ma takze wydZwiek pozytywny,
np. kierowane sg do niego postulaty, np. Jesli bedg nagrywali takie ptyty jak ,Sting In
The Tail” czy ,Return To Forever”, to niech robig to jak najdtuzej.
Ostatni typ odbiorcy — odbiorca przypadkowy nie jest wskazywany.

3. Recenzja muzyczna w uwiklaniach dyskursywnych

Uwiktania komunikacyjne recenzji muzycznej warto rozszerzy¢ o aspekt dyskursyw-
ny'%, gdyz kazda wypowiedZ prasowa jest zanurzona w dyskursie (Wojtak 2014b,
s. 98). Z jednej strony dyskursy profiluja i stabilizujg kulture (kultury) danej spo-
tecznosci, a z drugiej jej konstytuowang przez jezyk wiedzg (Czachur 2011, s. 87).
Media —a wiec i gatunki w nich funkcjonujgce — to z kolei nosniki przenikajgcych sie
w roznych srodkach przekazu dyskursow.

B. Witosz wskazuje, ze relacje pomiedzy gatunkiem a dyskursem sg rozumiane
dwojako. Jedna postawa — ktérg prezentuje wspomniana badaczka — postrzega ten
zwigzek jako ksztalt wzajemnych odniesien (2012, s. 72). Druga uznaje, ze dyskurs
stuzy podswietlaniu gatunku (Wojtak 2011, s. 70) — tym samym jest kategorig szersza;
za$ gatunek staje sie konkretyzacja jego paramentéw, takich jak tematyka, relacje
nadawczo-odbiorcze, Swiat odzwierciedlony, funkcje itp.

Recenzja muzyczna wchodzi w zakres kilku dyskurséw jednoczesnie. Ustalajgc
hierarchi¢ dyskurséw w recenzji muzycznej, warto mie¢ na wzgledzie ich uktad
w przestrzeni publicznej. Badajac dyskurs ekologiczny, Magdalena Steciag stwierdza,
ze dyskursy mogg ze sobg konkurowac, dzielgc si¢ na dyskurs hegemoniczny (domi-
nujacy) i dyskursy peryferyjne, ktore ,[...] s3 w relacji opozycji i integracji w stosunku
do dominujacego dyskursu” (Steciag 2012, s. 49).

Podobny diagram (zob. rys. 35) da si¢ zastosowa¢ w skali mikro do konkretnego
gatunku. W odniesieniu do skonwencjonalizowanej recenzji dynamika dyskurséw
zalezy od jej odmian i pododmian gatunkowych, miejsca publikacji i medium czy sy-
tuacji nadawczo-odbiorczej. W przypadku prasowej recenzji muzycznej z ,,Teraz Rock”
i,Rolling Stone” za dyskurs hegemoniczny nalezy uzna¢ dyskurs medialny (rozumiany

105 Podrozdziat nawigzuje do Majdaniska-Wachowicz 2019b.
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Rys. 35. Ksztatt debaty publicznej w ujeciu dynamicznym
Zrodto: Stecigg 2012, s. 49.

zgodnie z charakterystyka Iwony Loewe 2014, s. 14), konkretniej — dyskurs praso-
wy (jak go ujmuje Maltgorzata Kita 2013, s. 199-288), ktdry stanowi ceche sktadowg
dyskursu medialnego. Peryferie konstytuuja inne dyskursy, pozostajac raczej w relacji
integracyjnej niz opozycyjnej, ze wzgledu na wyspecjalizowanie czasopism muzycznych
i okreslong wspoélnote dyskursywna, ktora sie wokot nich konstytuuje (zob. rys. 36).

M. Wojtak (2010Db, s. 183—185) wymienia pie¢ najistotniejszych cech dyskursu
prasowego. Po pierwsze, dyskurs prasowy jest politematyczny, poniewaz zawiera
odniesienia do wielu dziedzin ludzkiej aktywnosci, a w prasie wyspecjalizowanej uwy-
pukla wybrane zakresy problemowe —w przypadku czasopism ,Teraz Rock” i, Rolling
Stone” jest to eksponowanie kultury popularnej i jej wytworow.

Po drugie, dyskurs prasowy jest poliintencyjny, co oznacza, ze cechuje go ko-
munikacyjna otwarto$¢, zmienno$¢ moduséw komunikacyjnych, przenikanie sie
tonacji serio z ludyczna. W przypadku recenzji muzycznej tagodzeniu tonacji serio'0¢
stuza m.in. tytuty pragmatyczne sekcji w magazynie ,Teraz Rock” (np. KOCHA] ALBO
RZUC, GIGANCI TANCZA). W czasopi$mie amerykariskim podobne tendencje da sie
zauwazy¢ w pragmatycznych nagtéwkach tekstow jednostkowych czy ekspresywnych
podpisach do zdjeé (por. rozdz. IV, 2.1.2). W obu magazynach stuzg temu wybrane
zabiegi jezykowo-stylistyczne, np. gry jezykowe.

106 Tonacja serio w recenzji (muzycznej) wynika z pochodzenia gatunku, tj. krytyki literackiej.
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Po trzecie, dyskurs prasowy jest polipodmiotowy, czyli nadawca méwi wielogto-
sem. ,,Glosy” ujawniajg r6zne punkty widzenia i hierarchie¢ warto$ci. W recenzji mu-
zycznej nalezg one gtéwnie do: 1) kolegium redakcyjnego, ktore decyduje o wyborze
i hierarchii poszczegdlnych recenzji wydania, kolejnosci i klasyfikacji poszczegdlnych
recenzji, 2) recenzenta konkretnej ptyty, ktdry (najczesciej) z pozycji eksperta do-
konuje analizy albumu, 3) artysty, ktoéry w przytoczonych wypowiedziach ujawnia
swoje inspiracje, wskazuje rodzaj muzyki, ktorg proponuje, 4) innych dziennikarzy
lub krytykow, ktorzy wyrazaja swoja ocene recenzowanego dzieta muzycznego (np.
recenzenci z czasopism z innego kregu kulturowego). Wsrod , gtoséw dopuszczonych”
wyodrebni¢ mozna takze 5) autora (autoréw) tekstow piosenek. Recenzenci bardzo
czesto stosuja zabiegi przytaczania fragmentéw tekstow piosenek w celach ekspla-
nacyjnych, egzemplifikacyjnych, interpretacyjnych czy ekspresywnych. W amery-
kanskim czasopi$mie o waznej roli ,,gtoséw dopuszczonych” swiadczy to, ze cytaty
z piosenek artystow zastepuja niekiedy spis tresci na pierwszej stronie dziatu Reviews
(schemat S4, por. rozdz. III).

Po czwarte, dyskurs prasowy jest poligatunkowy. W recenzji muzycznej uwidacz-
nia sie to przez zacieranie granic pomiedzy recenzja a felietonem, recenzjg a reklama,
recenzjg a notkg. Werbalizacja impresji recenzenta, stosowanie kwantyfikatorow
(gwiazdek) jako waznego i wizualnie najbardziej eksponowanego wyktadnika oceny,
niekiedy szablonowo$¢ sformutowan czy dominacja w amerykarnskim czasopi$mie
specjalnych form recenzji, tzw. blurbs (notki) — to tylko niektore elementy tak rozu-
mianej poligatunkowosci. W ,Teraz Rock” wybranym recenzjom towarzyszy dodat-
kowa forma wypowiedzi, tj. rozmowa z artysta. Takie recenzje bywaja lakoniczne
iogolnikowe, gdyz rozmowa zawiera detale zwigzane z analizg ptyty i okoliczno$ciami
powstania omawianego dzieta muzycznego.

Ostatnim sktadnikiem dyskursu prasowego jest polifonicznos$¢. Z jednej strony
ujawnia sie ona stosowaniem réznych tonacji stylistycznych, z drugiej absorpcyjnym
charakterem dyskursu prasowego. Jak bowiem wskazuje M. Wojtak, dyskurs prasowy
jest ,otwarty wielokierunkowo na inne dyskursy i dyskursy owe wchtania, czyniac je
przedmiotem prezentacji, a wigc takze zrédtem tematyki, form przekazu i jezykowych
srodkow” (Wojtak 2016, s. 63).

Ze wzgledu na tematyke recenzji muzycznej oraz elitarny model komunikacji
dochodzi w niej do absorpcji dyskursu o muzyce czy muzycznego. Do gtéwnych
wyznacznikéw dyskursu muzycznego mozna zaliczy¢: 1) stosowanie nazw roznych
stylow muzycznych, np. rock, pop, metal, 2) uzywanie terminéw odnoszgcych sie
do procesu tworzenia kompozycji czy sformutowan wskazujacych cechy charakte-
rystyczne utwordw, np. growl, deathowe riffy, groove. Dyskurs muzyczny obejmuje
nazwy wiasne artystow i innych osobistosSci ze Swiata show-biznesu, np. Muzyka
jest w kierunku dojrzatego Tool i A Perfect Circle, wczesnego Riverside oraz péznego
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Blindead (Pawet Brzykcy, ABSTRAKT, Limbosis, wrzesienl 2015). Naleza do niego takze
neologizmy stowotworcze utworzone od nazw wtasnych, np. crimsonowe szaleristwa
(King Crimson), sabbathowy riff (Black Sabbath), a takZe nawigzania intertekstualne
do nazw innych artystéw, tytutdw ptyt czy przebojow.

Ze wzgledu na cele komunikacyjne gatunku w recenzji muzycznej dochodzi do
absorpcji kolejnego dyskursu, tj. elitarnego. Elitarno$¢ w tym kontekscie jest po-
strzegana jako ,wybdr, czyli zarazem zobowigzanie do urzeczywistnienia konkretnej
misji, do realizacji roli przede wszystkim wobec innych (wcale nie »gorszych« czy
»ponizanych«) stuzebne;j. Jezeli »elitarno$¢« implikuje przy tym autorytet moralny
i poznawczy jednostek do »elity« zaliczonych, to tym wigksza jest ich odpowiedzial-
nos$¢, tym dotkliwszy ciezar na barkach takich ludzi spoczywa” (Borowski 2018, s. 56).
O waznej roli recenzentéw, kompetentnych, §wiadomych rygoréw gatunku, obiek-
tywnych, pisze M. Zasko-Zieliriska: ,Mimo ze nadawca tekstu wystepuje jako jeden
z czytelnikow, widzow czy stuchaczy, jest zarazem jednym z nich, a jednocze$nie musi
zaprzeczac relacji rownorzednosci, gdyz ma by¢ przewodnikiem, doradcg i autory-
tetem” (Zasko-Zieliiska 2002, s. 124). Zatem recenzent zazwyczaj nie stawia siebie
W pozycji symetrycznej wzgledem odbiorcy komunikatu, gdyz jednym z zasadniczych
celow nadawcy tekstu recenzji jest ksztaltowanie gustu odbiorcy. W analizowanych
recenzjach muzycznych §wiadczy o tym m.in. wiedza muzyczna recenzenta czy liczne
aluzje do dziet kultury (niekiedy dos¢ wymagajace). Elitarnos¢ recenzji uwydatnia
wydzielenie osobnego dziatu w czasopismach na t¢ pododmiane gatunkowa.

Rola doradcza recenzenta wskazujacego wady i zalety dzieta muzycznego pozwa-
la na stwierdzenie, Zze w recenzji muzycznej mozna odnalez¢ elementy dyskursu
reklamy i promoc;ji. Strategie dyskursywne zwiazane ze sztuka przekonywania
(Topa-Bryniarska 2015, s. 171-186), np. stosowanie powtarzalnych, schematycznych
wyrazow oceniajacych i wyznacznikéw ilosci, nacechowanie ekspresywne wypo-
wiedzi, przywotywanie nazw uznanych artystow i producentow w celu podniesienia
rangi artysty, sa chetnie wykorzystywane przez recenzentow. Najbardziej typowym
wyktadnikiem omawianego dyskursu wydaje si¢ gwiazdkowy system oceny. Za rdwnie
wazny element dyskursu reklamy i promocji nalezy uznac¢ adaptacj¢ schematu AIDA
w skali makro (organizacja dziatu i parateksty edytorskie) i mikro (struktura recenzji
i parateksty organizujace przestrzen najwazniejszych recenzji).

Absorpcyjny charakter dyskursu prasowego uwidacznia si¢ takze w postaci prze-
nikania do tekstu recenzji muzycznej elementoéw dyskursu artystycznego, gtownie
w kontekscie stosowania figur stylistycznych i metaforyki wypowiedzi. Dzieje sie tak
dlatego, ze:

Muzyka to czestotliwosci, fale dzwigkowe wchodzace ze soba w relacje, wytwarzane na og6t
rytmicznie w réznych odcinkach czasu i wzmacniajace lub wygaszajace si¢ nawzajem. Mozna
wiec o muzyce pisa¢ jezykiem matematyki. Podzieli¢ ja na fale, wykresli¢, przeliczy¢ i zmierzy¢,
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podacd czestotliwo$¢ i wysokos¢ dzwigku. Muzyka to takze przedmiot badai. Muzykolodzy
i teoretycy muzyki majg swoj wiasny, wypracowany przez lata naukowy zargon [...]. Wreszcie
muzyka to emocje, ktére mozna wyrazi¢ zmystowym jezykiem poezji [...] (Mojaviola 2015).

Recenzenci starajg sie oddac styl muzyki za pomocg okreslenl metaforycznych
o wysokim tadunku ekspresywnym, np. [...]| Terkot perkusji, warkot basu, kgsliwa
gitara i na czele eskadry wsciekle wypluwajgcy twarde stowa Lemmy. Kwintesencja
Motorhead w szalenie efektownym wydaniu. Jeszcze ostrzejsze i szybsze sq ,Shoot
Out All Of Your Lights” z jadowitymi riffami [...] (Eukasz Wiewioér, MOTORHEAD,
Bad Magic, sierpie 2015). Zgromadzone okreslenia odnosza si¢ do Swiata zwierzat,
np. jadowity, hatasliwych odgtoséw maszyn, w ktorych jest wykorzystane zjawisko
onomatopei, np. terkot, warkot. Wigkszo$¢ przywotanych jednostek leksykalnych
uwydatnia intensywnos¢, dynamike i ostro$¢ opisywanej muzyki. Klimat albumu od-
daja metafory synestezyjne i asocjacje geograficzno-kulturowe, np. To dZzwigk ksiezyca
znad Hawany, ktory oswietla btota rzeki Rio Grande (Jon Dolan, BILLY GIBBONS AND
THE BEFG's, Perfectamundo, Nov. 19, 2015).

Kreatywny charakter jezyka pozwala recenzentom zwerbalizowa¢ niematerialne
dzieto muzyczne. Odbiér tak nieuchwytnej materii, jaka jest muzyka, sprawia, ze
recenzenci stosuja roézne zabiegi jezykowo-stylistyczne, aby opisa¢ nieopisywalne.
Niektére sformutowania mogg przybra¢ forme konwencji, co sprawia, ze zaciera sie¢
granica pomiedzy dyskursem artystycznym a muzycznym.

Préba uchwycenia wybranych uwarunkowan dyskursywnych recenzji muzycznej
jest rysunek 36.

Dyskurs
muzyczny/
0 muzyce

Dyskurs Dyskurs Dyskurs
elitarny prasowy artystyczny

Dyskurs
z zakresu

reklamy
i promocji

Rys. 36. Recenzja muzyczna w uwiktaniach dyskursywnych
Zrbdto: opracowanie wtasne.
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Uwiktanie dyskursywne recenzji muzycznej mozna odnie$¢ do kategorii pojem-
niejszej, a mianowicie do koncepcji kultur dziennikarskich, ktérych komponentami sa:
wartosci dziennikarskie (postawy i przekonania dziennikarzy), praktyki dziennikar-
skie (ktorych efektem jest produkt medialny) oraz tzw. artefakty medialne (produkty
kulturalne) (Olechowska 2017, s. 57). Dyskurs(y) w konkretnym kontekscie ekono-
micznym, spotecznym i kulturowym to jeden z wyktadnikéw kultur dziennikarskich
(BalCytiené i Lauk 2009, s. 8). Recenzja muzyczna w relacji kultura dziennikarska—
dyskurs—gatunek to narzedzie manifestowania okreslonych, determinowanych ga-
tunkowo i dyskursywnie, sktadnikdw kultur dziennikarskich. Konfiguracja dyskursow
wskazuje, ze w ,Teraz Rock” i ,Rolling Stone” do takich sktadnikow zaliczajg si¢ m.in.:
1) dazenie do opiniotworczosci, tj. elitarnosci (rowniez profilu czasopisma) rozumia-
nej jako ksztattowanie gustu odbiorcy, 2) propagowanie warto$ci kultury popularnej
ijej wytwordw, 3) integracja i poczucie wsp6lnoty z wybranym odbiorca ze wzgledu
na wspolna pasje.

4. Analiza poré6wnawcza

W $wietle dotychczasowych analiz mozna stwierdzi¢, ze uwarunkowania komuni-
kacyjne ,mieszanej” recenzji muzycznej sytuuja te pododmiane gatunkowa w typie
tekstow o funkcji perswazyjnej, rozumianej jako ztozony akt illokucyjny realizujacy
r6zne funkcje sekundarne.

W obu magazynach recenzja muzyczna jawi si¢ jako typ wypowiedzi, ktory — przez
wyktadniki strukturalne i pragmatyczne — realizuje schemat AIDA w skali makro,
a w skali mikro — cele komunikacyjne tego gatunku. Dlatego w ,, Teraz Rock” i ,Rolling
Stone” da si¢ wydzieli¢ nadawce instytucjonalnego oraz jednostkowego, ktérych
dziatania sa widoczne w budowie dziatu z recenzjami i w konkretnych realizacjach
tekstowych recenzji.

Przyciagniecie uwagi czytelnika (A), wzbudzenie jego zainteresowania (I), che-
ci do zapoznania si¢ z dziatem (D) i naktonienie do przeczytania recenzji (A) — to
najistotniejsze cele komunikacyjne nadawcy instytucjonalnego w ,,Rolling Stone”
i ,Teraz Rock”. Stad wydzielenie osobnego dziatu na recenzje w czasopismach oraz
charakterystyczny uktad jednostek kompozycyjnych. Budowa dziatu ukazuje dazenie
nadawcy instytucjonalnego do przejrzystosci i atrakcyjnosci komunikatu.

W obu magazynach znaki obecnos$ci nadawcy instytucjonalnego to: layout, gate-
keeping, parateksty organizujgce przestrzen dziatu (TR, RS) i konkretnej recenzji (TR,
RS). Nadawca instytucjonalny uobecnia sie w dziale przez wyznaczniki kompozycyjne,
ikoniczne i jezykowe, antycypujac i wspierajac dziatania nadawcy jednostkowego.

Warto zaznaczy¢, ze forma paratekstow organizujgcych przestrzen dziatu rozni si¢
w obu periodykach. W ,Rolling Stone” spis tresci (tytuty sekgcji) jest jasny i klarowny,
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nadawca unika w nim wieloznacznosci. Odbiorca zostaje wyposazony we wskazowki
jezykowe, jak poruszac si¢ po dziale, by tatwo przeczytac interesujgce go tresci. Taki
rodzaj szybkiej, nastawionej na utylitaryzm komunikacji wydaje si¢ typowy dla kultury
amerykanskiej, co wynika z jej heterogenicznosci. W polskim czasopi$mie za$ jest
dostrzegalna gra z odbiorca w procesie odkodowania informacji kluczowych, na co
wskazujg chocby tytut dziatu PRZEPRASZAM CZY TU BIJA? oraz tytuty sekcji o funkeji
pragmatycznej, np. GIGANCI TANCZA. W ,Rolling Stone” nadawca instytucjonalny
stosuje gry z odbiorca dopiero na poziomie paratekstow organizujacych przestrzen
realizacji tekstowych recenzji, np. pragmatyczne nagtéwki czy podpisy do zdjec.

Sposoby uobecniania si¢ nadawcy instytucjonalnego oraz jego dziatania, ktdre
realizuja cel komunikacyjny recenzji, ukazuja tabele 101 11.

Tab. 10. Sposoby uobecniania si¢ nadawcy instytucjonalnego w dziale —
analiza porownawcza (TR) i (RS)

Nadawca instytucjonalny TR RS
Leksyka -

Stopka redakcyjna (poza dziatem) +

Zrédto: opracowanie wiasne.

Tab. 11. Dziatania nadawcy instytucjonalnego — analiza poréwnawcza (TR) i (RS)

Nadawca instytucjonalny TR RS

Layout

Gatekeeping

Ikonizacja i grafizacja

+ 0+ |+ |+

Parateksty — tytuty sekcji

Parateksty — podpisy do fotografii

Parateksty — nagtowki konkretnych recenzji -

o I o S S I IR S

Parateksty — ocena za pomocg gwiazdek (opis) +

Zr6édto: opracowanie whasne.

Korespondencja autorki z redakcja ,Rolling Stone” pozwala wywnioskowac, ze
relacja nadawcy instytucjonalnego oraz jednostkowego jest bardzo wazna w czaso-
piSmie amerykanskim, w ktorym to redaktor dziatu, a nie autor recenzji opracowuje
nagtowki czy podpisy do zdje¢. Relacja pomiedzy nadawcg instytucjonalnym a jed-
nostkowym jest wyrazicie zaznaczona w sposobie oceniania za pomoca kwantyfika-
toréw (gwiazdki), poniewaz w ,Rolling Stone” oceny sg efektem pracy zespotowej, na
co wskazuje klauzula informujaca o monitorowaniu ocen przez kolegium redakcyjne
periodyku (Ratings are supervised by the editors of ROLLING STONE). W ,Teraz Rock”,
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w dziale PRZEPRASZAM CZY TU BIJA?, nie zauwazono jezykowych wyktadnikow
ujawniajgcych relacje miedzy nadawca instytucjonalnym a jednostkowym, co moze
sugerowa¢ wiekszg autonomie nadawcy jednostkowego.

W obu czasopismach nadawca jednostkowy jest autorem recenzji. Uobecnia sie
przez imi¢ i nazwisko, wyktadniki gramatyczne: kategorie 1. osoby liczby pojedynczej
(TR), my inkluzywne (TR, RS) pytania subiectio (TR, RS) rady dla odbiorcy-czytelnika
(TR), rady dla odbiorcy-artysty (TR, RS).

Tab. 12. Sposoby uobecniania sie¢ nadawcy jednostkowego —
analiza por6wnawcza (TR) i (RS)

Nadawca jednostkowy TR RS
Kategoria 1. osoby liczby pojedynczej + -
My inkluzywne +
Pytania subiectio +
+

Imie i nazwisko recenzenta

Zrédto: opracowanie whasne.

Zaréwno nadawca instytucjonalny, jak i jednostkowy realizujg cel komunikacyjny
recenzji, pelnigc r6zne funkcje, m.in. przewodnika, doradcy, informatora, edukatora
oraz eksperta. Cechg charakterystyczng jest wystepowanie wyktadnikéw oceny i eks-
presywnosci w kazdej czesci recenzji. Oglad materiatu pozwala wyodrebni¢ podobne
zabiegi jezykowo-stylistyczne, typowe dla tekstow o funkcji perswazyjnej, np. gry
jezykowe, intertekstualnos¢, ekspresywnosc¢ i metaforyzacje wypowiedzi.

Zasadniczg réznica pomiedzy nadawcg jednostkowym w czasopi$mie amery-
kanskim i polskim jest brak bezposredniego (przez uzycie kategorii 1. osoby liczby
pojedynczej) ujawniania si¢ nadawcy jednostkowego w ,,Rolling Stone”. Wynika to
zapewne z zasady obiektywizmu przekazéw medialnych w tej kulturze dziennikar-
skiej (por. rozdz. IV, 2.1.2) oraz z podziatu zadai migedzy nadawcg instytucjonalnym
a jednostkowym, co implikuje ich wzajemna wspétprace i zespotowosé. W ,Teraz
Rock” nadawca jednostkowy udziela czytelnikowi rad w kwestii odbioru ptyty, czego
nie zaobserwowano w materiale amerykanskim. Jednak w obu magazynach nadawca
jednostkowy zwraca si¢ do odbiorcy-artysty, kieruje do niego zalecenia, ktdre sg ro-
dzajem informacji zwrotnej, a by¢ moze probg wzmocnienia pozytywnego wizerunku
recenzenta-eksperta i jego wiarygodnosci przez sugerowanie familiarnosci z artystg.

W ,Rolling Stone” i ,Teraz Rock” da si¢ wyodrebnic rézne typy odbiorcy. Ze wzgle-
duna podkreslany elitaryzm sytuacji komunikacyjnej, odbiorca zamierzonym recenzji
muzycznej jest czytelnik prasy muzycznej, fan muzyki, posiadajacy stosowna wiedze
z zakresu przedmiotu analizy. Odbiorca jest takze artysta. W dalszej kolejnosci odbior-
cg recenzji muzycznej jest czytelnik przypadkowy. Odbiorca zamierzony (czytelnik)
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jest wskazywany przez wyktadniki gramatyczne i leksykalne, np. kategori¢ 2. osoby
liczby pojedynczej/mnogiej, tryb rozkazujacy czy leksemy typu fan, mitosnik, stuchacz
(z przydawkami precyzujacymi), co ukazuje tabela 13.

Tab. 13. Sposoby wskazywania odbiorcy-czytelnika —
analiza porownawcza (TR) i (RS)

Odbiorca-czytelnik zamierzony TR RS

Kategoria 2. osoby liczby pojedynczej i/lub mnogiej
Leksyka

Bezposrednie zwroty do odbiorcy-czytelnika

Zrbdto: opracowanie wiasne.

Odbiorca-artysta jest z kolei wskazywany przez nazwe wtasng, imie lub imie i na-
zwisko, pseudonim artystyczny, nacechowana leksyke (np. zdolniacha), posrednie
lub bezposrednie zwroty w formie pochwat, gratulacji, rad i wskazoéwek. Wida¢ to
w tabeli 14.

Tab. 14. Sposoby wskazywania odbiorcy-artysty —
analiza porownawcza (TR) i (RS)

Odbiorca-artysta TR RS
Kategorie gramatyczne + +
Leksyka + +
Bezposrednie zwroty do odbiorcy-artysty + +
Posrednie zwroty do odbiorcy-artysty + +

Zrbdto: opracowanie whasne.

Analiza aspektu pragmatycznego dowodzi, ze sposoby uobecniania si¢ nadawcy
instytucjonalnego i jednostkowego, zabiegi graficzne, ikoniczne czy jezykowo-styli-
styczne stuzace realizacji celu komunikacyjnego recenzji, a takze formy wskazywania
odbiorcy maja na celu angazowanie odbiorcy, a tym samym nobilitowanie jego po-
zycji, co wynika z dialogowosci i interakcyjnosci przekazow medialnych. Odbiorca
przechodzi bowiem na pozycje wspottworcy przekazu, ,wspotdziatajacego aktywnie
w ksztattowaniu jego ostatecznego sensu” (Skudrzyk 2011, s. 68). Interakcyjno$c¢ po-
woduje, ze nadawca i odbiorca wchodzg w interakcje nie tylko z tekstem, ale — przez
tekst — miedzy soba (Duszak 1998, s. 60-61).

Analize poréwnawcza wiericzg uwiktania dyskursywne recenzji, ktdre poszerza-
ja kontekst badari nad jej uwarunkowaniami komunikacyjnymi. Biorgc pod uwage
medium, za dyskurs hegemoniczny nalezy uzna¢ dyskurs medialny, a doktadniej
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prasowy. Jednym z jego wyktadnikow jest politematycznosé, ktora taczy si¢ z ekspo-
nowaniem pewnych fragmentow rzeczywistosci, tj. wytwordow kultury popularnej.
Kolejnym wyznacznikiem dyskursu prasowego jest poliintencyjnos¢ rozumiana jako
komunikacyjna otwartos¢, czyli strategie nadawcze majace na celu aktywizowanie
iprzyciagniecie uwagi czytelnika. Stuza temu m.in. gry jezykowe, czesto wyzyskiwane
W pozycjach strategicznych. Polipodmiotowos¢ to trzeci istotny element dyskursu
prasowego. W omawianych tekstach polipodmiotowo$¢ jest realizowana przez ,gtosy
dopuszczone”, ktore s3 pomocne w procesie argumentacji i oceny dzieta muzycznego.
Poligatunkowo$¢ recenzji muzycznej za$ odnosi si¢ do m.in. zblizania sie¢ tej podod-
miany gatunkowej do innych form wypowiedzi, np. reklamy czy felietonu. Do waznych
cech dyskursu prasowego trzeba zaliczy¢ polifonicznos$é, ktéra polega na absorpcji
innych dyskurséw, w szczeg6lnosci: muzycznego, z zakresu reklamy i promogji, elitar-
nego czy artystycznego. Wydaje sie, ze owe dyskursy uzupetniaja si¢, korespondujac
z przedmiotem recenzji, relacjami nadawczo-odbiorczymi typowymi dla czasopism
specjalistycznych (model komunikacji elitarnej) oraz celem komunikacyjnym gatunku.

Te uwiktania dyskursywne ukazuja sktadniki kultur dziennikarskich w obu czaso-
pismach, ktére znaczaco determinujg ksztatt strukturalno-pragmatyczny omawianej
pododmiany gatunkowe;.

Podsumowujac, empiria tekstowa ukazuje wiele podobieristw w pragmatycznej
ptaszczyznie wzorca gatunkowego recenzji muzycznej zgromadzonej z ,Teraz Rock”
i ,Rolling Stone”, ale pozwala takze uchwyci¢ pewne réznice jezykowo-kulturowe
i odmienne praktyki dziennikarskie.






Zakonczenie

Recenzja muzyczna to odmiana gatunkowa recenzji, ktora nie doczekata si¢ dotad
wyczerpujacego opisu jezykoznawczego. Celem przedstawionych w ksigzce badan byto
wzbogacenie wiedzy o tym popularnym typie wypowiedzi dziennikarskiej. Aby obraz
odmiany gatunkowej byt petniejszy, przyjeto perspektywe poréwnawczg: analizowano
zbior tekstow rownolegtych (petniacych te sama funkcje, lecz reprezentujacych rozne
kultury).

I teoretyczne, i empiryczne partie pracy przyniosty konkretne ustalenia.

Cze$¢ teoretyczna pozwolita osadzi¢ analizy w badaniach polskich i anglosaskich
oraz ustali¢, jakie jest miejsce recenzji muzycznej w uktadzie stratyfikacyjnym dzien-
nikarskich gatunkéw prasowych.

W rozdziale pierwszym ukazano, ze zar6wno w polskiej, jak i anglosaskiej tradycji
podkresla sie historyczny i kulturowy wymiar gatunkow wypowiedzi, ich wyspecja-
lizowanie, cele komunikacyjne oraz uwiktania dyskursywne. Oglad literatury do-
prowadzit do wniosku, ze szkoty anglosaskie s wyrazZnie ukierunkowane na dydak-
tyczny aspekt badan nad gatunkami wypowiedzi i ich utylitaryzm, co mozna tgczy¢
z heterogenicznoscig kultury angloamerykanskiej i dominacjg angielszczyzny jako
globalnej lingua franca. Na podstawie dociekan teoretycznych umieszczono niniejsze
badania w nurcie genologii kontrastywnej, ktora zaczyna si¢ cieszy¢ coraz wigkszym
zainteresowaniem polskich badaczy.

W rozdziale drugim dookreslono status genologiczny badanych tekstow. Recenzja
muzyczna jawi si¢ jako jedna z odmian gatunkowych recenzji. Zgromadzony mate-
rial podpowiadat jednak, ze odmiana ta — ze wzgledu na rozmaite kryteria — moze
podlega¢ dalszej klasyfikacji. W ksigzce przyjeto kryterium wyspecjalizowania prasy
i kryterium elitarnosci (lub egalitarno$ci) modelu komunikacji. Czasopisma ,Teraz
Rock” i ,Rolling Stone” sytuuja si¢ pomiedzy prasa czy mediami specjalistycznymi
(np. magazyny dla inzynieréw dzwigku ,Estrada i Studio”, portale audiofilskie ,High
Fidelity”) a stricte popularnymi (np. prasa codzienna, portale ogélnokulturowe).
W zwigzku z tym uznano, ze mozna wyr6znic trzy pododmiany recenzji muzycznej:
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specjalistyczna, popularng i ,mieszana” (ostatnie okre$lenie ma charakter umow-
ny). Obserwacja materiatu z ,Teraz Rock” i ,Rolling Stone” pokazuje, Ze recenzje
muzyczne publikowane w obu czasopismach reprezentuja pododmiane ,mieszana”.
Z pododmiana specjalistyczna taczy ja elitarnos¢ przekazu i kategoria zamierzonego
odbiorcy oraz leksyka tematyczna (w tym specjalistyczna) znana okre$lonej grupie
czytelnikéw pasjonujgcych sie muzyka. Z pododmiang popularng natomiast wiaze jg
gtownie niehermetyczno$¢ przekazu.

W czesci empirycznej zostato wykorzystane instrumentarium badawcze, ktore
do opisu wzorca gatunkowego zaproponowata Maria Wojtak. Metodologia ta, wielo-
krotnie stosowana w odniesieniu do réznych gatunkéw uzytkowych, okazata sie przy-
datna takze w badaniach nad recenzja muzyczng. Mimo zawezenia analiz do dwoch
aspektow: strukturalnego i pragmatycznego, badania pozwolilty ukazaé wiele cech
gatunkowych recenzji muzycznej—zaré6wno w skali makro (jako dzial magazynu), jak
iw skali mikro (konkretne realizacje tekstowe wybranych typow recenzji muzycznych).

W rozdziale trzecim dokonano strukturalnej charakterystyki recenzji muzyczne;j.
Iw ,Teraz Rock”,iw ,Rolling Stone” recenzje znajduja sie w specjalnie wydzielonym,
podobnie skomponowanym dziale. Recenzje sg skategoryzowane, najwazniejsze
wypowiedzi numeru s3 umieszczane na stronie tytutowej dzialu oraz eskortowane
paratekstami edytorskimi o charakterze nominatywnym lub — cze$ciej — pragma-
tycznym. W obu czasopismach recenzja ma strukture wielocztonowa. Do jej cech
charakterystycznych nalezg fakultatywno$¢ i ruchomos¢ wielu sktadnikow. W obu
magazynach obligatoryjne sa elementy faktograficzne, gwiazdkowy system oceny,
podpis recenzenta, analiza krytyczna, jeden z wariantéw incipitow, a w ,,Rolling Stone”
dodatkowo — nagtéwki konkretnych recenzji. Do elementéw fakultatywnych nalezg
m.in. fakty biograficzne.

Analiza inicjalnej i finalnej czesci ramy tekstowej oraz korpusu pozwolita wy-
szczegdlni¢ analogiczne sktadniki konstytuujgce recenzje muzyczng. Duza liczba
elementéw wspdlnych pozwala na stwierdzenie, ze ptaszczyzna strukturalna recenzji
muzycznej jest w niewielkim stopniu determinowana kulturowo. W przeciwienstwie
do innych gatunkéw uzytkowych, ktdre mogg by¢ uwarunkowane kulturowo (np.
testament — ze wzgledu na odmienny system prawny, zob. Dunin-Dudkowska 2014),
struktura gatunkowa recenzji muzycznej, cho¢ dynamiczna, wydaje si¢ zbliZona.
Moze to si¢ wigzac z internacjonalizacjg omawianej pododmiany gatunkowej lub in-
spirowaniem si¢ polskiego miesigcznika ,Rolling Stone”, ktére wyznaczato kierunki
nie tylko w muzyce.

Oglad ptaszczyzny pragmatycznej ujawnit, Ze jest ona Scisle powigzana ze struk-
turalna. Wyodrebniono nadawce instytucjonalnego (co wiaze si¢ z budowa dziatu
i najwazniejszymi recenzjami numeru) oraz nadawce jednostkowego (ktéry ujawnia
sie w konkretnej recenzji). Jak sie okazato, dziatania nadawcy instytucjonalnego sg
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skorelowane z dziataniami nadawcy jednostkowego, by realizowac potencjat illoku-
cyjny recenzji (informacja, analiza krytyczna, ocena) oraz schemat AIDA.

Warstwa pragmatyczna recenzji muzycznej w ,Teraz Rock” i ,Rolling Stone” wyka-
zuje wiele podobieristw, ale takze pozwala uchwyci¢ pewne réznice jezykowo-kultu-
rowe. Dotycza one m.in. relacji miedzy nadawca instytucjonalnym a jednostkowym.
W amerykanskim czasopi$mie jest ona bardziej widoczna, gdyz, przyktadowo, na-
gtéwki recenzji sa tworzone przez redaktora dziatu, a nie autora recenzji. Poza tym
ocena ptyt (liczba gwiazdek) zdaje sie wsp6lna decyzja redakcji. Mozna domniemywac,
ze wynika to z idei wspotpracy propagowanej w kulturze anglosaskiej oraz zasady
obiektywizmu wypowiedzi dziennikarskich, ktéra polega na poszanowaniu opinii
innych i nienarzucaniu swojego zdania. Wyznacznikami tak rozumianego obiektywi-
zmu sg strategie stabego naktaniania (np. widoczne w opisie gwiazdek), ktore polegaja
na prezentacji zalet lub wad produktu bez wywierania presji na odbiorcy, jak rOwniez
brak ujawniania si¢ nadawcy jednostkowego przez wyktadniki gramatyczne (kategorie
1. osoby liczby pojedynczej) w tekscie recenzji. W ,Teraz Rock” nadawca jednostkowy
chetnie stosuje czasowniki w 1. osobie liczby pojedynczej. W dziale brakuje informacji
dotyczacej zasad wystawiania ocen w magazynie, co moze wskazywac na to, Ze oceny
dokonuje autor recenzji. Opis gwiazdek i uzycie predykatywow implikujg strategie
mocnego naktaniania, ztagodzone elementami humorystycznymi.

W obu czasopismach kategoria odbiorcy obejmuje czytelnika zamierzonego, arty-
ste oraz czytelnika niezamierzonego. W obu tez charakterystyczne jest eksponowanie
przez nadawce jednostkowego familiarno$ci z artysta przez udzielanie mu rad, co
posrednio moze stuzy¢ budowaniu pozytywnego obrazu nadawcy.

Uwiktania dyskursywne recenzji muzycznej, ktore stanowia dopetnienie analiz
pragmatycznych, réwniez wykazuja wiele analogii. Zanurzona w dyskursie prasowym
recenzja muzyczna wchtania elementy innych dyskurséw: muzycznego (o muzyce),
elitarnego, artystycznego czy zwigzanego z reklama. Te zaleznosci sg uwarunkowane
zaréwno potencjatem illokucyjnym recenzji, jak i jej zawartoscia tresciowa.

Przeprowadzone analizy pozwolity si¢ przyjrzeé ptaszczyznie strukturalnej i prag-
matycznej polskiej i amerykanskiej recenzji muzycznej, dostrzec liczne elementy
wspoélne (widoczne w zakresie struktury i pragmatyki) oraz podkresli¢ odrebnosci
(dotyczace gtownie warstwy pragmatycznej oraz liczby i formy paratekstow edytor-
skich). Umozliwily tez zasygnalizowanie wtasciwosci, ktore wiaza sie z tematyka
i stylistyka recenzji. Przyczynity si¢ réwniez do sformutowania nastepujacych po-
stulatéw badawczych:

1) na charakterystyke zastuguje szczegdtowy opis dwdch pozostatych aspektow
wzorca gatunkowego recenzji: kognitywnego (tematyka, obraz §wiata, system
warto$ci, punkt widzenia) i stylistycznego (uzyte $rodki jezykowe, uwarunko-
wane strukturalnie i pragmatycznie);
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2) warto kontynuowac¢ badania nad wewnetrznym zréznicowaniem recenzji mu-
zycznej jako odmiany gatunkowej recenzji, z uwzglednieniem réznych gatun-
kow muzyki, w tym muzyki klasycznej;

3) warto kontynuowa¢ badania dotyczace recenzji muzycznej w mediach elek-
tronicznych;

4) na uwage zastuguja takze — postulowane przez badaczy (Dunin-Dudkowska
2018) — implikacje dydaktyczne i glottodydaktyczne gatunkéw wypowiedzi,
W tym recenzji muzycznejo7.

Jak wida¢ z przedstawionych postulatéw, ksiazka nie wyczerpuje tematyki doty-
czacej wspotczesnej recenzji muzycznej i badanie ma swoje ograniczenial%®. Mimo to
monografia porusza tematyke, ktdra nie doczekata sie dotad szczegbtowej i porow-
nawczej (polsko-amerykanskiej) analizy lingwistycznej na materiale popularnych
w obu kregach kulturowych czasopism: ,Rolling Stone” (USA) i ,Teraz Rock” (Polska).
Stad tez by¢ moze wzbogaci literature przedmiotu i dorobek genologii kontrastywne;j.

107 Autorka wykorzystuje wyniki swoich badar w praktyce na zajeciach dwujezycznego kota dzienni-
karskiego w I LO im. Bolestawa Krzywoustego w Gtogowie, w trakcie zaje¢ ze studentami filologii angiel-
skiej Uniwersytetu Zielonogdrskiego oraz podczas prowadzenia miedzynarodowych szkoler metodycz-
nych dla nauczycieli jezyka angielskiego. W przysztosci planuje artykut naukowy poswiecony tej tematyce.

108 Jak zaznaczono we wstepie, proces ttumaczenia byt do$¢ wymagajacy ze wzgledu na liczne gry
jezykowe, aluzje czy nawigzania kulturowe. Dlatego oryginaty pozostawiono w tekscie gtéwnym, by
zilustrowac wielo$¢ mozliwos$ci interpretacyjnych. Ponadto zebrany materiat pochodzit z rocznikow
2015, wiec warto go w przysztosci poszerzy¢ o bardziej wspdiczesne wydania, by przesledzi¢ zmiany
iuzupetni¢ badanie.



Summary

A Contrastive Genre-Based
Music Review Study

The aim of the book is a contrastive genre-based study dedicated to print media music
reviews. The data is obtained from a Polish monthly “Teraz Rock” and an American
biweekly (currently monthly) “Rolling Stone”. The study takes into account all issues
published in 2015. The objective of the research is to add to current knowledge of
music reviews since few researchers have addressed this particular issue in an aca-
demic context. In addition, the research presents a new approach to genre studies —
a contrastive genre-based study and, thus, it adds to a growing body of Polish literature
on contrastive approaches to genre analysis.

Wojtak’s methodology (Wojtak 2004a, 2010a, 2019) is applied in the research.
There is a comprehensive examination of print media genres in relation to four in-
terdependent constituents: 1) pragmatic, 2) structural, 3) stylistic, and 4) cognitive.
Since the contrastive approach was chosen, this research is narrowed down to two
areas, i.e. structural and pragmatic. The research questions are as follows: What is
the taxonomy of music reviews in thematic magazines? What are the characteristic
features of music reviews (regarding the structural aspect of the genre)? What is the
communicative purpose of a music review, and who are the members of this com-
municative event (regarding the pragmatic aspect of the genre)? Is the music review
culturally determined? To answer these research questions, a qualitative analysis
was performed.

The book is divided into 4 chapters, together with an introduction and conclusion.
The introduction presents the objective of the research, the RQs, and the method-
ology. Moreover, it briefly discusses the history of the magazines and their content;
it provides the criteria for selecting these magazines as research data. Chapter one
presents the theoretical framework of the research. It gives an overview of Polish
genre studies and English genre studies. Also, it looks at contrastive linguistics and
contrastive and intercultural genre studies. The last section outlines the methodology
employed in the research. Chapter two investigates the notion of reviews and music
reviews as a sub-genre. It begins by explaining the definitions of a review, its history
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and taxonomy. Music reviews are presented in the second part of the chapter together
with their history, previous literature and typology. In the third chapter, the structure
of a music review is analysed. Firstly, particular attention is put upon special depart-
ments in two magazines where music reviews can be found. Secondly, the composi-
tion of music reviews is discussed. Finally, similarities and differences between the
structure of Polish and American music reviews are dealt with. Issues regarding the
pragmatic aspects of the genre analysis are presented in the final chapter. It investi-
gates the question of the communicative purpose of a music review (intention), its
community (sender and receiver, and model of communication), context, and types
of discourse. Similarities and differences in the area of pragmatics in the material
under investigation are discussed in the later section of chapter four. In conclusion
the present evidence and its significance are summarised alongside the limitations
of the work and its future implications.

The study allowed for answers to the research questions. To start with, the research
proves that the typology of music reviews depends on many factors. The magazines
under investigation can be classified according to subject and audience and, as such,
they are neither dailies nor specialized papers (e.g. for sound engineers). Nonetheless,
they have some qualities of the former and the latter. Consequently, the music reviews
extracted from “Teraz Rock” and “Rolling Stone” can be roughly called “mixed”. On the
one hand, they include (popular) music terms which makes them similar to specialized
magazines, on the other hand, they are not as hermetic as magazines for specialists,
making them more akin to dailies.

Furthermore, the findings indicate that both magazines have separate sections
where reviews can be found. The sections seem independent from other sections. The
visual code and the paratexts seem vital as far as the layout is concerned. The analysis
revealed some differences in terms of the design of the sections and review types in
“Teraz Rock” and “Rolling Stone”. The single music review consists of information
and a critical evaluation of music records. Interestingly, no significant difference was
identified between the structure of a single music review in the two magazines.

When it comes to the communicative purpose of music reviews, it is to give a crit-
ical evaluation of new music records and, additionally, to make the sections and
reviews appealing to the audience who are perceived as consumers (Richardson 2007,
p- 77). The correlation between the structure and pragmatic aspects is worth noting.
For instance, it can be stated that there are two types of senders. The first can be called
institutional as it is related to the editors of the magazines. The institutional sender
makes their presence in the departments to attract readers’ attention (e.g. layout,
gatekeeping, agenda setting, visual codes, rating system, captions RS, headlines RS,
puns). Thus, the AIDA scheme seemed to be used in the sections to arouse an inter-
est in readers. The second type of sender is the individual sender as it is related to
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the author of the review. The receiver of the music review can be divided into three
categories: 1) target readers, i.e. music fans, 2) record artists who receive feedback
from the reviewer, and 3) non-target readers.

Lastly, by exploiting the structural and pragmatic aspects of music reviews, it was
possible to estimate their cultural determination, yet the findings need to be inter-
preted with caution as the analysis requires closer and broader inspection. Firstly,
the composition of a single music review suggests that there are a lot of similarities
between Polish and American music reviews. This result makes it reasonable to sug-
gest that the techniques and rules of how to write the genre in question (including
its content) are widely and internationally acknowledged. However, some evidence
was found of cultural determination in the pragmatic analysis of music reviews. One
of the most remarkable results to emerge from the data is that in “Rolling Stone”
the individual sender does not use [ in reviews because of the value of objectivity in
American journalism (Richardson 2007, p. 86). In the Polish magazine, individual
senders often use personal pronouns and grammar to show their presence and express
their opinions directly. This finding points to differences in language use (Polish vs.
English, Wierzbicka 1985) and the practices of modern journalistic discourse.

Taken together, hopefully, this study provides a framework and useful tool for
examining music reviews and fills in the gap in the literature. The work clearly has
some limitations. This is why further analysis should be conducted.

Keywords: contrastive genre-based studies, music review, “Teraz Rock”, “Rolling Stone”, printed
media
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Urszula Majdariska-Wachowicz — doktor nauk humanistycznych
w dyscyplinie jezykoznawstwo (Uniwersytet Zielonogdrski), magi-
ster filologii angielskiej (UAM w Poznaniu, Uniwersytet Zielonogor-
ski) i filologii polskiej ze specjalnoscia dziennikarska (Uniwersytet
Zielonogorski). Nauczycielka jezyka angielskiego z ponad 20-letnim
stazem; metodyczka jezyka angielskiego od 11 lat; stypendystka
Ambasady Amerykanskiej w Warszawie (2016); reprezentantka
(dwa granty) IATEFL Poland na sympozjach naukowo-metodycz-
nych: ETAI Izrael (2022) i TESOL Greece (2024). Jej zainteresowa-
nia naukowe skupiajg sie wokét genologii kontrastywnej, dyskursu
muzycznego, polsko-angielskich kontaktow jezykowych i metodyki
nauczania jezyka angielskiego. Obecnie pracuje jako adiunkt w In-
stytucie Neofilologii Uniwersytetu Zielonogdrskiego i jako anglistka
w | LO im. Bolestawa Krzywoustego w Gtogowie.

Ksigzka Recenzja muzyczna jako gatunek wypowiedzi. Ujgcie
kontrastywne jest zmodyfikowang wersjg wyréznionej i rekomen-
dowanej do druku rozprawy doktorskiej autorki.

Ksiazka Urszuli Majdariskiej-Wachowicz jest wyjatkowym opracowaniem, ktére wnosi istotny wktad w rozwdj genologii
; kontyaStyWnej. Autorka. zainteresowana jest konkretnym gatunkiem wypowiedzi — recenzjg muzyczng — w ujgciu po-
rownawczym polsko-amerykanskim. Komparatystyczna perspektywa analiz stanowi wielki atut badar genologicznych,
potwierdzajac kulturowe uwarunkowania gatunkdw i ilustrujgc wzajemne relacje gatunkdw analogicznych/paralelnych
w czasach globalizacji i ekspansji kultury amerykanskiej [...].

Ksigzka U. Majdanskiej-Wachowicz jest opracowaniem o wysokich walorach poznawczych, metodologicznych i inter-
pretacyjnych. Czytelnikowi imponuje erudycyjnosé, prostota i jasnosé wywodu, precyzyjnosé i trafnosé analiz oraz celnosé
sadow na temat badanych zjawisk. Inspirujacy charakter badan pozwala sadzic, ze praca ta stanie sie podstawa nowych
teoretycznych watkow we wspotczesnej genologii [...].

Jest to praca poprawnie skomponowana i sproblematyzowana, pokazujaca dociekliwosé, dojrzatosé badawcza, eru-
dycyjnosé i analityczne umiejetnosci Autorki. Na uwage zastuguja takze doskonate ttumaczenia i interpretacje kulturowe
amerykariskiego materiatu badawczego. Odwotanie sig do koncepcji wzorca gatunkowego zaowocowato analizg i inter-
pretacjg jasng, konsekwentng i poznawczo nosng. Nalezy podkreslic, ze tekst imponuje starannoscig technicznego opra-
cowania, a Autorka dysponuje doskonatym stylem wypowiedzi. Lektura recenzowanej ksigzki moze zafascynowac nawet
czytelnika niewtajemniczonego w arkana muzyki rockowe;.
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