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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Katarzyna Wegorowska
Uniwersytet Zielonogdrski

RADOSC, DUMA, NIEPOKO)...

KILKA LINGWISTYCZNO-KULTUROLOGICZNYCH UWAG

0 EMOCJACH FILMOWCOW UTRWALONYCH W ZAGRAJCIE MI TO PIEKNIE.
~PAN TADEUSZ” WEDLUG ANDRZEJA WAJDY MARKA MILLERA

Film jest cierpliwy, mozna tu sklei¢ wszystko ze wszystkim,
w dodatku zawsze wynika z tego sugestia, Ze o cos tu chodzi.
Ale wlasnie ta tatwos¢ klejenia wzywa do dyscypliny intelektualnej.

Krzysztof Teodor Toeplitz

Wyréznikiem definicji i dookreslen zwigzanych z filmem jest to, ze ich autorzy koncen-
trujg si¢ przede wszystkim na techniczno-recepcyjnym charakterze owego ,,ekranowego
zjawiska™. Przekonujg o tym propozycje:

1) tworcow encyklopedii:

film - seria nastepujgcych po sobie obrazéw, z dzwigkiem lub bez dzwieku, wyrazajacych
okreslone tresci, utrwalonych na nosniku umozliwiajacym wielokrotne odtwarzanie
i wywotujacym wrazenie ruchu. Gléwnym srodkiem wyrazu w filmie jest ruch w roz-
nych formach: ruch w obrazie, ruch samego obrazu (czyli kamery w czasie dokonywania
zdjeé) i,,ruch” pomiedzy poszczegdlnymi obrazami uzyskany poprzez montaz, bedacy
wlasciwym filmowi sposobem opowiadania. Ztudzenie ruchu na ekranie, na ktérym
zjawiajg si¢ w ciggu sekundy 24 nieruchome obrazy kolejno nastepujacych po sobie
faz ruchu, powstaje dzigki specyficznej bezwladnos$ci nerwéw wzrokowych w procesie
postrzegania®;

1 Por. E. Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej. Z teorii i praktyki pedagogicznej,
[w:] E. Nurczynska-Fidelska, B. Parnewska, E. Popiel-Popiotek, H. Ulinska, Film w szkolnej edukacji
humanistycznej, Warszawa-£6dz 1993, s. 13.

2 Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 2, Warszawa 1995, S. 349.
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2) filmoznawcow:

a) film to wytwor kulturowy oparty w swej istocie i funkcjonowaniu na zjawisku ekrano-
wym, ktdre jest wspdlne dla kina i telewizji’; b) film to seria obrazéw zarejestrowanych
dowolng metodg i utrwalonych na noéniku (tasmie filmowej, taSmie magnetycznej,
plycie), z dzwigkiem lub bez, ktore przy wyswietlaniu stwarzajg wrazenie ruchu. Filmy
sg przeznaczone do komunikowania lub dystrybucji dla publicznosci, albo zostaly
wykonane dla celéw dokumentacyjnych. Film jest wytworem techniki kinematograficz-
nej i zaliczany jest — zaleznie od klasyfikacji gatunkowej i techniki produkcji - zaréwno
do sztuki, jak i rozrywki, informacji lub edukacji?;

3) filmoznawcow-dydaktykow:

a) istote filmu stanowi zjawisko ekranowe, dzigki czemu film istnieje w wyniku pro-
jekcji. Nie ma znaczenia, czy jest ona wynikiem zabiegu $wiatlooptycznego, czy elek-
tronicznego. Film ma wiec z zasady dwie mozliwe postaci - kinowa i telewizyjna. [...]
Dawniej film byl zjawiskiem zamknietym w swej specyfice wyrazowej i podawczej,
dzi$ przeniknat do prawie wszystkich form telewizyjnych, jest ponadto instrumentem
zabiegow audiowizualnych typu informacyjnego, rejestrujacego i nauczajacego’; b) film
to zjawisko ekranowe, wypowiedz audiowizualna w réznym jej zastosowaniu i roznej
(kinowej i telewizyjnej) formie przekazu®

4) teoretykow literatury:

a) film to jedna z podstawowych form masowego przekazu, uksztaltowana i rozwijajaca
sie w obecnym stuleciu na bazie wynalazkow technicznych umozliwiajacych rzutowa-
nie na ekran ruchomych obrazéw fotograficzny, a nastepnie réwniez fonograficznych,
utrwalonych przedtem na tasmie celuloidowej pokrytej $wiatloczula emulsjg. Wraz
z doskonaleniem si¢ technicznego wyposazenia filmu (szczegélne znaczenie miato
przejscie od filmu niemego do dzwigkowego, obok tego istotna role odegrato wpro-
wadzenie koloru, a nastepnie szerokiego ekranu i stereofonii) rozszerzat si¢ stopniowo
zakres jego zadan spoleczno-kulturalnych. Traktowany poczatkowo jako ciekawostka,
potem jako forma niewybrednej rozrywki, z czasem stal si¢ poteznym $rodkiem utrwa-

3 W. Szczepanski, Stownik terminéw filmowych i telewizyjnych, [w:] Kino i telewizja, red.
B.W. Lewicki, Warszawa 1984, s. 235.

4 'W. Taboryski, Film, [w:] Stownik wiedzy o kulturze. Sztuka. Muzyka. Teatr. Film. Antropologia
kultury, red. K. Kubalska-Sulkiewicz et al., Warszawa 2009, s. 179-180.

5 B.W. Lewicki, Teoretyczne podstawy i zadania wiedzy o filmie w szkole, [w:] Edukacja filmowa
w szkole podstawowej i Sredniej, red. K. Koblewska, M. Butkiewicz, Warszawa 1985, s. 13.

6 E.Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 13.
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lania informacji o $wiecie, szeroko wykorzystywanym instrumentem popularyzacji
wiedzy, narzedziem propagandy, nowa samodzielng dyscypling sztuki’; b) film - nie-
zwykle popularny gatunek tworczosci artystycznej i publicystycznej, operujacy obrazem
w ruchu i dZzwigkiem. Jest to rodzaj widowiska masowego®;

5) jezykoznawcow:

a) film ‘seria obrazow rzutowanych na ekran za pomocg odpowiedniej techniki pro-
jekeyjnej i przesuwajacych si¢ przed oczami widza, b) ‘sztuka, umiejetno$¢ przygoto-
wywania i realizowania obrazéw rzucanych na ekran; kinematografia®.

Film bywa tez traktowany jako audiowizualna posta¢ tekstu literackiego, a takze
kontekst kultury literackiej oraz wyraz glebokiego uwiktania w tradycje'. Takie ujecie
»filmowego zjawiska” wynika z faktu, ze wedlug niektérych jego znawcow ,wielka
tradycja kultury literackiej byla punktem wyjscia kultury filmowej i pozostanie jej
odniesieniem™, a ,,twdrczos¢ filmowa jest w odniesieniu do literatury jej pelnopraw-
nym partnerem”?.

Niektdre wypowiedzi o filmie sugerujg natomiast, Ze jest on specyficznym obrazowo-
-jezykowym komunikatem - komunikatem filmowym® bedacym ,tekstem kulturowym
w ogole, a nie tylko dzietem sztuki™4.

Rozwazania na temat filmu — komunikatu filmowego i zwigzanych z nim wartosci
humanistycznych koncentruja sie jednak gléwnie na odbiorcy - filmowym widzu,
kinomanie i jego emocjach, gdyz, zdaniem przywolanej juz w niniejszym szkicu Eweliny
Fidelskiej-Nurczynskiej,

sztuka kina przy cal\1'1ej swej tworzywowo-wyrazowej autonomii, przy calej specyfice od-

dzialywania na odbiorce w swych prymarnych kulturowych wyznacznikach pozostaje na

trwale w zwiazkach z tradycja, a obecno$¢ filmu, jako przedmiotu powyzszej refleksji nie
powinna odebra¢ szeroko rozumianej przyjemnosci kontaktu z nim, gdyz przedstawiane
refleksje prezentuja pewng filozofi¢, pewien sposdb widzenia miejsca i roli filmu w kulturze

wspolczesnej, jego zwigzkéw z kultura literack i ptynacych z tego wnioskéw dla ksztalto-
wania modelu humanistycznego uczestnika kultury®.

7 J. Stawinski, Film, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Stownik terminéw literackich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-£6dz 1988, s. 143-145.

8 S. Zak, Stownik. Kierunki - szkoty — terminy literackie, Kielce 1991, s. 75.

9 Ilustrowany stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2004, s. 207.

10 Por. E. Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 24.

11 Ibidem.

12 Eadem, Zadania i perspektywy edukacji filmowej w polskiej szkole, [w:] Wiedza o filmie w szko-
le, red. H. Depta, Koszalin 1983, s. 30.

13 Por. eadem, Film w kregu kultury literackiej..., s. 25.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 26.
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W ustaleniach tych sa pomijane, niestety, lub tylko subtelnie sygnalizowane', emocje
‘silne wzruszenia, podniecenia, wzburzenia, silne uczucia, np. gniewu, strachu, wstydu,
radoéci, zalu™” nadawcow-tworcow filmowego obrazu, dla ktérych, o czym przekonuje
dalsza czes¢ tego szkicu, praca nad konkretnym filmem stanowigcym ,,produkt zbio-
rowej lub indywidualnej kreacji tworczej™® jest niezapomnianym przezyciem.

O emocjonalnym zaangazowaniu ekipy filmowej w okreslony filmowy projekt -
filmowy ,,produkt” $§wiadczg miedzy innymi podzigkowania i laudacje wyglaszane
przez jego twércow nagradzanych: Oscarami, Cezarami, Feliksami, Ztotymi Globami,
Ztotymi Palmami, Zlotym Lwem, Ztotym Niedzwiedziem, Zlota Kamera, Zlota Muszla,
Ztotym Smokiem, Ztotym Lajkonikiem, Ztota Zaba, Ztotym Rogiem, Ztota Kijanka,
Ztotymi Kaczkami, Ztotymi Lwami, Polskimi Ortami oraz wywiady" z filmowcami,
jak chociazby ten przygotowany przez zespot — wspdtpracownikéw M. Millera utrwa-
lony w okolicznosciowej publikacji z 1999 roku Zagrajcie mi to pigknie. ,,Pan Tadeusz”
wedlug Andrzeja Wajdy*°, w ktorej zostaly zwerbalizowane uczucia ‘1. doznania, prze-

16 Por.: A. Zienowicz, E. Serwotka, Psychologia osiggnigc filmowych, Warszawa 2016; K. Kopczynski,
»Ol$nienie w niespokojnym niebie wieszcza”. ,Pan Tadeusz” Ryszarda Ordyriskiego (1928) - perspek-
tywa wirtualnego odbiorcy, ,,Scripta Humana. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogérskiego”,
t. 6: Literatura a film, red. D. Kulczycka, M. Hernik-Mlodzianowska, Zielona Goéra 2016, s. 19-34;
B. Zwolinska, Filmowy ,Tatarak” Andrzeja Wajdy jako adaptacyjny tryptyk, ,Scripta Humana” 2016,
t. 6, s. 65-80; M. Maltaniska, ,Pan Tadeusz”. Swiat odzyskany, ,Przekrdj” pazdziernik 1999, nr 43/2835,
24, 8. 15-16.

17 Ilustrowany stownik jezyka polskiego..., s. 194; W. Okon ustala ,.ermocja »fr. émotion«, pozosta-
jace w zwigzku z odruchami bezwarunkowymi silne wzruszenie, ktére moze przejawiac si¢ jako ra-
dos¢, zal, wstyd, gniew czy strach; termin czesto uzywany zamiennie z terminem uczucie lub afekt” -
idem, Stownik pedagogiczny, Warszawa 1984, s. 71; T. Tomaszewski uzupelnia: ,emocje (uczucia) sg
bardzo zréznicowane i, wedtug potocznego przekonania, zdolnoé¢ do wyraznego przezywania emocji
stwarza to, co si¢ nazywa uroda zycia. [...] Rozréznia sie dwie wielkie grupy przezy¢ emocjonalnych:
jedne blizsze wrazeniom, takie jak przyjemno$¢ i przykros¢, napiecie i ulega, zto$¢ i strach; drugie
za$ blizsze raczej zjawiskom umystowym, takie jak milo$¢ i nienawis¢, ciekawos¢ i nuda, akceptacja
i awersja. Tradycyjnie podkre$la si¢ dwubiegunowy charakter przezy¢ emocjonalnych, wyrdzniajac
przy tym dwa gléwne ich wymiary: znak dodatni lub ujemny, ktérym wyroézniaja si¢ stany aktywnosci
i zahamowania, spokdj i niepokoj, checi lub niecheci, akceptacji lub odrzucenia” - T. Tomaszewski,
Pojecie swiadomosci, [w:] Psychologia, red. idem, Warszawa 1982, s. 178-179.

18 W. Taboryski, Film, s. 179; por. Nowa encyklopedia powszechna PWN..., s. 349.

19 Wywiad ‘tu: wylacznie zbiér odpowiedzi-wypowiedzi uzyskanych przez wspétpracowni-
kéw M. Millera od tworcow Pana Tadeusza, zawierajacych ich refleksje o powstawaniu ekranowego
dzieta. Por. M. Glowinski, Wywiad, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, op. cit., s. 581. Postuchaj tez Bliskich spotka# z Romanem Polatiskim wyemitowanych
13 maja 2018 r. w RMF Classic oraz nadanego przez te radiowa stacje w dniach 19 i 20 maja 2018 r.
wywiadu z Pawlem Pawlikowskim - rezyserem Zimnej wojny uhonorowanym Zlota Palma w Cannes,
refleksji uzupelnionych wypowiedziami wspéltworcéw nagrodzonego dzieta.

20 W gronie wspdtpracownikéw M. Millera znalezli si¢: D. Trafankowska, K. Kowalski,
G. Mazurowski, A. Bukowska, A. Fogler, K. Kenig, Z. Pol, A. Szczerbinska, P. Vega, K. Wierzbicka,
I. Kotapska, M. Muszyniska.
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zycia, wrazenia; 2. mito$¢, przyjazni, przywigzanie™ tworcow ekranizacji naszej epopei
narodowe;j.

Celem niniejszej refleksji jest zatem prezentacja roznych (blisko osiemdziesieciu
»glownych™ i wpisanych w nie kilkudziesieciu odmian / wariantéw), zaréwno nega-
tywnych (-), jak i pozytywnych (+), emocji filmowcow zaangazowanych w kreacje
Wajdowskiego Pana Tadeusza.

W wywiadach przeprowadzonych z poszczegdlnymi czltonkami ekipy A. Wajdy
zostaly bowiem utrwalone, co dokumentuja celowo przytaczane ekscerpty-egzempli-
fikacje-cytaty, zardwno negatywne, jak i pozytywne indywidualne oraz zbiorowe stany
emocjonalne. Znamienna jest ich dychotomia, gradacja, ewolucja, rézne konfiguracje
oraz fakt, ze doprecyzowujace je teoretyczne definicje nie oddaja specyfiki przezywa-
nych afektow ‘1. standw silnego wzburzenia, wystepujacych nagle i mijajacych dos¢

szybko; 2. uczu¢ milosci, przywigzania, sympatii’

zwigzanych z réznymi filmowymi
konsytuacjami i filmowymi kontekstami.

Ujemne / negatywne / pejoratywne emocje (-) tworcy ekranizacji Popiotow (1965),
Brzeziny (1970), Pitata i innych (1971), Wesela (1972), Ziemi obiecanej (1974), Panien

z Wilka (1979), Dantona (1982), Kroniki wypadkow mitosnych (1986), Zemsty (2002),

21 Por. Ilustrowany stownik jezyka polskiego, s. 960. Zdaniem W. Okonia: ,,Uczucie (emocja) to
proces psychiczny wywolany przez bodzce, ktore oddzialywaly na osobnika w przesztosci lub od-
dziatujg nan aktualnie; bodZzcem takim moze by¢ inny cztowiek, sam osobnik lub jaki$ przedmiot.
Wyréznia sig 3 charakterystyczne cechy tego procesu: 1) moze on by¢ dodatni lub ujemny, zaleznie od
tego jednostka odczuwa stany przyjemne i dazy do podtrzymania doptywu bodzcow lub ich unika,
gdy powoduja one stan przykrosci; 2) powoduje zmiane poziomu aktywacji, jej wzrost w momentach
podniecenia badz jej obnizenie w momencie zoboj¢tnienia; 3) proces ten ma swoja wewnetrzna tres¢
wywolujaca takie reakcje jak podziw, duma, identyfikacja, nieche¢, zos¢ czy strach. Procesy emocjo-
nalne wystepuja w bliskim zwigzku z procesami fizjologicznymi, ktére dotycza ukladu oddychania
i ukladu trawiennego” - idem, Stownik pedagogiczny, s. 328.

22 Wsréd 78 ,,gtéwnych” emocji stanowiacych przedmiot niniejszych rozwazan, uczu¢ / afek-
tow determinowanych réznymi sytuacjami na planie Pana Tadeusza znalazly sig: emocje negatywne
(-) reprezentowane przez negatywne leksemy emocji: bezradno$¢, dyskomfort, karkotomnosé, lek,
napigcie, nerwy, niepewnos¢, niepokdj, niezadowolenie, obawy, oniesmielenie, opresja, przerazenie,
rozczarowanie, rozterki, smutek, strach, stres, trema, trud, wahanie, watpliwo$ci, poczucie winy, za-
famanie, zawstydzenie, zdenerwowanie, zto$¢, zmeczenie, zniecierpliwienie # oraz wspotwystepujace
z nimi, przeciwstawne im emocje pozytywne (+) zwerbalizowane w pozytywnych leksemach emocji:
autentycznos¢, bezpieczenstwo, ciekawos¢, determinacja, duma, empatia, entuzjazm, kolezenstwo,
komfort, lojalno$¢, mito$é, niezwyklos¢, nobilitacja, nostalgia, odpowiedzialnos¢, pamieé, patrio-
tyzm, pewno$¢ siebie, podniecenie, podniostos¢, pokora, powinno$¢, prestiz, przyjazn, przyjemnosé,
rado$¢, satysfakeja, sentyment, sielsko$¢, spelnienie, spokoj, swoboda, sympatia, szacunek, szczescie,
tesknota, troska, urzeczenie, uznanie, wiara, wdzigczno$¢, wolnoéé, wzruszenie, zachwyt, zadowole-
nie, zaskoczenie, zaufanie, zauroczenie.

23 Por. llustrowany stownik jezyka polskiego, s. 28. Wedlug W. Okonia: ,afekt »tac. affectus«, krot-
kotrwate silne uczucie wyrazajace si¢ w formie wzburzenia, wzruszenia, czemu towarzyszy ostabienie
mechanizméw samokontroli nad zachowaniem. Do pospolitych przyktadéw afektu zalicza si¢ placz,
lek, strach, zlo$¢” - idem, Sfownik pedagogiczny, s. 328.
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Katynia (2007), Tataraku (2009) i jego filmowej — mickiewiczowskiej, tym razem,
ekipy reprezentuja:
- rozterki rezysera:

Od samego poczatku towarzyszytam mu w jego rozterkach. Przyjezdzal i opowiadal, jak
to bedzie, o scenariuszu, ze zastanawia sie, jak to zrobi¢ (Karolina Wajda — asystentka re-
zysera, s. 26);

- niepokoéj rezysera:
Andrzej byl niespokojny od poczatku (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 63);
- wahanie rezysera podczas obsadzania roli:

Wiem, ze pan Andrzej dtugo sie wahal, poniewaz Rejent powinien by¢ starszy (Piotr Gg-
sowski - Rejent, s. 16);

- obawy i niepewno$¢ rezysera pojawiajace sie w prywatnych rozmowach:
U Andrzeja w domu, siedzac na kanapie, ustyszalem kilka stéw, z ktérych wynikalo, ze jest
w nim wiele obaw i niepewnosci (Marek Kondrat — Hrabia, s. 24);

- obawy i watpliwosci rezysera, co do realizacji projektu:

Rezyser mial obawy do ostatniej chwili. Wszyscy to rozumieli. Watpliwosci - czy uda sie po-
kaza¢, ze dzieje sie to wérdd normalnych ludzi, ktorzy majg swoje emocje, problemy, tak zeby
nie wyszto poetyzowanie — byly ciagle obecne. Te obawy byly najciezsze. Obawy przy obsa-
dzie. Czy wszyscy zrozumieja o co chodzi (Michat Szczerbic - kierownik produkgji, s. 24);

- obawy rezysera podczas pracy na planie:

Na planie Wajda w dalszym ciagu pojawiat si¢ pelen obaw, patrzyl na nasze kostiumy, spraw-
dzal charakteryzacje, ale omijat aktoréw (Marek Kondrat — Hrabia, s. 94);

- watpliwoéci rezysera, co do trzynastozgtoskowca:

W tym wypadku wspieralam Andrzeja, cho¢ podzielalam wszystkie jego watpliwosci. To jed-
nak ogromne ryzyko zrobi¢ film méwiony wierszem (Krystyna Zachwatowicz — Kawiarka,
s.12), Powiedzial przygryzajac paznokcie: ,,Problemem jest dla mnie, ze to taki teatr telewi-
zyjny. Jak to zrobi¢, zeby tego wiersza nie bylo stycha¢” (Daniel Olbrychski - Gerwazy, s. 25);

- bezradno$¢, niepewnosé, strach rezysera podczas pierwszego dnia na planie:

Mistrz nawet nie strzelil pierwszej jedynki na klapsie. Stat jak sztubak, jakby to byl jego
pierwszy film i pierwsze ujecie w zyciu. Co$ bylo w jego twarzy — bezradno$¢, niepewnosc,
strach... Wszyscy koledzy to zauwazyli (Stefan Szmidt — Bartek Prusak, s. 128);

- strach rezysera o efekt pracy:

Prosit o t¢ probe nas, ale by¢ moze ten strach tez mu sie przeniést na inne postacie, a na nas
chciat co$ sprawdzi¢, czego$ si¢ dowiedziec¢ i co$ z siebie wydusi¢. Zapytal nas, czy sie nie
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boimy, czy nie mamy wrazenia, zZe to bedzie telewizja wasnie, ze jaki$ teatr, ze bedziemy tak
chodzi¢ przed kamerg i co$ recytowaé (Marek Kondrat — Hrabia, s. 25);

- udzielajgce si¢ rezyserowi narastajace napigcie, spowodowane niekorzystnymi
warunkami atmosferycznymi:

Narastajacego napiecia nikt nie kryl i Andrzej Wajda tez. Musimy co pare minut zatrzymac
kamere i czeka¢, az stonice wyjdzie zza chmur (Ewa K. Buthak - Podkomorzanka, s. 164);

- niezadowolenie rezysera z powodu nieudanego prébnego ujecia:

Aktorzy robig probe ujecia. Andrzej Wajda nie jest zadowolony. Zastanawia sie, co jeszcze
zmieni¢ (Danuta Gibus - dziennikarka, s. 172);

- niezadowolenie rezysera spowodowane mankamentami w przejrzystosci ogladanego
obrazu:

Tadeusz widzi Zosi¢ w ogrédku, zanim ona wybiegnie na deske. Trudna sytuacja dla kame-
ry, ktdra byta lekko w gorze i widziata ogrod; wérdd kwiatéw i drobiu stala Zosia. Wajda byt
bardzo niezadowolony, bo jakies czernie pojawily si¢ w tym obrazie. Brakowato mu przej-
rzysto$ci (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska, s. 82);

- zdenerwowanie rezysera wywolane upadkiem elementu dekoracji:

Jak sernica sie przewrdcila, to Wajda si¢ zdenerwowal, ale my$my tez mieli wczesniej obawy.
[...] Nic si¢ takiego nie stalo. Sernice ustawilo sie raz jeszcze i runela ponownie, a wszyscy
sie przekonali, ze aktorzy moga sta¢ blizej. Czyli bylo z pozytkiem, a rezyser si¢ zdenerwo-
wal, Ze czas nas gonil, trzeba to bylo szybko robi¢ (Marek Brodzki — drugi rezyser, s. 113),
Pan Andrzej bardzo sie zdenerwowatl tym nieudanym ujeciem i poszedt zdrzemnac¢ sie do
swojej przyczepy (Jerzy Bunek — kierowca rezysera, s. 113-114);

- strach i obawy drugiego rezysera przed pracg nad filmem oraz wspolpracg
z mistrzem:

Musze przyznad, ze batem sig¢ tego filmu, bo to trudny film. Po raz pierwszy wspdtpraco-
waltem z panem Wajdg i miatem, przyznaje, wiele obaw, czy sprostam temu (Marek Brodz-
ki — drugi rezyser, s. 62);

- nerwy, wielkie przezycie, stres panujace wsrod aktoréw, objawiajace si¢ dolegliwo-
$ciami somatycznymi:
Przyszto do mnie dwoch aktordw, skarzyli si¢ na bole brzucha, ale nie byty to takie bole

sensu stricte gastryczne, to byl po prostu dla nich taki stres, wielkie przezycie (Andrzej Ta-
rasewicz — lekarz, s. 50);

- trema, strach, zdenerwowanie i zto$¢ kandydatki do jednej z gtéwnych rél podczas
castingu:

Mialam straszng treme, po prostu straszng. Bytam zla. [...] Bytam strasznie zdenerwowa-
na, uczytam sie troszke. [...] Strasznie si¢ wtedy batam, niewiarygodnie wrecz (Alicja Ba-
chleda-Curus$ - Zosia, s. 30);
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- jej niewiara w otrzymanie wymarzonej roli i zwigzane z tg rola obawy:

Nie wierzytam, ze dostane te role. [...] Obawiam sie, ze musze sprosta¢ wyobrazeniom o Zosi
az 30 milionéw Polakéw (Alicja Bachleda-Curus - Zosia, s. 31);

- niepewno$¢ debiutantki i niska samoocena odczuwana przez nig podczas wspot-
pracy z bardzo do$wiadczonym aktorem:
W scenie z panem Markiem czutam si¢ jak szara myszka; nie do konica wiedziatam, co

mam ze sobg zrobi¢. Czy gram dobrze, czy tylko w miare dobrze...? (Alicja Bachleda-Cu-
ru$ — Zosia, s. 81);

- jej trema spowodowana pierwszym dniem zdjeciowym:

Pierwszy dzien? Mialam potworna treme. Ja zawsze mam treme, ale wtedy straszna, na-
prawde. Na szczeécie byla to scena niezbyt wymagajaca. Po prostu budze Tadeusza dwoma
stowami (Alicja Bachleda-Curus$ - Zosia, s. 82);

- onie$mielenie, zdenerwowanie, niepewnos¢ doswiadczonej aktorki podczas
castingu:
Jestem oniesmielona i zdenerwowana. Widze, jak pan Andrzej obserwuje wszystko kry-
tycznym wzrokiem: kostium, partnera, wszystko i wszystkich na planie. Znatam Telimeneg,
dobrze rozumiem te kobiete. Nie znalam Wajdy i nie wiedziatam, ile z tej kobiety potrze-

buje do swego filmu. Wzietam gleboki oddech i ruszytam do tanca z kamera (Grazyna Sza-
polowska — Telimena, s. 18);

- strach doswiadczonego aktora przed zagraniem roli:

Kiedy zadzwoniono z produkcji lekko sie spocilem. Nie wyobrazatem sobie tego po prostu
(Wladystaw Kowalski - Jankiel, s. 20);

- zdenerwowanie drugiego rezysera, ktory wcielil si¢ w jedna z drugoplanowych
filmowych postaci:
Gratem ksiedza w scenie kreconej na Zamku Krélewskim, kiedy Jacek zabija Stolnika. Bylem
zdenerwowany, bo przeciez nie jestem aktorem, ale, jak Hitchcock, bardzo lubi¢ pokazywa¢

sie w filmach, ktdre robie. [...] Bylto to dla mnie duze przezycie, bo na ta§mie pozostaje sie
juz na zawsze (Marek Brodzki - drugi rezyser, s. 152);

- zdenerwowanie aktora przed udzialem w scenie tanecznej:

Bylem troche¢ zdenerwowany, bo jak zobaczylem caly zespot Mazowsze pomyélatem: ,,Rany
boskie, ja w pierwszej parze ruszam, a tu profesjonali$ci za mng, jak to wyjdzie?” (Jerzy Tre-
la - Podkomorzy, s. 164);

- watpliwosci aktora, co do sposobdw pracy nad filmowa adaptacja, w ktérej bedzie
bral udziak:

Bylbym nieuczciwy, gdybym nie méwil o swoich watpliwosciach. W jaki sposdb, jakimi
narzedziami dokona¢ swoistego cudu? Bo to, ze taki Artysta jak Wajda ma prawo do zma-
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gania sie z Panem Tadeuszem, to jest oczywiscie rzecz niepodwazalna (Krzysztof Kotbasiuk
- General Dgbrowski, s. 50);

- niepokoj aktora o determinacje i odwage rezysera:

Nawet bylem niespokojny w pewnym momencie, bo mi si¢ objawit Andrzej taki, jak go za-
pamietalem z wezeéniejszych filméw, taki niezwykle pracy do realizacji i pomyslatem sobie,
czy to aby dobrze, ze nagle znowu nie wida¢ po nim strachu, przed tym wszystkim (Marek
Kondrat — Hrabia, s. 24);

- niezadowolenie i zawstydzenie aktoréw wywotane, w ich odczuciu, niezbyt dobrg
gra:

Byli bardzo niezadowoleni z tej sceny i troszke zawstydzeni (Adek Drabinski — wspdtpra-
ca rezyserska, s. 148);

- leki i niepokoje calej filmowej ekipy towarzyszace jej w poczatkowym etapie pracy:

Na poczatku odczuwaliémy ogromne leki i niepokoje, ktore towarzyszyly przymiarkom,
rozmowom, obsadzaniu rél (Marek Kondrat — Hrabia, s. 24);

- poczucie operatorskiego dyskomfortu technicznego:

Dla mnie to wszystko miato wyjatkowo negatywne konsekwencje; nie moglem postawic¢ gdzie
powinienem swoich lamp. Ten obiekt okazal si¢ naprezong skorupa jajka, z ktérag musiatem
sie strasznie delikatnie obchodzi¢ (Pawet Edelman — operator obrazu, s. 146);

- lek operatora przed dostownoscig obrazu:

Okazalo sie, ze Wajda ma w oczach taki obraz $wietego. Nie zaden tam profil, kamera nie
stoi nisko i $wiatlo nie pada z tylu, tylko frontalne ustawienie jak z obrazka, na ktorym jest
$wiety, ktéry ma glowe, a wokét niej cos, co jest aureolg. I tutaj poczutem lek. Ze cos sie
moze stac zlego, zbyt dostownego (Pawel Edelman — operator obrazu, s. 130);

- jego przerazenie wywolane $wiadomoscig realizacji bardzo obszernej sceny:

Pojechalismy do Sierpca. Scena rady. Potwornie obszerna, trudna, wielowatkowa. Dla mnie
stala sie koszmarem (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 63);

- strach drugiego rezysera przed brakiem czasu i odpowiedniego $wiatla:

Powoli stonice zachodzito i zaczeto brakowa¢ $wiatla. Balem sie, ze w ogdle nie zdazymy
skonczy¢ tych zdje¢ (Marek Brodzki - drugi rezyser, s. 153);

- obawy i strach o przygotowanie odpowiednich kostiumdw:

Pierwsza refleksja byta taka: Boze swiety, jak to zrobi¢ i po co, i 0 co tu chodzi (Magdalena
Teslawska-Biernawska — kostiumograf, s. 14);

- strach scenografa przed niektorymi wyzwaniami architektonicznymi:
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Kierownik produkeji, Michat Szczerbic, postanowil zbudowa¢ zabezpieczenia, zeby w razie
deszczu nie musiec przerywac zdjec. Ja balem si¢ budowa¢ w ruinach te zabezpieczenia, to
byto trudne i ryzykowne (Allan Starski — scenograf, s. 145);

- przerazenie scenograféw wywotane decyzjami rezysera:

Pan Wajda postanowil, ze ogrodek bedzie w takim miejscu, zeby Zosia mogta wychodzi¢
do niego bezposrednio przez okno. To miejsce wypadalo akurat na ubitej $ciezce. I on tam
wlasnie zazyczyl sobie ten ogrodek. Wiec jak mys$my to ustyszeli, to byli§my przerazeni, jak
te wszystkie roéliny zdotamy tam wyhodowac¢ do rozpoczecia zdje¢? (Anna Adamaszek —
drugi scenograf, s. 81);

- strach kostiumograféw o detale:

Panika. Juz, zaraz, natychmiast potrzebny jest zielony wianek Zosi; zielony to on byt miesiac
temu w Turowej Woli. [...] Boimy sig, ze jak sobie zafundujemy jeszcze jedno zblizenie, to
wianka nie bedzie, bo opadng male listki, a podrobi¢ si¢ nie da, bo to ruta z rozmarynem
mieszana (Pawel Grabarczyk — wspotpraca kostiumograficzna, s. 172);

- zalamanie specjalisty spowodowane troskg o pracujace na planie konie:

Kiedy sie obudzilem o czwartej rano, lalo. Bytem zalamany. Zatamany przede wszystkim tym,
ze jak te wszystkie konie zjada i zdje¢ nie bedzie, to gdzie dach nad gtowa znalez¢ dla takiej
liczby koni? (Jacek Kadlubowski - kaskader i konsultant do spraw wyszkolenia koni, s. 51);

- lekkie zdenerwowanie zadowolonego, poczatkowo, ze swej pracy pirotechnika
wywolane odmiennymi spojrzeniami na efekty specjalne:

Pierwszy dubel tego dnia wyszed! fajnie, wida¢ bylo, ze zwierz dostaje, krew wytryskuje mu
z pyska. Natomiast rezyser moéwi: ,Malo co$ tego dymku”. Patrzymy po sobie — operator,
Adek i ja. Przeciez fajnie wyszlo, a tu Wajda chce dymek. Zatozytem z dymkiem, wyszedt
smok wawelski. Ale rezyserowi sie spodobalo. Zrobiliémy jeszcze jeden dubel z tym smo-
kiem. Ale to bylo juz raczej $mieszne. Nawet si¢ troche wkurzylem (Kazimierz Wréblew-
ski - pirotechnik, s. 93);

- poczucie winy filmowca odpowiedzialnego za Zle zaplanowane efekty specjalne:

To byla moja wina. Rezyser zdecydowal, gdzie maja stac te lalki. Caly problem byl w tym,
czy dach odpadnie. A nie odpadt. Oni si¢ zabezpieczyli manekinami, ze jak odpadnie, to
zwali manekiny. Ale dach zostal i kto§ musiat oberwa¢. I zwalilo sie wszystko na mnie (Mi-
roslaw Bartosik — efekty specjalne, s. 113);

- poczucie winy drugiego rezysera wywotane zaniedbaniem swoich obowigzkow,
powodujace zniecierpliwienie gtéwnego rezysera:

Zawsze zdarzajg sie w filmie jakie$ nieprzewidywalne sytuacje, o czyms si¢ zapomni, jak na
przyktad o tej amunicji. To byla ewidentnie moja wina, bo powinienem sprawdzi¢, jak te
tadunki dziatajg, czy dymig jak nalezy. I pan Andrzej stusznie si¢ wtedy zniecierpliwit (Ma-
rek Brodzki - drugi rezyser, s. 111);

- rozczarowanie z powodu zbyt malej liczby zadan kaskaderskich:
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Liczytem na to, ze bedzie jednak wiecej efektow, popisow, szermierki, ale pan Andrzej po-
skracal to wszystko. Na kazdego aktora dwa zlozenia, to wszystko (Jozef Stefanski — kaska-
der, s. 119);

- smutek i ostabienie psychiczne ekipy wywotane swiadomoscig konca filmowej
wspolpracy:

Po ostatnim dniu zdjeciowym byto bardzo smutno. [...] A tutaj kazdy dzien, ktdry zblizal
nas do konca, oslabial psychicznie (Michat Szczerbic - kierownik produkgji, s. 182);

- zmeczenie, smutek, nostalgia towarzyszace ostatnim zdjeciom:

Pod koniec zdje¢¢ nastepuje zmeczenie materiatu. Wszyscy majg troche dos¢. Ale jak juz na-
prawde zbliza si¢ koniec, jak aktor konczy role, to jednak robi si¢ smutno i tapie za gardlo
nostalgia (Karolina Wajda - asystentka rezysera, s. 182).

Z lektury tego pod kazdym wzgledem specyficznego wywiadu wynika, ze w zalez-
nosci od sytuacji, w jakiej znaleZli sie wspottworcy filmowej adaptacji Pana Tadeusza,
pejoratywne doznania ekipy neutralizowane byly przez wspotwystepujace, nacechowane
dodatnio emocje pozytywne: (-) = (+). O jakze silnym rozchwianiu emocjonalnym,
potwierdzajagcym poczucie wyjatkowosci owego artystycznego projektu, $wiadcza:

- rados¢ i niepokoj twércow zwigzane okresem przygotowawczym oraz pierwszymi
zdjeciami:

Pierwszy klaps to nie bylo nic nadzwyczajnego, ale oczywiscie bardzo si¢ ucieszylismy, ze

juz zaczeliémy zdjecia. Bo ja lubie prace na planie, a okres przygotowawczy to jest jednak
okres niepokoju (Marek Brodzki — drugi rezyser, s. 51);

- nerwy, poczucie trudu i odpowiedzialnoéci towarzyszace ekipie swiadomej rangi
artystycznego wyzwania:

Nerwowe dni. To byto bardzo wazne jak przygrywka i poczatek. Trudny okres dla nas wszyst-
kich - rozruch, poczatek, rozgrzewka, odpowiedzialno$¢, wyzwanie, pogoda, masy ludzi
i koni (Pawet Edelman - operator obrazu, s. 62-63);

- poczatkowy lek i determinacja rezysera:

Obserwowalem na poczatku jego lek, a potem szalong determinacje (Marek Kondrat —
Hrabia, s. 24);

- niepokéj producenta, a rdwnoczesnie wiara w powodzenie Wajdowskiego przed-
siewziecia:

Rozwazalem wszystko. Bylem pelen niepokoju, ale wierzytem, ze jesli ten film si¢ uda, je-
§li zostanie w historii polskiej kinematografii, to wszystko sie optaci (Lew Rywin - produ-
cent, s. 26);

- niepokoj, watpliwosci, lek, swiadomo$¢ karkotomnosci, opresji, odpowiedzialno$ci
i trudu towarzyszace calej ekipie, a rownoczesénie jej wiara w szczgscie:
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Wszyscy bylismy niespokojni, nie tylko Wajda. Wszyscy mielismy watpliwosci i duzo leku.
Wiedzieli$my, ze podejmujemy si¢ rzeczy bardzo trudnej. Karkotomnej... Wiedzielismy, ze
musimy mie¢ duzo szczeécia, zeby z tej opresji wyjs¢ bez szwanku (Pawet Edelman - ope-
rator obrazu, s. 26);

- strach zwigzany z realizacja choreologicznej sceny, a réwnoczesnie satysfakcja
i uczucie artystycznego spetnienia:
Ludzie wchodza i taficza. To trudne nawet w scenariuszu. [...] I w ktérym$ momencie,

dzieki muzyce, scena dostata skrzydel. Balem si¢ przed jej realizacja, ale na ekranie spetnita
oczekiwania i bardzo dobrze w tym filmie siedzi (Pawel Edelman — operator obrazu, s. 164);

- samokrytycyzm aktora i obawa przed niefortunnym obsadzeniem go w roli,
a nastepnie rados¢ z powierzonego mu filmowego zadania:
Wiec gdy tylko ustyszatem, ze si¢ Wajda przymierza do Pana Tadeusza przypuszczatem, ze
po dwudziestu latach przerwy zwrdci si¢ do mnie z propozycja. I bardzo si¢ batem, ze mnie
obsadzi w roli Soplicy. Bo to juz nie te lata. Zebym nie wiem jak sie zwijal... [...]. I strasznie
sie ucieszytem, nie zwazajac na to, ze gram epizod, Ze nie musze si¢ pcha¢ na plan pierwszy
(Daniel Olbrychski — Gerwazy, s. 19-20);

- rados¢ aktora z powodu zaproponowanej mu kreacji, budzacej jednak jego watpli-
wosci:
Zastanawialem sie dlugo nad tym i cho¢ ciesze si¢ z tej roli, to i tak nie wiem, dlaczego wy-

brano wlasnie mnie. Ani nie bytem w wieku Hrabiego, ani nie mialem arystokratycznego
pochodzenia [...] (Marek Kondrat - Hrabia, s. 20);

- lekki strach, zmartwienie aktora, a réwnoczesnie jego rados¢ z powierzonej mu
roli:
Na poczatku bylem nieco przestraszony - tyle mialem wyobrazen na temat tego Podkomo-

rzego, co to poloneza wodzi. Ale to jest normalne w tym zawodzie: czlowiek z roli sie cieszy,
i zarazem martwi, czy podota (Jerzy Trela - Podkomorzy, s. 161);

- strach, bezsennos¢, zdenerwowanie oraz przyjemnos¢, poczucie komfortu pracy
i bezpieczenstwa towarzyszace procesowi montazu filmowego obrazu:
Caly czas myslatam o tym filmie, nie mogtam spac. Praca jest ogromna, ale i przyjemnos¢

réwniez. I jeszcze jedna wazna rzecz: nikt mnie nie poganial. Mialam komfort i poczucie bez-
pieczenistwa, ale oczywiscie balam si¢ tego wyzwania (Wanda Zeman - montazystka, s. 183);

- zlo$¢, zdenerwowanie rezysera przy rownoczesnej sympatii do wspdtpracujacych
z nim ludzi:

Czasami zlosci sig, denerwuje, krzyczy, ale za chwile otwiera si¢ z powrotem na ludzi (Gra-
zyna Koztowska - drugi kierownik produkgji, s. 184).
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W ten sposéb sytuacja na planie Pana Tadeusza stopniowo sig stabilizowata, a miej-

sca niepokoju, wahania, strachu... zajely czesciej odczuwane przez filmowcoéw dodatnio

nacechowane emocje pozytywne (+) reprezentowane przez:

nostalgie i rados$¢ rezysera:

Najwiecej nostalgii i cichej rado$ci plynie z naszych lat dziecinnych. Takie najpiekniejsze
wspomnienia, te, ktore najdtuzej zapadaja nam w glowie, to s3 te wspomnienia z dziecin-
stwa. Najmocniejsze, najbardziej kolorowe; towarzysza nam przez cale zycie. I mysle, ze ta-
kie wspomnienia musial mie¢ méj ojciec, o czym wielokrotnie opowiadat (Karolina Wajda
- asystentka rezysera, s. 58);

tesknote i poczucie spelnienia prywatnych marzen rezysera:

Mam taka wiare wewnetrzna, Ze to jest zrealizowanie jego marzen dziecinnych. Mygle, ze
ojciec jakos tak bardzo mocno za tg Polska tesknit, cho¢ cate zycie tu mieszkal. To jest film
o tesknocie. Pan Tadeusz jest poematem bardzo osobistym, i tak samo ten film, jak sadze,
jest bardzo osobisty (Karolina Wajda — asystentka rezysera, s. 58);

kresowa nostalgie i sentyment, patriotyzm jednego z aktorow:

Ten film ni6st mi zapach domu. Po pierwsze moja rodzina w polowie pochodzi z Wilensz-
czyzny, z okolic Wilna. Po drugie moja mama, polonistka, pracowata z profesorem Gorskim
nad Stownikiem Mickiewiczowskim, wigc Pan Tadeusz byl ciagle obecny w moim dziecin-
stwie, po trzecie jest to znakomite studium polskich charakteréw, ze bedac Polakiem, trudno
nie ulec fascynacji nim. Tak wiec kreacja w Panu Tadeuszu to dla mnie powr6t do dziecin-
stwa, a przede wszystkim do kresowych korzeni (Bogustaw Linda - Ksigdz Robak, s. 18-19);

satysfakcje i szczg$cie rezysera oraz satysfakcje i szczescie wspotpracujacych z nim
aktoréw czujacych wolnos¢ i swobode:

To bardzo szczesliwy dzient w moim zyciu, chociaz zdaje sobie sprawe z trudnosci. [...] Re-
alizacja tego filmu bedzie wymagata od nas nadludzkiego wysitku. Dlatego chciatem go ro-
bi¢ z ludzmi, ktérzy maja szczeécie, robig filmy, ktore przynosza im satysfakeje, ktérzy wno-
sza wolnos¢ i swobode. Chciatem mie¢ aktorow, ktorzy nie majg kompleksow, sa szczesliwi
i pokarzg to w filmie. Swiat ludzi, ktorych opisuje Mickiewicz, jest przeciez $wiatem ludzi
szczesliwych (Andrzej Wajda — rezyser, s. 43);

milo$¢ rezysera do podjetego tematu:

Pomyslalem sobie, ze jezeli mam sie pozegnac¢ z kinem i zrobi¢ by¢ moze ostatni film, to
trzeba sie zmierzy¢ z tym tematem, ktory niesie wszystkie moje umitowania, ktére, rozpro-
szone w roznych filmach, probowatem przenies¢ na ekran (Andrzej Wajda - rezyser, s. 13);

wiare w rezysera i w jego najnowszg adaptacje:

Andrzej Wajda powiedzial, ze jezeli ja si¢ zgodze zagra¢ Robaka, to on si¢ do tego wezmie.
Wierzylem, ze warto to zrobi¢. Umoéwilismy sie na poczatku, w ktéra strone idziemy (Bo-
gustaw Linda - Ksigdz Robak, s. 14);
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- wiare przyszlego wspotpracownika w rezysera i w powodzenie jego ryzykownego
przedsiewziecia:

Gdy Wajda spytal mnie, ,,Co pan na filmowego Pana Tadeusza?” - powiedzialem, Ze to jest
na tyle wariackie, ze trzeba w to wejs¢. I ze bedzie §wietnie. Wajda na to: ,,Niech mi pan tak
mowi, teraz tego potrzebuje”. Rzeczywiscie uznalem, ze trzeba zwariowa¢, zeby robi¢ ekra-
nizacj¢ Pana Tadeusza. Dla mnie to byl wystarczajacy powdd, zeby pozytywnie odpowie-
dzie¢ na zaproszenie. Tylko ryzyko jest optacalne. Jesli nie ryzykujemy, to w zasadzie nie da
sie wygra¢ niczego (Adek Drabinski — wspdlpraca rezyserska, s. 14);

- wiare rezysera w talent oraz umiejetno$ci zaangazowanych przez niego aktorow:

Trzynastozgloskowiec nie jest formg dynamiczna, ale wierzylem, ze dobrzy aktorzy sobie
z nim poradzg. [...] I okazalo sie, ze wiersz Mickiewiczowski brzmi w ich ustach zaskaku-
jaco prawdziwie (Andrzej Wajda - rezyser, s. 24);

- spokoj i pewno$¢ siebie ekipy po pierwszej, ,,roboczej” projekcji:

Odbyta sie pierwsza duza projekcja — material okoto siedemdziesigciu minut — po niej wszy-
scy byli spokojni. Pan Andrzej moze nie tyle si¢ uspokoil, ile juz wiedzial, ze idziemy w do-
brym kierunku (Wanda Zeman - montazystka, s. 99);

- sympatie ekipy, a tym samym jej lojalnos¢ wzgledem rezysera:

Przygladali$my si¢ mu: nie byl pewien, a potem raptem dostal skrzydetl. Chyba nawet nie
chodzilo o przedsigwziecie pod tytutem Pan Tadeusz tylko o to, ze okazalo sie, Ze wszyscy
lubig Andrzeja. I wszyscy chca dla niego pracowac (Bogustaw Linda — Ksiadz Robak, s. 100);

- autentycznos¢ i pokore ekipy:

Nikt z aktoréw, operator, ekipa, Andrzej... nikt nie starat sie udawac, ze wie, jak ten film
ma by¢ zrobiony — wszyscy z pokorg robili film Pan Tadeusz (Krystyna Zachwatowicz —
Kawiarka, s. 180);

- przyjazn na planie filmowym:

Co ciekawe, przygotowania produkcyjne rozgrywaly si¢ na plaszczyznie przyjacielskiej. To
zjawisko czesto towarzyszace filmowi. [...] Trzymalismy sie kurczowo siebie juz od wielu,
wielu lat, bo tylko zgrany zespét tworzy jakos¢, na ktéra w trudnych chwilach mozna liczy¢
(Michat Szczerbic - kierownik produkcji, s. 20);

- pewnosc¢iwynikajacy z niej brak jakichkolwiek obaw kierownika filmowej produke;ji:

Nie balem sie o swojg produkcje. Wszystko byto bardzo doktadnie zaplanowane (Michat
Szczerbic - kierownik produkgji, s. 20);

- rado$¢ operatora z propozycji wspolpracy:

[...] dostalem telefon ze wstepna propozycja, ze film bedzie powstawal i czy ja jestem zain-
teresowany... Czy bede mogl, chciat i tak dalej. Przez pét dnia chodzilem i radowalem sie
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ta perspektywa. Scenografowi Jeremiemu Brodowskiemu powiedzialem: ,,Jeremi. Bede ro-
bil Pana Tadeusza” (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 15);

- rado$¢ i entuzjazm z powodu realizacji filmu przez A. Wajde:

W przypadkowej rozmowie z Michatem Kwiecinskim dowiedzialem si¢, ze Wajda robi Pana
Tadeusza. Ucieszylem sie, ze w koncu kto$ sie zabral do tego dziela, a tym bardziej ucieszy-
fo mnie, ze robi to Wajda. Kwiecinski zauwazyt ten moj entuzjazm i powiedzial: ,To wobec
tego spotkamy si¢ z panem Andrzejem” (Piotr Weres$niak — wspdlscenarzysta, s. 13);

- rados¢ aktoréw z powodu okazanego im przez rezysera uznania i pamieci oraz
perspektywy przyszlej z nim wspotpracy:

Kazdy z nas cieszyt sie, ze pan Andrzej o nas pamietal (Jerzy Trela — Podkomorzy, s. 18),
Mielismy z Teatru Starego silng, dobrg reprezentacje. I bardzosmy sie wszyscy cieszyli z tego.
Mys$my zapelnili drugi plan, ktory w tego rodzaju filmach jest bardzo istotny, bo to tto musi
by¢ zywe, oryginalne. [...] Cieszylismy sig, bo to §wiadczy o tym, Ze pan Andrzej nas ceni
i chce z nami pracowac (Krzysztof Globisz — Major Plut, s. 16, 18);

- wdzigczno$¢ rezysera okazang wspottworcy filmowego scenariusza:

Jan Nowina Zarzycki z Kanady, ktory pracuje dla Hollywood jako tzw. scripts doctor, oka-
zal si¢ zbawiennym przypadkiem na naszej drodze doskonalenia tekstu. [...] Jestem mu
ogromnie wdzieczny, moglismy sie posunac¢ o krok dalej (Andrzej Wajda - rezyser, s. 14);

- zadowolenie i rado$¢ debiutantki po wygraniu castingu:

Bylam zadowolona, a to juz jest cos, to juz jest duzo. [...] Zaczelam skakac z radosci. [...]
Nie dowierzalam na poczatku, a potem rado$¢ i zaszczyt i w ogdle (Alicja Bachleda-Curu$
— Zosia, s. 31);

- mile zaskoczenie i rado$¢ aktora z otrzymanej roli:

Role Asesora dostatem przypadkiem i w spadku po kims. .. Nawet nie wiem po kim. Bardzo
sie ucieszytem, chociaz kolidowato to z moimi planami (Andrzej Hudziak - Asesor, s. 16);

- poczucie szczg$cia, wzruszenia, wdziecznosci z powodu wigczenia do obsady:

Wiem, ze pan Andrzej dtugo si¢ wahat [...]. Kiedy wreszcie mnie zaakceptowal, to byl je-
den z najszczesliwszych dni w moim zyciu. Bylem naprawde wzruszony. Naprawde dzieki
serdeczne, chapeau bas, i caluje w serce samo! (Piotr Gasowski - Rejent, s. 16);

- urzeczenie i zachwyt sposobem moéwienia trzynastozgltoskowcem:

Ciagneto mnie niesamowicie, zeby zobaczy¢, jak ci wielcy radza sobie z wierszem. Urze-
kto mnie, ze to jest barwne, kolorowe, ze to sie nie tylko oglada, ale, ze tego da si¢ stuchac,
naprawde i to nie bylo tylko moje zdanie. Dziennikarze, staty$ci, podgladacze planu stali
i mowili: ,,Ojej, jakie to tadne, ojej, jakie to ciekawe, ale pigkna scena...” (Wojciech Albor-
ski — Buchman, s. 98);

- wzruszenie spowodowane uslyszanym Mickiewiczowskim trzynastozgtoskowcem:



122 Katarzyna Wegorowska

Do dzisiaj mnie pytaja, czy to prawda, ze aktorzy moéwia wierszem. Nikt sobie nie moze tego
wyobrazi¢, ze film bedg méwili wierszem. A ja po kazdej projekeji czulam sie¢ pijana. Wszy-
scy wychodzili wzruszeni (Wanda Zeman - montazystka, s. 99);

- wzruszenie ekipy wywotlane pracg nad jedng z fundamentalnych scen adaptacji:

Spowiedz Robaka. .. Takie rzeczy na planie zdarzajg si¢ rzadko. Po prostu zapadla $miertel-
na cisza, ludzie byli naprawde wzruszeni (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska, s. 128),
Sama scena fantastyczna... fantastycznie zagrana! Nie pozostato nic innego tylko otworzy¢
obiektyw, przycisna¢ guzik i rejestrowaé (Pawel Edelman — operator obrazu, s. 128);

- wzruszenie wspotpracownikdow A. Wajdy obserwujacych zachowanie jego corki:

Nieoceniona byla tez rola corki pana Andrzeja, Karoliny. Ze wzruszeniem patrzylismy, jak
sie tatg opiekuje, jakim jest wspanialym pomostem miedzy rezyserem a aktorami (Andrzej
Hudziak - Asesor, s. 158);

- wzruszenie jednego z aktoréw wywolane zobaczeniem przez niego prawdziwe;j
zieleni:

Warto byto jechac te trzysta kilometréw od Warszawy, bo tu jest inna zielen, kiedy przyje-
chalem, zobaczylem nagle inna, prawdziwg zielen. Nie zamazang, nie zabrudzong. Po pro-
stu czysta zielen lasow, tak, drzew. Pomyslalem, ze tak wtasnie w czasach Mickiewicza bylo
nad Niemnem. Bylem wzruszony (Jerzy Trela - Podkomorzy, s. 58);

- zachwytipoczucie sielsko$ci zwigzane z obserwacja elementdw ,,grajacej” w filmie
przyrody:

Zupelnie bajkowe! Na tych pagoérkach brakowato tylko krasnoludkéw. Cos niesamowite-
go! Nie przypuszczatam, ze to jest tak piekne. I rzeczywiscie mialam wrazenie, Ze nieba jest
wigcej, ze chmury sg inne, i taka sielskos¢ tych pagorkow (Ewa Skorza — asystentka kostiu-
mografa, s. 58);

- zachwyt poszczegdlnych czlonkéw filmowej rodziny filmowym polonezem - kom-
pozycja muzyczng i sposobem wykonywanego do niej tanca:

Polonez to bylo co$ naprawde niewiarygodnego. Trudno to nawet opisac (Alicja Bachleda-
-Curus - Zosia, s. 161), Muzyka pigkna, liczne kostiumy. Wszyscy stali sie tacy leciutcy, po-
godni, rozradowani. Co$ bylo ujmujacego w tej muzyce. Bardzo pozytywnie nastawiala do
zycia, do §wiata (Anna Rychlik - garderobiana, s. 164), Czasem zdarzaja si¢ na planie takie
przezycia, ktore czlowieka prywatnie, pozazawodowo ruszaja, dotykaja. Jak ten polonez ru-
szyl sprzed dworku - byta piekna pogoda, i ta muzyka - to bylo co$ przejmujacego w tym,
naprawde przejmujacego. Muzyka do$¢ niesamowita, wrecz zapowiadajaca tragedie, ze ta ra-
dos¢ zostanie przerwana (Jerzy Trela - Podkomorzy, s. 165), To naprawdeg jest mocna scena.
Jest piekna muzyka, aktorzy swietnie wygladajg i fantastycznie tanicza. Buduje sie taka jakas
magia, kiedy sie patrzy na tych tanczacych ludzi, na ten dwér w storicu, na Zosie, na Tade-
usza. Jest pieknie i oni wezem odplywaja gdzie§ w dal (Marek Brodzki - drugi rezyser, s. 165);

- zachwyt kierownika planu pracg nad filmem:
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Ten film byl dla mnie jak poezja (Michal Szczerbic - kierownik produkgji, s. 160);
- zauroczenie filmowego lekarza pracg na planie:

To zakole rzeki, ta panorama wspaniatych mundurdw, szarz... Stalem zauroczony, na po-
czatku nawet zdje¢ nie robitem, tylko patrzytem jak na widowisko, jakbym ogladal rzecz
w kinie. Prosze uwierzy¢ najlepszy sprzet nie odda tego, jak to wygladato w rzeczywistosci
(Andrzej Tarasewicz — lekarz, s. 51);

- poczucie komfortu pracy, swoistej nobilitacji i troski ze strony producenta:

Komfort, jaki zapewnila nam produkeja, miata pewien istotny aspekt psychologiczny. Czu-
lismy si¢ wyrdznieni. Jezeli aktora otacza sie taka troska, to nie wypada mu zawies¢, nie
wypada zle zagra¢ (Michat Zebrowski - Tadeusz, s. 158), Nie rozumiem dobrze po polsku,
ale na planie filmowym mialem taka przyjemnos¢, jakiej nie doznatem od dawna w Rosji.
Bylo mi tak dobrze, ze wprost trudno to sobie wyobrazi¢. Od poczatku miedzy mng i An-
drzejem istniafa absolutna harmonia. Ani razu nie wolali$my ttumacza (Siergiej Szarukow
- Kapitan Rykoéw, s. 119);

- zadowolenie z powodu znalezienia odpowiedniego wnetrza:

Ale Andrzej odczytal gdzies, ze Mickiewicz nie mieszkat ani komfortowo, ani bogato. [...]
Zaprositem rezysera do twierdzy Modlin. Znalezlismy tam wnetrze, z ktorego bylem bar-
dzo zadowolony (Allan Starski — scenograf, s. 166);

- poczucie warto$ci i sensu swojej filmowej pracy oraz artystycznego spelnienia:

Czuli$my, ze to, co robimy, jest warte tej roboty (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska,
5.137);

- odpowiedzialno$¢ aktorow:

Dobre aktorstwo kojarzy mi sie zawsze z inteligencja, z pewnym poziomem umystowym.
I to takze potwierdzilo si¢ przy tym filmie. Wszystkim aktorom bardzo zalezato - pomijajac
wiegzy glebokiej przyjazni z rezyserem, kazdy z nich rozumial, ze to wielkie przedsiewziecie,
co$, z czym warto si¢ zmierzy¢ (Michat Szczerbic - kierownik produkgji, s. 134);

- uznanie, a tym samym szacunek Wajdowskiej ekipy dla poszczegolnych kreacji
aktorskich:

Ala miata w sobie taki magnetyzm, cieplo, taka $wiezos¢, dziewiczo$¢ — dokladnie to, co
Zosia powinna mie¢ w sobie (Cezary Kosinski — Bartek Brzytewka, s. 161), Szapotowska ze
swoja anegdota byla cudownal! To jest arcydzielo! Potwierdzilo sie, co mowilam: jezeli kto$
co$ zrobi dobrze, to ojca przekona. A Szapolowska zrobita to tak dobrze, ze zostato w filmie
(Karolina Wajda — asystentka rezysera, s. 148), Szapotowska na przyktad pieknie wspotpra-
cowala z Michatem Zebrowskim. To jest partnerka, ktora tworzy komfortowa sytuacje dla
wlasciwie kazdego aktora. Doskonale rozumie kamere i zna jej wymagania. [...] Znalazla
do roli Telimeny $wietny klucz. Jest wiarygodna jako kokietka, pani, ktora potrafi okreci¢
caly $wiat wokol swojego palca (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska, s. 135), To byla
natchniona, szczegdlna kreacja. Bogus ma w oczach ptomien... Wida¢, ze tam w jego wne-
trzu az buzuje (Grazyna Szapotowska - Telimena, s. 128), Bogus si¢ strasznie tym projek-
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tem i swoim udzialem w nim przejal. Byt fantastycznie przygotowany, znat tekst. [...] On
dokonat bardzo szczegétowej i madrej analizy tekstu. Mnie to szalenie zaimponowalo. Po
tym filmie zupelnie inaczej widze klase aktorstwa Bogusia. Zdejmuje czapke przed nim,
$ciskam go, pozdrawiam (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 129), A Daniel - kapitalny!
Gerwazy calg geba. Po pierwszym swoim dniu zdjeciowym wroécilem do domu i opowia-
dalem caly czas o Danielu (Piotr Gasowski — Rejent, s. 123), Daniel jest fantastyczny, prze-
zywa jakie$ apogeum (Magdalena Teslawska-Biernawska — kostiumograf, s. 123), Pierwsza
rzecz, jaka zrobil, to ogolil feb na zero. Wszyscy po prostu oniemieli. Wygladat fantastycz-
nie... Daniel jest bardzo silng postacig w filmie, bardzo widowiskowa (Adek Drabinski —
wspolpraca rezyserska, s. 123), Niesamowite wrazenie zrobil na mnie Marian Kociniak jako
Protazy... Wyglosil taki monolog do Gerwazego w obecno$ci zebranych przy stole w zam-
ku, ze ja miatem dreszcze. I widziatem, ze wszyscy je mieli. I to juz sg rzeczy nienazywalne.
Kociniak powiedzial monolog tak, ze wszystkim spadly okulary (Piotr Gasowski — Rejent,
s.123), Seweryn jest boski! Doskonaly to za malo powiedziane. Po prostu boski! (Magdalena
Teslawska-Biernawska — kostiumograf, s. 131), Seweryn odkopat w postaci Sedziego mase
niespodziewanych cech. W gruncie rzeczy ten Sedzia u Mickiewicza jest postacig nijaka.
Seweryn dopiero zrobit z niego pelnokrwista posta¢. Andrzej jest aktorem wybitnym. Na
planie patrzyto sie na niego z zapartym tchem. Byt wymagajacy przede wszystkim w sto-
sunku do siebie (Adek Drabinski — wspolpraca rezyserska, s. 134), Krzysztof Globisz - [...]
fantastyczny! Zywiolowe, spontaniczne aktorstwo, a jednocze$nie pod niesamowitg kontro-
la. [...] Bardzo piekny aktor. To jest §wietny aktor. Posta¢ wprost z Pana Tadeusza wyjeta;
ma taka swoja podwojnoéé. Swietny, swietny... (Adek Drabinski - wspélpraca rezyserska,
s. 118), No dobra, ale wszystkie postacie w Panu Tadeuszu sg $wietne. A co Hrabia nie jest
piekny? [...] Marek to jest po prostu $wietny aktor. Facet o niesamowitej skali mozliwosci.
[...] Wystarczyt jeden gest rezysera i wszystko bylo zrozumiate. To wynika z wielkiego ta-
lentu i ogromnego doswiadczenia (Adek Drabinski — wspotpraca rezyserska, s. 124), Teraz
jak go zobaczylem siedzacego na przyzbie, z krdlikiem na glowie, to oniemialem. Ten teb!
Tu siedzi, tu krolika glaszcze i te rozmowy ze szlachta: ,,Oj, gtupi, gtupi!” Ani razu nie spoj-
rzalem nawet w monitor. Doznania na Zywo z planu mialem takie, ze oniemiatem (Wojciech
Alborski — Buchman, s. 64), A jesli chodzi o Szarukowa, to mysle, ze udalo mi sie spotka¢
z bardzo dobrym aktorem rosyjskim. [...] Mysle, ze Szarukow jest wielkim aktorem, ze te
problemy jezykowe rownowazyl swoim znakomitym aktorstwem. [...] Ja si¢ bardzo dobrze
czutem w tej parze z Szarukowem. Czulem, ze powstaje jakby jedna wspélna postaé (Krzysz-
tof Globisz — Major Plut, s. 116, 118);

- uznanie dla kompozytora, jego muzyki oraz operatora:

To jeden z najpiekniejszych polonezow, jakie styszalem. Taki dziwny, czasem posepny. Dzig-
ki tej muzyce i dzigki ustawieniu kamery ta scena nie stala sie sielankowa (Andrzej Hudziak
— Asesor, s. 164);

- uznanie dla scenografa:

Pod Debami. .. Pierwsze wrazenie bylo takie, ze zaparto nam dech w piersiach. Obejrzelismy
folwark tuz przed zdjeciami. Wtedy pojawilo si¢ okreslenie ,,Allan totalny” ,,Allan Starski
totalny”. [...] Chwalitem Allana za drzwi. [...] Ale nie tylko na tym polega geniusz Allana.
On jest tez geniuszem koloru, ma dusze wrazliwg na subtelnos¢ barwy (Pawel Edelman —
operator obrazu, s. 101, 172), Ta scenografia zatykata dech w piersiach. Ale co byto nadzwy-
czajne? To, ze Allan tak skonstruowal scenografie, ze wchodzi sie do niej i od razu wszystko
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jest jasne. Wiadomo, gdzie ma stang¢ kamera, wszystko jest logiczne. To jest taka niestycha-
nie organiczna scenografia. To byto nadzwyczajne i zachwycajace pod kazdym wzgledem.
Teraz moglis$my kreci¢ (Adek Drabinski - wspoélpraca rezyserska, s. 106);

- uznanie dla operatora obrazu:

Spowiedz Robaka... [...]. Ale jak to zrealizowal Pawet Edelman - ho! ho! [...] Takiego Edel-
mana nie znatem, bo to jest jednak bardzo stylizowany film, taki, gdzie operator moze tro-
che bardziej odstania¢ swoja dusze. Genialnie §wieci, fantastycznie §wieci (Adek Drabinski
— wspolpraca rezyserska, s. 128), Wspaniatym czynnikiem stabilizujacym sytuacje na planie
byl Pawet Edelman. Ten czlowiek to jest sam spokdj. Jego kilka stow, wypowiedzianych spo-
kojnym tonem, bardzo wiele zatatwiato, kiedy trzeba si¢ bylo spokojnie na co$ zdecydowa¢
(Andrzej Hudziak — Asesor, s. 158);

- uznanie dla dZzwiekowcow-technikéw dzwieku:

Bylem pod wielkim wrazeniem Francuzéw, ktérzy robili dzwiek — dwoch pandéw wpina-
to pineske rano, méwili ,,dzien dobry”, a wieczorem, po skonczeniu zdje¢ ,,dzigkuje” i juz.
Bylo $wietnie. Nie mieli zadnych présb, uwag, a dzwiek rejestrowali genialnie (Michat Ze-
browski - Tadeusz, s. 136), Mielismy ogromny luksus w postaci francuskich dzwigkowcow
(Daniel Olbrychski — Gerwazy, s. 137), Philippe Senechal i Philippe Bouchez to profesjo-
naliéci. Starali sie, jak najwiecej pozyska¢ dzwigku z planu (Weronika Migon - tlumaczka
dzwiekowcdw, s. 137);

- uznanie dla kaskaderow i szermierzy:

Dwunastu kaskaderéw dyzurowalo na planie, plus grupa szermiercza. [...] Byl taki mo-
ment, ze nie moglem im wyda¢ komend i robili wszystko na gest, co jest szczegolnie trud-
ne... A jednak czysciutko, wspaniale to robili (Jerzy Celinski — konsultant do spraw szer-
mierki i musztry, s. 118);

- uznanie dla producenta zapewniajacego komfort calemu filmowemu zespotowi:

Na planie towarzyszyl nam komfort niesamowity. Na miare tego dziela. Zapewniono nam
wygode, zeby nic nas nie ktopotato poza tym, co mamy zagra¢. Uwazam to za niezwykle mily
gest. Wlasciwie mozna méwic o pewnej powinnosci ze strony producenta [...]. Mam na mys$li
to, Ze wszystkie troski, problemy producenckie mijaly nas (Marek Kondrat — Hrabia, s. 154);

- satysfakcje scenografow:

Ekipa filmowa czasem wchodzi i nie widzi naszej pracy. Bo tak wyglada nasza praca: to, co
zostato zrobione olbrzymim naktadem sit, ma wyglada¢ naturalnie. Tym czasem tu same
zachwyty (Grzegorz Pigtkowski - drugi scenograf, s. 88);

- satysfakcje pracownikéw cateringu:

Z przyjemnoécia zywiliSmy aktorow i naszego rezysera. [...] Na szczgécie aktorzy nie mieli
zadnych ekstrawaganckich zachcianek (Jadwiga Troszok - catering, s. 148);
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- kolezenstwo, empatie*, zaufanie:

Ta scena, jak siedzial z gotebiami i krélikami, byta bardzo meczaca, w storicu i upale, a jesz-
cze zwierzeta trzeba byto diugo ustawiad. Jerzy bardzo cierpliwie t¢ sceng znosit i wyszto
genialnie (Piotr Cywrus — Maciek Konewka, s. 68), Szarukow byt tez bardzo kolezenski, a ja
prébowalem troche mu pomaga¢ w polskich akcentach (Krzysztof Globisz — Major Plut,
s.116), Na planie wszyscy mi pomagali. [...] Kiedy zagralem, podszedt do mnie Daniel i po-
wiedzial: ,,Jeste$ genialny. Nawet my nie potrafimy tak méwi¢, jak ty”. A Andrzej Wajda bit
mi brawo (Siergiej Szarukow — Kapitan Rykow, s. 116, 118).

Charakterystycznym wyrdznikiem udokumentowanej powyzej grupy pozytyw-
nych emocji zwerbalizowanych w analizowanym okoliczno$ciowym wywiadzie jest
to, co potwierdzajg rowniez przytaczane jezykowe swiadectwa — cytaty / ekscerpty
/ egzempla, Ze ich dodatnio nacechowane, odmienne rodzaje zaczely sie wzajemnie
potegowad, a tym samym wzmacniac¢ i wspiera¢. Prawidlowos$ci owej dowodzg takze
wspotwystepujace ze soba:

- wiara i mito$¢é:
[...] w moim ojcu bylo tyle wiary w to przedsiewziecie i tyle mitoéci do tego pomystu, ze
coraz bardziej si¢ angazowatam (Karolina Wajda — asystentka rezysera, s. 15);

- wiara i ciekawo$¢:

Nie batem sie, czy to si¢ uda. Bytem tylko ciekawy, jak to si¢ uda. Wierzytem bardzo w jego
zdolno$é¢ do zaplanowania ludzi do pracy, co mu sie przeciez wiele razy udawato (Wojciech
Kilar - kompozytor, s. 183);

- podniecenie i rados¢:

Podniecenie i rado$¢ na planie Pana Tadeusza wynikalo rowniez z tego, ze gralismy bardzo
dobra literature (Michat Zebrowski — Tadeusz, s. 154);

- sympatia i zaufanie:

Bardzo lubi¢ pracowaé z Andrzejem Wajda, ja go rozumiem, a on mnie. Wiem, jakie lubi
kolory, jak podkresla postacie. W ogole sie nie zastanawialam. Zanim pan Michat Szczerbic
skonczyt powiedziatam ,tak” (Malgorzata Stefaniak — kostiumograf, s. 14);

- zadowolenie i szcze$cie:

Po projekeji nakreconego materiatu zadzwonil do mnie Andrzej i méwi: ,Mareczku, wiesz
co, jestem zadowolony! Podobalo mi sie, wiesz? Rzadko to méwie, ale obserwowalem tez
reakcje innych. Dobre, dobre... Podoba mi sie. Poczutem sie szczeéliwy” (Marek Kondrat
- Hrabia, s. 94);

24 Empatia ‘zdolno$¢ do rozumienia innych ludzi, wezuwanie si¢ w ich stany emocjonalne, po-
trzeby itp, ang. empaty — Ilustrowany stownik jezyka polskiego, s. 196. W. Okon uzupetnia: ,,empa-
tia »ang. empaty«, uczuciowe utozsamienie si¢ z inng osoba i wzbudzenie w sobie uczu¢ poprzez te
osobe przezywanych; wczuwanie si¢ w przezycia innej osoby” - idem, Stownik pedagogiczny, s. 71.
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— zadowolenie i szalona rado$¢é:

I takie pamigtam studio. Jako taki okres, kiedy wszystko juz byto wiadomo, wszystko si¢
nam podobalo i dobrze szlo. To jest takie miejsce, gdzie aktorzy grali przepieknie. Szalong
rado$¢ sprawiato nam patrzenie jak oni pieknie graja. I to juz byl koniec filmu (Pawel Edel-
man - operator obrazu, s. 178);

- lekkie zaskoczenie i poczucie powinnosci:

W pierwszej chwili lekko mnie zaskoczyto. A w drugiej chwili pomyslatem sobie, ze nalezy
te funkcje obja¢ (Adek Drabinski — wspotpraca rezyserska, s. 14);
- wielka przyjemnos¢ i uznanie:

Gralem z nim jedna scene. Musze powiedzie, ze sprawito mi to wielkg przyjemnosé, bo ja
lubie gra¢ z dobrym aktorem [...]. A Szarukow to aktor, ktéry ma wielka pokore wobec za-
wodu (Jerzy Trela — Podkomorzy, s. 118);

- szczedcie i wywolane nim wzruszenie:

Moja chrzestna corka, ktorg raptem zobaczylem na planie, zapatrzong w ojca jak w tecze,
byla taka szczedliwa. Bylem tak wzruszony, Ze jest przy ojcu w takim momencie. I widzi, kim
jest jej ojciec. Wspaniata, pokorna (Daniel Olbrychski - Gerwazy, s. 160);

- zachwyt i podniostos¢:

Ta scena zrobila na mnie olbrzymie wrazenie. Juz w czasie jej krecenia czulo si¢ atmosfere
tak podniosta, ze az ciarki przechodzily po plecach (Piotr Cywrus — Maciek Konewka, s. 164);

- poczucie dumy i prestizu:
Ludzie byli bardzo dumni, ze pracuja przy tym filmie. Bylo po nich wida¢, ze to jest dla nich
wazne i my to czuli$my (Philippe Senechal - dzwigkowiec, s. 140);

- szczescie 1 wrazenie niezwyklodci:

Mysle, ze ten film to jedno z najwazniejszych wydarzen mojego zycia. Znalaztem sie¢ w in-
nej krainie, krainie Pana Tadeusza. Bytem w innej kondycji fizycznej, psychicznej, a przede
wszystkim duchowej. To byta niezwykta przygoda (Michat Szczerbic - kierownik produk-
cji, 5. 183);

- wielki entuzjazm, przyjemnos¢ i rado$¢é:

Poswiecatem temu filmowi wiele czasu, energii i mysli. Byla to praca catkowicie bezinte-
resowna wykonywana z wielkim entuzjazmem, z przyjemnoscia. [...] Ciesze sie, ze wiele
moich sugestii okazalo sie trafionych (Michat Kwiecinski — producent Akson Studio, s. 27).

Dotychczasowe ustalenia dowodza, Ze niezwykle zréznicowane i niejednorodne
emocje negatywne (-) reprezentowane przez wyrazy, zwroty, wyrazenia, zdania,
wykrzyknienia:
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lek, strach, opresja, bezradno$¢, niepewno$é, watpliwosci, obawy, obawy i niecierpliwos¢,
obawiam sie, mialem wiele obaw, pelen obaw, najciezsze obawy, rzecz karkotomna, rzecz
bardzo trudna, trudny okres, okres niepokoju, nerwowe dni, narastajace napiecie, béle
brzucha, pan Andrzej dtugo si¢ wahat, nie byl pewien, jego rozterki, jego watpliwosci, swo-
je watpliwosci, byt niespokojny, stusznie si¢ wtedy zniecierpliwil, zdenerwowat sie¢, bardzo
sie zdenerwowal, jest niezadowolony, byl bardzo niezadowolony; czasami ztosci si¢, dener-
wuje, krzyczy; balem sig, ja batem sig, bardzo si¢ balem, batem si¢ tego wyzwania, batem
sie tego filmu; straszliwie si¢ wtedy balem, niewiarygodnie wrecz; boimy sig, bytem nieco
przestraszony, bytem pelen niepokoju, poczutem lek, odczuwaliémy ogromne leki i niepo-
koje, bylem zdenerwowany, bylem troche zdenerwowany, bylam strasznie zdenerwowana,
jestem oniesmielona i zdenerwowana, straszna trema; mialam straszng treme, po prostu
straszng; czulam sie jak szara myszka, to byl [...] taki stres, lekko si¢ spocitem, bytem zata-
many, bylam zla, ta scena stala si¢ dla mnie koszmarem, cztowiek si¢ martwi, bylismy prze-
razeni, nawet si¢ troche wkurzytem, zdaje sobie sprawe z trudno$ci, nie moglam spa¢, to
byta moja wina, to byta ewidentnie moja wina, wszyscy mieliémy watpliwosci i duzo leku,
nie wierzylem, bylem niespokojny, wszyscy bylismy niespokojni, byli bardzo niezadowoleni
[...]1troszke zawstydzeni, bylo bardzo smutno; nastepuje zmeczenie [...], robi si¢ smutno
i fapie za gardlo nostalgia; kazdy dzien, ktory zblizat sie do konca ostabial psychicznie, wy-
jatkowo negatywne konsekwencje, Boze $wiety, Rany boskie,

oraz dopetniajace je, a rGwnocze$nie dominujace nad nimi, rownie zrdznicowane
i niejednorodne, utrwalone w wyrazach, zwrotach, wyrazeniach, zdaniach, wykrzyk-
nieniach emocje pozytywne (+):

nostalgia, tesknota, satysfakcja, szczeécie, odpowiedzialno$¢, ogromna przyjemnosé, sza-
lona determinacja, wielkie przezycie, ta rados$¢, cicha rados¢, szalona rado$¢, potem ra-
dos¢ i zaszczyt, podniecenie i rado$¢ na planie, zaczetam skakac¢ z radosci, tyle mitosci do
tego pomyslu, tyle wiary w to przedsiewziecie, wolno$¢ i swoboda, sg szczesliwi, swiat lu-
dzi szczesliwych, to byl jeden z najszczesliwszych dni w moim zyciu, to bardzo szczesliwy
dzien w moim zyciu, bedzie §wietnie, bylo $wietnie, tu same zachwyty, komfort niesamowity,
komfort, jaki zapewnilta nam produkcja, mialam komfort i poczucie bezpieczenstwa, ciesze
sie, ucieszylem sig, strasznie si¢ ucieszylem, bardzo si¢ ucieszylem, tym bardziej ucieszyto
mnie, czlowiek sie¢ z roli cieszy, ciesze sie z tej roli, cieszyliSmy sie, bardzo sie ucieszylismy,
bardzo sie wszyscy cieszyli z tego, i bardzo$my sie wszyscy cieszyli z tego, radowalem sie
ta perspektywa, jestem zadowolony, bytam zadowolona, bylem bardzo zadowolony, bylem
wzruszony, bytem tak wzruszony, bylem naprawde wzruszony, bylem tylko ciekawy, bytem
pod wielkim wrazeniem Francuzéw; bylo mi tak dobrze, ze wprost trudno to sobie wyobra-
zi¢; ja miatem dreszcze, podobalo mi sig, wszystkie moje umilowania, nie batem si¢ nie ba-
tem si¢ o swoja produkeje, lekko mnie zaskoczylo, moéj entuzjazm, wierzytem; wierzylem,
ze warto to zrobié; wierzylem, ze dobrzy aktorzy sobie z nim poradza, wierzytem bardzo
w jego zdolnosci; Wajda bit mi brawo, bardzo lubi¢ pracowa¢ z Andrzejem Wajda, wszyscy
chca dla niego pracowa¢, wszyscy lubig Andrzeja, raptem dostat skrzydel, za chwile otwiera
sie [...] na ludzi, jestem mu ogromnie wdzieczny; zdejmuje czapke przed nim, $ciskam go,
pozdrawiam; naprawde dzieki serdeczne, chapeau bas, i caluje w serce samo!; ta scena zro-
bita na mnie olbrzymie wrazenie, sprawito mi to wielka przyjemnos¢, urzeklo mnie, statem
zauroczony, my to czuli$my; czulo si¢ atmosfere tak podniosls, ze az ciarki przechodzily po
plecach; czulismy sie wyrdznieni, idziemy w dobrym kierunku, wszystko sie¢ nam podoba-
to 1 dobrze szto, byla taka szczesliwa, byl tez bardzo kolezenski, uspokoit si¢, wszyscy byli
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spokojni; praca wykonana z wielkim entuzjazmem, z przyjemnoscig; scenografia zatykata
dech w piersiach, zaparto nam dech w piersiach, ze wzruszeniem patrzyliémy; po prostu
zapadia $miertelna cisza, ludzie byli naprawde wzruszeni; wszyscy wychodzili wzruszeni;
to byto co$ przejmujacego w tym, naprawde przejmujacego; przygotowania rozgrywaly sie
na plaszczyznie przyjacielskiej, wszyscy z pokora robili film, nikt nie staral si¢ udawac, sce-
na dostata skrzydet, a ja po kazdej projekeji czutam sie pijana; oj, jakie to ciekawe; oj, jakie
to fadne, to jest arcydzieto!, ale piekna scena, ho! ho!,
potwierdzajg teze, w $wietle ktorej wyrezyserowany przez A. Wajde w 1999 roku Pan
Tadeusz stanowi wyjatkowy, bo nacechowany emocjami jego twdrcow, przez co tworczo
emocjonalny, ,produkt zbiorowej [...] kreacji tworczej”™.

Dlatego w interdyscyplinarnych rozwazaniach dotyczacych filmu w ogole, nie tylko
Pana Tadeusza spelniajacego Zyczenie / pragnienie jego rezysera: ,Chce, aby ten film
wydat si¢ widowni poetycki, aby przemawiat nie tylko stowami wieszcza, ale i obrazami”
(Andrzej Wajda, s. 50)%, filmu - specyficznego ,ekranowego zjawiska” / ,,filmowego
zjawiska’, bedacego audiowizualnym komunikatem, a tym samym audiowizualnym
tekstem kultury, oprécz uwag o emocjach jego odbiorcéw nie powinno zabrakngé
refleksji o emocjach jego tworcow, ktorzy maja swiadomosé, ze ,,kino to sztuka reali-
styczna i na ogdl trzeba dbac o to, zeby wszystko bylo w miare logiczne i wiarygodne”
(Adek Drabinski — wspodtpraca rezyserska, s. 118).

Dla filmowcdw rowniez, jak dla $wiadomego odbiorcy ich obrazu, wazne jest ,,nasta-
wienie poznawcze i estetyczne””. Dlatego wierni zasadzie ,,przez film dla filmu”**, tak
bardzo emocjonalnie zaangazowani w niemal kazde filmowe przedsiewziecie dbaja
o to, by wykreowane przez nich dzielo nie pozostato

w sprzecznosci z tymi nastawieniami odbiorczymi, ktére szukaja w filmie zaréwno kom-
pensacji zyciowych marzen, jak i wzorcow osobowych, mozliwosci zaspokajania ciekawo-
$ci czlowieka i $wiata, w jego wymiarach spolecznych, moralnych, uczuciowych, obyczajo-
wych i kulturowych?,

bo, jak konstatuja wspolczesni polscy aforysci, ktdrzy, dzigki swoim ponadczasowym
sentencjom, w specyficzny sposob, przenosza film ,,ze srebrnego ekranu na papier”:
— Film nie jest tylko pasywnym partnerem, ktory ciagnie profit z proceséw demokratyzacji

kultury, zachodzacych obok niego, ale sam wplywa na szybko$¢ i intensywnos¢ tego pro-
cesu (Czestaw Dondzilto);

25 W. Taboryski, Film, s. 179; por. Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 2, s. 349.

26 ,,Na marginesie warto zauwazy¢, ze Pan Tadeusz Andrzeja Wajdy (1999) zajmuje na liscie pol-
skich filméw nakreconych po roku 1989 drugie (po adaptacji Ogniem i mieczem) miejsce pod wzgle-
dem frekwencji w kinach - obejrzalo go ponad 6,1 miliona widzéw” - K. Kopczynski, ,Olsnienie
w niespokojnym niebie wieszcza®, s. 23.

27 E.Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej, s. 26.

28 Por. H. Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975, s. 22.

29 E. Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej, s. 26.
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- Rzeczywistoéci w filmie nie da si¢ wymina¢, bez wzgledu na intencje. Zaréwno wtedy,
gdy wynikajg one z artystycznej potrzeby ducha, jak i kazdego innego powodu (Czestaw
Dondzitto);

- Czy mozna wyobrazi¢ sobie opis bardziej doktadny, neutralny i naturalny, jak po prostu
pokazanie rzeczy na ekranie? (Konrad Eberhardt);

- Z filmami podobnie jest jak z pisaniem historii: postugujac si¢ identycznymi elementami
mozna da¢ rozne ujecia tej samej prawdy (Zygmunt Katuzynski);
- Kazdy dobry film mozna opowiedzie¢ w jednym zdaniu (Tadeusz Konwicki);

— Film jest dzi$ najpotezniejszym ambasadorem kultur narodowych, pod warunkiem jed-
nak, ze jest to film narodowy, a nie kosmopolityczne dziwactwo (Jan Zbigniew Stojewski);

- Sugestywno$¢ filmu jest wypadkowg jego zawartosci myslowej, dramatycznej i techniki,
a ta ostatnia niejednokrotnie zdolna jest podreperowac stabe strony poprzednich (Krzysz-
tof Teodor Toeplitz)*.
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JOY, PRIDE, ANXIETY... A FEW LINGUISTIC-CULTUROLOGICAL REMARKS
ON THE FILMMAKERS' EMOTIONS PRESERVED IN ZAGRAJCIE MI TO PIEKNIE. ,,PAN TADEUSZ”
ACCORDING TO ANDRZEJ WAJDA BY MARK MILLER

Summary: The essay is focused on the experiences of the creators of the screen adaptation of the
Polish national epic Pan Tadeusz. The comments recorded in an extended interview prepared by
Mark Miller and his co-workers provide a valuable source of knowledge not only for filmmakers
but also for everybody to whom native cultural heritage is important. The exemplifications cited
in the text are verbal testimonies to the feelings of the people directly engaged in this significant
cinematic endeavor.

Keywords: film, filmmakers, emotions, verbalization, language, interview, epic poem



