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TEATR W FILMIE. DRAMAT BRAT NASZEGO BOGA
KAROLA WOJTYLY W INTERPRETACJI
KRZYSZTOFA ZANUSSIEGO

Celem niniejszej pracy jest omoéwienie filmowego spojrzenia Krzysztofa Zanussiego na
dramat Wojtyly Brat naszego Boga. Cel ten realizowany bedzie miedzy innymi dzigki
studium obrazéw filmowych, zaproponowanych przez rezysera jako jego autorska wizja
utworu literackiego, oraz stalemu poréwnywaniu obu dziet kultury. Przeprowadzona
zostanie analiza gléwnego problemu ukazanego w filmie, poruszajacego nie tylko Karola
Wojtyte u poczatku drogi kaptanskiej, ale rowniez tworce kina starajacego sie zglebi¢
misterium zrodzenia i dojrzewania w czlowieku powotania do stanu duchownego.

I. Dramat Brat naszego Boga Karola Wojtyly
widziany jako dobro kultury

Film Brat naszego Boga Krzysztofa Zanussiego jest wierng adaptacja sztuki Karola
Wojtyly, opublikowanej po raz pierwszy w 1979 roku'. Ukazat sie w 1997 roku jako
produkcja polsko-wlosko-niemiecka®.

! Waszystkie zebrane wiadomosci z zakresu publikacji dramatu Brat naszego Boga Karola Wojtylty
mozna odnalez¢ m.in. w artykule: E. Bednarczyk-Stefaniak, Dwie wersje dramatu , Brat naszego Boga”
Karola Wojtyly - dwa sposoby prezentacji przezyé wewnetrznych gléwnego bohatera. ,Scripta Humana”
2017, t. 8, cz. 1: Kultura nie tylko literacka. W kregu mysli Karola Wojtyly - Jana Pawta II, s. 99-102.

2 Film w rezyserii Krzysztofa Zanussiego, scenariusz autorstwa Maria Di Nardo i Krzysztofa
Zanussiego, zdjecia wykonane przez Ryszarda Lenczewskiego, muzyka skomponowana przez Wojcie-
cha Kilara. Obsada: Scott Wilson (Adam Chmielowski), Christoph Walz (Maks Gierymski), Wojciech
Pszoniak (Nieznajomy), Grazyna Szapotowska (Helena Modrzejewska), Maciej Orlo$ (Jerzy) oraz
Jerry Flynn (Lucjan), Andrei Roudenski (Stanistaw Witkiewicz), Jerzy Nowak (Antoni), Piotr Adam-
czyk (Karol Hubert Rostworowski), Krzysztof Kumor (wuj Jézef), Tadeusz Bradecki (Teolog), Ric-
cardo Cucciolla (kameduta), Andrzej Deskur (Adam Chmielowski w mlodo$ci). M. Lis, Krzysztof
Zanussi. Przewodnik teologiczny, Opole 2015, s. 80.
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Mariola Marczak, filmoznawca specjalizujacy sie w tworczo$ci wymienionego re-
zysera, dokladnie opisala jego dzielo, eksponujac znaczenie encykliki Jana Pawta II
Dives in misericordia dla wymowy filmu®. Badaczka wykazata w swojej pracy, iz kwe-
stia Bozego milosierdzia wybrzmiala w materiale filmowym nie tylko w zwiagzku z za-
mystem tworczym Karola Wojtyly, zrealizowanym w dramacie?, ale réwniez dzigki
osobistemu przezyciu tresci encykliki przez Krzysztofa Zanussiego®. Ksigdz Marek
Lis, teolog i filmoznawca, podkreslil kluczowe znaczenie tejze kwestii dla zrozumie-
nia sztuki Wojtyly i filmu Zanussiego. Zaproponowatl jednakze, by rozpatrywaé oba
dzieta nie tylko w kontekscie wspomnianego dokumentu Ko$ciota, ale calego naucza-
nia papieskiego®.

Rezyser — uwazny na nauczanie Jana Pawla II - byl réwniez §wiadkiem beatyfikacji
(1983 r.) i kanonizacji (1989 r.) brata Alberta. Do faktéw tych nawigzal wprost w za-
koniczeniu filmu Brat naszego Boga.

Dzielo Zanussiego ma kompozycje ramowg, zatem zaréwno w prologu, jak i w epilo-
gu zawarte zostaly najwazniejsze dla odbioru i interpretacji filmu tresci. Tworca kina po-
stuzyt si¢ we wstepnej czesci Brata naszego Boga wypowiedzia Jana Pawta IT, pochodzaca
z jego autobiograficznego utworu Dar i Tajemnica, w ktorej zaznaczyt, iz jako mtody

* Mariola Marczak, ktdra przygotowata studium poswigcone filmowi Zanussiego pt. Brat nasze-
g0 Boga, uznala, iz tematem dziela jest przemiana gléwnego bohatera niczym romantycznego prota-
gonisty znanego z Dziadéw Mickiewicza. Podkreslita, iz punktem wyjécia wewnetrznego konfliktu
gléwnej postaci byto uéwiadomienie sobie przez nig, iz nie jest w stanie pogodzi¢ w sobie zycia dla
sztuki ze stuzba Bogu. Piszac o przemianie Adama w $wietego brata Alberta, siegnela po List Swietego
Pawtla do Efezjan (Ef 4, 20-24). Zwrdcila uwage na proces przemiany uwarunkowany zmiang mysle-
nia dokonujaca si¢ pod wplywem stopniowo odslaniajacej si¢ prawdy o koniecznoéci do§wiadczenia
Bozego milosierdzia w odzyskiwaniu ludzkiej godnosci. Wykazala, iz jednostronna dobroczynnosc,
plynaca nawet z najszczerszych intencji, dla odbiorcy - ofiary nieludzkich uktadéw spolecznych - jest
upokarzajaca. Pomoc przyjmowana jest od kogo$, kto dobrowolnie dzieli los, solidaryzuje si¢ z ob-
darowywanym az do utozsamienia z nim. Te interpretacje filmowej narracji badaczka wyprowadzita
z papieskiego dokumentu - co wyzej zostalo wspomniane — Dives in misericordia. M. Marczak, Na-
uczanie Jana Pawla II w filmowej tworczosci Krzysztofa Zanussiego. Referat zostal wygloszony pod-
czas II Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej Cztowiek w obliczu wielkich pytai. Kino Krzysztofa
Zanussiego, ktora odbyla sie 8 marca 2017 r. w Wyzszym Seminarium Duchownym Franciszkanow
Prowingji $w. Jadwigi we Wroctawiu.

* Dramat Brat naszego Boga zostal opublikowany niedlugo po wyborze Karola Wojtyly na pa-
pieza. Poniewaz pojawienie si¢ drugiej encykliki Jana Pawla II Dives in misericordia z 1980 r. zbiegto
sie w czasie i tematycznie z trescig tego dziela literackiego, stala sie ona dla jego badaczy najblizszym
kontekstem interpretacyjnym. Na blisko§¢ znaczeniowa encykliki zwracali uwage m.in. Krzysz-
tof Dybciak, podczas omawiania wypowiedzi krytyka Stanistawa Edwarda Burego, oraz Jan Okon.
K. Dybciak, Karol Wojtyta a literatura, Tarnéw 1991, s. 109. J. Okon, Nad brulionem ,,Brata Alberta”,
[w:] Servo veritatis II, red. A. Pelczar, W. Strozewski, Krakow 1996, s. 223. Autorka niniejszej publi-
kacji wykazala obecnos¢ mysli o Bozym milosierdziu w formie przedstawionej w dokumencie pa-
pieskim w obu wersjach Brata naszego Boga. E. Bednarczyk-Stefaniak, Dwie wersje dramatu ,,Brat
naszego Boga” Karola Wojtyly...

®* M. Marczak, Nauczanie Jana Pawta II...

¢ M. Lis, op. cit., s. 80-84.
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kaptan napisat dramat na cze$¢ Swietego Alberta. Splacit w ten sposob dtug wdziecz-
nosci za to, iz ,,Znalaztem w nim duchowa podpore i przykiad na to, jak zostawi¢ za

sobg $wiat sztuki, literatury i teatru, znajdujac w sobie powotanie do stanu duchowne-
))7

g0
Zanussiego, staly si¢ czym$ w rodzaju pomystu na opowiedzenie o tworczosci literac-

. Stowa powyzsze, pochodzace z ksigzki wydanej zaledwie rok przed premiera filmu

kiej ojca $wietego, ktory na kartach dramatu, na przykladzie Adama Chmielowskiego,
zmierzyl si¢ z problemem przezwyci¢zenia w sobie przywigzania do umitowanej sztu-
ki, nastawionej na katartyczno-profetyczne oddziatywanie®. Zaparcie si¢ siebie jawi si¢
jako warunek podjecia rozeznanego powotania do stanu duchownego.

Ostatnia scena Brata naszego Boga - wyodrebniony przez rezysera epilog — poswig-
cona prezentacji stow Jana Pawta II, ktére padly podczas kanonizacji brata Alberta’,
jednoznacznie sugeruje zwiazek tresci filmu z wybrzmiewajacymi w papieskiej wypo-
wiedzi postulatami encykliki Dives in misericordia. Zanussi, zapoznawszy si¢ z wymo-
wa obu tekstow papieza, dramatem i encyklika, napisat: ,,Zestawienie porzadku spra-
wiedliwosci z porzadkiem milosierdzia przenosi problem nedzy z obszaru polityki
w obszar mistyki: ubostwo z wlasnego wyboru jest wyzwoleniem, ubostwo narzucone
staje si¢ upodleniem™.

Rezyser filmu Z dalekiego kraju pozostal wierny przyjetej w tym dziele zasadzie eks-
ponowania roli duchowosci, religijnoéci, kultury, srodowiska oraz konkretnych ludzi
w zyciu i tworczosci Wojtyly'. Z tego powodu zdecydowat si¢ zachowa¢ znamionuja-

7 Cytat za $ciezka dzwigkowa filmu (0:04:11-21) www.youtube.com/watch?v=Tf-OGYtaTUE
[dostep: 9.03.2017]. Cala wypowiedz aktora, dotyczaca zwigzku Wojtyly z Chmielowskim, mimo
pewnych réznic, pokrywa sie z tekstem literackim utworu autobiograficznego, wspomnieniowego Jana
Pawta II Dar i Tajemnica. Idem, Dar i Tajemnica. W pigédziesigtq rocznice moich swigcei kaplariskich,
Krakow 1996, s. 33-34.

8 Idee teatru Osterwy i Kotlarczyka opisane zostaly przeze mnie m.in. w publikacji: E. Bednar-
czyk-Stefaniak, Teatr chrzescijariskiego sumienia. Propozycje artystow widzgcych potrzebe wychowa-
nia ludzi teatru do stuchania stowa warunkujgcego dialog ukierunkowany na odkrywanie i wyraza-
nie prawdy, [w:] Wychowanie do dialogu. W poszukiwaniu modeli budowania relacji miedzyludzkich,
red. K. Jaworska, K. Wawrzynéw, G. Sokolowski, Wroctaw 2015, s. 326-334. Zob. réwniez: S. Dzie-
dzic, Karol Wojtyla - w kregu osterwiariskiej i rapsodycznej koncepcji teatru stowa, [w:] Servo verita-
tis I1, . 225-255.

% Zgodnie ze $ciezka dzwiekowa filmu (1:54:09-1:59:02).

10 K. Zanussi, Pora umieraé. Wspomnienia, refleksje, anegdoty, Warszawa 1999, s. 181. Por. M. Lis,
op. cit., s. 85.

’ " Sposdéb prezentacji papieza w filmie Zanussiego Z dalekiego kraju byt scisle zwigzany z pierw-
sza wypowiedzig Jana Pawla II, w ktdrej odniost si¢ do wezwania go przez kardynaléw na biskupa
Rzymu z dalekiego kraju, ,dalekiego, ale przeciez bliskiego za sprawa jednosci w wierze i tradycji
chrzescijaniskiej” (Jan Pawet II, 16.10.1978). A zatem pierwsza wypowiedZ publiczna Ojca Swigtego
wplyneta na koncepcje filmu o Janie Pawle I, w ktérym akcent zostat potozony na kraj jego pochodze-
nia, na sytuacje politycznag, kulturows, religijna, spoteczna, na miejsca, wydarzenia i ludzi majacych
wplyw na sposéb dojrzewania w nim czlowieczenstwa i powolania, wreszcie na polskos¢ zwigzana
z dziedzictwem chrze$cijanskim, tacznos¢ trwajacag pomimo rzadéw komunistycznych. Zanussi po-
wiedzial podczas jednego z wywiadéw: ,,Ten film bardziej méwi o Polsce, o kraju papieza niz o nim
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cy dramat Brat naszego Boga klimat ,,teatru wnetrza” i pewne podobienstwo do stylu
Teatru Rapsodycznego Mieczystawa Kotlarczyka. W jednym z wywiadéw powiedziat:
,»Sifg rzeczy to nie byt teatr nowoczesny juz w latach, kiedy krecitem film, ale poniewaz
atrakeja tego filmu miato by¢ pisarstwo osoby znanej, publicznej, wiec powiedzialem so-
bie, Ze ten film powinien by¢ wlasnie taki maksymalnie uwidaczniajacy sztuke. Mogltem
przeciez nakreci¢ film o $w. Albercie — zupelnie inny scenariusz bym napisal”2.

Charakterystyczne dla teatru stowa byto zalozenie, iz praelementem teatru nie jest
gra aktora ani akcja, tylko stowo poetyckie bedace no$nikiem idei, probleméw, prawd.
Realizacja tego zalozenia przelozyla si¢ u Zanussiego na prezentacje statycznego ob-
razu filmowego, w ktérym dominuje dyskurs nad zywa akcja — zreszta zgodnie z kon-
cepcja dramatu Wojtyly'.

Teatr wnetrza omoéwiony zostal przez Bolestawa Taborskiego:

Swiat wydarzen zewnetrznych zostaje nie tyle wyobrazony przez dramaturga
wprost, co wchlaniany jest przez owa »przestrzen wewnetrzna, psychiczna prze-
strzen protagonisty, i rozgrywa sie w niej niejako poza czasem, w projekcjach
w przeszlos¢ i przyszlos¢ (zatem w pamieci i proroctwach bohatera) wspartych
wiedzg historyczng, a nawet teologiczna, autora'.

Do mysli Taborskiego nawigzuja sfowa Stanistawa Dziedzica:

samym. Taki byl zamiar podstawowy, zeby przede wszystkim przyblizy¢ kraj, z ktorego on wyrasta,
ktory go wydat, bo on sam juz wtedy prezentowat si¢ publicznie i nie bylo potrzeby ttumaczenia, co
to za czlowiek. Bardziej bylo potrzebne tlumaczenie, skad on przyszedl” Dwa cytaty zaczerpnigte
zostaly z ksigzki ksiedza Marka Lisa. Idem, op. cit., s. 45, 47. Zob. K. Zanussi, Sylwetka artysty. Z [...]
rozmawia Iga Czarnawska, Warszawa 2008, s. 201. Na temat dylematoéw zwigzanych ze sposobem
opowiedzenia zachodniemu widzowi o Zyjacym papiezu i jego kraju rezyser wypowiedzial sie obszer-
nie w utworze o charakterze autobiograficznym. K. Zanussi, Pora umieraé. Wspomnienia, refleksje,
anegdoty, Warszawa 1997, s. 137-140, 143-144, 152. Nieco inne spojrzenie na koncepcje filmu Z da-
lekiego kraju przedstawila Mariola Marczak. Eadem, Religijne poszukiwania Krzysztofa Zanussiego,
[w:] Ukryta religijnos¢ kina, red. M. Lis, Opole 2002, s. 60-61.

12 K. Zanussi, Sylwetka artysty..., s. 251. Tym samym cytatem postuzyl si¢ ks. Marek Lis. Idem,
op. cit., s. 81.

O zdominowaniu akgji przez dyskurs w utworze Wojtyly pisalam przede wszystkim w od-
niesieniu do pierwszej wersji dramatu Brat naszego Boga. E. Bednarczyk-Stefaniak, Dwie wersje
dramatu ,,Brat naszego Boga” Karola Wojtyly... O zwigzku formuly rapsodycznej ze sztuka Wojtyly
pisat S. Dziedzic: ,,Napisane w okresie powojennym dramaty, m.in.: Brat naszego Boga, a zwlaszcza
Przed sklepem Jubilera (nastgpne utwory réwniez) cechuje wieloptaszczyznowos¢ konstrukeji czaso-
wej, niklos¢ akeji, czesto wyraznie stylizowany jezyk — w wielu partiach dyskursywny. Te dramaty,
podobnie jak inne utwory poetyckie, maja wyraznie rapsodyczng poetyke, ich podstawowym two-
rzywem jest zywe stowo, za$ o$rodkiem konfliktu dramatycznego $cieranie si¢ idei”. Idem, op. cit.,
s. 250. Nieuwzglednienie, podczas omawiania filmu Zanussiego, wplywow tejze poetyki na ksztalt
jezykowy dramatu prowadzi do formutowania do$¢ krytycznych ocen pod adresem warsztatu filmo-
wego i wartosci artystycznej dzieta, do zarzucania rezyserowi ,,przegadania” problemu nurtujacego
gltéwnego bohatera. Przykladem moze by¢ krytyczna uwaga M. Marczak. Eadem, Religijne poszuki-
wania Krzysztofa Zanussiego, s. 60.

14 B. Taborski, Karola Wojtyly dramaturgia wnetrza, Lublin 1989, s. 9.
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Wprawdzie poczatkowe partie sprawiaja wrazenie tekstu scenicznego, prze-
znaczonego dla »normalnego teatru, ale nastepne uwidaczniajg coraz glebsze
wnikanie do teatru wnetrza, teatru o akeji pozornej, ktora w istocie toczy sie
we wnetrzu jazni cztowieka, w sposob szczegélny szukajacego Boga — w nedza-
rzach. Wyraznie rapsodyczny rodow6d misteryjnego teatru wnetrza zaznaczy
sie w dramatach pozniejszych [...]".

W kontekscie obu wypowiedzi badaczy ujawnia sie zaréwno podobienistwo, jak i rdzni-
ca w budowie $wiata przedstawionego w filmie i dramacie Brat naszego Boga. W dzie-
le filmowym przeplatajg si¢ ze sobg realne zdarzenia, w ktorych bierze udzial glowny
bohater, z jego wyobrazeniami i wspomnieniami, tworzac jednolity materiat dla re-
fleksji nad sensem przezywanego przez niego stanu, nad powolaniem. Krétko rzecz
ujmujac, w filmie §wiat realny istnieje na rowni ze $wiatem wewnetrznym protagonisty.
Zestawienie obu dziel pozwala nazywa¢ film Zanussiego nie tylko hagiograficznym,
ale réwniez konfesyjnym, zawierajacym misterium wiary.

Il. Konstrukcja filmu a dramat Brat naszego Boga

Dzielo filmowe Brat naszego Boga ma podwojnego autora. Jego konstrukcja nawigzuje
do znanej z literatury koncepcji ,teatru w teatrze”. Widz ma zatem do czynienia z ,,te-
atrem w filmie”. W pierwszej kolejnosci na planszy tytulowej filmu pojawia si¢ wobec
niego tytul w jezyku angielskim Our God’s Brother. Nastepnie z perspektywy bohatera
$wiata przedstawionego w dziele odbiorca dostrzega teatralny afisz z napisem Brat na-
szego Boga, w polskiej wersji jezykowej, z zaznaczonym na nim imieniem i nazwiskiem
autora sztuki, na ktdrej spektakl wybieraja sie postacie z konca XX wieku'®. Rozwigzanie
przyjete przez Zanussiego oznacza, iz jego film ma traktowac o sztuce Karola Woijtyly,
ukazujgcej dramat powotania Adama Chmielowskiego, odstaniajacej posrednio kuli-
sy jego wlasnego kaptanstwa, a w efekcie pontyfikatu. Jest czym$ w rodzaju klucza do
zrozumienia duchowoéci i nauki Jana Pawta II.

Karol Wojtyta umiescil we Wstepie utworu Brat naszego Boga swoj komentarz pet-
nigcy funkcje glosu autora — narratora kierujgcego uwage odbiorcy na problem istotny
dla dramatu, ktéry domaga si¢ zrozumienia i rozstrzygniecia'. W filmie Zanussiego
tenze komentarz odautorski zastgpiony zostal w prologu wieloglosem aktorow, kto-
rzy polaczyli w trakcie prezentacji $wiata przezy¢ wewnetrznych gtéwnego bohatera

5 S. Dziedzic, op. cit., s. 250-251.

16 Zob. réwniez: M. Lis, op. cit., s. 81.

7 W artykule z 1952 r. Karol Wojtyta napisat o istotnym wyznaczniku teatru stowa, w ktérym
»Problem gra, on zaciekawia, on niepokoi, wywoluje wspdt — odczucie, domaga si¢ zrozumienia
irozstrzygniecia’ K. Wojtyta, O teatrze stowa, [w:] idem, Poezje, dramaty, szkice, Jan Pawel II, Tryp-
tyk rzymski, Krakow 2004, s. 485. Por. E. Bednarczyk-Stefaniak, Dwie wersje dramatu ,, Brat naszego
Boga” Karola Wojtyly...
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oraz jego przyjaciol, Maksa i Pani Heleny, role aktora i narratora. Ich zadaniem, przed
wejéciem w role, bylo przywolanie ogélnie dostepnej wiedzy na temat pierwowzoréw
bohateréw sztuki oraz odczytanie wspomnien autentycznych postaci historycznych,
zawartych w ich pamietnikach i listach, tekstach autobiograficznych.

Podsumowujac, zachowana zostala analogia miedzy czotdéwka filmu, ujawniajaca
podwdjnego autora, a wprowadzeniem aktorow zakladajacym dwa podmioty wypowie-
dzi. W prologu zabraklo odniesienia do gtéwnej intencji Karola Wojtyly, by przyjrze¢
sie pociagajacej go mistycznej wizji protagonisty'®, ukazanej w jego dramacie, motywu-
jacej gtéwnego bohatera do radykalnej przemiany sposobu bycia. Ten temat wyraznie
wyeksponowany i zrealizowany bedzie dopiero w gléwnej czesci filmu.

Réznice miedzy fabulg dzieta literackiego i filmowego dotycza kilku scen. W dra-
macie Wojtyly Adam dowiaduje si¢ z listu naczelnika opieki o odmowie zwigkszenia
srodkéw na rzecz pomocy mieszkancom ogrzewalni. W filmie, ze wzgledu na potrzebe
pewnej dynamiki statycznego obrazu, wprowadzony zostat epizod ukazujacy rozmowe
gltéwnego bohatera z burmistrzem, ktory - jako przedstawiciel wtadz — nie angazuje si¢
dostatecznie w szeroko pojeta prace u podstaw. Tematem rozmowy sg kwestie poruszo-
ne w dramacie przez Adama i Maksa, a dotyczace niesprawiedliwego uktadu spotecz-
nego. W utworze literackim nie ma wzmianki o zaltamaniu nerwowym protagonisty
zakonczonym interwencjg lekarzy psychiatréw i pobytem w Kudryncach u wujostwa.
Nie ma réwniez epilogu zawierajacego formalne i znaczeniowe zakonczenie sztuki.
Wystepuje on wylacznie w filmie. Akcja w gtéwnej czesci dzieta Zanussiego toczy sig
we wnetrzach i na ulicach dziewietnastowiecznego Krakowa.

lll. Sposdb zrealizowania idei dramatu
Brat naszego Boga Karola Wojtyly

»Bedzie to proba przenikniecia czltowieka™?. Tak brzmi pierwsze zdanie narracyjnego
komentarza autora Brata naszego Boga do przygotowanego przez niego studium po-
$wigconego osobie Adama Chmielowskiego. W dalszej czesci wypowiedzi zapowie-
dzial, Ze bedzie to przede wszystkim literacka proba siegniecia

do konkretnych zasobdw jego czlowieczenstwa [Adama Chmielowskiego — E.B-
-S.], aby odnalez¢ w nich ten szczegdlny blysk na ciemnym tle tej rzeczywistosci,
przez ktora faczy sie on z nami. O ile zdolamy odsloni¢ ten btysk, utrwalajac go
réwnoczesnie w dostepnych surowcach wyrazu? - Sadze, ze o tyle, o ile umiemy

18 J. Machniak, Swigty brat Albert Chmielowski w mysli Karola Wojtyly - Jana Pawla II, Krakéw
2013, s. 193. Zapis ortograficzny wszystkich cytatéw jest zgodny z oryginalem.
¥ Ibidem,s. 193.
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uczestniczy¢ w tej samej wielorakiej rzeczywistosci, w ktorej on uczestniczyl -
i w sposob do niego zblizony®.

W $wietle tego szczegdlnego blysku czy tez przebtysku miala ujawni¢ si¢ mistyczna
wizja odpowiadajaca prawdzie wewnetrznej pierwowzoru protagonisty Brata nasze-
g0 Boga, okreSlajaca jego cztowieczenstwo tak bliskie autorowi. Warunkiem sine qua
non obcowania z nig, a nastepnie umiejetnosci wyrazenia jej za pomoca artystycznych
srodkéw wyrazu jest — zauwazyt podmiot wypowiedzi — uwrazliwienie na rzeczywi-
sto$¢, ktora absorbowata historyczng postacé?.

W didaskaliach poprzedzajacych drugg odstone dramatu autor podkreslit, iz stop-
niowe przeobrazanie si¢ Adama pod wpltywem owej wizji, dokonujgca si¢ w nim prze-
miana ewangelicznego starego czlowieka w nowego®, stanowi zywg tkanke dramatu
tego bohatera i ,,gléwna cieciwe napiecia dramatycznego™ w utworze.

Z kolei komentarz narracyjny, wprowadzajacy odbiorce w trzecia czes¢ sztuki
Wojtyly, oraz krotki ustep, poprzedzajacy ostatnig scene dramatu, odstaniaja podo-
bienstwo sytuacji egzystencjalnej Brata Starszego do dramatu Chrystusa przedstawio-
nego przez artyste na obrazie Ecce Homo™.

W prologu filmu hagiograficznego czy tez konfesyjnego, opartego na utworze
literackim Brat naszego Boga, znajduje si¢ scena ilustrujaca wspomnienia Adama
Chmielowskiego z okresu powstania styczniowego. Wspomnienia przywolane zostaty
przez aktora, ktory wcieli sie w dalszej czesci fabuly filmowej w postaé ich wlascicie-
la. Pojawiajace si¢ obrazy filmowe ukazuja okoliczno$ci, w ktorych autor wspomnien
stracil noge, stajac sie bezpowrotnie kaleka. Widz ma okazje zapoznac si¢ ze sposobem
przezywania i interpretacji ukazanej sytuacji przez historyczng postac za posrednic-
twem odczytanego przez aktora fragmentu wypowiedzi artysty malarza:

Jak dtugo Boska cierpliwosé¢ bedzie znosi¢ ludzka glupote. Otartem sie o $mier¢,
ale widzialem tylko pigkne obrazy. Nie mys$latem o wiecznosci ani o duszy, a tyl-
ko o poetyckim i bohaterskim aspekcie tego zdarzenia®.

Tylko pewna kobieta potrafita oceni¢ sytuacje i pomy$lata o zbawieniu mej du-
szy. Z rado$cia przyjatem propozycje wezwania ksiedza. Wyobrazilem sobie, ja-
kie to bedzie pigkne. Umierajacy powstaniec i stary kapucyn z dtuga brodg. Tak
picknie sobie to obmyslitem. Przybyt nieprzyzwoicie otyty mezczyzna. Nie do-

20 Tbidem, s. 193-194.

' Por. E. Bednarczyk-Stefaniak, Dwie wersje dramatu ,,Brat naszego Boga” Karola Wojtyly...

22 J. Machniak, op. cit., s. 221.

» Ibidem.

2 Ibidem, s. 262, 263, 275.

»  Cytat za $ciezka dzwiekowa filmu (0:6:22-0:6:45). Wypowiedz postaci pokrywa sie w wigkszosci
z tekstem umieszczonym w ksigzce autorstwa Alicji Okoniskiej cytujacej wspomnienia C. Bzowskiej.
A. Okonska, Adam Chmielowski — Brat Albert, Warszawa 1967, s. 32.
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strzegalem $ladu uczucia w jego poteznej postaci. Nie chcialem si¢ spowiadac
ani nawet z nim rozmawiac¢®.

W swietle powyzszej wypowiedzi Adam Chmielowski jawi sie jako osoba egzystujaca
na powierzchni zycia duchowego w sferze wyobrazen na swoj temat i na ptaszczyznie
artystycznej kreacji zdarzen. Mlodzienczy sposob percepcji i przezywania istotnych
spraw skrytykowany zostal przez dojrzatego juz artyste dokonujacego czego$ w rodza-
ju rozrachunku z wlasng przesztoscia.

W gléwnej czeéci filmu postaé¢ Adama z prologu przezywa czas walki wewnetrznej
z zakorzenionym w jej psychice mechanizmem odrealniania zdarzen, polegajacym na
wydobywaniu z nich jedynie interesujacych ja aspektow, na przyktad poetycko-boha-
terskiego. Jedno wydarzenie, przynoszace niespodziewanie dar widzenia rzeczywistosci
wczesniej przed nig zakrytej, spowodowalo glebokie cierpienie podszyte lekiem przed
koniecznoscig zaparcia sie siebie, by urzeczywistni¢ zastoniety wcigz jeszcze przed nig
sens mistycznego doswiadczenia.

O stanie wewnetrznym Adama informuje zdezorientowanych przyjaciét malarza,
zebranych w jego pracowni, Lucjan. Przywoluje wspomnienia dotyczace wydarzen
sprzed roku, z przedwio$nia, gdy obaj weszli w mrok miejskiej ogrzewalni. Filmowe
obrazy, ilustrujace tok opowiadania bohatera i komentowane réwnoczesnie przez nie-
go, ukazuja pierwsze zetkniecie pdzniejszego Brata Starszego z sytuacja egzystencjal-
na mieszkanicow tego miejsca. Swiadek wydarzenia zinterpretowal wstrzas przyjaciela,
widoczny w jego postawie i milczeniu, jako uswiadomienie sobie przepasci spolecznej
dzielacej go od wynurzajacych sie z ciemnosci, jakby z dna otchtani, ludzi. W silnym
przezyciu Adama upatrywal rowniez przebudzenie pragnienia ukrytego ,ja” artysty,
uzdolnionego nagle do styszenia Glosu rozbrzmiewajacego w jego wnetrzu, w tzw.
dnie duszy?, ktdrego zrozumienie stato si¢ dla niego wazniejsze od zaangazowania
w wyrazanie swoich wyobrazen o $wiecie, o rdznych zjawiskach spolecznych za po-
mocg farb i ptétna.

Dos$wiadczenie mistyczne uczynit gléwny bohater tematem swojej rozmowy z bur-
mistrzem, odslaniajac przed nim dramat mieszkancoéw ogrzewalni i proszac dla nich
nie tylko o wsparcie materialne, ale takze o wspdtczucie, przejecie ich losem, krzywda,
ktora — bez zados¢uczynienia — predzej lub poZniej znajdzie upust w niekontrolowa-
nym wybuchu frustracji i gniewu. Szczegolnie wymownie brzmig jego stowa:

Kazdy z nas idzie swojg droga, buduje wlasne gniazdo. Tymczasem dla wielu
ludzi drogi te staja sie nie do przebycia. Nie majg skrawka ziemi, ktéry mogliby

% Cytat za $ciezkg dzwigkowa filmu (0:7:47-0:8:23). A. Okonska, op. cit., s. 32-33.

¥ ,Na poziomie »dna« duszy dokonuje sie [...] poznanie wlasciwej natury swego »ja« (misty-
czne samo-poznanie)”. A. Przybylska, Samotnos¢ obecna w czlowieku. Mistyczny aspekt ,,Poezji i dra-
matow” Karola Wojtyly, Krakow 2002, s. 146.
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nazwa¢ wlasnym. Nie ma chleba, na ktéry mogliby zapracowac. Kazde zrodzone
z nich dziecko bedzie komus zawalidrogg. A my w srodku tego.... lepo wierzymy
w sile jakiegos powszechnego uktadu, karzacego nam ignorowa¢ ich krzyki. ..
i ttumi¢ usprawiedliwiony wybuch. Co$ jest z nami nie w porzadku®.

Zatem przemilczane przed Lucjanem przez artyste widzenie duchowe, tak rézne od
pracy wyobrazni, a zarazem od racjonalnego spojrzenia na $wiat, wyczerpujacego si¢
w analizie i interpretacji zaobserwowanych zjawisk, bylo - jak wida¢ z powyzszego -
naglym bezposrednim dostepem do $wiata wrazliwosci, wiecej, Swiata wewnetrznego
ludzi wykluczonych ze spoleczenstwa. Bohater uswiadomil sobie w calej pelni roz-
paczliwe pragnienia, marzenia i bol, wymieszany z gniewem, wypelniajace wnetrza
ludzi najubozszych, pozbawionych nie tylko godnosci dzieci Bozych, ale nawet god-
nosci ludzkiej.

Scena z filmu Zanussiego, zawierajgca problem poruszenia losem opuchlakéw, od-
powiada jednej z odston pierwszego aktu dramatu Wojtyty zatytulowanego Pracownia
przeznaczen, ukazujacego rozmowe gléwnego bohatera z Jerzym i Maksem™.

Wazne z punktu widzenia realizacji tematu sztuki Brat naszego Boga jest ujecie fil-
mowe, w ktérym ukazana zostata konfrontacja Adama, zmagajacego sie od miesigcy
w samotno$ci z mistyczng wizja, z nierozumiejacymi jego stanu przyjacioimi i skupio-
nym na forsowaniu idei rewolucji Nieznajomym. Podczas wymiany zdan z Maksem -
tre$cia nawigzujacej do dramatu - gléwny bohater wyznaje wprost, iz swoj stan od-
biera jako ucieczke przed kims, kto ujawnit sie w jego wnetrzu, kto przemawia do nie-
go rdwniez z wnetrza nedzarzy. Wyznaje swoja bezradnos¢ wobec tego, co przezywa.
Oponuje, gdy rozmoéwca stwierdza, iz ucieka przed narzucong sobie bezsensownie od-
powiedzialnoscig za los ludzi, ktérym nic nie jest dluzny, nie jest bowiem winny tego,
ze kto§ zmarnowal swoje zycie. Zwierza sig, ze nie zniesie dluzej oporu, ktéry stawia
pragnieniu czegos, czego jeszcze nie rozumie. Potrafi jednak zidentyfikowa¢ powod
tego oporu. Na pytanie Teologa: ,,Czego pan broni?”** - Adam odpowiada:

Czego? Prawa do wlasnego widzenia $wiata. [...] Za pare groszy prawa do ciche-
go zamykania w sobie wszystkich napie¢. Do oddzielenia si¢ od nich. Do spokoj-

2 Cytat zgodny ze $ciezka dZzwiekowa filmu (0:21:31-0:22:05). Filmowa wypowiedz rozni sie
nieznacznie od tresci tekstu literackiego. ,Kazdy z nas idzie swojg droga. Kazdy lepi swoje gniazdko.
Tymczasem dla tylu ludzi drogi staly si¢ za ciasne. Nie ma gdzie postawi¢ stopy. Nie ma skrawka zie-
mi, ktéry by mozna nazwa¢ swoim. Nie ma kromki chleba, na ktéra by mogli zapracowa¢. Nie ma
dziecka, ktore by mogli wyda¢ na $wiat z tym prze§wiadczeniem, ze nie bedzie zawalidroga. A my
w tym wszystkim poruszamy sie, zadufani w site jakiego$ powszechnego uktadu, ktory kaze przemil-
czaé rzeczy krzyczace i thumié usprawiedliwiony wybuch. Nie, nie. W nas wszystkich czegos brak’.
J. Machniak, op. cit., s. 208-209.

»  Ibidem.

3 Cytat zgodny ze $ciezka dzwigkowa filmu (0:34:26). Odpowiednik w tekécie literackim: ibi-
dem,s. 213.



216 @ Emanuela Bednarczyk-Stefaniak

nego stania przy sztalugach. Do zamykania w swym oku §wiatowych przewro-
tow w artystycznej wizji. Ale to wszystko na nic. Bo znéw pojawi si¢ $wiatto...
I trzeba bedzie uciekaé’'.

Z kolei na pytanie Maksa: ,,Moze myslisz, ze si¢ uwolnisz od pasji malowania?”** i na
stwierdzenie Pani Heleny: ,,Przekona sie pan, jak owocna byla panska udreka. [...]
Doswiadczenie ujawni si¢ w dziele””- odpowiada enigmatycznie: ,Ma pani racje,
Heleno. Czasem wystarczy jedno widzenie™*.

Dostepu do widzenia gtéwnego bohatera, otrzymanego jakby w blysku bez uzycia
wyobrazni, nie ma rowniez Nieznajomy. Mylnie interpretuje je jako wczucie w to, co
nurtuje masy, czyli w stuszny gniew. Kusi Adama stowami:

W masach kipi bezbrzezny gniew. Stuszny gniew. Wybuch tego gniewu to wizja
o wiele wspanialsza niz jakiekolwiek widzenie malarskie. Trzeba przyspieszy¢
ten akt zbiorowej $wiadomosci. Dostrzega pan tego wage? Widzi pan, jakie kry-
ja sie za nim mozliwosci twércze? Do tego potrzebny jest gniew. A pan go ma.
Ma go pan dzieki intuicji, talentowi i geniuszowi. [...] Ale pan jeszcze w pelni
nie poznal swojego gniewu. Chce uformowaé w panu ten wspanialy surowiec.
To moj obowiazek. Logiczna konsekwencja moich planéw. [...] Ucieka pan...
od swojego gniewu®.

Nieznajomy przypisuje sobie role formotworczg w zyciu malarza artysty i w zyciu spo-
tecznym. Chce za jego posrednictwem urzeczywistni¢ swoja wizje tozsama z ideg re-
wolucji. Gléwny bohater podsumowuje spotkanie z nim stowami zaczerpnietymi z ob-
razu ewangelicznego, w ktorym Jezus skrytykowat Judasza za matoduszno$¢ i krétko-
wzroczno$é: ,Ubogich zawsze mie¢ bedziecie, lecz mnie nie zawsze macie”. Dociera
do niego bowiem wdwczas, iz jego widzenie domaga si¢ od niego czego$ wiecej niz
podsycania gniewu i czego$ wigcej niz uprawiania dobroczynnosci niewspdtmiernej
do sytuacji ludzi zyjacych w upodleniu.

Wydarzenia, rozgrywajace sie — zgodnie z zamyslem tworczym Wojtyly — w psychi-
ce gléwnego bohatera, w filmie Brat naszego Boga Krzysztofa Zanussiego uporzadko-
wane zostaly przez rezysera chronologicznie w logiczny ciag przyczynowo-skutkowy

3 Cytat zgodny ze $ciezkq dzwiekows filmu (0:34:32-0:35:11). Odpowiednik w tekscie literac-
kim: ibidem.

32 Cytat zgodny ze $ciezka dzwigkowa filmu (0:35:54). Odpowiednik w tekscie literackim: ibi-
dem.

3 Cytat zgodny ze $ciezka dzwigkowa filmu (0:36:07 i 0:36:24). Odpowiednik w tekscie literac-
kim: ibidem, s. 214.

3 Cytat zgodny ze Sciezka dzwigkowa filmu (0:38:07). Odpowiednik w tekscie literackim: ibi-
dem, s. 215.

¥ Cytat zgodny ze $ciezkg dZzwigkowsg filmu (0:40:55-0:43:16). Odpowiednik w tekscie literac-
kim: ibidem, s. 218-219.

% Cytat zgodny ze $ciezka dZzwiekowsg filmu (0:44:26). Odpowiednik w tekscie literackim: ibi-
dem, s. 220.
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rozwijajacy sie w realistycznej przestrzeni. Obrazy filmowe - nastepujace kolejno po
sobie, ukazujace drugg wizyte w ogrzewalni, walke z pokusa odstgpienia od angazo-
wania si¢ w sprawy nedzarzy, rozmowe z zZebrakiem i spowiednikiem, dwie rozmowy
z Chrystusem z obrazu Ecce Homo, powrdt do noclegowni i zalamanie nerwowe prze-
zwyciezone podjeciem decyzji o zamieszkaniu z ubogimi, ugruntowanej podczas po-
bytu w Kudryncach - odpowiadajg trescia, z dwoma wyjatkami, drugiemu aktowi dra-
matu zatytulowanemu W podziemiach gniewu. W tekscie Wojtyly znajduje si¢ jedynie
krotka wzmianka o zaproszeniu Adama do domu wujostwa*, nie ma natomiast sladu
po wydarzeniu sugerujgcym zamkniecie gtéwnego bohatera w zakladzie dla nerwowo
chorych po napadzie szalonego smiechu.

W wymienionych scenach filmu Zanussi zawart explicite swoje widzenie i rozu-
mienie dramatu przezywanego przez gtéwnego bohatera sztuki Brat naszego Boga.
Dos$wiadczenie mistyczne filmowej postaci Adama Chmielowskiego potraktowat
jako prywatne objawienie zakorzenione w prawdzie obiektywnej, objawionej w Biblii,
zwlaszcza w dwdch obrazach ewangelicznych: w przypowiesci o bogaczu i ubogim
Lazarzu (Lk 16, 19-21) oraz w perykopie przedstawiajacej Chrystusa odrzuconego
przez swoj nardd, oczekujacego na wyrok $mierci (Lk 23, 13-25).

Warto blizej przyjrzec sie scenom z filmu Brat naszego Boga zawierajacym proces
uswiadomienia sobie przez Adama prawdy o przebywaniu Jezusa we wnetrzu nedza-
rzy oraz proces jego otwierania sie na powotanie do bycia ,,obrazem i podobienstwem”
Chrystusa - de facto Jego wcieleniem — wéréd wyrzutkéw spotecznych. Dwutorowy
proces uruchomiony zostal w gtéwnym bohaterze podczas jego rozméw ze spotkany-
mi osobami: z Zebrakiem i spowiednikiem.

Rozmowa twarza w twarz z bezdomnym, w ktorym przyszly brat Albert rozpoznat
syna Bozego, tuz po przykrym nieporozumieniu w ogrzewalni, wywotala w nim la-
wine wspomnien i skojarzen mocno osadzonych w mistycznej wizji. Przesuwajacy sie
w przestrzeni psychiki artysty obraz — ukazany na ekranie - ludzi $piagcych na zimnie,
ktorych ciala obwachiwal pies, sugestywnie nawigzuje do stow Lukaszowej Ewangelii:
»U bramy jego patacu lezal zebrak okryty wrzodami, imieniem Lazarz. Pragnat on na-
syci¢ sie odpadkami ze stotu bogacza; nadto i psy przychodzily i lizaly jego wrzody”
(Lk 16, 20-21). Podczas wewnetrznej projekcji Adam otrzymal nowe swiatto w sprawie
wewnetrznego $wiata ludzi egzystujacych w mroku miejsca, z ktorego zostal wyrzuco-
ny. W $wietle wizji gléwnego bohatera — zgodnie z autorskim pomystem Zanussiego —
bezimienny bezdomny, ktdrego twarz widnieje na pierwszym planie obrazu filmowego,
staje sie uosobieniem ewangelicznego Lazarza z przypowiesci, ktérego nedze, odpo-
wiadajacg ranom i wrzodom, i pragnienia, zwigzane z glodem autentycznej mitoéci,

37 Ibidem, s. 246-247.
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poznat doglebnie w sobie, az do utozsamienia si¢ z samym cierpiacym, Chrystus. On,
przemawiajacy wsrdd zebrakow, wsrod swoich, przynoszacy im dar synostwa Bozego,
jawi si¢ jednak paradoksalnie jako oskarzany i odrzucany przez nich, niepotrzebny, bo
niepoznany, obcy i daleki, a przeciez tak bliski i kochajacy.

Intymna rozmowa protagonisty z Jezusem, wpleciona w widzenie nedzarzy, su-
geruje, ze nosi on w sobie nie tylko przezycia ubogich, ale rowniez bolesny dramat
Chrystusa, dotyka w sobie traumy odrzucenia przez tych, ktérych bdl gleboko go po-
ruszyl. Z tego wlasnie powodu - cho¢ jest gotowy odpowiedzie¢ na dar kontemplatyw-
nego widzenia wyrzeczeniem sig siebie — prosi o odebranie mu zdolnos$ci widzenia tego,
co bolesnie go rani. Chce przyja¢ dobrowolnie sytuacje wydziedziczenia ze wszystkich
doébr otrzymanych od Boga, by otworzy¢ si¢ na nowe dary na innym polu dziatalno$ci,
lecz przyttacza go pewnos¢, iz ludzie, ku ktérym pociaga go Jezus, wzbudzajac w nim
milos$¢, nie potrzebujg go. Wezesniej czy pozniej wzgardza nim, a on pozostanie z po-
czuciem bezsensownego dobrowolnego wyniszczenia si¢ dla nich.

Rozmowa ze spowiednikiem, ktéremu gtéwny bohater wyznaje swoj lek przed mi-
toscig intelektualng, zdroworozsagdkowsy, okreslong granicami, dalekg od autentyczne-
go egzystencjalnego zaangazowania az po zaparcie si¢ siebie, konczy sie stowami, wy-
powiedzianymi przez kamedute w bramie na tle scenerii przypominajacej tto obrazu
Ecce Homo: ,,Daj si¢ ksztattowaé milosci. [Adam] Jak? [Ojciec] Nie wiem. Twoja mito$§¢
nalezy do ciebie. Mito$¢ faczy nas z Nim... bardziej niz wszystko. Bo w niej wszystko
sie odmienia. Daj si¢ ksztaltowaé milosci™®.

Obraz filmowy, eksponujacy na pierwszym planie posta¢ Adama Chmielowskiego,
wyraza jednoznaczng tre$¢. Bohater ten ma pozwoli¢ uksztaltowa¢ si¢ na obraz i po-
dobienstwo Chrystusa, ktérego mito$¢ zaprowadzita miedzy ludzi chromych, pelnych
bélu i gniewu, zrozpaczonych, przeklinajacych swoj los.

Pelng $wiadomo$¢ sensu otwarcia na dar milosci zyskat gtéwny bohater w trak-
cie kolejnej wizyty u opuchlakéw. Dotarfa do niego wreszcie prawda o jego zwigzku
z pragnieniem ukrytego ja: ma pomdc nedzarzom wydoby¢ sie z grzezawiska, z bagna,
w ktoérym zyja, czynigc z nich wspélnote braci wzajemnie okazujacych sobie mito§é
Chrystusows, braterska. By tego dokonac¢, bedzie musiat zniszczy¢ swoje obrazy, za-
przeczy¢ swojemu prawu do stania przy sztalugach, do samorealizacji i przezwyciezy¢
w sobie lek przed odrzuceniem propozycji zycia, ktdéra przyniesie ubogim, a tym sa-
mym siebie. Decyzja, ktorg podejmie, bedzie oznaczata dobrowolny wybor ubdstwa,
czyli krzyza, z nadzieja ujawnienia jego taski przywracania do nowego zycia.

Pokonanie pokusy ucieczki przed rozeznanym powolaniem sygnalizuje w filmie sza-
leficzy $miech protagonisty. Wyzwolony z tyranii inteligencji, poddany formotworczej

3 Cytat zgodny ze $ciezkg dzwigkowsa filmu (0:59:22-0:59:49). Odpowiednik w tekscie literac-
kim: ibidem, s. 235-236.
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roli mitoéci, stanie si¢ w konsekwencji narzedziem w reku Boga. Bedzie niezbednym
ogniwem fgczacym nieswiadomych swej godnosci zebrakdw z Jezusem, ktory wszedt
w ich cierpienie. Takg interpretacj¢ omawianej sceny z filmu narzuca formalna kon-
strukcja: na pierwszym planie wyeksponowana zostala twarz ngdzarza, przygarnietego
przez Adama, w tle pozostal obraz Ecce Homo, a §miech artysty, rozlegajacy sie w po-
mieszczeniu, zapowiada zgode na stanie sie szalenicem Boga, nierozumianym i ponizo-
nym w swej godnosci. Bedzie on juz wkrotce urzeczywistnia¢ prawde, iz Chrystus, jako
pierwszy, dobrowolnie upodobnil si¢ do nedzarzy, stat si¢ jedno z kazdym cztowiekiem
przezywajacym dramat Lazarza, by przywroci¢ wyrzutkom spotecznym godnos$¢ synow
Bozych. Bedzie jak On nieustannie atakowany za wymog zapierania si¢ siebie dla mito-
$ci braterskiej nawet przez tych, ktorzy zgodzili si¢ pozostaé we wspolnocie braci. Bedzie
oskarzany o wybor ubdstwa, ktdre traktuje z mitoscig jako najskuteczniejszg pomoc
w otwieraniu nedzarzy na zbawcza obecno$¢ i dziatanie Chrystusa. W dziataniu tym
odkryje milosierdzie Boze, najpelniej swiadczace, ze Chrystus, odrzucany i niekocha-
ny, jest zmartwychwstaniem i zyciem, ktore udziela si¢ obficie i nieustannie kazdemu,
niezaleznie od dyspozycyjnosci adresatéw. Mozna Go oskarzy¢, mozna wzgardzic Jego
osoba i sfowem, ale nie mozna odmieni¢ Jego sposobu istnienia jako Boga — Czlowieka
solidaryzujacego si¢ z nedzarzami w ich ucisku i nedzy moralnej, by wzbudza¢ w nich
pragnienie i obdarza¢ autentyczna miltoécig i wolnoscia synéw Bozych.
Podsumowujac rozwazania poswiecone sposobowi zrealizowania idei dramatu
Brat naszego Boga przez Krzysztofa Zanussiego, warto zauwazy¢, iz postuzyl sie on
$wiadomym podziatem obrazu filmowego na pierwszy i drugi plan. Rezyser w trzech
scenach filmowych umiescit na pierwszym planie twarz n¢dzarza, natomiast w glebi
obrazu, na drugim planie, ukazal artyste zmagajacego si¢ ze sobg i podczas kuszenia,
i podczas proby wyrazenia na plétnie tresci mistycznej wizji. W trzeciej scenie pozo-
stawil w tle jedynie ukonczony obraz Ecce Homo, a obecnos¢ tworcy miata wyrazi¢
sie przez jego szalenczy $smiech. Twarz cierpigcego cztowieka, wyeksponowana przez
tworce kina na ekranie, wskazuje na jego skrajne wyczerpanie fizyczne spowodowa-
ne nedzg znoszong w osamotnieniu. Adam, wykreowany we wspomnianych trzech
ujeciach filmowych na posta¢ drugoplanowa, dzigki darowi mistycznej kontemplacji,
kosztem ogromnego cierpienia, odkrywa i wydobywa z osoby nedzarza niewidoczne
dla wzroku obserwatora — widza rysy ewangelicznych postaci, cho¢ réznych to w we-
wnetrznej wizji nakladajacych si¢ na siebie, zjednoczonych®. Efekt widzenia utrwala

¥ W Swiatowej encyklopedii filmu religijnego znajduje sie krotka wzmianka na ten temat: ,,Utalen-
towany malarz, Adam Chmielowski, w wyniku spotkania z zebrakami w przytutku doznaje wstrzasu,
bedacego poczatkiem jego duchowej przemiany. Stopniowo w spotkanych nedzarzach zaczyna do-
strzegad twarz Jezusa umeczonego, a na obrazie Ecce Homo Chrystus otrzymuje rysy jednego z nich”
Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Garbicz, Krakéw 2007, s. 62.
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na plétnie. Gdy dzielo wydaje si¢ ukonczone, artysta odkrywa, ze to dopiero poczatek
pracy artystycznej: to on, jego zycie ma przybraé ksztalt arcydzieta — na wzér gotowe-
go obrazu. Osobliwie rozumiana praca artystyczna wiaze si¢ z wymogiem zaparcia si¢
siebie — swojej aktywnosci stricte plastycznej — warunkujacym ewangeliczng przemiang
starego Adama w nowego, zakonczong przybraniem natury Chrystusa. W rezultacie
dzieki jego osobie — wyrazajacej zjednoczenie z Chrystusem — inny Artysta, przy jego
czynnym udziale, pelnym zaangazowaniu, bedzie wydobywat swoja obecnos¢ z dusz

nedzarzy i ksztaltowal ich na swéj ,,obraz i podobienstwo™.

Zakonczenie

Whikliwa analiza i interpretacja filmu Brat naszego Boga pokazuje pewne roznice
w konstrukeji dzieta Zanussiego i dramatu Wojtyly o tym samym tytule.

Sposob zrealizowania idei utworu dramatycznego Brat naszego Boga wskazuje, iz
Krzysztof Zanussi, zgodnie z zamyslem autorskim Karola Wojtyly, uwypuklit w narracji
filmowej znaczenie $wiadomego i dobrowolnego zaparcia sie siebie i przyjecia krzyza,
by urzeczywistnia¢ w $wiecie ide¢ mitosierdzia. Milosierdzie przedstawit tworca kina
w duchu encykliki Jana Pawla II Dives in misericordia jako przyjecie z wiarg prawdy,
»Ze W §wiecie jest obecna milo$¢ i ze ta milo$¢ jest potezniejsza od zta jakiegokolwiek,
w ktére uwiklany jest cztowiek, ludzkos¢, swiat™!. Przemiana gléwnego bohatera réw-
niez ukazana zostata zgodnie z ,cieciwg napiecia dramatycznego” utworu Wojtyty.
Polega na powolnym, systematycznym, cho¢ burzliwym, przejsciu od starego do nowe-
go stworzenia majacego nature Chrystusa. Zanussi, w $lad za dramaturgiem, pokazat,
iz protagonista, pozwalajac ksztaltowac si¢ milosci, uczynit swoje zycie arcydzietem,
uczynil je pigknym, pelnym milosci. Urzeczywistnit w sobie mistyczng wizje, obejmo-
wang niegdy$ dusza i wyrazong na ptétnie. Twdrca kina polozyt zatem w swym dziele
nacisk na problem/misterium otrzymania daru widzenia rzeczywistosci duchowej, do
ktorego trzeba si¢ ustosunkowad, tzn. zrozumiec jego sens i podja¢ wynikajace z niego
zadanie - osobiste powolanie.

40

M. Oldakowska-Kuflowa, podczas studium dramatu Karola Wojtyly Brat naszego Boga,
zwrdcila uwage na zamyst autora, by widzie¢ w gléwnym bohaterze tworzywo do pracy artystycznej
Boga — Artysty. M. Oldakowska-Kuflowa, O rewolucji, poezji i zyciowych decyzjach Karola Wojtyly,
»Scripta Humana” 2017, t. 8, cz. 1, s. 78. Z kolei Zanussi, podczas wykladu wygloszonego w ramach
konferencji naukowej, poswigconej jego filmom, powolat si¢ na stowa Jana Pawla II: ,Starajcie si¢
uczyni¢ swoje zycie arcydzielem. Starajcie sie zy¢ pieknie”. Wypowiedz papieska uznat za swoje credo
zyciowe. Wybrzmiewa w nim obecno$¢ idei stawania si¢ imago Dei, zawartej w tekscie Brata naszego
Boga. 11 Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa Czlowiek w obliczu wielkich pyta. Kino Krzysz-
tofa Zanussiego, Wroctaw 8 marca 2017 r.
41 Jan Pawet I1, Dives in misericordia, Wroctaw 1996, r. 7, s. 41.
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Rezyser, w odrdznieniu od twércy dramatu, powigzal moment pokonania pokusy
odstepstwa od drogi powotania z wyborem Bozego szalenstwa, ktdre przypisane zo-
stato réwniez Swietemu Franciszkowi. Sugestywnie wyrazony w sztuce op6r rozumu
wobec przyjecia daru widzenia ukrytej prawdy o cztowieku i Chrystusie, a nastepnie
zwycieski okrzyk: ,Wyzwolilem sie z tyranii inteligencji’, wedlug Zanussiego pomagaja
lepiej zrozumie¢ tre$¢ encykliki Fides et ratio** opublikowanej krétko po premierze fil-
mu. Tresci te pozwalajg rowniez na badania po$wigcone problemowi wspotbrzmienia
obu tekstow kultury, dramatu Brat naszego Boga i dokumentu Kosciofa.

THEATRE IN CELLULOID. KRZYSZTOF ZANUSSI'S INTERPRETATION OF KAROL
WOJTYLA’'S OUR GOD’S BROTHER

Summary

At the beginning of the article Karol Wojtyla’s drama Our God’s Brother is shown as a cul-
tural good that inspired another artist to speak through it about the problem of being
born and growing up as a man with religious vocation. The main purpose of the paper is
to present Krzysztof Zanussi’s view on the literary attempt to express the inner truth of
Adam Chmielowski (Saint Brother Albert) by young Karol Wojtyla, experiencing his own
problem related to the mystery of his calling to the priesthood. The director did not cre-
ate a film strictly about the Elder Brother, as he himself stated in one of the interviews, as
then he would have written another scenario completely independent of the vision of the
later pope. The movie Our God’s Brother, according to the intention of the author, was to
expose the assumptions of the Rhapsody Theatre or, more precisely, Karol Wojtyla’s “in-
ner drama’, and the cathartic and prophetic-kerygmatic functions of the work of art enti-
tled Ecce Homo.

2 M. Lis, op. cit., s. 85.



