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WIELKOMIEJSKI MIKROKOSMOS LAT 80.

Na festiwalu w Wenecji w 2013 roku William Friedkin odebral honorowego Ztotego
Lwa za caloksztalt twdrczosci, obejmujacej ponad trzydziesci tytuléw. Mimo to jego
nazwisko chyba juz zawsze bedzie kojarzone przede wszystkim z dwoma - Francuskim
tgcznikiem (The French Connection, 1971) i Egzorcystg (The Exorcist, 1973). Pierwszy
z tych filméw okazat si¢ kamieniem milowym w historii kina sensacyjnego. Opowies¢
z zycia funkcjonariuszy wydzialu narkotykowego do dzi§ imponuje techniczng ma-
estrig, a w sposobie potraktowania tematu przytlacza surowym realizmem. Portretujac
Nowy Jork od strony innej niz ta, ktéra znamy z turystycznych folderéw, rezyser wy-
dobyt na $wiatlo dzienne caly wielkomiejski brud, pojmowany zaréwno dostownie,
jak i w przeno$ni. W takim ujeciu sceneria ponurej i bezksztaltnej ,,asfaltowej dzun-
gli” sprzyja zacieraniu si¢ granic pomiedzy dobrem a zlem. Nieustannie balansujac na
granicy prawa i moralnosci, policjanci niepostrzezenie zaczynajg si¢ upodabnia¢ do
tych, ktorych majg zwalczad.

Ta etyczna ambiwalencja staje sie jeszcze bardziej widoczna w rysach bohateréw
pozniejszego, mniej znanego filmu Zy¢ i umrze¢ w Los Angeles (To Live and Die in L.A.,
1985), ktorzy dla dobra $ledztwa, w mysl idei, ze cel uswieca $rodki, posuwaja sie do
metod tylez skutecznych, co bezwzglednych i uragajacych poczuciu zawodowej god-
nos$ci. Chodzi tu o agentéw Secret Service, Chance’a (William Petersen) i Vukovicha
(John Pankow), ktorzy tropia groznego kryminaliste Ricka Mastersa (Willem Dafoe),
trudnigcego si¢ glownie falszowaniem pieniedzy. Dla pierwszego z nich sprawa ma
osobisty charakter — chcgc pomscic zabdjstwo partnera (Michael Greene), wypowiada
przestepcy prywatng wojne, ktorej charakter zdaje si¢ mie¢ wigcej wspdlnego z gang-
sterskimi porachunkami niz z postgpowaniem obroncy prawa. W tej obsesyjnej wrecz
krucjacie towarzyszy mu nowy kolega, Vukovich, wyraznie zafascynowany jego stra-
cefcza postawa.
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Il 1. Los Angeles w promieniach wschodzacego stonca

W prologu filmu stonce wschodzi nad drapaczami chmur, majestatycznymi i har-
monijnymi w geometrycznej prostocie swoich ksztattow. Wyglad tych imponujgcych
budowli moze jednak wzbudza¢ nie tylko zachwyt, ale takze niepokdj. Pomimo calej
luksusowej otoczki (albo wtasnie ze wzgledu na nig) ich architektura wydaje sie nie-
stychanie wrecz sterylna i bezosobowa, a krwawa czerwien stonca zdaje si¢ wskazywac
na czajacy sie posrod nich element przemocy. Podobne odczucia towarzysza widokowi
schludnej ulicy, ktérg w towarzystwie obstawy mknie prezydencka limuzyna, czy ele-
ganckim, ale opustoszatym korytarzom hotelowym, gdzie zza zamknietych drzwi do-
biega glos samego Ronalda Reagana, przemawiajacego wystudiowanym, perswazyjnym
tonem. Spokdj tej utadzonej, skrojonej na pokaz rzeczywistosci zakldca wtargniecie
terrorysty, ktory w imie Allaha zamierza wysadzi¢ si¢ w powietrze. Wkrotce faktycz-
nie ginie w eksplozji, ale dzigki interwencji agentéw Secret Service nie udaje mu si¢
zagrozi¢ bezpieczenstwu glowy panstwa. Przywracajac tad w $wiecie, gdzie wszystko
musi by¢ z zalozenia idealne, funkcjonariusze uswiadamiaja nam fasadowos¢ takiego
wizerunku. Oni sami w jakims$ sensie przynaleza do realiéw, w jakich przyszto dziata¢
niedosztemu zamachowcowi - s3 czesciami wielkomiejskiego piekla, rzadzacego sie
prawami walki i zemsty.

Cho¢ nie mozna powiedzie¢, ze fabuta petni tu funkcje pretekstows, to jednak
zostala ona $cisle podporzadkowana sferze estetycznej. Chropawy, miejscami wrecz
paradokumentalny sposdb obrazowania, cechujacy Francuskiego tgcznika, spetniat
oczekiwania publicznosci lat 70., ktéra od ,,fabryki snow” zaczeta wymagaé realizmu



Zy¢iumrze¢ w Los Angeles Williama Friedkina... -® 197

IL 2. Zdewastowana ,,ziemia niczyja” na peryferiach miasta

w ukazywaniu Ameryki, trawionej wowczas licznymi problemami. Kultura nastep-
nej dekady, zdominowanej przez kult sukcesu i pieniadza, dokumentowata odwrét od
przyjetych wezeéniej tendencji. Teledyski z MTV, nowe trendy w modzie i jej fotogra-
fowaniu, zamilowanie do nowoczesnych gadzetéw i designerskich wnetrz — wszystkie
te elementy przyczynily sie do narodzin specyficznej estetyki, faczacej emocjonalny
chléd z krzykliwg przesada.

Cechy wideoklipu daja sie szczegolnie mocno zauwazy¢ w czolowce filmu. Ogladamy
sekwencje nastepujacych po sobie obrazéw, podporzadkowanych strukturze utworu
muzycznego, opartego na syntetycznym rytmie i ,,plastikowych” brzmieniach, czgsto
spotykanych w muzyce dyskotekowej lat 80'. Jako pierwsze pojawia sie¢ zblizenie na
pistolet. W momencie wystrzalu ognistoczerwong tonacje ujecia przetamuje stalowo-
niebieski, oslepiajacy blysk - ta gwaltowna zmiana kolorystyki zdaje si¢ okresla¢ cha-
rakter calego filmu, gdzie ,wybuchowe;j” akcji towarzyszy emocjonalny chtéd. W na-
stepnym kadrze stonice wschodzi nie nad reprezentacyjng cze$cia miasta, pelng majesta-
tycznych, cho¢ kompletnie bezosobowych drapaczy chmur, lecz nad jego peryferiami,
poroénietymi lasem stlupéw telegraficznych. Industrialne pejzaze, wyeksponowane
w kilku nastepnych ujeciach (nakreconych juz w $wietle dziennym), sktadajg si¢ na
jeden wspdlny obraz §wiata przedstawionego, jakby zywcem wyjety z filméw o tema-
tyce postapokaliptycznej, takich jak Ucieczka z Nowego Jorku (Escape from New York,
1981) Johna Carpentera. Monstrualne kompleksy przemystowe sasiadujg z pietrzacymi

1 Sciezka dzwiekowa jest dzietem Wang Chung, brytyjskiego zespotu z nurtu new wave.
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Il. 3, 4. Szyk lat 80.

sie na zlomowiskach wrakami samochodow, a przez zdewastowang ,,ziemie niczyja”
przejezdzaja pojazdy tak rozne, jak potworny w swoim ogromie pociag towarowy oraz
wziety jakby z innej epoki zaprzezony w konie woz.

Zwlaszcza ten ostatni widok, tak silnie kontrastujacy z wizjg Los Angeles jako no-
woczesnego miasta luksusu, ma w sobie co$ surrealistycznego, tym bardziej ze w calg
sekwencje wmontowano kadry odzwierciedlajace szyk lat 80. Mozemy w nich podziwia¢
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IL. 5. Pienigdze jako symbol Ameryki lat 80.

modne obrazy, namalowane w stylu neoekspresjonistycznym. Kiedy indziej ekran wy-
pelnia androgyniczna twarz, pokryta wyjatkowo ostrym, udziwnionym makijazem.
W podobny sposéb malowala sie niejedna muzyczna ikona tamtych czaséw — wystar-
czy przywolaé takich wykonawcéw, jak Siouxsie Sioux, Nina Hagen czy Steve Strange,
lider grupy Visage, pionierskiej w nurcie new romantic, gdzie wizerunek byt wazniej-
szy od samej twdrczosci.

Zagadkowa posta¢, tym razem w stuprocentowo kobiecym wcieleniu, powraca
w kadrze, ktérego dominantg kolorystyczng jest chlodny biekit. Barwa dookresla cha-
rakter nowoczesnie zaprojektowanego, ale klinicznie sterylnego wnetrza, gdzie dziew-
czyna, siedzac w melancholijnej pozie, nie wykonuje najmniejszego ruchu, jakby pozo-
wala do zdjecia. Zreszta caly ten statyczny obraz wyglada jak fotografia zamieszczona
w ,Vogue'w”. Podobne wrazenie sprawia ujecie, w ktérym sportretowano inng pieknosc¢,
przebywajaca w otoczeniu mniej eleganckim, ale sfilmowanym w tej samej zurnalowej
stylistyce. Spoczywajac w malowniczo rozbebeszonym 16zku, z nonszalancja spoglada
widzowi prosto w oczy. Eksponuje przy tym swoje zgrabne nogi, a w dloni wspartej
na udzie trzyma papierosa, fallicznie wzniesionego ku gorze. Sposob, w jaki modelki
bywajg prezentowane w czasopismach, a piosenkarki w teledyskach, nierzadko nace-
chowany jest szczeg6lnym rodzajem seksualnosci. Widz otrzymuje od potencjalnego
obiektu erotycznego sygnaly zachety, ale z oczywistych wzgledéw musi zachowa¢ dy-
stans. Osoba, ktora widzi na zdjeciu czy ekranie, pozostaje bowiem niczym wigcej, jak
tylko obrazem, funkcjonujacym w obrebie praw rynku.
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W Ameryce lat 80. niemal wszystkie dziedziny zycia zostaly ozenione z pieni¢dz-
mi, ich obsesyjnym wrecz pomnazaniem i wydawaniem. Na poczgtku filmu Reagan
zaznacza, iz nadmierne obcigzenie podatkowe, jakie Brytyjczycy natozyli na koloni-
stow, przyczynilo si¢ do wybuchu amerykanskiej wojny o niepodleglos¢. Nastepny taki
bunt okazal sie niepotrzebny, skoro polityka ekonomiczna prezydenta zaowocowata
obnizeniem podatkéw i wzrostem dochodéw. Pragnienie zycia w luksusie, podsycane
przez zmasowana ,,propagande sukcesu’, stalo sie wowczas silniejsze niz kiedykolwiek
wezesniej. Konsekwencja zapotrzebowania na przepych byta istna epidemia chciwosci
i konsumpcji. Boom gospodarczy zrodzit nowa generacje milionerdw, ale tez dopro-
wadzil do wzrostu liczby ludzi egzystujacych w biedzie. Jedna strone medalu, gltadka
i potyskliwg, Friedkin odstania w obrazach drapaczy chmur, druga zas, brudng i za-
$niedzialg - w zdegradowanych pejzazach industrialnych. Same pienigdze graja glow-
ng role w cyklu krotkich scenek, rowniez wchodzacych w sktad czotowki. Trescig kaz-
dej sposrdd nich jest sprzedaz fatszywych banknotéw. Pokatnych transakeji dokonujg
rdzne pary osob, zmieniajace sie z kadru na kadr. Niekiedy widzimy tylko dtonie wy-
mieniajgce si¢ prawdziwymi i bezwartosciowymi dolarami. Te wielkomiejskie ,,obraz-
ki rodzajowe” nawigzuja oczywiscie do profesji Ricka Mastersa. Jedna z p6zniejszych
sekwencji, ukazujaca produkcje falsyfikatow, w najdrobniejszych detalach obnaza taj-
niki jego przestepczego zawodu. Zreszta wszystko to, co zostalo pokazane w czotdéwce,
odnosi si¢ w mniejszym lub wiekszym stopniu do catosci filmu.

W jednej z elegancko upozowanych kobiet rozpoznamy pdzniej dziewczyne
Mastersa, Biance Torres (Debra Feuer). Dowiadujemy sie¢ takze, dlaczego ukryla swo-
je oblicze pod skrajnie przerysowanym makijazem. Jako zawodowa tancerka kobieta
bierze udzial w klubowym spektaklu, wystepujac obok podobnie ucharakteryzowa-
nych wykonawcéw. Cala scena, oparta na kontrastach $wiatta i cienia, ruchu i bezru-
chu, barw intensywnych i stonowanych, zdaje si¢ pochodzi¢ wprost z éwczesnej MT'V,
a konkretnie z teledysku do piosenki Self Control Laury Branigan. Nic w tym dziwne-
go, bo realizatorem klipu, przesyconego dekadenckim erotyzmem i wizualng sztucz-
noscig, byt w 1984 roku sam Friedkin.

Ogladajac czotowke Zy¢ i umrzeé w Los Angeles, w jakims§ sensie poznajemy Biance
zaréwno od strony zawodowej, jak i prywatnej, cho¢ wowczas jeszcze o tym nie wie-
my. Pokéj, w ktdrym przebywa, jest zapewne wlasnoscig jej kochanka, czedcia jego
posesji, zaprojektowanej i urzadzonej zgodnie z najmodniejszymi kanonami wzor-
nictwa przemystowego. W wystroju wnetrz dominuja zgeometryzowane, high-techo-
we formy, ktérych surowos¢ udziela sie nawet drzewkom bonsai i egzotycznym kwia-
tom, poumieszczanym w szykownych wazonach. Promienie storica, wpadajace przez
wielkie okna, nie s3 w stanie ociepli¢ tej przestrzeni pod wzgledem emocjonalnym.
Liczne dzieta sztuki, pomimo ekspresyjnoséci swojego stylu, tylko pogtebiaja wrazenie
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dehumanizacji. W patologicznie wychtodzonej, do bélu precyzyjnej estetyce, uchwy-
conej w starannie zakomponowanych kadrach, mozna ujrze¢ spory fragment psychicz-
nego pejzazu Ricka Mastersa. To wlasnie on, kryminalista i esteta w jednej osobie,
okazuje si¢ autorem obrazéw zaprezentowanych w czotdéwce. Sa to autoportrety ujaw-
niajace pierwiastek szalenistwa, jakie czai sie w duszy ich tworcy. Efektem potaczenia
artystycznej dziko$ci z materialistycznym podejsciem do zycia i zamilowaniem do po-
rzadku jest w tym przypadku zimne okrucienistwo. Z takim samym wyrazem twarzy,
opanowanym i niezdradzajacym uczué, Masters falszuje pieniadze, czule rozmawia
z Biancg i bez zmruzenia oka zabija ludzi, ktérzy w taki badZ inny sposob przeszka-
dzaja mu w realizacji jego wlasnych celéw. Jako bezlitosny morderca i arbiter elegan-
tiarum w jednej osobie bohater na pozér wpisuje si¢ w komiksowy stereotyp ,,artysty
zbrodni” czy ,,geniusza zta” W istocie jego styl zycia wydaje si¢ ironicznym odbiciem
lansowanego w tamtych czasach modelu. Podobnie jak reprezentanci kultury spod
znaku yuppie, Masters jest indywidualistg i pragmatykiem, nastawionym na zarabia-
nie wielkich pienigdzy. Zawsze modnie ubrany, mieszka w luksusowym domu i jezdzi
drogim samochodem marki Ferrari. Zgodnie z duchem epoki dba réwniez o tezyzne
fizyczng, spedzajac sporo czasu w klubie fitness. W odroéznieniu od ,,mlodych miej-
skich profesjonalistow” nie pracuje jednak w schludnych wiezowcach bankdw, gietd
czy korporacji, lecz w opuszczonych magazynach i kontenerach, potozonych w od-
daleniu od zamoznych dzielnic. Porusza si¢ tym samym pomiedzy dwoma réznymi
$wiatami. Produkujac falszywe banknoty, profanuje najwieksza swieto$¢ Ameryki, jaka
byl wowczas pienigdz. Egzystencja Mastersa rzadzi wewnetrzna sprzeczno$é, z jednej
strony personifikuje on bowiem to, co w latach 80. najbardziej pozadane, z drugiej
za$ przynalezy do rzeczywisto$ci kojarzonej z brudem i spotecznym marginesem. Ten
szczegblny dualizm przejawia sie w pasji tworzenia przy jednoczesnej tendencji do
destrukgji i autodestrukcji. W jednej ze scen mezczyzna spoglada na swéj autoportret
tak, jakby patrzyl w lustro, by za chwile spali¢ obraz. Moze to §wiadczy¢ o skrywanej
nienawisci do samego siebie i przeczuciu wlasnej §mierci. Bohater, podobnie jak ter-
rorysta na poczatku filmu, zginie bowiem posréd ptomieni (niemalg role odegra tu
pistolet Vukovicha, obecny w czotdéwce).

Jesli w Mastersie widzie¢ uosobienie zla, to jego dwaj przeciwnicy wedle starych,
ale wcigz powracajacych regut gatunkowych powinni reprezentowa¢ dobro. Tak musia-
tyby zosta¢ roztozone akcenty, gdyby Zy¢ i umrzeé w Los Angeles byt typowym ,, kum-
plowskim” filmem policyjnym spod znaku nieco pézniejszej Zabdjczej broni (Lethal
Weapon, 1987) Richarda Donnera. W rzeczywistosci takiej, jakg widzi jg Friedkin, nie
ma wszakze miejsca na prosty, czarno-bialy podzial rol. Stojac na strazy prawa, agenci

moralnym dzieli ich od przestepcdw, by w konicu ja przekroczyé.
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IL. 6. Wartos¢ ludzkiego zycia w $wiecie zdominowanym przez przemoc

Scenariusz filmu rezyser napisal wraz z Geraldem Petievichem, bytym funkcjo-
nariuszem Secret Service, na podstawie powiesci jego autorstwa. Po jej przeczytaniu
dostrzegl w pracy agentéw co$ surrealistycznego: ,,Jednego dnia ci faceci ochraniajg
prezydenta Stanéw Zjednoczonych, a rankiem bratajg sie z nim, grajac z nim w karty;
pézniej, nastepnego dnia, $cigaja w ztej dzielnicy jakiegos goscia za posiadanie fatszy-
wej karty kredytowej z limitem do 50 dolaréow™>.

Tym, co faczy agentéw z Mastersem, jest dziatanie w obrebie dwdch odmiennych,
a zarazem dopelniajacych sie srodowisk. Niekiedy funkcjonariusze maja szanse ogla-
da¢ metropolie z perspektywy wierzcholka drabiny spotecznej (np. gdy ochraniajg pre-
zydenta), czgsciej jednak muszg zanurzy¢ sie w rynsztoku, niekiedy az po same uszy.
Cho¢ motywem poczynan Chancea jest zemsta za $mier¢ przyjaciela, to jednak cho-
dzi mu przede wszystkim o to, by udowodni¢ sobie i innym wlasna wartos¢. Pozujacy
na macho egocentryk w wolnym czasie popisuje sie przed kolegami, skaczac na bun-
gee z wysokiego mostu. Swdj zawod stara sie wykonywac z ta samg ryzykancka bra-
wura, narazajac na klopoty nie tylko siebie i swojego nowego partnera, lecz takze Ruth
(Darlanne Fluegel), mtoda kobiete przebywajaca na zwolnieniu warunkowym (to wta-
$nie ja, lezacag w cokolwiek sugestywnej pozie, widzielismy w czotdwce filmu).

2 ,[...] one day these guys are protecting the president of the United States, and in the evening

they’re socializing with him, playing cards with him in his suite; then, the next day, they’re chasing
some guy in a bad neighborhood for a $50 fake credit card” [ttum. autora], B. Ebiri, Director Wil-
liam Friedkin on Rising and Falling and Rising in the Film Industry, http://www.vulture.com/2013/05/
william-friedkin-interview.html [dostep: 3.07.2017].
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IL. 7. Szalenicza ucieczka przed posécigiem jako podroz w glab samego siebie

Chcac przeprowadzic¢ operacje zmierzajacg do ujecia Mastersa, Chance i Vukovich
potrzebuja pieni¢dzy, ktérych odmawiaja im przetozeni. W tych okoliczno$ciach zde-
sperowany Chance namawia partnera do pomocy w napasci na niejakiego Thomasa
Linga (Michael Chong), rzekomego nabywcy kradzionych diamentow. Agenci dopusz-
czajg si¢ przystowiowego rozboju w bialy dzien, tym bardziej ze ich ofiara pada czlo-
wiek, przeciwko ktéremu nie wystosowano zadnych realnych zarzutéw. Bohaterowie
terroryzuja go na dworcu, porywaja i okradaja w wyludnionej okolicy, pod jednym
z monstrualnych, betonowych mostéw. Cho¢ pieniadze udaje si¢ zdoby¢, to cata spra-
wa juz wkrétce przybiera wyjatkowo niekorzystny obroét. Zagadkowi osobnicy, w ja-
ki$ sposob powigzani z Chinczykiem, $ledzg agentow, strzelajg do nich z ukrycia, ale
przez przypadek zabijaja wlasnie swojego uprowadzonego kompana. Zwloki Linga,
lezace przy stercie porzuconych belek, na tle przejezdzajacych obojetnie pociagdw, to
widok do$¢ wymownie odzwierciedlajacy warto$¢ ludzkiego zycia w §wiecie sportre-
towanym przez Friedkina.

Wybryk Chance’a i Vukovicha znajduje swoj final w jednym z najbardziej ekstremal-
nych poscigéw samochodowych w dziejach kina. Ucieczka przed napastnikami, ktérzy
pojawiaja sie jakby znikad i w coraz wigkszej liczbie, zamienia sie w szalenczg podroz
przez piekto ponurych rejonéw przemystowych, poprzecinanych torami kolejowymi,
niekoniczacymi sie autostradami i liniami wysokiego napiecia. Dzieki szybkiemu mon-
tazowi i niestychanie dynamicznej pracy kamery czujemy si¢ wrzuceni nie tylko w samo
centrum akji, ale tez w glab rozgoraczkowanych umystéw obu mezczyzn, ktérzy nawet
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nie wiedzg, przed kim uciekaja. Kiedy mkna pod prad naprzeciw jadagcym samochodom,
ostatecznie wychodzac calo z opresji, mamy §wiadomos¢, ze sg na koncowym etapie
drogi wiodacej ku moralnej przepasci — wkroétce pozniej okaze sie zreszta, ze Ling byl
zakamuflowanym agentem FBI, a napastnicy jego kolegami po fachu...

Drugi z funkcjonariuszy wydaje si¢ cztowiekiem bardziej rozsadnym i mniej
gwaltownym niz jego partner, kompletnie jednak pozbawionym silnego charakteru.
Niepozorny i zakompleksiony, niczym wierny piesek towarzyszy koledze w najbardziej
ryzykownych i nieetycznych przedsiewzigciach. Imponuje mu jego ,meska” brawura
i pewnos$¢ siebie, a zwlaszcza lojalno$¢ wobec niezyjacego partnera. Niespodziewana
$mier¢ samego Chance’a, ktéry réwniez ginie w potyczce z Mastersem, doprowadza
Vukovicha do rozpaczy, ale jednoczesnie otwiera drzwi prowadzace do swoistej prze-
miany. Dopiero wowczas, gdy Chance’a nie ma juz wsroéd zywych, Vukovich moze
przejac jego tozsamos¢, stac sie nim — wejs¢ w te sama role méciciela, przybra¢ poze
cynicznego macho, a nawet niejako ,0dziedziczy¢” po koledze jego informatorke
i kochanke.

Wieloksztaltna, podlegajaca nieustannym zmianom specyfika wielkiej metropolii
zdaje si¢ sprzyja¢ wszelkim metamorfozom, przechodzeniu z jednej roli w druga: ar-
tysta moze z tatwoscig wejs¢ w kostium zbrodniarza, stréz prawa stac sie przestepca,
a przecietny czlowieczek nabra¢ cech bezwzglednego twardziela®.

Z pomocg doskonalego operatora Robbyego Miillera Friedkinowi udalo si¢ stworzy¢
dzielo, ktére mozna by okresli¢ mianem fabularnej symfonii miejskiej. Obrazy zmie-
niajg sie jak w kalejdoskopie, tworzac mozaikowy obraz tytutowej metropolii, gdzie
drapacze chmur sasiadujg z obskurnymi ruderami, ekskluzywne hotele z podrzedny-
mi spelunami, a snobistyczne lokale z klubami go-go. Zaréwno piekno, jak i brzydota
zostaly tu ukazane przez pryzmat wizualnej stylizacji, by jak najpelniej odda¢ klimat
wspolczesnosci, jaka w okresie powstania filmu byty lata 80.

* Wedtug Steffena Haubnera Friedkin zdaje sie sugerowac, ze ,powiazania i relacje majg charak-
ter wymienny - do$wiadczenia sg powtarzane raz po raz i z jednego rodzi si¢ drugie” (,,[...] the as-
sociations and relationships are interchangeable - experiences are repeated over and over and one
begets the other” [tlum. autora]), zob. S. Haubner, To Live and Die in L.A., [w:] Movies of the 80s, ed.
J. Miiller, Koln 2002, s. 340.
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WILLIAM FRIEDKIN’S TO LIVE AND DIE IN L.A. -
THE URBAN MICROCOSM OF THE 1980S

Summary

William Friedkin achieved success with The French Connection (1971), which was a mile-
stone in the history of crime cinema thanks to his proficiency in filming dynamic action
sequences in the urban setting. According to the American director, in the scenery of the
grim and shapeless ‘concrete jungle’ the lines between good and evil tend to blur and po-
licemen often become similar to criminals. This ethical ambivalence is even more evident
in Friedkin’s later film, To Live and Die in L.A. (1985), in which two Secret Service officers
continually bend the law in their attempts to track down a counterfeiter. Friedkin set this
story in the city filmed through the prism of the 1980s aesthetics, which merges emotion-
al coldness with affectation and superficiality. A mosaic and kaleidoscopic image of Los
Angeles, sometimes similar to a music video, is also constructed like the inner landscape
of the human mind during the specific period. Thus, To Live and Die in L.A. can be per-
ceived as a socio-cultural study of America during the Reagan era.



