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KRYMINAL JAKO OKNO, OKNO JAKO KRYMINAL.
WPROWADZENIA SLOW KILKA

Okno. Rama. Szyba. Przez okna mozna patrze¢ na otaczajacy nas swiat. Przez okna
mozna potajemnie podpatrywac sasiada klécacego si¢ z zong w mieszkaniu naprzeciw-
ko badz chtopaka spod trdjki parkujacego samochéd niezgodnie z przepisami. Dzieki
niemu mozemy sie otworzy¢ na to, co obce, i poszerzy¢ nasze horyzonty myslowe.
Spogladanie zza okna gwarantuje pewng anonimowo$¢, pewien bufor bezpieczenstwa,
poniewaz za oknem, za framuga przy $cianie mozna sie ukry¢ i uciec od penetrujacego
wzroku obserwowanego. Okno z jednej strony jest naszym kanalem percepcji, z dru-
giej jednak obitg drewnem lub materialem PCV framugg ograniczajacg nasze pole wi-
dzenia. Rzeczywistos¢ rejestrowana z perspektywy okna stanowi tylko i wylacznie rze-
czywisto$¢ fragmentaryczng. Wyrywek realnosci, do ktdrej owe okno daje nam dostep.
Funkcja otwierania i wigczania naszych receptoréw na $wiat taczy sie wiec dobitnie
z funkcjg jesli nie zamykania, to domykania naszego zasiggu doswiadczalno$ci. Przez
okno widzimy de facto jedynie to, co okno chce, bysmy zobaczyli: czg$¢ zewnetrznego
kosmosu obudowanego ramg. Rame te traktowa¢ mozna tez na metapoziomie jako
rame inscenizacji przestrzeni ,,po drugiej stronie”, a tym samym jako rame interpre-
tacyjna. Pozaokienny $wiat z jego ,wycinkowatoscig” jest poniekad przez narzucong
ograniczonos$¢ okiennych oscieznic zinterpretowany. Do nas dochodzi juz wigc nie tyl-
ko czes¢ sktadowa tegoz $wiata, ale rowniez analityczny schemat eksplikacji.

Co okna majg wspoélnego z literackim gatunkiem kryminatu, niezaleznie od tego,
czy przez to pojecie bedziemy rozumie¢ klasyczng powies¢ detektywistyczng ze szko-
ty Agathy Christie, amerykanski hardboiled Dashiella Hammetta, powie$¢ policyjng
Maj Sjowall i Pera Wahl66 czy szpiegowskie epopeje Johna le Carré'? Otz kryminat

! Niemiecki badacz tematyki U. Suerbaum, Krimi. Eine Analyse der Gattung, Stuttgart 1984,
s. 7, uwaza, ze kryminaly sg produktami tatwo rozpoznawalnymi, nikt nie ma wigkszych proble-
mow z identyfikacja tekstu kryminalnego i odréznieniem kryminatu od niekryminatu. W zwigzku
z ekspansywnym rozwojem gatunku w ostatnich latach twierdzenie Suerbauma przestaje juz jednak
by¢ tak oczywiste.
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stal si¢ wlasnie wspomnianym oknem na $wiat. Jesli dzisiejszy kryminal postrzega-
ny moze by¢ jako nowoczesna ,,powies¢ obyczajowa™, to teksty typu crime sprzeda-
ja nam, czytelnikom, poprzez swoja okienng ceche pewien sposéb pojmowania tego,
co znajduje si¢ wokot nas. Mentalnosci, obyczajowosci, historii, po prostu terazniej-
szo$ci. Kryminat awansowal do rangi literatury o zyciu, do ,,sfery mitologii popular-
nych™, bedac swoistg ,wielka narracja o spoteczenstwie”, uwaza Mariusz Czubaj*. Pod
plaszczykiem wstrzasajacego przestepstwa, ktore detektywi czy policjanci musza roz-
wigza¢, by doprowadzi¢ do ponownej stabilizacji zaburzonych struktur spotecznych’,
w kryminatach dokonuje sie egzegeza dnia codziennego. Oczywiscie to nie zbrod-
nie czy morderstwa, jak to miato miejsce jeszcze w tekstach stawetnego Golden Age®,
wprowadzaja do $wiata balagan czy harmider, kaleczac go - ten $wiat jest juz nieupo-
rzgdkowany. Na niewiele sie zdadzg wysitki dobrych ,lekarzy”, jakimi sa mastermind
pokroju Poirota czy Miss Marple. Przestepstwa nie powoduja chaosu, one z niego
wynikaja. Do podobnego wniosku doszed! w latach 30. i 40. jeden z prekursoréw tak
zwanego czarnego kryminalu Raymond Chandler, ktéry - nomen omen - w Wysokim
oknie opisat wlasnie taki wykolejony $wiat, ktory nawet po rozszyfrowaniu problemu
nie wroci na wlasciwy tor. Private eye albo Dick, jak w amerykanskim slangu nazywa
sie biednego, prywatnego detektywa palacego papierosy, pijacego ognista wode i cze-
kajacego w swoim zapyzialym, brudnym biurze na kolejne zlecenie, nie jest w stanie
uchroni¢ $wiata przed degradacjg i katastrofa, detektywi nie sg bogami formutujacy-
mi ludzi’. Detektywi moga przy odrobinie szcze$cia, aktywnosci fizycznej i sprawnosci
umystowej jedynie spowolni¢ upadek moralno-etycznej konstrukeji pt. Swiat. Dlatego
tez Chandlerowski bohater, cho¢ jest to ten Dobry, musi przynaleze¢ do socjalnego
undergroundu, musi by¢ outsiderem, spolecznym wyrzutkiem, by uratowac ludzkos¢
przed najgorszym?®. Koncepcja Chandlera oparta jest wigc na insynuowaniu, a wlasci-
wie na produkcji obrazu - okna autentycznosci tam, gdzie malo kto sie jej spodziewa:
w kryminale. Friedrich Diirrenmatt, ktory dzisiaj w wiekszosci przypadkow kojarzo-

2 Zob. J. Chlosta-Zielonka, Zamiast powiesci obyczajowej. Cechy wspolczesnej polskiej powiesci
sensacyjnej, ,Media — Kultura - Komunikacja Spofeczna” 2013, nr 9, s. 87-98.

* M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo antropologiczne,
Gdansk 2010, s. 12.

4 Ibidem, s. 15.

> Zob. W. Brylla, (Post-)Moderner Mord oder Wiederholung des Schemas? Erzihltendenzen, Er-
zdhlstrukturen und Erzdhlmotive im zeitgendssischen Krimi, ,Linguae Mundi” 2012, nr 6/2011/2012,
s. 103-126.

¢ Zob. m.in. T. Cegielski, Detektyw w krainie cudéw. Powies¢ kryminalna i narodziny nowocze-
snosci 1841-1941, Warszawa 2015, s. 277-331.

7 Detektywa do Boga poréwnal w latach 20. S. Kracauer, Der Detektiv-Roman. Ein philosophi-
scher Traktat, Frankfurt (Main) 1979, s. 53-54.

8 R. Chandler, Luzne uwagi na temat powiesci kryminalnej, [w:] idem, Mowi Chandler, Warsza-
wa 1983, 5. 79-89.
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ny jest z probami dekonstrukeji powiesci kryminalnej - stynne requiem’- powiedziat
kiedys, ze zadanie pisarza polega na czynieniu sztuki wlasnie tam, gdzie nikt jej nie
szuka. W kryminale.

Przez diugie lata sztuka estetyki i narracji kryminalnej traktowana byta po macosze-
mu. Kryminaty nie byly oknami na $wiat, jedynie zsypami na $mieci, czysta rozrywka
dla ludu spragnionego uciechy i odskoczni od trosk. Na Wyspach Brytyjskich, zreszta
jednej z dwdch obok Francji kolebek gatunku, moéwi si¢ w tym kontekscie o enterta-
inment. Druzgocaca wrecz krytyka Edmunda Wilsona, ktory publicznie potepial sens
pisania kryminaléw'’, szybko zyskala nasladowcéw. Powiesci z krwig w tle nie staly
sie cze$cig literatury wysokiej na rowni z utworami Ernesta Hemingwaya, Wiktora
Hugo czy Bertolta Brechta. Cho¢ i Hemingway, i Hugo, i Brecht kochali czyta¢ krymi-
naty. Brecht otwarcie przyznawal sie do swojego zamilowania polegajacego na poty-
kaniu powie$ci-zagadek, powiesci-krzyzéwek'!. Przyciagaly one nie tylko czytelnikéw
ze $rednio wyksztalconej klasy robotniczej, ale réwniez oksfordzka elite'>. Z tego tez
wzgledu z biegiem czasu wyksztalcita si¢ nawet odmiana kryminatu oksfordzkiego.
Chociaz teksty kryminalne polaryzuja i wywolywaly niejedng prowadzong ciezkimi
werbalnymi dzialami dyskusje czy polemike, prawdopodobnie nie istnieje Zaden inny
gatunek literacki, ktéry do tego stopnia faczylby ze soba przerézne klasy spoteczne, po-
mimo tego ze publiczne przyznanie si¢ do swoich ciagotek i czytelniczych zamilowan
niejednokrotnie réwnoznaczne bylo z doczepieniem latki nieudacznika czy nieuka.
Kryminaly budzily pogarde. Anglista Richard Alewyn w latach 60. ubieglego stulecia
stusznie zresztg skonstatowal, ze kazdy lubi czyta¢ powiesci detektywistyczne, niewie-
lu si¢ jednak do tego przyznaje®.

® Zob. A. Bremer, Kriminalistische Dekonstruktion. Zur Poetik der postmodernen Kriminalromane,
Konigshausen & Neumann 1999; P. Nusser, Der Kriminalroman, Stuttgart/Weimar 2003, s. 104-106.
W oryginale ostatniej powiesci Diirrenmatta Obietnica (Das Versprechen) znajduje si¢ nastepujacy
dopisek: ,Requiem auf den Kriminalroman’, czyli requiem dla kryminatu.

1 E. Wilson, Dlaczego kryminaly sq poczytne?, [w:] idem, Szkice, Warszawa 1973, s. 176-183;
E. Wilson, Kogo obchodzi, kto zamordowat Rogera Ackroyda?, [w:] idem, Szkice, s. 183-191; E. Wil-
son, ,Panie Holmes, to byli slady tap ogromnego ogaral”, [w:] idem, Szkice, s. 192-200. Zob. réwniez
W.S. Maugham, The Decline and Fall of the Detective Story, [w:] idem, The Vargant Mood, Lon-
don 1952, s. 91-122; J.W. Krutch, Only a Detective Story, ,The Nation” 1944, nr 265, s. 178-185.

' B. Brecht, Uber die Popularitit des Kriminalromans, [w:] Der Kriminalroman. Poetik - Theo-
rie — Geschichte, Hrsg. J. Vogt, Miinchen 1998, s. 33-37.

12 Zob. E. Mandel, Ein schéner Mord. Sozialgeschichte des Kriminalromans, Frankfurt (Main) 1987,
s. 79. Mandel pisze o tym, ze masowa ,,konsumpcja” powiesci kryminalnych zwiazana jest z wcigz
rozrastajacy i rozwijajaca si¢ cywilizacja (Mandel mysli w tym punkcie o cywilizacji tzw. Zachodu).
A powiesci stricte detektywistyczne sa swojego rodzaju opium dla klas $rednich (s. 81).

13 R. Alewyn, Anatomie des Detektivromans, [w:] Der Kriminalroman. Poetik - Theorie - Ge-
schichte, s. 52-72, tutaj s. 52.
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Gléwnym zarzutem, jaki kierowano w stosunku do crime story, byla jej schematycz-
na budowa'’. Szablonowo$¢ oznaczala limitacje i okrojenie niczym okno. Strukturalnie
patrzac, byly one wlasnie takim oknem zlozonym z trzech podstawowych faz: 1) eta-
pu popelnionego przestepstwa, 2) etapu $ledztwa oraz 3) etapu rozwigzania w wiel-
kim finale'. Taka konstrukcyjna szufladkowo$¢ oceniano negatywnie, chociaz trzy-
manie si¢ wyznaczonych standardéw i odnoszenie si¢ do regul zapisanych miedzy
innymi w czasach najwiekszej koniunktury ,,spointowanej powieéci-zagadki”*¢ przez
S.S. van Dinea'” czy Ronalda A. Knoxa'® nie byto warunkiem sine qua non stworzenia
morderczego tekstu. Sukces schematu zalezy od jego potencjatu réznicowania i rézno-
rodnoéci, inaczej rzecz ujmujac, schematy gwarantujg gre'’, zabawe z samym schema-
tem i tworzenie kolejnych wariantéw, potaczen, symbioz. Kryminatéw hybryd. Powies¢
kryminalna to ,,gatunek zmacony”*, ktory w przyszlosci i w miare coraz wiekszej po-
pularnosci bedzie jeszcze bardziej zmacony. Czubajowego zmacenia nie nalezy jed-
nak pojmowac¢ w kontekscie eksplozji i ewokowania nieporzadku, tylko w kontekscie
asymilowania i aplikacji innych gatunkow, ich elementéw, do kryminalnego genre’u.
Zmacenie jest nad wyraz pozytywne, poniewaz dzigki niemu gatunek nadal bedzie si¢
rozwijal*'. Wérdd niemieckich fachowcéw od krwawej powiesci mowi sie o takich tek-
stach ,,Bindestrich-Krimis”* (dostownie: kryminaty-myslniki). W dzisiejszych czasach
czytelnikowi nie wystarczg juz bowiem mord, zagadka, rozwigzanie. Dawne krymi-
naly Agathy dajace odpowiedz na pytanie ,kto zabil?” czy Hammettowe rozwazania
»dlaczego zabil?” przestaty wystarcza¢ szczegdlnie wyrobionemu odbiorcy, ktory za-
czal si¢ przyznawac do tego, ze siega po kryminal. Tak powstaje nowa odmiana wspot-
czesnego kryminalu odpowiadajaca na zapotrzebowania kazdego rodzaju czytelnika.
Kryminal musi transportowa¢ wiedze o $wiecie, musi jg ubra¢ w slowa i nienachalnie
sprzeda¢. Kryminat plus cos. Kryminal plus problem. Kryminal plus $wiat. Tym jest
wlasnie kryminalne okno.

O schematyzmie: A. Martuszewska, Kryminalna powies¢ i nowela, [w:] Stownik literatury pol-
skiej XX wieku, red. M. Puchalska i in., Wroctaw—-Warszawa-Krakow 1992, s. 481-486.

5 P. Nusser, op. cit., s. 22.

' U. Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien des Kriminalromans, Frankfurt (Main) 1975,
s. 86.

17 8.S. van Dine, Twenty Rules for Writing Detective Stories, [w:] The Art of the Mystery Story, ed.
H. Haycraft, New York 1946, s. 189-193.

8 R.A. Knox, Ten Rules for a Good Detective Story, ,Publisher’s Weekly” 1929, nr 14, s. 1729
(t. CXVI).

¥ Tematem gry zajmowali si¢ m.in. R. Callois, Der Kriminalroman oder: Wie sich der Verstand
aus der Welt zuriickzieht, um seine Spiele zu spielen, und wie darin dennoch die Probleme der Gesell-
schaft behandelt werden, [w:] Der Kriminalroman. Poetik - Theorie - Geschichte, s. 157-180; M. Kra-
ska, Prosta sztuka zabijania, Gdansk 2013.

2 M. Czubaj, op. cit., s. 30.

2t Zob. ibidem, s. 331.

2 T. Kniesche, Einfiihrung in den Kriminalroman, Darmstadt 2015, s. 105.
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Jak postrzegac, jak podchodzi¢ do takiego kryminalnego okna? Kiedy je szeroko
otworzy¢, kiedy lepiej pozostawi¢ zamkniete, nie wychyla¢ si¢ zza futryny, tylko spo-
radycznie od czasu do czasu zerka¢? Mariusz Kraska proponuje na przyktad metode
»czytania w gatunku i wobec gatunku”?. Wedtug niego kryminat jest jednym z naj-
wazniejszych zjawisk literatury, jest ,,fenomenem kulturowym”*. W ,,poetyce ludycz-
nej”* - takiego sformutowania réwniez uzywa Kraska — wywolana zostaje ,,retoryka
emocji’*, oryginalna gra, w ktorej uczestnicza wszyscy: czytelnik, autor, detektyw,
zbrodniarz, ofiara, tekst, struktura, konwencja. Kryminal definiuje si¢ poprzez fakt
bycia kryminalem. Nastgpi¢ musi gatunkowe samouswiadomienie sie. Jesli mimo do-
konanego aktu samous$wiadomienia znajdzie si¢ czytelnik nieznoszacy kryminatu, ten
jest wedtug Chandlera po prostu durniem ,,ponad wszelka watpliwos§¢™>’.

Samo$wiadomos¢ gatunku przektada si¢ na samoswiadomos¢ i autorefleksyjnosé
czytelnikéw. Dwoma podstawowymi funkcjami wspoélczesnego kryminatu sa w typolo-
gii Very Niinning: 1) rola odgrywana dla ,, kulturowej imaginacji” oraz 2) wspomniane
wywolanie stanu autorefleksji spoleczenstwa®. Kim jestem? Dlaczego czytam? Czym
jest kultura? Czym jest $wiat? Czy go rozumiem? Miedzy innymi takie pytania powinien
zadawac sobie w trakcie lektury czytelnik. W wyniku tejze lektury osoba czytajaca i re-
flektujaca powinna zauwazy¢ braki, deficyty oraz sprzecznoéci kultury. Powinna zauwa-
zy¢ okno z jego brakami, deficytami i sprzecznosciami (na linii zewnatrz — wewnatrz).
Bo to, co widzimy, jest brakiem. Brakiem tego, czego nie wida¢ zza ramy. Innymi stowy
mamy w kryminale coraz cz¢$ciej do czynienia z czytaniem oznakowym?.

Naturalnie po6tki uginajg si¢ obecnie od zagranicznych, anglojezycznych, szwedzkich
i polskich tytuléw kryminalnych, ktére chcg stac sie podobnymi oknami. Propozycjami
okien. Jednak nie przez kazde okno da si¢ popatrze¢, bo nie kazde okno jest przed-
$wigtecznie umyte. Zabrudzenia, rysy i kurz uniemozliwiajg patrzenie. Zamiast pa-
trzenia mamy domniemanie. Wynikajace z warsztatowych niedociagnie¢ autora, kto-
remu brakuje koncepcji i pomystu na powies¢ i ktory jest jedynie epigonem ptyna-
cym na wznoszacej fali na przyktad kryminaléw historycznych czy psychologicznych.
Takiego okna nie chce si¢ czytaé, poniewaz si¢ go nie da czytaé. Do kryminatéw na-
lezy podchodzi¢ z takg samg miarg jak do innej, tej rzekomo ,lepszej”, niepopularnej,

2 M. Kraska, op. cit., s. 134.

2 Ibidem, s. 47.

» Ibidem,s. 22.

26 Ibidem, s. 146.

# R. Chandler, op. cit., s. 89.

V. Nunning, Britische und amerikanische Kriminalromane: Genrekonventionen und neuere
Entwicklungstendenzen, [w:] Der amerikanische und britische Kriminalroman. Genres — Entwicklun-
gen — Modellinterpretationen, Hg. V. Niinning, Trier 2008, s. 1-26, tutaj s. 2-3.

» O czytaniu oznakowym pisze w swojej rozprawie Studia kulturowe i badania kultury popu-
larnej J. Storey, Krakéw 2003.
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niekomercyjnej literatury. Malo kto zdaje sobie sprawe z tego, ze ta ,lepsza” literatura
sama w sobie jest popularna. Niemiecki krytyk Thomas Wortche, znany ze swojego
cietego jezyka, postawiony pod $ciang, Ze pochyla si¢ nad popularnymi kryminatami,
odpowiedzial wprost:

przyktadowo Giinter Grass jest naprawde popularnym autorem - kazdy prze-
ciez go zna, kazdy przynajmniej jest w stanie wymieni¢ Blaszany bebenek, ale
nikt nie przypisalby go do ,.kultury popularnej’, tylko do tej przeciwnej, ,, kultury
wysokiej”. [...] Dlatego tez z samej racji popularno$ci musialbym si¢ zajmowac
Gilinterem Grassem, zamiast tego zajmuje si¢ takimi ludzmi jak John Harvey.
Literatura popularna?®

W kazdym rodzaju literatury aspekt popularnosci jest wiodgcy. W kuluarach toczy sie
bitwa o jak najlepszego wydawce, ktory przeprowadzi cala machine marketingows,
i 0 jak najlepsze kontrakty. Kto twierdzi, ze pisze dla siebie, kolportuje prawde tylko
wtedy, gdy manuskryptu nie wysle do jednego czy drugiego domu wydawniczego, ale
da go przeczytac swojej rodzinie. Kto drukuje, ten chce na tym zarobi¢ i wypromowac
swoje nazwisko. Podejscie do literatury jako, kolokwialnie méwiac, do tworu wysokich
lotéw, brzmi szlachetnie i idealistycznie, ale nie ma racji bytu w §wiecie permanentnej
mobilnosci czy natloku internetowych informacji. Pisarze kryminatéw bardzo szyb-
ko zorientowali si¢, ze swoimi powie$ciami mogg a) zarobi¢ pienigdze, b) wykorzystaé
kryminalng kanwe do napisania solidnego tekstu, c) zadowoli¢ czytelnika. O to prze-
ciez w literaturze chodzi. O zadowolenie czytelnika. Przeciez juz nawet Horacy pisal
o funkeji prodesse et delectare®. Sztuka ma nauczac i bawi¢. Kryminaty, o ile sa dobrze
skrojone, rowniez uczg i bawia. Ucza $wiata i bawig swoja narracjg. Ale czy przestep-
stwa, morderstwa i tak dalej moga bawi¢?

Mogg, nawet powinny. Zbrodnie staly si¢ naszym chlebem powszednim. Nie ma
dnia bez tak zwanego newsa. Zbrodnie jednak i wczes$niej stawaly si¢ tematem numer
jeden na salonach. My, ludzie, jestesmy glodni Ztego, wiadomosci o Ztym, wiadomo-
$ci o zlych ludziach®. Pitavale w XVIII w. sprzedawaly si¢ na pniu, krazyly legendy
o dobrych bandytach i ztoczyncach, ktérzy sprzeciwiali sie¢ obowigzujacemu prawu,
chronigc biednych, a okradajac bogatych. W okresie prohibicji nie bylo wigkszego na-
rodowego herosa niz Al Capone. Spoteczno$¢ kocha Ztych, sledzi ich losy, cho¢ sama
nie jest zta. Kryminaly stanowig wigc surogat tego, czym nie jesteSmy i nie chcemy
by¢. Opisywane okrucienstwa w kryminatach sa, a raczej jak to ujat Czubaj, moga by¢
wyznacznikiem i testowaniem kultury®*. Albo inaczej: kryminaty pokazuja nam, na ile

3 T. Wortche, Das Mdérderische neben dem Leben, Lengwil 2008, s. 59.
31 Horacy, Ars poetica, wers 333.

32 Zob. E. Mandel, op. cit., s. 100.

3 M. Czubaj, op. cit., s. 303.
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zdziczeli$my czy straciliSmy naszg kulturowa tozsamos¢, a moze ja podtrzymalismy.
Poniewaz ,,by¢ w §wiecie zbrodni [...], to zarazem by¢ w kulturze™**.

Poniekad my sami, przypatrujac si¢ (przestepczemu) $wiatu zza okna, stajemy sie de-
tektywami chcacymi odkry¢ sui generis prawde o rzeczywistosci. Prowadzimy $ledztwo,
zbieramy dowody, szukamy motywoéw. Chowamy sie, §ledzimy. Czytamy. Dokonujemy
researchu. Odwiedzamy archiwum. Przepytujemy rodzing. Probujemy zbadac historie
iterazniejszos¢. Jestesmy detektywami, bo co$ odkrywamy. Patrzac na $wiat i analizujac
sposdb jego dzialania, réwnoczesnie wkraczamy do niego. Tacy sg wlasnie detektywi,
ktorzy jako pierwsi ,,odwazyli sie przekroczy¢ granice dobrze im znanego, swojskiego
$wiata oraz tego nieznanego, ktéry nazywaliémy nowoczesnoscig”. Taka teze w swoim
studium historyczno-gatunkowym stawia Tadeusz Cegielski, nieswiadomie nakreslajac
funkcjonalne kontury okna*. Obrazek zza okna jest tym znanym, swojskim, obrazek
nieznany jest tym jeszcze niewidzialnym poza okienng rama.

Do udzialu w najnowszym tomie serii wydawniczej ,,Scripta Humana” zaprosili-
$my ekspertéw w dziedzinie literatury kryminalnej, proszac ich o przemyslenia oraz
refleksje na temat metaforyki okna w zwigzku z powie$ciami kryminalnymi z réznych
sfer kulturowo-etnicznych oraz réznych epok czasowych. Dla czytelnika bedzie to po-
droz przez wiele krajow, krain i miejscowosci: Namibia, Wegry, Anglia, Niemcy, Tatry,
Lublin, Poznan, Wroctaw, Walbrzych, Sandomierz, Lagéw Lubuski. Tam osadzili swo-
je historie pisarze i za nimi podazaja autorzy zamieszczonych w naszym tomie analiz.
I jak w 2014 r. we wnioskach plynacych ze spotkania badaczy kryminatu w Zielonej
Gorze zauwazalnie przebijala si¢ teza, ze trudno wspdélczesnie méwic¢ o klasycznym
schemacie kryminalnym, tak w roku 2016, co oddaja artykuly zamieszczone w niniej-
szym tomie*, wyraznie odczuwa si¢ na rynku ksiazki obecno$¢ odmiany krymina-
tu nazywanego coraz czgsciej kryminalem spolecznym. Czyli jest to literatura o nas,
o naszych oknach.

Wolfgang Brylla, Elzbieta Gazdecka

34 Ibidem, s. 149.

¥ T. Cegielski, op. cit., s. 8.

*  Podobne wnioski w zamieszczonej na oktadce recenzji tomu Kryminat gatunek powaz(a)ny,
red. T. Dalasinski, T.S. Markiewka, Torun 2015, wyciagnal M. Wrdblewski, a we wstepie do tomu Li-
teratura kryminalna, red. A. Gemra, Wroctaw 2015 - Anna Gemra.



