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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

WSTEP

Film [...], zmieniajgc radykalnie rolg literatury,

zdominowal jq i uczynil sztukg ,,przyfilmowg™.

W dwunastym numerze czasopisma ,,Kino” z 2005 roku mozemy przeczyta¢ artykut
Piotra Smiatowskiego: Wspélczesna literatura i film. Razem czy osobno?. Puente tegoz
tekstu stanowiag miedzy innymi stowa rezyser Malgorzaty Piekorz: ,Idziemy tg sama
drogg, tylko tory sa rézne. Ale i film, i literatura si¢ przenikajg’*. Rzecz jest jednak
w duzej mierze o adaptacjach oraz rézniacych si¢ od nich ekranizacjach dziet lite-
rackich, szczegélnie lektur szkolnych. Tak sie bowiem najczesciej dzieje. Gdy mowa
o powinowactwach filmu z literatura, zwraca si¢ zwykle uwage na zaleznosé¢ filmu
od literatury. Asumpt do tego typu stwierdzen daje $wiadomos¢, ze wszystkie dzieta
zwigzane z X Muza majg swoja podstawe, jesli nie w powiesciach, opowiadaniach,
dramatach, nowelach, dziennikach, pamietnikach, epistolografii, (auto)biografiach
itd., to przynajmniej w scenariuszach, ktdre przeciez takze sg typem pismiennictwa
(ale tworzonego z mysla o przetozeniu na jezyk filmowych obrazéw). Dlatego Bolestaw
Wtodzimierz Lewicki miat prawo méwi¢: ,,kino jest widzialng i styszalng literaturg™,
a Henryk Depta komentowac jego stowa miedzy innymi takim stwierdzeniem: ,,film,
przejmujac dotychczasowe zadania literatury, stal si¢ wielkim narratorem, powiesciag
XX wieku [...]”. Filmy opowiadajg niekiedy o literaturze (np. Stowarzyszenie umar-
tych poetéw), o ksiegarniach (np. Masz wiadomosc), o antykwariatach (np. Wilbur chce

1 M. Sokotowski, Mfodziez wobec filmowych adaptacji literatury, http://edukacjaidialog.pl/ar-
chiwum/1995,93/styczen,105/mlodziez_wobec_filmowych_adaptacji_literatury,336.html [dostep:
2.09.2018].

2 P. Smiatowski, Wspétlczesna literatura i film. Razem czy osobno?, ,,Kino” 2005, nr 12, s. 12.

3 B.W. Lewicki, Podstawowe zagadnienia budowy utworu filmowego, [w:] Zagadnienia estetyki
filmowej, red. R. Dreyer, Warszawa 1955, s. 67.

4 H. Depta, Kultura filmowa - wychowanie filmowe, Warszawa 1979, s. 11. Por. A. Jackiewicz, Film
jako powies¢ XX wieku, Warszawa 1968.
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sig zabic), o bibliotekach (Imig rozy, Pigkny umyst, Skazani na Shawshank). Nawet te
produkcje w wigkszosci przypadkéw byly tworzone na podstawie dziet ksigzkowych.

Tak wiec filmy prawie zawsze maja swoje zrodlo w literaturze. Czy jednak bywa
réwniez odwrotnie? Na ile prozaikom, poetom, dramaturgom badz twércom reportazy
zdarza si¢ odwolywa¢ do tematéw zwigzanych z kinematografig, do swiata aktorow
i — ogdlnie - filmowcow? W jakich aspektach literaci nawigzuja do typowo filmowych
rozwigzan formalnych, wykorzystywanych w ekranowej narracji i konstrukeji $wiata
przedstawionego, takich jak montaz czy plastyka obrazu? Co mozna powiedzie¢ o tzw.
nowelizacjach kinowych lub telewizyjnych przebojow? Ile - w czasach nowoczesnych
i ponowoczesnych jest ,,kina w literaturze”? Jak silna jest w erze kultury obrazkowej,
multimedialnej i cyfrowej owa emanacja? Czy zagraza samej literaturze? A moze wrecz
przeciwnie? Czy daje o sobie zna¢ swoiste ,,sprzezenie zwrotne™ film wyrastajacy
z literatury i do literatury, juz jednak innej, powracajacy?

W czasach, gdy jedni chodza do Multikina i ogladajg najnowsze, rozreklamowane
filmy; inni za$ do kin studyjnych na produkcje pozostajace raczej w cieniu, ale nieraz
o wiele bardziej cenne od nagto$nionych, wiekszo$¢ natomiast oglada wybrane pro-
dukcje dzigki najnowszym mozliwo$ciom oferowanym przez Internet, telewizje, ptyty
DVD itd., mozna zapyta¢ o powszechno$¢ zjawiska utrwalang w literaturze pigknej
iliteraturze faktograficznej. W czasach konwergencji i transmedialno$ci’, gdy film jest
pretekstem nie tylko do tworzenia kolejnych jako$ci estetycznych, ale tez do ogrom-
nego biznesu; swoistym motorem i sitg sprawczg przemystu filmowego, muzycznego,
tekstylnego, poligraficznego; kiedy stanowi site napedowa do powstawania kolejnych
filmow, gier komputerowych, teledyskow, ksigzek, a takze notesow, plakatow, koszulek
z nadrukami, tornistrow, pidrnikéw, otéwkow, w koncu zabawek i innych ,,gadzetow”,
nalezaloby zapyta¢ o miejsce samego filmu i samej literatury. Jak w epoce zalewu rynku
przez ,naznaczone filmami” rozmaite produkty i w erze multiplikacji drég ich percepcji
funkcjonuja w literaturze aluzje do filmu, nawigzania do filmowych bohaterdw, aktoréw,
fabut, epizoddw; na ile tez obecny jest w niej $wiat filmowcow? To pytanie stawia sobie
wiekszos$¢ Badaczy wypowiadajacych si¢ w niniejszej ksigzce.

Kilka lat wcze$niej zadaliSmy moze nie tyle ,,fatwiejsze”, ile czg$ciej styszane pytanie:
jak funkcjonuje literatura w filmie? Odpowiedz, cho¢ juz wcze$niej pojawiajgca sie
w refleksji humanistycznej, wciaz nie jest ani prosta, ani oczywista. Pietnastu Autoréw
na rozmaity sposob starato sie wowczas sprosta¢ wyzwaniu i dzieki temu w 2016 roku

5 Zob. np.: M. Wedel, Ksigzka - film — DVD. Paratekstualnos¢, konwergencja mediéw i transme-
dialna narracja na przyktadzie ,Wladcy Pierscieni”, [w:] Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa,
red. A. Gwbzdz, Warszawa 2010, S. 193-222.
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powstata ksiazka Literatura a film®. Niewatpliwie o takim kierunku inspiracji: literatura
> film jest wigcej prac’ niz o tym, jaki omawia wiekszo$¢ Wspoltworcdw niniejszego
tomu, a wiec: film - literatura. Jak jednak pisze jedna z Recenzentek, Profesor Mariola
Marczak,

Zaprezentowany tom [...] zawiera zbior tekstow, ktore w zdecydowanej wiekszosci prezentuja
wysoki poziom naukowy i dostarczaja nowych opracowan znanego materiatu badawczego
lub tez stanowig opracowania zrodel w polskojezycznej literaturze przedmiotu niedostepne.
Wartoscig jest skupienie si¢ na watku gléwnym, jakim jest wachlarz rozmaitych mozliwych
inspiracji, ktérych kino dostarcza literaturze, w sytuacji gdy znacznie czesciej przyjmowana
jest w badaniach kulturowych perspektywa odwrotna. Temat ten zostal w prezentowanym
zbiorze poddany analizie w sposdb syntetyczny, jak i analityczny, w perspektywie synchro-
nicznej i diachronicznej, cho¢ - co oczywiste — nie zostal wyczerpany. Tom pokazuje jednak
dobrze mozliwe kierunki naukowych badan tego zagadnienia.

I wlasnie po to, by cho¢ w minimalnym stopniu uporzadkowaé owe rozmaite pola
badawcze, monografia zostala podzielona na kilka zasadniczych dziatéw: ,, Teoria — syn-
teza — przekroj, ,Swiat filmowcéw’, ,,Zamazane tozsamosci’, »Inspiracje — uzupetnie-
nia — nowelizacje - ekranizacje” W dziale pierwszym swoje miejsce znalazly artykuly
bedace kondensacja wiedzy i nowatorstwem mysli zblizone do uje¢ podrecznikowych
badz encyklopedycznych. Pierwszy, autorstwa Anny Slésarz, zatytutowany Dwa bieguny
filmowych afordancji w literaturze XXI wieku dotyczy roli filmu w kulturze, praktyk jego
odbioru, struktury widowni itp. Uzywajac programu Adobe Fine Reader 12, Autorka
przeanalizowala 214 tekstow z zakresu liryki, epiki i dramatu XXI wieku, wyszukujac
w nich stowa film i jemu pokrewnych. Okazalo si¢, ze wystapito ono w tylko jednym ze
125 wierszy. Natomiast w bajkach i powiesciach filmowe afordancje precyzowaly gléwna
mys$l utworu, odnoszac ja do wspdlnych do$wiadczen autora, bohatera i czytelnika
zwigzanych z ogladaniem filmoéw, na przyklad: poczucia zagrozenia, demokratyzowa-
nia spoleczenstwa i wojennej propagandy, formowania konsumpcyjnej swiadomosci,
a'w dramatach postuzyly do wytworzenia tymczasowej wspolnoty widzéw z bohaterami
i tworcami spektaklu. Ogélnie moéwiac, potwierdzila si¢ autorska hipoteza, ze ,,filmowe
afordancje w literaturze uzaleznione sa od rodzaju literackiego”.

6 Literatura a film, red. D. Kulczycka, M. Hernik-Mlodzianowska, ,,Scripta Humana” t. 6, Zielona
Gora 2016.

7 Z wazniejszych mozna byloby wymieni¢: M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literac-
kich. Problemy teorii i interpretacji, Wroclaw 1974; Polonisci o filmie, red. M. Hendrykowski, Poznan
1997; A. Helman, Twdrcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998; C. Testa, Italian Cinema
and Modern European Literature (1945-2000), London 2000; A. Helman, Literatura Swiatowa w kinie
wloskim, ,,Kino” 2003, nr 3, s. 58-59; P. Skrzypczak, Filmowe panoramy spoteczetistwa polskiego XIX
wieku, Torun 2004. Z kolei na pograniczu owych, oméwionych wyzej kierunkéw inspiracji mozna
usytuowa¢ monografie Wojciecha Otto, Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia migdzy-
wojennego, Poznan 2007.
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Maria i Leszek Jazownikowie s3 Autorami tekstu Formy obecnosci filmu w literaturze
fikcjonalnej. Badacze zauwazaja, ze wplywy dziet filmowych na utwory literackie tylko
na pierwszy rzut oka wydaja si¢ malo istotne i incydentalne. W istocie jednak tworza one
rozlegle spektrum réznorakich zjawisk. Spektrum to jest stabo rozpoznane. Dlatego tez
w prezentowanym artykule Autorzy zarejestrowali i poddali typologizacji rézne formy
intertekstualnej i transmedialnej ,,obecnosci” filmu w szeroko rozumianej literaturze
fikcjonalnej. Autorzy wyodrebnili trzy zasadnicze ich typy: 1) edycje prototekstow oraz
przeklady intermedialne - czyli (re)edycje ekranizowanych dziet literackich, wydania
scenariuszy filmowych, a takze przektady scenariuszy filmowych na ,jezyk” innych
dziedzin sztuki; 2) teksty literackie, paraliterackie oraz pograniczne o tematyce filmo-
wej, a wiec takie, w ktdrych problematyka filmowa ulegla ,,stematyzowaniu” oraz 3)
nawigzania intertekstualne.

Wojciech Otto jest Autorem artykutu Inspiracje filmowe w literaturze polskiej dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Znawca tematu, wychodzac z zalozenia, ze relacje lite-
ratury i filmu w dwudziestoleciu migdzywojennym zostaly zdeterminowane przez
przemiany kulturowe tamtego okresu wystepujace w calej Europie, twierdzi, iz film stat
sie wowczas dla literatury katalizatorem przemian estetycznych na poziomie fabuly,
narracji i genologii literackiej. Literaci inkorporowali do swoich dziet watki i motywy
fabularne (takie jak sylwetki gwiazd filmowych, elementy $§wiata ekranowego itp.).
Zrewolucjonizowali oni sposoby opowiadania w zakresie operowania czasem i prze-
strzenia, stosujac przeskoki i elipsy czasowe, techniki montazu oraz szeroko pojeta
wizualizacje. Z inspiracji kinem powstaly réwniez nowe gatunki literackie oraz hybrydy
gatunkowe (poematy kinematograficzne, powiesci filmowe itd.), dzigki ktérym w zna-
czacy sposob zmienit si¢ status twércy i odbiorcy literatury.

W II dziale pt. ,,Swiat filmowcéw” Czytelnik znajdzie prezentacje realnych i fikcyj-
nych aktordw, rezyserdw, scenarzystow, operatorow itd.; traktowanych przez autorow
tekstow literackich, a nieraz wtérnie - przez ich Badaczy raz na powaznie, innym razem
z przymruzeniem oka. Barbara Zwolinska, zajmujaca sie wspolczesng sztuka gdanskiej
pisarki, w pracy Ze srebrnego ekranu do literatury i radia. O sztuce (i stuchowisku)
»Podréz na ksiezyc” Moniki Milewskiej stara sie przyjrze¢ sposobom rekonstrukeji
w warstwie literackiej i dZwiekowej historii narodzin kina niemego, wraz z portre-
tami jego zalozycieli: Ludwika Lumiere’a i Georgesa Méliésa. Na dialogu tych dwoch
postaci wspiera sie fabuta Podrézy na ksigzyc, sztuki przeniesionej w 2014 roku na
antene radiows, zaprezentowanej i nagrodzonej na jubileuszowych sopockich Dwéch
Teatrach w czerwcu 2015 roku. Dialog ten, oprécz funkcji poznawczo-retrospektywnej,
prezentujacej barwne i skomplikowane narodziny sztuki filmowej, spetnia tez funk-
cje polemiczng, zderzajac ze sobg dwie odmienne koncepcje sztuki, ujawniajace si¢
w pogladach interlokutoréw, ktorych taczy pasja filmowa, odmiennie jednak realizo-
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wana. W analizie i interpretacji sztuki Milewskiej interesuja Badaczke nie tylko zwigzki
tematyczne z kinem, ale tez zauwazalne motywy i efekty filmowe. Jak pisze w recenzji
Danuta Kiinstler-Langner, ,w artykule nie tylko zaakcentowano zderzenie rozumu
i wyobrazni wybitnych twdrcow kina, ale wprowadzono konteksty kulturowe, dotyczace
historii kina, pierwszych sukceséw i przemian technologicznych. [...] Odbiorca nie
tylko poznaje przestrzen sztuki Milewskiej, ale rdwniez historie kina, pierwsze filmy,
rezyserdw i ich subiektywne oceny wlasnej dziatalno$ci”.

Malgorzata Peron w artykule ,,Nasze filmy sq w nas”. Pomiedzy biografig a opo-
wiescig o filmie (J. Kos-Krauze, A. Pawlicka, ,Jest zycie po koficu swiata”) zauwaza, ze
wspomniana w tytule ksigzka podzielona jest de facto na reportaz, wywiad i recenzje
filmowe. Filmy autorstwa Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego pelnig role kom-
pozycyjna utworu. W biografii tworczej malzonkow sg swoistym lustrem, w ktorym
zostalo ukazane ich zycie osobiste. Poréwnania do loséw filmowych bohateréw dostar-
czajg narzedzi do opisu $wiata i jego wielkich probleméw (ludobdjstwo w Rwandzie)
doswiadczenia prywatnego ($mier¢ Krzysztofa i zatoba). Tekst przedstawia wazne
tematy podejmowane przez rezyserdw, ich wspolng dziatalnos¢ filmowa, ale réwniez
doswiadczenia egzystencjalne i tzw. graniczne.

Przedmiotem refleksji Katarzyny Wegorowskiej zawartej w tekécie Rados¢, duma,
niepokéj... Kilka lingwistyczno-kulturologicznych uwag o emocjach filmowcow utrwalo-
nych w ,,Zagrajcie mi to pieknie. »Pan Tadeusz« wedtug Andrzeja Wajdy” Marka Millera
s3 przezycia tworcow pracujacych nad ekranizacja polskiej epopei narodowej. Jak twier-
dzi zielonogodrska Polonistka, wypowiedzi utrwalone w wywiadzie-rzece przygotowa-
nym przez Marka Millera i jego wspotpracownikow stanowig cenne zrédto wiedzy nie
tylko dla filmowcow, ale rowniez dla wszystkich, ktérym bliska jest rodzima spu$cizna
kulturowa. Egzemplifikacje przytoczone w opracowaniu stanowig werbalne $§wiadec-
twa odzwierciedlajace uczucia ludzi bezposrednio zaangazowanych w to znaczace
przedsiewziecie filmowe. Recenzentka — Profesor Danuta Kiinstler-Langner zauwaza,
ze tekst ,,rozwija tematyke filmu jako formy masowego przekazu, wspotczesnego zja-
wiska ekranowego i czestej rozrywki. Skupiono sie na warto$ciach i celach komunikatu
filmowego (odwolujac si¢ do ustalen teoretykdw filmu) oraz wybranych ekranizacjach.
[...] Walorem artykulu jest szczegélowa rekonstrukeja atmosfery, w jakiej powstawat
film, refleksje rezysera, wykonawcow i catej ekipy”.

Znawczyni najglosniejszej wloskiej reporterki — Ewa Tichoniuk-Wawrowicz pisze
tekst ,Grzechy powszednie i Smiertelne”, czyli Oriana Fallaci za kulisami Hollywood
i Cinecitta. Badaczka przypomina, Ze tytutowa bohaterka zostata dziennikarka, majac
szesnascie i pot roku. Dlatego po kilkunastu latach w zawodzie ta pracowita i odwazna
autorka, mimo miodego wieku, byla uznawana za gwiazd¢. Rozmawiata z wieloma
przedstawicielami show biznesu, ze stawami wloskimi, francuskimi i amerykanskimi,
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takimi jak: Federico Fellini, Arletty, Jeanne Moreau, Alfred Hitchcock, Paul Newman.
Niektore z tych wywiadéw opublikowano w tomie Gli antipatici (1963), inne w posmiert-
nej antologii Intervista con il Mito (2010), z kolei w Lltalia della dolce vita (2017) zebrano
tematycznie powigzane artykuly z lat 1954-1971. Teksty te — wedlug Italianistki — oferuja
Czytelnikowi szeroki i barwny fresk, galerie zindywidualizowanych portretéw gwiazd,
ktore wloska dziennikarka miata okazje poznaé. Obserwujac wszystkie stabosci zna-
nych bliznich, Fallaci stworzyla jednak nie tylko zbiér studiéw przypadku, ale wrecz
wspolczesny katalog personifikacji grzechdw ze srebrnym ekranem w tle.

Dorota Kulczycka z kolei sigga do najnowszej polskiej prozy fikcjonalnej, w ktorej
autentyczne nazwiska filmowcow mieszajg sie ze zmy$lonymi. W artykule W krzywym
zwierciadle. Swiat filmowcéw w prozie Jakuba Zulczyka dowodzi, ze w powiesciach
owego autora, niezwykle bogatych w aluzje do filméw fabularnych i seriali, progra-
mow rozrywkowych i gier komputerowych, obraz $wiata filmowcéw odgrywa istotna,
aczkolwiek niezbyt chwalebna role. Przede wszystkim na rézne sposoby przywotywani
sg aktorzy filméw pornograficznych. W ich prezentacji pisarz balansuje miedzy ironig
badz catkiem juz jawna pogardg a tworzeniem mitow ,,swojskosci”. Szyderstwo jest na
pewno wpisane w sposoby przedstawiania miatkich intelektualnie fikcyjnych rezyserdow.
Natomiast w prezentacji autentycznych filmowcow, szczegolnie aktoréw, odnajdujemy
u bohateréw-narratoréw zazdro$¢, dystans badz rozczarowanie. Pomingwszy temat
czestych przypadkéw poréwnywania sie Zulczykowych protagonistéw do wybitnych
aktoréw i rezyseréw, mozna stwierdzi¢, Zze wykreowany przez autora $wiat filmowcow
i pseudofilmowcow prezentuje sie¢ niekorzystnie. Powiesci dajg raczej obraz dyletan-
tow, amatordw ze sztuka nic niemajacych wspolnego, spotecznych degeneratow jako
tych, ktorzy usilnie probuja przywlaszczy¢ sobie prawa przynalezenia do tej branzy.

W dziale ,Zamazane tozsamos$ci” znajdujg si¢ dwa artykuly. Autorka pierw-
szego z nich - Liliana Kalita w rozprawie: Nikita Brat - bohater literacki czy filmowy?
»Bpam, cmpensiii nepsvim” Wiladimira Kolyczewa i jego analogie z twérczoscig Aleksieja
Batabanowa podejmuje problematyke inspirowania si¢ przez wspolczesnego rosyjskiego
pisarza Wtadimira Kotyczewa filmem Brat Aleksieja Batabanowa (1997). Kultowy rosyj-
ski obraz okresu pieriestrojki stal si¢ wzorcem dla cyklu powiesciowego Brat (2000-
2006). W dziele Liliany Kality jest zanalizowany pierwszy utwor cyklu, gdyz to wlasnie
on najwiecej czerpie ze schematu fabularnego filmu Balabanowa. Powinowactwo tekstu
ujawnia sie na poziomie miedzy innymi tytutu, koncepcji gtéwnego bohatera, rozwigzan
fabularnych oraz idei powiesci. Inspirowanie si¢ tworczoscig Batabanowa to — wediug
Autorki - wyraz zaréwno hotdu dla zmartego przed kilku laty rezysera, jak i $wiadomej
strategii autorskiej obliczonej na zdobycie masowego czytelnika.

Z kolei ks. Stefan Radziszewski w artykule Podwdjne zycie Tertuliana. Podwdjnos¢
w ,,Podwojeniu” José Saramago dowodzi, ze powies¢ Saramago L' 'Uomo duplicato
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oraz film Enemy Denisa Villeneuve’a to dwa rdzne spojrzenia na problem sobo-
wtora. Saramago wprowadza Czytelnika w $wiat metafizycznego absurdu, bliski
Dostojewskiemu i Kafce, ktéry dla glownego bohatera okazuje sie groteskowa putapka.
Villeneuve decyduje si¢ na prostg historie obtedu, w ktdrej - wedlug Badacza — wiecej
niestety Freuda niz Saramago. Znawca literatury powszechnej i filmu §wiatowego pro-
buje udowodni¢, ze powiesci Saramago nie mozna zrozumie¢ bez przywotlania prozy
Fernanda Pessoi, ktdrego tworczos¢ fascynowata autora Miasta slepcow. Stawia tez
tez¢ o teologicznym kontekscie historii Tertuliana Maksyma Alfonsa: Bog jako Inny/
Obcy, ktdry towarzyszy cztowiekowi oraz glos sumienia jako swoiste alter ego kazdego
czlowieka. I jeszcze Slepy Los, jak zwykle w prozie Saramago, czuwajacy, by wszystko
skonczylo si¢ w najgorszy z mozliwych sposob. .. Profesor Danuta Kiinstler-Langner
wyraza przekonanie, ze Autor, podejmujac sie trudnego zadania konfrontacji réznych
tekstow kultury, , pokazal, jak roéznie mozna odczytaé powies¢ Saramago i jak wiele
obrazéw implikuje postaé sobowtdra. Wywiazal sie z tego zadania bardzo dobrze”.

W czgsci ,,Inspiracje — uzupelnienia — nowelizacje — ekranizacje” analizie zostala
jeszcze poddana jedna transmedialna i intertekstualna kombinacja: Filmowe inspiracje
w utworach muzyki popularnej. Jak twierdzi Autor, zreszta wspdtpomystodawca niniej-
szej monografii, Piotr Prusinowski, na przestrzeni dekad tworcy rocka i muzyki pop
na rozne sposoby odwolywali sie do osiagnie¢ sztuki filmowej. Nie dotyczy to jedynie
teledyskow, ktore same w sobie stanowig filmowe ilustracje utworéw muzycznych.
Odniesienia do postaci stynnych aktoréw, przetwarzanie watkéw znanych z konkret-
nych filméw, cytowanie dialogéw oraz fragmentdw $ciezki dzwigkowej za posrednic-
twem techniki samplingu, a wreszcie sytuacja, w ktorej utwdr muzyczny staje sie dzwie-
kowym odpowiednikiem kinowego spektaklu — wszystkie te ptaszczyzny nawigzan od
lat przewijaja si¢ w muzyce popularnej, zaréwno w sferze brzmieniowej, jak i w samych
tekstach. W oczach Recenzentki — Profesor Marioli Marczak, znajdziemy tu ,,bardzo
dobrze opracowany temat filmowych inspiracji w tekstach piosenek, bogaty materiat
egzemplifikacyjny, metodycznie uporzagdkowany i wielostronnie zanalizowany. Autor
wykazal sie gruntowng znajomoscig tematu, réznorodnych kontekstéw interpretacyj-
nych, umiejetnosciami analitycznymi”

W omawianej czesci Czytelnik bedzie mdgt zapoznac si¢ z réwnie interesujacym
tekstem — autorstwa Kamili Gieby: ,,Sekrety Twin Peaks” Marka Frosta - literackie uzu-
petnienia serialowej fabuly. Artykul dotyczy zwigzkéw miedzy serialem telewizyjnym
Miasteczko Twin Peaks w rezyserii Davida Lyncha i Marka Frosta oraz ksiazka Sekrety
Twin Peaks autorstwa tego drugiego rezysera. Wszystkich nieznajacych tematu Autorka
wtajemnicza w kulisy konwergencyjnych meandréw: Mark Frost przenidst serialowe
miasteczko na papier, wzbogacajac i rozbudowujac telewizyjng historie o liczne watki
zwigzane z historig — w tym: mitem zalozycielskim Ameryki. Skonstruowal calg ,,mito-
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logie Twin Peaks’, siegajac do czasow, kiedy samo miasteczko jeszcze nie istnialo. Celem,
jaki przy$wiecal Badaczce, byto wskazanie na tre§ciowe uzupelnienia serialowej fabuty
oraz na sposoby mimetycznego uwiarygodnienia literackiej narracji.

Lubomir Hampl i Stanistaw Ciupka podejmuja zgola nieco inne tematy. Pierwszy
z nich zastanawia sie nad stereotypami narodowymi komunikowanymi tak przez lite-
ratureg, jak i inne sztuki oraz mowe potoczna, natomiast drugi z Autoréw podejmuje
niewyczerpany nigdy temat ekranizacji i adaptacji filmowych Pisma swigtego. Profesor
jezykoznawstwa pyta: Czy literatura z kinematografig odstaniajq stereotypy narodowos-
ciowe Czechow i Polakéw? Glosa konceptualnej analizy z zakresu domeny auto- i hetero-
stereotypow. Autor swoja rozprawa chce zwrdci¢ uwage, jak wliteraturze i kinematografii
(takze w reklamie, piosenkach i szeroko pojmowanych zwigzkach frazeologicznych
iidiomatycznych) jest utrwalony etnonimiczny stereotyp Czecha i Polaka. Koncentruje
sie na sztuce masowej, w ktérej mozna odnalez¢ zagadnienia zwigzane z antropologia
kulturows, jezykoznawstwem i realiami historyczno-kulturowymi. Skupia sie zaréwno
na autostereotypie, jak i heterostereotypie, ktore skladaja si¢ na jezykowy obraz $wiata
i symbolike kazdego narodu. Oddajac sie lekturze zapowiadanego tu artykutu, Czytelnik
przekona sie, ze zaprezentowane nazwy, zwroty i wyrazenia z wyprofilowanym kom-
ponentem ,,narodowosciowym” s3 traktowane przez wspolczesna lingwistyke jako
wykladnik stereotypu, ktdry jest mocno osadzony w kodzie jezykowo-kulturowym.
Wyekscerpowane przyklady ewokuja zaréwno skojarzenia pozytywne, jak i wartoscio-
wanie negatywne, moga réwniez wywoltywa¢ konotacje neutralne.

Natomiast drugi z Autoréw omawia zagadnienie: Wspdiczesne filmy biblijne (filmy
o tematyce biblijnej) - zarys problematyki. Wychodzi z zalozenia, ze historia biblijnej
tematyki w produkcji filmowej wydaje sie tak stara, jak istnienie kina. Zamiarem
Badacza jest nakreslenie owej problematyki z bliska, przy szczegélnej koncentracji
uwagi na filmach z przefomu drugiego i trzeciego tysiaclecia. Autor Zywi przekonanie,
ze tre$¢ biblijna ma prawo do swojego miejsca we wspodltczesnej produkeji filmowej,
gdyz niemal zawsze odznacza si¢ ponadgatunkowymi, uniwersalnymi wartosciami.
Wysuwa teze, ze kino biblijne ,,ma si¢ dobrze”, gdy spojrzymy na liczbe istniejacych
filmow, jak i obrazéw, ktore sg aktualnie w produkcji. Artykul ma tez charakter postu-
latywny: potrzeba ogladania filméw biblijnych powinna - wedtug Autora - dotyczy¢
duzej liczby odbiorcéw niezaleznie od tego, czy chodza oni do kina, czy korzystaja
z innych $rodkéw audiowizualnych.
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Przedstawione w niniejszej monografii artykuly, mimo swojej réznorodnosci i wielo-
aspektowosci, nie wyczerpuja — rzecz jasna — tematu. Nie wyczerpujg wszystkich moz-
liwosci, nawet tych, wskazanych z wielka pomystowoscig i skrupulatno$cia przez Marig
i Leszka Jazownikoéw. Pole dla innych Badaczy zostawiajg ponadto takie zagadnienia
jak: zabiegi kompozycyjne czynione na wzér technik filmowego montazu, transpono-
wanie na papier ,,nastrojowosci” wlasciwej danemu dzietu filmowemu; rytmiczno$¢
i melodyjno$¢ tekstu literackiego odpowiadajaca $ciezce muzycznej filmu; zycie i trans-
misje jednego, choc¢by epizodycznego motywu filmowego w ciggach dalszych takich
jak komiks - literatura — gra komputerowa. Te i inne tematy sg zadatkiem pomystow
na nowe prace badawcze. Pozostajac przy tym, co juz stworzone, nalezy za Danutg
Kiinstler-Langner zauwazy¢, ze proponowane w niniejszej monografii prace
[...] sa bardzo interesujace i wnoszg wiele nowego do wiedzy na temat dziet filmowych i lite-
rackich. Dotycza bowiem inspiracji, wzajemnych relacji, przemian kulturowych i oczekiwan
odbiorcy kultury. Trafne okazuja si¢ wnioski na temat odczuwania dominacji filmu nad wy-
obraznig czytelnika dziet literackich, ale rownoczesnie autorzy artykutéw s sSwiadomi dyna-
micznych przemian w zakresie interpretacji rzeczywistosci. Artykuty sa bardzo zréznicowa-

ne tematycznie, ale faczy je pordwnawcze spojrzenie na wzajemne relacje miedzy literatura
i filmem. Cechuje je wysoki poziom merytoryczny i poprawne uksztattowanie stylistyczne.

Autorka drugiej recenzji — Profesor Mariola Marczak potwierdza diagnoze: ,Udany
tom analiz, w ktérym zaprezentowano wielo§¢ mozliwych inspiracji filmem w lite-
raturze”. Reszta ocen nalezy do Czytelnikéw i Uzytkownikéw niniejszej monografii.
Wspottworcy zywia nadzieje, ze bedzie ona stuzyta mitosnikom Muz wszelakich, tak
filmoznawcom, jak i literaturoznawcom oraz goérnolotnie pojetej nauce, jako jej wynik,
ale i zarzewie...
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Anna $lésarz
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

DWA BIEGUNY FILMOWYCH AFORDANCJI
W LITERATURZE XXI WIEKU

Wprowadzenie: afordancje jako pula mozliwosci

Pojecie afordancji nawiazuje do angielskiego to afford — ‘pozwoli¢ sobie na cos, da¢,
podsunaé¢ (mozliwos¢)’. Wedlug psychologa percepcji Jamesa J. Gibsona' afordancje
(affordances) to wlasciwe srodowisku potencjalne mozliwosci dziatania postrzegane
przez osobe, na przyktad schody jako mozliwo$¢ wejscia niezaleznie od obecnoéci osob
samodzielnie sie poruszajacych. Don Norman zwrdcit uwage, ze pula postrzeganych
mozliwosci dziatania zalezy od wartoéci, doswiadczen, planéw czlowieka?, zatem od
tego, co juz utrwalito si¢ w ludzkiej $wiadomosci.

Przez filmowe afordancje w literaturze rozumiem pule jej mozliwosci nawigzywa-
nia do filmu. Okazat si¢ on amplifikatorem literackich konwencji. Zawarte w tekstach
literackich odwotania do filmdéw na zasadzie synergii wyjaskrawiaja zarazem literackie
i kinematograficzne przestania, poniewaz ,,afordancja nie jest ani wlasnoscia obiektu
ani podmiotu, jest jednym i drugim jednoczes$nie™. Ponadto moze by¢ subiektywna
(postrzegana) i obiektywna (rzeczywista). Istnieje miedzy nimi luka, poniewaz filmowe
aluzje w literaturze nie dla kazdego czytelnika sg zauwazalne i zrozumiafe.

Film, podobnie jak fotografia, powstal na bazie optycznej, stwarza wiec iluzje naocz-
nosci. Kod wizualny nie ujawnia si¢ jednak. Widz go nie dostrzega. W dodatku film
powstaje w efekcie wspolpracy i jest adresowany do wielu widzéw, totez jego ,inter-
subiektywno$¢ kodow powoduje, ze zapominamy o ich istnieniu i funkcjonowaniu™,
ulegajac zludzeniu realnosci wydarzen, przekonani o rzeczywistej obecnosci zjawisk

1 J.J. Gibson, The Theory of Affordances, [in:] Perceiving, Acting, and Knowing, ed. R. Shaw,
J. Bransford, New Jersey 1977.

2 D. Norman, The Design of Everyday Things: Revised and Expanded, New York 2013.

3 J.J. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception, Hillsdale 1979, s. 129, za: D.G. Dotov,
L. Nie, M.M. de Wit, Zrozumie¢ afordancje: przeglgd badan nad gtowng tezg Jamesa J. Gibsona, przel.
D. Lubiszewski, N. Strehlau, ,,Avant” 2012, vol. 3, nr 2, s. 290.

4 F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, oprac.
E. Domanska, Krakéw 2004, s. 183.
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na ekranie. Tak powstaja mechanizmy projekeji (on jest jak ja) i identyfikacji (jestem
jak on)°. Filmowe przekazy s zatem bardzo sugestywne i zapadaja w pamie¢.

Kultura konwergencji sprawila, Ze transmedialne opowiesci wigza filmy, komiksy,
gry, teksty literackie. Literatura XXI wieku tak samo jak teatr czy muzyka ulegla media-
tyzacji. Aniela Ksigzek-Szczepanikowa trafnie zauwazyla, ze: ,,zakodowane w tekstach
literackich znaki pozaliterackie apelujg aktywnie i twérczo do audiowizualnego kon-
tekstu kultury”®.

Jednak cho¢ zapozyczenia z literatury dla filmowego przemystu adaptacyjnego
zostaly gruntownie opracowane’, analizy odwolywania sie do filmu w literaturze sg
nieliczne. Nawet w 452-stronicowym tomie Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych
sztuk (i odwrotnie)® film jest zaledwie wspomniany w kontek$cie rozwazan o ada-
ptacji, intersemiotycznosci, intermedialnosci, polisemiotycznosci, transmedialno$ci,
transsemiotycznosci. Jedynie Joanna Gradziel-Woéjcik wspomina o wykorzystywanej
w poematach Tadeusza Peipera technice filmowego widzenia®.

Zatozenie, materiat badawczy, hipoteza

Opierajac sie na koncepcji afordancji Jamesa J. Gibsona (Gibson 1977; Dotov, Nie, de
Wit 2012), zatozono, ze w literaturze XXI wieku przeciwstawne bieguny filmowych
afordancji stanowia: 1. Aluzje do tresci filmow, przypomnienia filmowych bohate-
réw, aktoréw, dialogow itp.; 2. Krytyczne uwagi o roli kinematografii w kulturze, np.
o intencjach tworcéw i dystrybutoréw, oczekiwaniach widzow, percepcji i praktykach
odbiorczych filmu.

5 Pojecia identyfikacji w odniesieniu do filmu uzyt jako pierwszy Bela Baldzs w pracy Der Geist
des Films (1930). Rozwijali je m.in.: Jean Deprun (Le cinéma et l'identification, 1947), Albert Michotte
van den Berck (La participation émotionnelle du spectateur a laction représente a lécran, 1953). Edgar
Morin (Le cinéma ou ’homme imaginaire, 1958) uznal, ze film mocniej wyzwala identyfikowanie
sie niz realne zycie. Wedtug Siegfrieda Krakauera (Theory of Film, 1960) film bardziej oddzialuje na
zmysly niz na intelekt, a wedlug Jeana Mitry (Esthétique et psychologie du cinéma) jego percepcja
przypomina hipnotyczny trans. Pdzniejsi teoretycy filmu, jak np. Dudley Andrew (Concepts in Film
Theory, 1984), podkreslili krytyczny dystans widza do przedstawianych tresci. Identyfikacja jest zatem
zwigzana z percepcja klasycznego, kinowego filmu, ktory bywa czesto przywolywany przez literatow.

6 A. Ksigzek-Szczepanikowa, Ekranowy czytelnik, Szczecin 1996, s. 45.

7 Zob. np. G. Bluestone, Novels into Film, Berkeley 1961; A. Helman, Tworcza zdrada - adaptacje
filmowe literatury, Poznan 1998; M. Hendrykowski, Wspdtczesna adaptacja filmowa, Poznan 2014;
M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroclaw 1974;
B. McFarlane, Novel to Film. An Introduction to the Theory of Adaptation, Oxford 1996; W. Ortowski,
Z ksigzki na ekran, £.0dz 1974; W. Wierzewski, Film i literatura, Warszawa 1983.

8 Intersemiotycznosi. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej,
J. Niedzwiedz, Krakéw 2004.

9 J. Gradziel-Wojcik, Stowo i pozastowie Tadeusza Peipera, [w:] Intersemiotycznosc. Literatura
wobec innych sztuk..., s. 392.
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Pierwszy sposéb nawigzywania do filmu jest najprostszy i typowy dla literatury
popularnej. Charakteryzuje bohateréw na zasadzie Powiedz mi, jakie filmy lubisz,
a powiem ci, kim jestes. Natomiast drugi odnosi si¢ do uogélnionych, krytycznych
refleksji literatéw na temat filmu jako medium. Te wlasnie poddano analizie, ktorej
wyniki zostaly zaprezentowane nizej. Przewidywano, ze odnalezione w literaturze
nawigzania do filmu beda zawieraly krytyczny osad dziedzictwa X Muzy przez twor-
cow z XXI wieku.

Analizowane teksty literackie dobrano tak, aby byly rézne pod wzgledem tema-
tycznym, rodzajowym i gatunkowym - reprezentowaly liryke, epike (bajki, powiesci)
i dramat. Ponadto powstaly w rozmaitych kregach kulturowych. Wiersze, bajki i dra-
maty byly publikowane po raz pierwszy, a napisany przez lana McEwana bestseller
Pokuta zostal przettumaczony z jezyka angielskiego i wydany w jezyku polskim rok
pdzniej (2002) niz pierwodruk nominowany do Booker Prize i uwzgledniony na liscie
stu najwybitniejszych powiesci anglojezycznych. Autorzy byli w réznym wieku i mieli
zroznicowane doswiadczenie tworcze — od debiutantéw w osobach dramaturgéw i stu-
dentdw piszacych terapeutyczne bajki po $wiatowej stawy pisarza McEwana odznaczo-
nego Orderem Imperium Brytyjskiego. Materiat badawczy stanowilo 214 utwordw:

1. Liryka: 100 wierszy zamieszczonych jako ostatnie do 10 kwietnia 2018 roku wlgcznie
w wortalu ,,Poezja Polska.pl” oraz zbidr 25 wierszy Wojciecha Wencela w tomie
De profundis™.

2. Epika: cykl 8o bajek ze zbioru Bajki catkiem nowe. Opowiesci terapeutyczne stu-
dentow filologii polskiej'* i dwie powiesci: Pokuta Iana McEwana®, Zwaf Stawomira
Shutego'.

3. Dramat: 7 niepublikowanych wcze$niej dramatéw napisanych przez polskich twor-
cow zawartych w antologii Ikony, pseudoherosi i zwykli Smiertelnicy®.
Sformutowano hipoteze: Filmowe afordancje w literaturze uzaleznione sq od rodzaju
literackiego.

10 ,,Poezja Polska.pl’, http://www.poezja-polska.pl/fusion/articles.php?cat_id=3&rowstart=90
[dostep: 10.04.2018].

11 W. Wencel, Refugium, [w:] idem, De profundis, Krakéw 2010, s. 32.

12 Bajki catkiem nowe. Opowiesci terapeutyczne studentéw filologii polskiej, red. M. Leszczawska,
Jelenia Gora 2008.

13 L. McEwan, Pokuta, przel. A. Szulc, Warszawa 2002.

14 S. Shuty, Zwat, Warszawa 2004.

15 Ikony, pseudoherosi i zwykli Smiertelnicy. Antologia najnowszego dramatu polskiego, red.
E. Manthey, K. Paprocka, P. Grzymistawski, Warszawa 2015.
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Cel i sposdb analizy

Celem analizy bylo sprawdzenie, jakiemu zaprezentowaniu filmu stuzy przywolywanie
go w dzietach literackich publikowanych w XXI wieku oraz reprezentujacych rézne
rodzaje i gatunki literackie.

Badane teksty po przeczytaniu zeskanowano i zarchiwizowano, a nastgpnie przy
uzyciu programu ABBYY FineReader 12 zapisano jako przeszukiwalne pliki w formacie
PDE. Przeszukano je, wyodrebniajac i zestawiajac semantyczne calosci, w ktorych poja-
wilo si¢ stowo film (oraz jego formy deklinacyjne, elementy rodziny wyrazéw, w Bajkach
nowych synonim bajka [telewizyjna], a w oryginale powiesci McEwana movie).

Klucz kategoryzacyjny obejmowat trzy kategorie, byly to: Liryka, Epika, Dramat.
Ujeto w nich odnalezione rdzenie stowotworcze stow: film, bajka, movie w znaczenio-
wych kontekstach, a nastepnie uzyskane cytaty zinterpretowano na gruncie analizy
semiotycznej. Analize iloSciowg'® uzupelnita analiza jako$ciowa, a zastosowane narze-
dzia badawcze sg stosunkowo tatwo dostepne dla czytelnika.

Poszukiwano wigc cytatow, ktére mialy stopienn uogdlnienia: dotyczyly pojecia
filmu, a nie jednostkowego utworu filmowego, rezysera czy aktora. Z tego wlasnie
powodu pomijano nazwy wlasne: imiona i nazwiska aktoréw, bohateréw, producen-
tow i tytuly filmoéw, nazwy wytworni itp., poniewaz wyrazaja zwykle fascynacje nimi,
prezentujac je w roli punktéw odniesienia dla narratora lub bohateréw. Nie wniostyby
zatem wiele w badaniu, ukierunkowanym na nawigzania do kategorii pojeciowej film,
a nie do poszczegolnych filméw. Z tego samego powodu nie uwzgledniono kategorii
literatury popularnej, w ktorej nawigzania do filmow pojawiajg si¢ najczesciej w postaci
konkretnych tytuléw, nazwisk, aluzji do scen itp. Nie odnoszono si¢ tez do domniema-
nych inspiracji filmowych w zakresie obrazowania i kompozycji tekstéw literackich,
uznajac, ze wbrew rozpowszechnionemu przekonaniu nie sg to dowody wptywu filmu
na literature, lecz korelacja spowodowana wspolnym kulturowym kontekstem filmu
i literatury naznaczonym dominacjg mediéw wizualnych (np. fotografii, kolorowych
magazynow, billboardow).

Oparto si¢ na polskim przektadzie Pokuty, przyjmujac perspektywe polskiego czy-
telnika. Odszukane cytaty poréwnano jednak z tekstem oryginalnym, aby sprawdzi¢

16 Stosowanie metod ilo§ciowych w badaniach literackich jest w Polsce jeszcze mato rozpowszech-
nione. Jednak powstala juz krytyka literacka oparta na analizach komputerowych (np. J. Burrows),
rozwija sie wigzanie humanistyki cyfrowej i statystyki owocujace efektownymi wykresami (E. Moretti),
upowszechniaja sie literackie makroanalizy niemozliwe bez uzycia cyfrowych technologii (M. Jockers),
stylochronometria (C. Stamou), stylometryczne techniki przektadu (J. Rybicki) i badanie autorstwa
za pomoca metod stylometrycznych (M. Eder, M. Kestemont i in.). Dydaktycy - zwlaszcza wywo-
dzacy si¢ z mlodszego pokolenia - testujg przydatno$¢ cyfrowych narzedzi wspomagajacych szkolna
analize i interpretacje tekstow przez ich wizualizowanie, jak np. Dipity, PiktoChart, Popplet, Tagxedo,
Wordle™ (A. Poreba, A. Wileczek i I. Jaros).
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czy stowa film, movie pojawily sie¢ w pierwotnym kontekscie, czy tez pochodzity od
ttumacza.

I. Liryka - potepienie filmowych konwengji

1. Internauci: odrzucenie filmu

Przeszukano sto wierszy zamieszczonych przez uzytkownikow wortalu ,,Poezja Polska.
pl” Byla to tzw. najmlodsza poezja, nierecenzowana i tworzona oraz komentowana
przez uzytkownikéw — amatoréw, prawdopodobnie w duzej mierze reprezentujacych
najmlodsze pokolenia. Odwotanie do filmu nie pojawito sie. Swiadczy to o skoncentro-
waniu zainteresowania autoréw na konwencjonalnych motywach i obrazach poetyckich
(mito$¢, gwiazdy, kwiaty itp.) i wlasnym, subiektywnym przezywaniu $wiata, a nie na
filmie jako artefakcie odzwierciedlajagcym postrzeganie rzeczywistoéci przez innych.

2. Wencel: nadzieja dokumentalisci

W zbiorze wierszy De profundis nawigzanie do filmu jest tylko jedno. W wierszu
Refugium poeta potraktowal film dokumentalny jako medium pamiegci o ofiarach
rzezi wolynskiej i katynskiej, powstancach warszawskich, zolnierzach nieztomnych,
opozycjonistach zamordowanych przez stalinowski rezim:

cenig ich gléwnie dokumentalisci
w filmach $piewaja wewnatrz budynkow
z ktorych nie zostal kamien na kamieniu

reszta traktuje ich jak cudzoziemcow
ktérym powinno si¢ odebra¢ dowody
osobistych tragedii”.

Nawigzanie do filmu dokumentalnego jako swiadka wydarzen wyraza tu dazenie
poety do odtworzenia i uwiarygodnienia historycznej prawdy, zaklamywanej przez dzie-
sieciolecia w sieci zwalczajgcych si¢ dyskursow. Tom powstal w 2010 roku po katastrofie
smolenskiej i zostal uhonorowany Nagroda Literackg im. Jozefa Mackiewicza. Zyskat
trzy wydania i jako lektura obowigzkowa znalazl si¢ w podstawie programowej dla
liceéw (opublikowanej 30 stycznia 2018 r.). Swiadczy to o potraktowaniu tych wierszy
w kategoriach nie tylko literackich, lecz takze jako Zrédta wiedzy historycznej, ktéra
wéroéd mtodziezy ponadgimnazjalnej jest zatrwazajgco niska'®.

17 W. Wencel, op. cit.
18 K. Malicki, K. Pirdg, Postawy mtodziezy ponadgimnazjalnej wobec przesztosci i historii Polski
XX wieku, Warszawa 2016.
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3. Wnioski: konflikt podmiotowej liryki i intersubiektywnego filmu

Rezultat analizy $wiadczy o dystansowaniu si¢ autoréw wierszy do filmu. W 125 utwo-
rach poetyckich nawigzanie do wytworéw X Muzy pojawilo sie tylko raz. Okazalo sie,
ze poczatkujacy polscy poeci XXI wieku nie korzystajg z filmowych afordancji. W ich
wypowiedziach lirycznych nie chodzi bowiem o wytwarzanie wspdlnoty doswiadczen
z czytelnikami czy tym bardziej o odwolywanie sie do atrakcyjnej popkultury. Stawiaja
na ilustrowanie wlasnych spostrzezen i oryginalnych przezy¢ obrazami poetyckimi
w postaci wysoce zindywidualizowanych konkretéw, charakterystycznych dla liryki
jako osobistego, intymnego, skrajnie subiektywnego rodzaju wypowiedzi literackie;j.

Film fabularny, pokazujacy rzeczywistos¢ intersubiektywna i wykreowana, okazat
sie zatem nieadekwatny i dla poetéw XXI wieku zbedny. W postkomunistycznych
realiach dodatkowo mogtby kojarzy¢ si¢ czytelnikom z PRL-owska propaganda, a takich
konotacji swej poezji kazdy ze wspodtczesnych poetéw wolat unikngé. Dlatego godny
poetyckiej wzmianki okazal si¢ jedynie film dokumentalny. Wojciech Wencel (ur.
1972) powigzal wspomniany w wierszu filmowy dokument z opozycjonistami, wyma-
zywanymi w okresie PRL ze zbiorowej pamieci, poniewaz film dokumentalny z zalo-
zenia rejestruje obiektywny obraz rzeczywistosci. Wykorzystanie filmowej afordancji
pozwolilo zatem na uwiarygodnienie poetyckiego przekazu przez odniesienie go do
materialow dokumentalnych.

Il. Epika: film zZrodtem probleméw

1. Bajki o filmowych lekach

Terapeutyczne bajki zebrane w tomie Bajki catkiem nowe studenci napisali dla dzieci ze
stanami lekowymi. Film okazal si¢ czestym zrodtem lekdw. Pokazuje bowiem czasem
rzeczywisto$¢ straszna, ozywajacg w wyobrazni, gdy dziecko jest zostawione w domu
samo, bez wsparcia dorostych, waznych dla niego 0séb, czasem nawet bez poczucia
ich bliskosci fizycznej i psychicznej. Leki dzieci okazaly sie konsekwencja ogladania
nieodpowiednich programoéw telewizyjnych i filméw z elementami przemocy, potwo-
rami itp., zwlaszcza horroréw:

Najgorsze bylo to, Ze brat wspominal, ze duchy sg okropne, bo tak zawsze jest w filmach -

jecza, halasuja i strasza ludzi. Gabrys wierzyl bratu, bo byl on starszy i zapewne wigcej rze-
czy wiedzial®.

19 K. Chmura, Bajka dla dziecka, ktére boi sie duchéw, [w:] Bajki catkiem nowe..., s. 51.
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Na stany lekowe chlopca wplyneta wiec réwniez nieodpowiedzialna postawa jego
starszego brata, zapewne majacego sprawowac¢ nad nim opieke podczas nieobecnosci
rodzicéw.

Réwniez Agnieszka Broniszewska napisata bajke dla dzieci majacych leki zwiazane
z rozlaka i z samodzielnym zostawaniem w domu. Leki te wynikaja z ogladania nieod-
powiednich programéw telewizyjnych, tj. bajek i filméw dla dorostych odwotujacych sie
do przemocy, pokazujacych potwory, duchy itp.*° Tytut bajki $wiadczy o postrzeganiu
filmu jako zagrozenia dla psychiki dziecka:

- Ciekawa jestem, jaka bajke ogladales w ostatnim czasie? Czyzby te, ktérg mamusia ci za-

bronita? I oto przyczyna przykrych porankéw spedzonych w towarzystwie potwora. Pamie-
taj, kochanie, ze nie wszystkie bajki warto oglada¢*.

Wypowiedz babci wskazala na nieobecnos¢ matki w domu, zapewne z powodu
wychodzenia do pracy. Chlopiec zostawal w domu sam, od rana ogladal wigc telewizyjne
bajki. Brakowato kontroli ze strony dorostych, gdy tymczasem komentowany oglad
telewizji jest najbardziej wskazany wychowawczo. Telewizyjne bajki moga bowiem
by¢ pozytywnym zjawiskiem, gdy sa wspdlnie ogladane, przezywane i komentowane
w kochajgcej, rozumiejacej sie rodzinie:

Kazdego wieczoru, zaraz po kapieli i bajce na dobranoc, mamusia ktadta sie obok Krzysia

i czytala mu fragmenty z jego ulubionych ksigzek. Krzy$ bardzo kochat swoich rodzicow
i wiedzial, ze oni bardzo kochaja jego®.

Terapeutyczne bajki napisali studenci, ktérzy znali opisywane realia z niedawnego,
osobistego do$wiadczenia. Okreslali Zrodta lekow, wiec zaliczenie do nich telewizyj-
nych filméw jest wiarygodne. Powstanie tego rodzaju publikacji wskazuje problem
spoleczny, jakim jest niewystarczajaca kontrola rodzicielska nad dzie¢mi, zdanymi
na kontakt z nieodpowiednimi filmami. Telewizja stala si¢ niekontrolowanym instru-
mentem wychowania. W Polsce brakuje zaréwno swiadomosci rodzicéw na ten temat
(zwlaszcza, gdy dziecko ma swoj pokoj i telewizor lub smartfon), jak i pomocy ze
strony instytucji edukacyjnych oraz organizacji pozarzadowych, ktére moglyby pole-
ca¢ odpowiednie programy i filmy, a przestrzega¢ przed nieodpowiednimi tak, jak na
przyklad w witrynie ,,Common Sense Media”*, udostepniajacej informacje o filmach,
ksigzkach, programach telewizyjnych, grach, aplikacjach i stronach internetowych dla

20 A. Broniszewska, Bajka jest przeznaczona dla dzieci majgcych lgki zwigzane z rozlgkg z naj-
blizszymi osobami i z samodzielnym zostawaniem w domu, majgcych lgki zwigzane z oglgdaniem nie-
odpowiednich programéw telewizyjnych, tj. bajek, filméw (przemoc, potwory, duchy itp.), [w:] Bajki
catkiem nowe..., s. 194.

21 Eadem, Bartek i jego wyobraznia, [w:] Bajki catkiem nowe..., s. 195.

22 M. Handtke, Bajka terapeutyczna dla chtopca, ktéry boi sig odrzucenia z powodu narodzin sio-
strzyczki, [w:] Bajki catkiem nowe..., s. 56.

23 ,Common Sense Media’, https://www.commonsensemedia.org/# [dostep: 7.02.2018].
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dzieci w poszczegolnych grupach wiekowych (2-18 lat). Autorzy tej strony informuja
w odniesieniu do poszczegdlnych tytutéw o wartosciach edukacyjnych i przestaniu
filmu, obecnosci pozytywnych wzorcéw, ale tez elementéw przemocy, konsumery-
zmu, erotyki, motywoéw alkoholu, papieroséw i narkotykéw. Udostepniajg materiaty
edukacyjne.

2. Powiesci - film zagrozeniem dla spoteczenistw i ludzkosci

1. lan McEwan Pokuta: film kolekcjg zgubnych konwengji

Bestseller Pokuta Tana McEwana osiagnal sukces dzieki zaspokojeniu, gwarantujacych
sukces wydawniczy, konwencjonalnych oczekiwan czytelnikéw zwigzanych z ekspozycja
watku mitosnego, obecnoscig scen erotycznych i promocja w powigzaniu z filmowag
adaptacja. Nic wiec dziwnego, ze film zostal w tej powiesci zaprezentowany jako wehi-
kut konwencjonalnych zachowan, ktore ogladali na ekranach przedwojennych kin
miedzy innymi brytyjscy studenci, a wéréd nich zaréwno arystokratyczna Cecilia, jak
i Robbie - syn ogrodnika i sprzataczki posiadtoéci jej rodzicow. Taki film zostat uznany
przez McEwana i wydawcow za narzedzie demokratyzacji:

Kiedy ich twarze zblizyly sie do siebie, byt do tego stopnia niepewny, ze myslal, ze Cecilia

moze odsunac si¢ albo uderzy¢ go, w filmowym stylu, otwartg dtonia w policzek**.

Stereotypowy byl tez filmowy obraz milosnych fantazji Robbiego. Oddalily go one
od rzeczywistosci tak samo, jak konwencjonalne, hollywoodzkie filmy:

pozwolil sobie na kréotka filmowg fantazje: Cecilia bije go w klapy marynarki, a potem z krot-

kim szlochem szuka schronienia w jego ramionach i daje si¢ pocalowa¢; nie wybaczyta mu,

lecz po prostu si¢ poddata. Obejrzat te scene kilka razy, nim powrdcit do tego, co bylo re-
alne: byta na niego wéciekta®.

Roéwniez dla Cecilii filmy byty — bardziej niz powiesci i wiersze — Zrédtem mitosnych
wtajemniczen:

poza tym co obejrzata w filmach i przeczytala w powiesciach i wierszach, nie miata w ogo-
le do$wiadczenia®®.

24 1. McEwan, Pokuta, s. 148-149. W oryginale: As their faces drew closer he was uncertain enough
to think she might spring away, or hit him, movie-style, across the cheek with her open hand, por.
1. McEwan, Atonement, London 2001, s. 135.

25 Ibidem, s. 91. W oryginale: He rolled onto his side, eyes fixed and unseeing, and indulged a cin-
ema fantasy: she pounded against his lapels before yielding with a little sob to the safe enclosure of his
arms and letting herself be kissed; she didn’t forgive him, she simply gave up. He watched this several
times before he returned to what was real: she was angry with him, s. 8o.

26 Ibidem, s.150. W oryginale: beyond all the films she had seen, and all the novels and lyrical po-
ems she had read, she had no experience at all, s. 136.
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Natomiast podczas dzialan wojennych rozbity projektor filmowy oznacza dla
Robbiego kres dotychczasowego sposobu zycia. Zniszczenie projektora razem z ,,prad-
nicg na benzyne” $wiadczylo o fundamentalnej roli filmu podczas wojny - byt narze-
dziem wojennej propagandy potrzebnej tak samo, jak prad. Celowa dewastacja dowodzi
szczegolnego znienawidzenia legitymizowanego za posrednictwem tych urzadzen®
porzadku spolecznego:

Turner i kaprale stapali miedzy wysypujacymi si¢ z pudetek tasmami do maszyn do pisania,

rejestrami ksiegowymi, kontyngentami blaszanych biurek i obrotowych krzesel, przybora-

mi kuchennymi oraz czgs$ciami silnikéw, siodtami, strzemionami i uprzezami, pucharami

pitkarskimi, sktadanymi krzestami, a takze projektorem filmowym i pradnicg na benzyne,
rozbitymi przez kogo$ lezacym nieopodal fomem?®.

Filmowe afordancje scharakteryzowaly wiec mentalnos¢ bohateréw Pokuty, wspot-
ksztaltowana przez ogladane w kinie filmy. Podkreslity spofeczne usytuowanie Robbiego
i Cecilii, istotne zaréwno dla ich zwiazku, jak i przestania powiesci o dramatycznych
skutkach zdemokratyzowania hierarchicznego spoleczenstwa. Film oskarzony zostal
wiec przez brytyjskiego pisarza o propagowanie szkodliwych dla jednostek i spote-
czenstwa wzorcow konwencjonalnych zachowan, zatem petnienie roli narzedzia nie-
odpowiedzialnej, rewolucyjnej demokratyzacji i wojennej propagandy. Oskarzenie to
wspolgra z tematyka i przestaniem swiatowego bestselleru, w ktérym jedng z przyczyn
upadku rodu Talliséw okazato sie ogladanie filmow.

2. Zwat Stawomira Shutego: film jako produkt korporacji

Powies¢ dotyczy destrukeyjnej roli korporacji, totez film prezentowany jest w niej jako
socjotechniczne narzedzie formowania konsumpcyjnej $wiadomosci:

Thuszcza powinna by¢ regularnie podkarmiana mistrzostwami, olimpiadami, skokami nar-
ciarskimi. Serialami komediowymi i pelnymi przemocy filmami®.

Wrtadza trzyma tape na korporacyjnym monopolu mediéw. Sprzedaje $wiat stworzony
z kiepskich reprodukgji w kolorowych brukowcach, ujety w zimna klatke odbiornikow te-
lewizyjnych, $wiat starannie tworzonych iluzji i pseudopotrzeb. I to juz nie jest czeski film,
to koprodukcja na globalng skale°.

27 Por. E. Branigan, Schemat fabularny, [w:] Kognitywna teoria filmu. Antologia przektadow, red.
J. Ostaszewski, A. Helman, I. Ostaszewska, Krakdéw 1999, s. 112-154.

28 Ibidem, s. 235. W oryginale: Turner and the corporals tramped through typewriter ribbon spools
spilling from their boxes, double-entry ledgers, consignments of tin desks and swivel chairs, cooking uten-
sils and engine parts, saddles, stirrups and harnesses, sewing machines, football trophy cups, stackable
chairs, and a film projector and petrol generatot, both of which someone had wrecked with the crowbar
that was lying nearby, s. 218.

29 S. Shuty, op. cit., s. 60.

30 Ibidem, s. 121.
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wszystko, co najlepsze: szwedzki st6l, niemiecka jakos¢, francuski kunszt, angielska oglada,
polska gos$cinnos¢, rosyjska dusza, hiszpanska mucha, wloska krew, czeski film?".

Filmy przywotane w powiesci zaprezentowaly $wiat jako peten okrucienstwa, prze-
mocy, charakterystycznych dla $wiata korporacji:

Wywolujacy euforycznie nerwowy u$miech pilotéw zrzucajacych bomby na jakas znang

z filmow aglomeracje miejska®.

przemily Krzysio sehr lubi¢ wymachiwac lostra. To sehr psowolindowo filmowe. Wtaénie

w chwilach napigcia bez papierosa lubi przystawia¢ tostra pacjentowi do skroni jak super-
pies®.

Filmowi bohaterowie byli jednak mimo wszystko wzorcami upragnionego sposobu
zycia: ,,zeby ja przywitaé profesjonalnie, filmowo, na luzie™**.

Ogladane filmy pochodzily czasem z bliskiego kregu kulturowego, wiec taczyty
bohateréw w oporze przeciw korporacji:

- Ja to powinni do supersamu za lade postawi¢ - mowi Gocha. - Widziate$ taki czeski film

Zena za pultem?

Widzialem. I tez mnie to wkurwia. Jole tez wkurwia. Anete tez wkurwia. Wszystkich nas to

wkurwia. Ze kazdy dzien pracy koriczy sie dla nas o péttorej godziny péznie;j...s

Filmy pornograficzne, ogladane prawdopodobnie na specjalnych pokazach wideo,
okazaly si¢ dla bohatera instrumentem erotycznych wtajemniczen — podobnie jak
w Pokucie:

»w brzusiu i pepek”

(O Boze, co to za kobieta! Jeszcze takiej nie widzialem, no chyba ze... Wiasnie tak! na filmach!)

»robi sie goraco, zejdz nizej” [...]

widzialem to takze na specjalnych, no chyba, ze filmach, Ze kobiety majg tam takie czerwo-

ne rzeczy, przypominajace rozklejajacy sie pierdg...3

Tak wiec w Zwale filmowe odwolania wzmocnily antykorporacyjne przestanie
powiesci i pomogty bohaterom broni¢ wlasnego czlowieczenstwa. Filmy byly ogladane
w telewizji, na specjalnych pokazach wideo i prawdopodobnie réwniez w kinie. Wideo
sprawilo jednak, ze zapisywany na kasetach, a potem plytach film z niedostepnego dla
widzéw i admirowanego obiektu stal si¢ rzeczg, zatem w wiekszym niz weze$niej stopniu

31 Ibidem, s. 236.
32 Ibidem, s. 66.
33 Ibidem, s. 95.
34 Ibidem, s. 153.
35 Ibidem, s. 191.
36 Ibidem, s. 141.
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ulegt mechanizmom rynkowym. Plaskos¢ nosnika odzwierciedlila utrate wielowymia-
rowosci filmu jako dziefa sztuki oraz zdeformowanie czlowieczenstwa bohateréw?.

3. Wnioski: potepienie filmu przez powiesciopisarzy

W obu analizowanych powiesciach do$wiadczeni autorzy wielokrotnie skorzystali
z filmowych afordancji. W obu utworach nawigzania do intersubiektywnych kodéw
filmu wyrazily dystans do niego. Brytyjski pisarz (ur. 1948) zaprezentowal film jako
ogolnodostepny nos$nik wzorcéw konwencjonalnych zachowan i przez to niebezpiecznej
demokratyzacji, prowadzacej do osobistych tragedii i spotecznych dramatéw. Natomiast
w utworze pisarza polskiego (ur. 1973) film okazal si¢ socjotechnicznym instrumen-
tem rodzimej wiadzy i zachodnich korporacji, stuzacym do zafalszowywania obrazu
rzeczywistosci, formowania konsumpcyjnej $wiadomosci, wyzwalania pseudopotrzeb,
rozbudzania zmystowosci, odrywania od rzeczywistych problemoéw spotecznych i two-
rzenia iluzji.

Ill. Dramat: dorazna wspélnota filmowych przezy¢

1. Spektakl i film jako demokratyczne wydarzenia

W antologii najnowszego dramatu polskiego zebrano teksty siedmiorga autoréw:
Artura Palygi, Jarostawa Jakubowskiego, Piotra Rowickiego, Szymona Bogacza, Jolanty
Janiczak, Roberta Jarosza i Szczepana Ortowskiego. Cytowani nizej autorzy urodzeni
sa odpowiednio w latach: 1971, 1974, 1975, 1982. Odwolali si¢ do filméw ogladanych
w cyfrowym zapisie, prawdopodobnie w portalu You Tube.

Artur Palyga skojarzyt tak ogladane filmy z teatrem, podkreslajac podobienstwo
zachowania wykonawcéw piosenek przed kamerg i aktoréw na scenie z uwagi na
podejmowanie przez nich gry z widzami, polegajacej na nie do konca przekonujacym
wchodzeniu w role odgrywanej postaci:

Zaczatem stuchaé The Doors, czyta¢ ich teksty, szukaé filméw, nagran wideo. Patrzytem, jak

sie rusza, jak $piewa, jak oddycha wlasng muzyka, jak jednoczesnie gra przy tym ze swoja

widownig w jaka$ dziwna, wciagajaca gre. On co$ udaje, oni co$ udaja. [...] Pomyslatem, ze

The Doors to nie zesp6t muzyczny, ale teatr®,

37 Por. 1. Puchalska, Maszyny muzyczne, maszyny poetyczne. Urzgdzenia i nosniki fonograficzne
w wierszach poetéw polskich XX wieku, ,Rocznik Komparatystyczny” 2016, nr 7, s. 160.
38 A. Palyga, Morrison i Smiercisyn, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 23.



32 Anna Sldsarz

Jarostaw Jakubowski odwotal si¢ natomiast do zamieszczanych w portalu You Tube
nagran prezentujacych przemoc i wypadki, uznawszy je za reprezentatywne dla przed-
stawionego w jego dramacie obrazu $wiata:

Mozna wykorzysta¢ na przyklad autentyczne filmy pokazujace akty agresji albo wypadkow
samochodowych?.

Piotr Rowicki nawigzal zas do filmu Krzysztofa Kieslowskiego w kontekscie fun-
damentalnej dla swego bohatera kwestii etnicznego pochodzenia:

A ty po ojcach tez nie jeste§ Zydem? Sorry, mnie to nie interesuje, ale wiesz, to rzuca jakie$
$wiatlo. Rozumiesz, zeby sie jako$ do tego dokopa¢ dlaczego ona, ta Zydéwka, no z toba
a nie dajmy na ten przyklad ze mna. To jest esencja calej sprawy. Przypadek, film taki byl.
Ale - w zyciu przypadkéw nie ma*°.

Natomiast dhugi cytat z filmu, wygloszony przez bohaterke dramatu Jolanty Janiczak,
$wiadczy o oderwaniu filmowego $wiata i bohaterki od rzeczywistosci:

Zobaczymy jak idealny cztowiek funkcjonuje.

Z jakich rzeczy sie sklada?

Idealny czlowiek porusza si¢ po pokoju

Pokdj jest nieograniczony i promieniuje $wiattem.

Nie ma tutaj zadnych granic

Nie ma tutaj nic.

Idealny czlowiek idzie

Idealny czlowiek biegnie

Idealny czlowiek skacze

Idealny czlowiek upada

Spojrzmy jak upada.

Co on potrafi? Czego pragnie?

Patrz na niego! Patrz teraz!

Idealny mezczyzna w pokoju bez granic, bez niczego.

Jaki jest w dotyku idealny cztowiek?

Wokol mojej lewej dioni zobaczylem krag mglistych biatych ptomieni.
Rozwartem ostroznie lewg strone mojej czarnej marynarki.

W miejscu serca byta niewielka biata plamka.

Nie wiem, co to moglo znaczy¢.

Czy idealny cztowiek mysli o pokoju, w ktorym jest?

Szczedciu?

Milosci?

Smierci?

Dlaczego los jest taki kapry$ny? Dlaczego rados¢ tak szybko mija?
Dlaczego mnie zostawiltas? Dlaczego jestem opuszczony?

Dzi$ doswiadczytem czego$, co mam nadzieje zrozumie¢ za kilka dni.

39 J. Jakubowski, Wieczny kwiecieti, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 83.

40 P. Rowicki, Przylgniecie, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 129.

41 Cyt. z filmu Jorgena Letha, Idealny czlowiek, [w:] J. Janiczak, Caryca Katarzyna, [w:] Ikony,
pseudoherosi..., s. 273.
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Cytat ten skomentowany zostal przez inng bohaterke krotkg kwestia: Odeszly ci
wody*. Bohaterka ta powtornie podkreslita rozbieznos¢ rzeczywistosci i filmowego
obrazu $wiata:

Spokojnie, widziale$ to pewnie na filmie®.

2. Whnioski: film narzedziem integracji widowni z bohaterami i tworcami

Wrynika stad, ze odwotania do filmu w analizowanych tekstach polskich dramatur-
géw (ur. 1971, 1974, 1975, 1982) dotycza jego wspolczesnych praktyk odbioru, zwlasz-
cza powszechnie znanych z portalu You Tube. Tworcy czterech z siedmiu badanych
dramatow sze$ciokrotnie skorzystali z filmowych afordancji (J. Janiczak trzykrotnie,
kazdy z trzech pozostatych tworcow jednokrotnie) i zaprezentowali filmowy $wiat jako
ukonstytuowany na nawigzaniach do ikon popkultury, ponadnormatywnie przesycony
okrucienstwem i ludzkimi dramatami, wiec w efekcie utrudniajacy kontakt z realng
rzeczywistoscig. Takie przedstawienie filmu w dramatach wyniklo stad, ze nie byly one
pisane w oczekiwaniu na wystawienie w teatrze, lecz powstaly ,,przy $cistej wspotpracy
z danym twércg czy miejscem * jako ,.teksty pisane na scenie”, zorientowane ,,bardziej
niz do tej pory na demokratyczne wydarzenie (juz nawet nie dzieto), w ktérym zachodzi
$cista relacyjnos¢ miedzy wieloma uczestnikami, nadawcami i odbiorcami™. Filmowe
afordancje pomogly wigc dramaturgom wytwarza¢ wazng dla kazdego spektaklu tym-
czasowa wspollnote osiagnieta dzigki odwolaniu si¢ w tekscie sztuki do wspolnych
filmowych do$wiadczen zauwazalnych i zrozumialych zaréwno dla widzéw, jak tez
aktoréw i realizatorow — zatem integrujacych ich z bohaterami spektakli.

IV. Wyniki analizy: literatura XXl wieku jako oskarzycielka filmu

Hipoteza Filmowe afordancje w literaturze uzaleznione sq od rodzaju literackiego si¢
potwierdzifa.

Powie$ciopisarze i bajkopisarze wykorzystali odwolania do filmu, amplifikujac prze-
stania swych utwordw przez wskazanie zwigzku filmoéw oraz rozpowszechnionych za ich
posrednictwem negatywnych spotecznych praktyk i utrudniajacych zycie konwencji.
Autorzy utworéw epickich wychowani w kulturze filmowej XX wieku chetnie odwoty-
wali si¢ wiec do filmu w celu uprzystepnienia i wzmocnienia wymowy swych utwordw.
W powiesciach poddanych analizie nawigzali do filméw, majac swiadomo$¢, ze intersu-

42 Ibidem.

43 Ibidem, s. 274.

44 K. Paprocka, P. Grzymistawski, Zamiast wstepu, [w:] Ikony, pseudoherosi..., s. 7.
45 Ibidem.
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biektywne, filmowe kody przemawiajg do czytelnikéw w XXI wieku, bardziej niz tekst
werbalny. Odwolali si¢ do réznych nos$nikéw filmu, aby scharakteryzowaé zarazem
jego kulturowe otoczenie. Stowo film (movie) pojawilo sie w tych samych kontekstach
zardwno w anglojezycznym pierwowzorze Pokuty (Atonement), jak i w jego polskim
przektadzie. Swiadczy to o podobnej roli filmu w literaturze obu kregdw kulturowych.

Dramatopisarze w analizowanych dramatach nawiazali do filméw w celu wytworze-
nia na potrzeby swych spektakli tymczasowych wspoélnot, integrujacych widzéw z boha-
terami, aktorami i realizatorami. W odréznieniu od autoréw tekstow powiesciowych
nawigzali gtéwnie do filméw ogladanych w portalach spoleczno$ciowych, poniewaz
taki sposob percepciji jest wsrod wspodtczesnych widzow najbardziej rozpowszechniony.

Tymczasem poeci w analizowanych wierszach odrzucili filmowe afordancje. Wyjatek
w postaci nawigzania W. Wencela do filmu dokumentalnego potwierdza tendencje
rezygnacji przez najmtodszych poetdéw z przywolywania filméw fabularnych, poniewaz
prezentujg rzeczywisto$¢ zbiorowo wykreowang i intencjonalnie zafalszowang, zatem
sg nieprzydatne do pelnienia funkeji poetyckich obrazéw przedstawiajacych najistot-
niejsze i subiektywnie ujete aspekty rzeczywistosci.

V. Wnioski

Wynika stad, ze w kulturze konwergencji literatura — zwlaszcza proza i dramat — moze
ujawnia¢ praktyki tworzenia i odbioru filmu, wzmacniajgc w ten sposdb wlasne oddzia-
tywanie. Jednak w odniesieniu do skrajnie podmiotowych wypowiedzi poetyckich
wida¢, ze odwolujgc sie do intersubiektywnych kodoéw, literatura traci swoj potencjat
i pozycje w kulturze zwigzane z subiektywnym punktem widzenia autora oraz intym-
no$cia czytelniczego obcowania z ksigzkg*.

Filmowe afordancje w literaturze moglyby by¢ charakteryzowane wedtug hora-
cjanskiej zasady laczenia pozytecznego z pieknym (utile cum dulci?’). Jednak film
w przywolanych tekstach pojawia si¢ najczesciej w pejoratywnych*® kontekstach: jako
zrodlo lekéw (Bajki catkiem nowe), instrument socjotechniczny i narzedzie propagandy
(Pokuta, Zwat), medium stuzgce do nawigzywania i podtrzymywania nieszczerego
kontaktu (Morrison i Smiercisyn), zapis agresji i tragedii (Wieczny kwiecieri), obraz
nieautentycznego zycia (Caryca Katarzyna).

46 Por. A. Ksiazek-Szczepanikowa, op. cit., s. 19.

47 Horacy, Ars poetica (List do Pizonéw), [w:] idem, Dziela wszystkie: Piesni - Piesti wieku -
Jamby - Gawedy - Listy — Sztuka poetycka, przet. A. Lam, Warszawa 2008.

48 Najcze$ciej pesymistycznie prezentowany jest w literaturze réwniez obraz mediéw, zob.
E. Stawkowska, Obraz mediow i dyskursu medialnego w polskiej literaturze wspotczesnej (na wybranych
przyktadach), [w:] Styl. Dyskurs. Media, red. B. Bogolebska, M. Worsowicz, L6dz 2010, s. 205-214.
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Literatura jest starsza od filmu, ktéry tracac range w kulturze z racji propagan-
dowo-komercyjnych uwiklan, stal si¢ jej pasozytem, totez najbardziej kasowe filmy
to adaptacje. W koncu XX wieku stanowily okolo 30% filméw, a 80% bestsellerow
zostalo przeniesionych na ekran*’. W XXI wieku najbardziej dochodowe dla autoréw
i wydawcow serie powiesciowe w rodzaju Wtadca Pierscieni, Opowiesci z Narnii, Harry
Potter, Zmierzch, Mroczne materie nieodmiennie zyskuja jeszcze bardziej intratne
ekranowe adaptacje, a nastgpnie jeszcze kontynuacje w postaci gier i gadzetéow. Nic
dziwnego zatem, ze literaci XXI wieku czgsto prezentujg film w deprecjonujacych
go kontekstach: jako twor skomercjalizowany, podporzadkowany interesom wladzy
i korporacji, wtorny w stosunku do literatury. Jednoczesnie zauwazajg, ze kusi on
atrakcyjnoscig i przez to powoduje dramatyczne problemy jednostek i spoteczenstw.
Natomiast literatura rowniez ulega réznorodnym mechanizmom komercjalizacji*°
i stajac sie elementem medialnego przemystu, traci swoj status kulturowy. Zblizajac si¢
do filmowego postrzegania rzeczywisto$ci, ogranicza role jezyka, splaszcza perspektywe
kulturowg oraz historyczna i ostabia role jednostki.

VI. Perspektywy badan

Przedstawiona analiza sugeruje szerokie perspektywy rozpatrywania obecnosci kate-
gorii filmu w literaturze. Badania takie wydajg si¢ potrzebne, poniewaz po zwrocie
ikonicznym (piktorialnym)** pismo zaczela zastepowaé obrazowos¢® i multimedial-
no$¢. Natomiast literaci jako artysci stowa majg do nich dystans - w szczegélnosci
poeci. Wylonil si¢ wiec interesujacy obszar interdyscyplinarnych badan empirycznych
i poréwnawczych dociekan.

Ponadto w sytuacji powstania nowych monopoli na wiedze (w wymiarach: eduka-
cyjnym, naukowym, politycznym) i realiach konwergencji mediéw powstaty implikacje
edukacyjne - studiowanie literatury pora zastgpi¢ komparatystycznymi studiami tekstu-
alnymi®, wymagajacymi zastosowania instrumentarium z zakresu literaturoznawstwa,
jezykoznawstwa, filmoznawstwa, kulturoznawstwa, psychologii, nauk o mediach, nauk
o poznaniu i komunikacji spolecznej, a takze socjologii i ekonomii. Warto byloby

49 P.Holt, Turning best sellers into movies, ,,Publishers Weekly” 22.10.1979, s. 36-40 za: T. Corrigan,
Introduction, [in:] Film and Literature. An introduction and reader, New York 2012, s. 2.

50 Mam na mysli marketingowe mechanizmy zwigzane np. z promocja bestselleréw, serii wy-
dawniczych, autoréw, przyznawaniem nagrdd literackich.

51 W. Mitchell, What is an Image?, ,New Literary History” 1984, Vol. 15, No. 3, s. 505.

52 E. Gombrich, Obraz wizualny, przel. A. Morawinska, [w:] Symbole i symbolika, red.
M. Glowinski, Warszawa 1990, s. 312-313.

53 Nastapilo to w wysoko rozwinietym i przodujacym w $wiecie szkolnictwie australijskim: tek-
sty literackie czytane sa w kontekscie roznomedialnych przekazéw na wyodrebniony w gtéwnej lek-
turze temat. W Polsce réwniez na egzaminie po VIII kl. zdajacy ma za zadanie zaprezentowac tekst
literacki réwnolegle z tekstem kultury.
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zwlaszcza zbada¢, ktére zakresy ludzkiego do$wiadczenia i jakie emocje ilustrowane
sg w XXI wieku przez literatéw za pomoca filmowych afordancji opartych na strate-
giach: cytatu, kolazu, montazu, pastiszu, recyklingu, remediacji, remiksu, transpozycji,
zapozyczenia. Interesujace byloby tez sprawdzenie, jak nawigzania do filmu sg ttuma-
czone na rozne jezyki w zaleznosci od specyfiki kulturowej danych regionéw. Wreszcie
warto byloby na gruncie antropologii odkrywaé zakodowane w utworach literackich
zmiany spoleczno-kulturowe, ktére nastgpily rownolegle do mediatyzacji literatury
i jej konwergencji z filmem.
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TWO POLES OF FILM AFFORDANCES IN THE LITERATURE OF THE 21°" CENTURY

Summary: Literary film affordances, i.e. the ways in which literature refers to film, include citing
names of actors, names of movie heroes, and film titles; they include also reflections on the role
of film in society, on the ways in which it is received by the viewers, on the characteristics of the
audience, etc. 214 literary texts — poems, short stories, novels and drama - from the 21* century
have been scanned with the use of Adobe Fine Reader 12 programme in search of the word
film. The word has appeared only once in 125 poems. In fairy tales and novels, film affordances
depicted the main theme of the text by referring it to the experiences shared by the author, the
character and the reader: they were associated with watching movies, emotions and activities
such as sensing danger (Bajki nowe — New Fairy Tales), participating in the process of democ-
ratization of the society and spreading war propaganda (Atonement), forming a consumerist
attitude (Zwat — Exhaustion). In the case of drama, affordances were used to form a short-lived
link between viewers, heroes and creators of the show; the theatricality and inauthenticity of
the world presented in the film was often emphasized. The hypothesis that film affordances in
the literature depend on literary genre has been confirmed.

Keywords: literary film affordances, movie heroes, viewers, watching movies, sensing danger,
cultural imperialism, democratization, propaganda, consumerist attitude, inauthenticity
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FORMY OBECNOSCI FILMU W LITERATURZE FIKCJONALNE)™

Wprowadzenie

W refleksji na temat powinowactw filmu i literatury na ogoét akcentuje sie¢ wpltyw
utwordw literackich na dziefa filmowe. Rzadko méwi si¢ o zalezno$ciach odwrotnych.
Te bowiem na pierwszy rzut oka wydaja si¢ malo istotne i - jak mozna by rzec - incy-
dentalne. Po nieco glebszym jednak namysle okazuje sig, Ze tworzg one cale spektrum
réznorakich zjawisk; spektrum tylez rozlegte, co stabo rozpoznane. Dlatego tez w pre-
zentowanym tu artykule zostala podjeta proba zarejestrowania i typologizacji réznych
form intertekstualnej ,,obecnosci” filmu w szeroko rozumianej literaturze fikcjonalne;.

Realizacje podejmowanego przez nas przedsiewziecia utrudniajg co najmniej cztery
okolicznosci. Po pierwsze formy obecnosci filmu w literaturze sg do tego stopnia wielo-
rakie i zroznicowane, ze zwlaszcza w obliczu braku czgstkowych badan o funkeji przy-
gotowawczej nietrudno o przeoczenie jakichs istotnych zjawisk. Dlatego tez — $wiadomi
ograniczen prowadzonych tu dociekan - pragniemy podkresli¢, ze dociekania te maja
charakter wylgcznie rekonesansowy i nie roszcza sobie pretensji do wyczerpujacego
ujecia podejmowanych zagadnien. Po wtére wazng okolicznoscig utrudniajacg pro-
wadzone przez nas badania jest niestabilnos¢ aparatu terminologicznego stosowanego
w refleksji nad intertekstualnos$cig. Wskutek tego te same zjawiska opatrywane sg przez
réznych badaczy odmiennymi nazwami, ale tez bywa i tak, ze rownobrzmigce terminy
funkcjonuja na oznaczenie catkowicie odmiennych zjawisk. Aby ograniczy¢ ewentualne
wynikajace z tego powodu nieporozumienia, kazdorazowo bedziemy starali si¢ dookre-
§la¢ sens przyjmowanych przez nas terminéw. Trzecig okolicznoscig utrudniajaca
refleksje nad wptywem filmu na literature jest funkcjonowanie wielu niewspdtmier-
nych, dokonywanych przy zastosowaniu zréznicowanych kryteriéw (a w efekcie — na
rézne sposoby ,krzyzujacych si¢”) typologii. Wydaje sig, ze przy podejmowaniu préb

* Artykul stanowi fragment wiekszej calosci.
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syntetycznego ujecia roznorakich form obecnosci filmu w literaturze na obecnym

etapie rozwoju badan nad intertekstualnoscig odwotywanie sie¢ do zréznicowanych

i niewspolmiernych typologii jest nieuniknione. Potrzebna jest jednak pewna czujnoé¢

metodologiczna, dzigki ktdrej kazdorazowo bedziemy starali si¢ sygnalizowa¢ zmiang

kryteriéw podziatu, lezacych u podstaw aktualnie stosowanych typologii. Czwarta
wreszcie okoliczno$¢ utrudniajaca prowadzenie podejmowanych tu badan ma swe
zrédio w tym, ze chcieliby$my zawezi¢ pole naszych rozwazan wylacznie do utworéw
literackich o charakterze fikcjonalnym. W tej sytuacji postanowili$my wyodrebni¢ grupe
tekstow, ktore nie beda przedmiotem prowadzonych tu rozwazan. Naleza do nich:

- teksty naukowe i popularnonaukowe;

- teksty krytycznoliterackie;

- teksty literatury faktu (niefikcjonalnej).

Zwazywszy, ze granice miedzy poszczegdlnymi rodzajami wskazanych tu wypowie-
dzi sg nieostre, nalezy podkresli¢, ze decyzje dotyczace zakresu tych wypowiedzi oraz
sposobu ich wyodrebniania zawsze maja charakter mniej lub bardziej arbitralny. Mamy
zatem $wiadomo$¢, ze weale nie musza przybieraé zaproponowanej przez nas postaci.

Skoncentrowawszy uwage wylacznie na tekstach fikcjonalnych (przy zachowaniu
wskazanego przed chwilg zastrzezenia) z uwagi na sposob uobecniania si¢ tematyki
filmowej, mozna wyodrebni¢ trzy zasadnicze ich typy:

I. Edycje prototekstéw oraz przeklady intermedialne - tj. (re)edycje
ekranizowanych dziet literackich, wydania scenariuszy filmowych, a takze przeklady
scenariuszy filmowych na ,,jezyk” innych dziedzin sztuki.

II. Teksty literackie, paraliterackie oraz pograniczne o tematyce fil-
mowej — awiec takie, w ktérych problematyka filmowa ulegta stematyzowaniu.

III. Nawigzania intertekstualne.

Konczac prezentowane tu uwagi wprowadzajace, pragniemy spelni¢ mily obowigzek
serdecznego podzigkowania za cenne wskazéwki merytoryczne i bibliograficzne Pani
Profesor Dorocie Kulczyckie;j.



Formy obecnosci filmu w literaturze fikcjonalnej 1

I. Edycje protekstow oraz przektady intermedialne
1. Edycje prototekstow

Wersje drukowane

A. (Re)edycje ekranizowanych dziet literackich -z najprostsza formg wkra-

czania filmu w $wiat literatury mamy do czynienia w wypadku, gdy na fali zwiekszonej

popularnosci dziet literackich zawdzieczanej udanym ekranizacjom lub filmowym
adaptacjom tych dziel pojawiajg si¢ ich (re)edycje wzbogacone:

- nagraniami filméw na réznych noé$nikach (kasetach VHS, ptytach
D VD) - takie rozwigzanie zastosowano na przyklad przy wydaniu ksigzki: Jadwiga
Stanczakowa, Dziennik we dwoje (2015), ktéra autorka napisata we wspotpracy
z Mironem Bialoszewskim. Do publikacji dotgczono ptyte DVD z nakreconym na
podstawie ksigzki filmem w rezyserii Andrzeja Baranskiego pt. Parg 0s6b, maty czas
(2005).

- reprodukcjami plakatéw filmowych, fotosami z planéw zdjecio-
wych oraz kadrami filmowymi - w takiej postaci na przyklad Oficyna
Wydawnicza G&P wydata w 2000 roku utwér Henryka Sienkiewicza Quo vadis?,
opatrujac ksiazke ujetym w nawias podtytutem ,,powies¢ ilustrowana kadrami
z filmu Jerzego Kawalerowicza Quo vadis”. Z analogiczng sytuacja mamy do czy-
nienia w wypadku opublikowanej w 2002 roku przez wydawnictwo Proszynski
i S-ka komedii Aleksandra Fredry Zemsta, ilustrowanej przy wykorzystaniu fotosow
i kadréw z ekranizacji utworu w rezyserii Andrzeja Wajdy.

- ilustracjami odwzorowujacymi kadry filmowe, na przyklad ilustracjami
Marka Szyszki wzorowanymi na scenach z filmu Wiadystawa Slesickiego (1973)
opatrzona zostala edycja powiesci Henryka Sienkiewicza W pustyni i w puszczy,
opracowana przez Agencje Elipsa. Na marginesie warto zaznaczy¢, iz interesujacym
zjawiskiem sg ksiazki, w ktérych nalezy pomalowac ilustracje inspirowane kadrami
filmowymi. Do ksigzek tych naleza miedzy innymi prace zbiorowe pt. The Lord of the
Rings. Trylogia filmowa. Ksigzka do kolorowania (2016) oraz Harry Potter. Ksigzka
do kolorowania (2015).

B. Wydania scenariuszy filmowych oraz ich zmodyfikowanych wersji

(czesto ilustrowane fotosami z planéw zdjeciowych i kadrami z fil-

mow) - stanowig bardzo powszechng, zwlaszcza na Zachodzie, forme uobecniania sie

filmu w literaturze. Mozna wyrdzni¢ trzy ich rodzaje:

- scenariusze filmowe - teksty, ktore stanowia stowne ujecie koncepcji filmow,
uwzgledniajace dialogi, opisy akcji, postaci, miejsc i czasu. Drukiem ukazaly si¢
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C.

miedzy innymi scenariusze filméw Marka Koterskiego (Dzieri $wira i inne mono-
logi Adasia Miauczytiskiego na jedng lub wiecej 0sob, 2002) oraz Michelangela
Antonioniego (Scenariusze, 1976, 1989).

zbeletryzowane scenariusze - teksty bedace rezultatem przeksztalcania
scenariuszy filmowych w utwory powiesciowe. Do tego rodzaju tekstow nalezy
miedzy innymi powie$¢ Marcina Mastalerza Miasto 44 (2014), napisana na pod-
stawie scenariusza filmu Jana Komasy, powies¢ Christie Golden Warcraft. Oficjalna
powies¢ filmu (Warcraft The Official Movie Novelization, 2016), a takze powies¢
Nancy H. Kleinbaum, Stowarzyszenie Umartych Poetéw (Dead Poets Society, 2015).
zbeletryzowane streszczenia - streszczenia filméw, ktdre przybieraja postaé
literackich opowiesci. Z takg sytuacja mamy do czynienia w wydanej anonimowo
ksiazce Zaginiony swiat: Jurrasic Park. Opowiadanie oparte na scenariuszu filmowym
Davida Koeppa i na powiesci ,, Zaginiony swiat” Michaela Crichtona (s.d.).

Zbiory aforyzmoéw, cytatéw i maksym zaczerpnietych z filmoéow -

»zlote mysli” wyluskane z dialogéw filmowych. Ich zbiorami sg na przyklad nastepujace

publikacje: Alan Lane, Famous movie quotes (1995); Jim Silverstein, Movie Quotes To
Get You Through Life (2007); Sean K. Smith, Reel Wisdom: More than 100 Inspirational
Quotes for Movie Lovers, Film Buffs and Cinephiles (2016); Najlepsze kasztany. Ksigga
cytatow polskiego filmu, oprac. Marek Hendrykowski (2014).

Wersje internetowe

sliteratura w sieci” - literatura, ktéra pierwotnie miata forme drukowana,
a nastepnie zyskata posta¢ cyfrowa. Naleza tu w szczegolnosci internetowe edycje
scenariuszy filmowych i ich filmowych odpowiednikéw.

e-booki - ksigzki elektroniczne, przeznaczone do odczytywania za pomocg odpo-
wiednich oprogramowan zainstalowanych w urzadzeniach komputerowych, na
przyktad w postaci e-booka ukazat si¢ zbidr scenariuszy filmowych autorstwa Joanny
Szczepkowskiej pt. Bardzo krétka podroz i inne scenariusze filmowe (2012).
audiobooki - nagrania dzwigkowe publikacji ksigzkowych; zapisane na nosniku
danych, najczesciej w postaci cyfrowej. W postaci audioboooka ukazala si¢ czytana
przez Bronistawa Cieslaka ksigzka Krzysztofa Szmagiera, zatytutowana Porucznik
Borewicz. 21 opowiadan na motywach scenariuszy serialu ,,07 zglos si¢”. Tom 1-21.

1 Spory zbidr scenariuszy filmowych znajduje si¢ np. na stronie internetowej: http://www.scre-

enplays-online.de [dostep: 3.04.2018].
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- filmowe serwisy i blogi internetowe - zestawy stron internetowych o tema-
tyce filmowej; niekiedy gromadzg one scenariusze oraz cytaty filmowe>.
- literackie serwisy z utworami po$wieconymi filmowis.

2. Przektady intermedialne

Przeklady intermedialne to przektady scenariuszy filmowych na ,,jezyk” innych dziedzin
sztuki. Mozna tu wyr6zni¢:

A. Przektady w ramach e-literatury

- utwory i gry hipertekstowe - literatura tworzona w systemach hiperteksto-
wych, w obrebie ktorych utwdr zostaje rozbity na fragmenty polaczone ze soba
w rozmaity sposob za posrednictwem odsylaczy, tworzacych nielinearng i nie-
sekwencyjng organizacje tekstow. Interesujacym hipertekstem, sytuujacym sig
na pograniczu dziela literackiego i gry komputerowej, inspirowanym zaréwno
powiescig Jerzego Andrzejewskiego, jak tez filmem Andrzeja Wajdy, jest program
komputerowy, opracowany przez Agnieszke Stodownik, Michata Danielewicza oraz
Michata Szote*. Juz na poczatku tekstu czytelnik otrzymuje pytanie ,,Hallo? Jestes
tam?... Maciek?”. Podsuwane sg dwie wersje odpowiedzi: ,,Ja tu tylko pogrywam”
i ,Tak, jestem tu”, ktére wyznaczajg nasz stosunek wobec fikcji, a zarazem to, czy
chcemy by¢ raczej czytelnikami gry, $ledzgcymi jej reguty, czy tez aktywnymi uczest-
nikami tej gry, zanurzonymi w $wiat przedstawiony®. W dalszej kolejnosci nalezy
w imieniu Macka podja¢ decyzje w sprawie wykonania lub niewykonania rozkazu
zabicia Szczuki, a nastepnie zmierzy¢ sie z konsekwencjami wlasnych postanowien.
- teksty hipermedialne - czyli hiperteksty, ktére poza stowem drukowanym sys-
tematycznie wykorzystuja rowniez inne media: obraz, film, dzwigk, stowo méwione.
Utworem hipermedialnym jest na przyktad interaktywna powie$¢ pt. Piksel Zdréj,
opracowana przez zespot Halart, koordynowany przez Anne Piwowarska i Mariusza
Pisarskiego (2014). W powiesci oprocz tekstow drukowanych i grafiki wykorzystano
fragmenty filméw, miedzy innymi trailer filmu Réb, co nalezy (Do the Right Thing,

2 Zob. https://pl.wikiquote.org/wiki/lista_stu_najlepszych_cytatéw_z_filméw_amerykanskich_
wedlug_afi [dostep: 3.04.2018]; https://filmmakeriq.com/category/quotes/ [dostep: 3.04.2018]; www.
wielkieslowa.pl/film [dostep: 3.04.2018]; np. www.filmweb.pl [dostep: 3.04.2018].

3 Zob. np. https://www.goldenline.pl/grupy/Literatura_kino_sztuka/ludzie-wiersze-pisza/ma-
gia-kina [dostep: 3.04.2018].

4 http://popioldiament.pl [dostep: 3.04.2018].

5 P. Chorzewska, Gry tekstowe, czyli oswajanie literatury cyfrowej, http://niewinni-czarodzieje.
pl/gry-tekstowe-czyli-oswajanie-literatury-cyfrowej [dostep: 3.04.2018].
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1989)°. Podobny charakter ma powie$¢ Jacka Dukaja Staros¢ aksolotla (2015), ktora
zostala wzbogacona filmem w rezyserii Macieja Jackiewicza.

. Przekfady w ramach sztuk plastycznych

komiksys, tj. sekwencyjne historie obrazkowe, uzupetnione tekstem. Na przykiad
nagrodzony Oscarem film animowany Wallace i Gromit - Klgtwa krdlika (2005)
Nicka Parka i Steve’a Boxa legl u podstaw komiksu, ilustrowanego kadrami z filmu
(2006). Z kolei seria Gwiezdnych wojen George’a Lucasa stala sie kanwa wydanego
w scenariuszowym opracowaniu Allessandro Ferrariego cyklu komiksowych ada-
ptacji, obejmujacych miedzy innymi tomiki Nowa nadzieja (2016), Mroczne widmo
(2017), Przebudzenie Mocy (2017), Imperium kontratakuje (2018), z rysunkami czte-
roosobowego zespotu, w sklad ktorego weszli Igor Chimisso, Matteo Piana, Andrea
Parisi i Davide Turotti.

manga - rodzaj japonskich komikséw o charakterystycznym wschodnim stylu
rysowania. Manga nawiazujaca do filmu jest na przyklad opracowana przez Akiyoshi
Yoshiakiego wulgarna historia rysunkowa pt. Yuubari-tachi no Gogo (Kill Bill),
nawigzujaca do znanego dyptyku filmowego w rezyserii Quentina Tarantino.

. Scenariusze gier komputerowych i planszowych

opisy oprogramowania komputerowego lub gier z uzyciem planszy, stuzacych
celom rozrywkowym badz edukacyjnym, o charakterze losowym lub wymagaja-
cych od uzytkownika (gracza) rozwigzywania zadan logicznych czy zrecznoscio-
wych. Oprogramowaniem komputerowym nawigzujacym do ksigzki Maria Puzo,
a takze filmu wyrezyserowanego w 1972 roku przez Francisa Forda Coppole jest
gra pt. Ojciec chrzestny (2006), z kolei oprogramowaniem odwolujacym si¢ do
filmu Paula W.S. Andersona Obcy kontra Predator jest gra pt. Aliens vs Predator
(2010). Charakterystycznym przykladem gry planszowej odwolujacej sie do sztuki
kinematograficznej jest opracowany przez Artura ,,GoldenDragona” Jaskélskiego
rodzaj quizu pt. Polski film (2011).

. Przekfady w ramach sztuki muzycznej

libretta oper i operetek — osobliwym zjawiskiem sg nawigzujace do filmow
libretta oper i operetek. Nalezg do nich na przyktad libretto opery Thomasa Adesa
Aniot zagltady (The Exterminating Angel) opracowane przez Toma Cairnsa na pod-
stawie filmu Luisa Bufiuela pod tym samym tytulem (1962), a takze stworzone

6 http://ha.art.pl/piksel-zdroj/ [dostep: 3.04.2018].
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przez Sebastiana Dylnickiego libretto operetki Statek Casablanca, zawierajace liczne
odwotania do filmu Casablanca (1942) w rezyserii Michaela Curtiza.

- libretta musicali - tego rodzaju zjawiskiem, nie mniej oryginalnym od uprzed-
nio opisywanych, jest na przyklad libretto musicalu Jamesa Steinmana Taniec wam-
piréw (1997), opracowane przez Michaela Kunzego na podstawie wyrezyserowanej
przez Romana Polanskiego komedii grozy pt. Nieustraszeni pogromcy wampiréw
(1967), a takze libretto musicalu Deszczowa piosenka (1985), napisane przez Betty
Comden i Adolpha Greena na kanwie filmu Stanleya Donena i Gene’a Kellyego
o tym samym tytule (1952).

Il. Teksty literackie, paraliterackie oraz pograniczne o tematyce filmowej

1. Utwory beletrystyczne

Utwory beletrystyczne stanowiag podstawowa grupe utwordéw o tej tematyce. Aby
uchwyci¢ ich bogactwo, mozna je podda¢ dwojakiego rodzaju klasyfikacji:

Klasyfikacja z uwagi na typ bohatera

Stosujac to kryterium, mozna wyodrebnic¢ utwory, w ktérych pierwszoplanowym boha-

terem jest:

- aktor/aktorka -na przyktad hinduska dziennikarka Shobhaa De uczynita gléwna
bohaterka swej powiesci, zatytutowanej Bollywoodzkie noce (2010), pochodzacg
z prowincji mtodg aktorke Aasze, ktora po przyjezdzie do Bombaju na wlasnej
skorze przekonuje sie o prawach, jakimi rzadzi sie $wiat filmowcéw. W opowiadaniu
Milana Kundery Doktor Havel w dwadziescia lat pozniej, zamieszczonym w tomie
Smieszne mitosci (2013), zona tytutowego bohatera jest piekng aktorka, chorobliwie
zazdrosng o swego meza — starzejacego sie rozpustnika. Z kolei bohaterka powiesci
Stefanii Jagielnickiej-Kamienieckiej Sobowtér ukochanego (2017) jest Krystyna —
absolwentka szkoly filmowej, ktéra traci nadziej¢ na uzyskanie jakiejs roli filmowej,
a nastepnie odzyskuje jg za sprawg odnalezionej po latach siostry blizniaczki.

Smier¢ aktorki Marilyn Monroe stala sie inspiracja wiersza Haliny Poswiatowskiej

Asocjacje z motywem $mierci, ktorego poczatkowy fragment brzmi:

chce pisa¢ o zmarlej aktorce
zostala po niej nietrwala pamie¢

i pusta fiolka po proszkach na sen
proces plowienia zaczety’.

7 H.Poswiatowska, Asocjacje z motywem Smierci, [w:] eadem, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda,
wstep G. Halkiewicz-Sojak, Torun 1994, s. 197.
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- rezyser - na przyklad w powiesci kryminalnej Aleksandry Marininy Obraz
posmiertny (2011) jedng z czotowych postaci jest rezyser Andriej Smutow, podej-
rzany o zabdjstwo swej kochanki, wschodzacej gwiazdy filmowej — Aliny Waznis.

- scenarzysta — w autopromocyjnej powiesci bylego polityka Czestawa Bieleckiego
Scenarzysta (2009) gtéwnym bohaterem jest amerykanski pisarz, ktéry zafascyno-
wawszy sie biografig zydowskiego dysydenta Ala, od 1968 roku walczacego z wla-
dzami PRL-u, postanowit napisa¢ scenariusz do filmu oddajacego bohaterstwo
i niezlomnos$¢ tego opozycjonisty.

Praca scenarzysty jest tematem scenki lirycznej wspolczesnego poety Johna
Hartleya Williamsa, zatytulowanej Konferencja scenariuszowa. Oto jego fragment:

Dawaj, Jack, zrobimy z tego film.

Bez akcji?

Jest wszystko. Sex. Magia. Rozpacz.

Nie ma bohatera.

To twoja rola, Jack. Wjezdzasz do miasta.
I od razu wyjezdzam®.

- kamerzysta - w naiwno-sentymentalnej powiesci Isabelli Broom Moja hiszpari-
ska przygoda (2017) jedna z czotowych postaci jest kamerzysta Tom, ktdry podczas
krecenia filmu dokumentalnego intryguje przeciwko swej przyjaciolce, gtéwnej
bohaterce - Hannah Hodges. Operator kamery statl si¢ rowniez tytulowg postacig
trillera niemieckiego pisarza Marca Raabego (2017), a takze bohaterem lirycznym
wiersza Douglasa Dunna Jestem kamerzystg:

[...]

Polityka rozmiekcza wszystko.

Prawde znaja tylko ofiary prawdy

Cata reszta to zdjecia -

film dokumentalny

Gdzie ging glodujacy i playboye.

Zycie przywdziewa maske zawodowstwa®.

- widz filmowy, kinoman - zawolanym milosnikiem kina jest na przy-
ktad Maksymilian Ogromski — gtéwny bohater powiesci mlodziezowej Edmunda
Niziurskiego Osobliwe przypadki Cymeona Maksymalnego (1990). Widzami filmowymi
sa rowniez bohaterowie wiersza Juliana Tuwima Karta z dziejow ludzkosci:

Spotkali sie w $wieto o piatej przed kinem
Miejscowa idiotka z tutejszym kretynem.

8 J.H. Williams, Konferencja scenariuszowa, ttum. K. Piotrowicz, https://www.goldenline.pl/gru-
py/Literatura_kino_sztuka/ludzie-wiersze-pisza/magia-kina,695020/s/2#13913206 [dostep: 3.04.2018].
9 D.Dunn, Jestem kamerzystg, [w:] idem, Wyprowadzka z Terry Street, thum. P. Sommer, Legnica

1999, 8. 63-64.
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Tutejsza idiotko! — rzekt kretyn miejscowy —
Czy pragniesz pdj$¢ ze mng na film przebojowy?

Miejscowa kretynka odrzekta - Z ochota,
Albowiem cie kocham, tutejszy idioto.

Wiec kretyn miejscowy usmiechnat si¢ stodko
I poszed! do kina z tutejszg idiotka.

Na mitym macaniu sptynela godzinka

I byta szczesliwa miejscowa kretynka.

Az wreszcie szepneta: — kretynie tutejszy!

Ten film, mam wrazenie, jest coraz nudniejszy.

[...]"

Do tego tekstu powstala piosenka wykonywana przez Magdalene Piotrowska,
z muzyka Jerzego Satanowskiego, wczesniej za$ — piosenka pt. Miejscowa idiotka z tutej-
szym kretynem, z muzyka Grzegorza Turnaua i w jego wykonaniu, a takze w wykonaniu
Marii Magdaleny Kosnik i Kamila Wréblewskiego.

Klasyfikacja z uwagi na miejsce akgi

Positkujgc sie tym kryterium, mozna wskazaé utwory, ktérych akcja rozgrywa sie:

- na planie filmowym - plan filmowy, gdzie po raz kolejny przenosi sie¢ na ekran
Lalke Bolestawa Prusa, jest miejscem, w ktérym rozgrywa si¢ akcja np. kryminalnej
powiesci Darka Foksa Wielkanoc z tygrysem (2008).

- w wytworni filmoéw - na przykltad w podbombajskim zespole wytworni fil-
mowych osadzona zostala akcja powiesci przedstawiciela Indii w ONZ Shashiego
Tharoora, zatytutowanej Bollywood (2004). Powie$¢ ta, nawigzujac aluzyjnie do
biografii Amitabha Bachhana (filmowego idola, ktory wszedlszy do $wiata polityki,
doznal goryczy upadku), odstania korupcje i nepotyzm na szczytach hinduskiej
wladzy. W fikcyjnej wytwdrni Mercury Pictures usytuowana zostata z kolei fabuta
thrillera komediowego Richarda Asplina Wesola trupiarnia Hollywood (2008).

- w kinie - w budynku kinowym rozgrywa si¢ np. gtéwna czes¢ akeji powiesci
opartej na scenariuszu jednego z najbardziej absurdalnych w dziejach kinemato-
grafii filmu Quentina Tarantino Bekarty wojny. Oba dziela - film i ksigzka (2012)
- utrzymane w duchu historiografii kreatywnej (a wiec pisania historii na nowo)
ukazujg oddziat zydowskiej partyzantki, ktory - szerzac niestychany terror i groze
wsrod wojsk IIT Rzeszy — wlasnie w budynku kina przygotowuje i przeprowadza
skuteczny(!) zamach na Adolfa Hitlera.

10 J. Tawim, Karta z dziejow ludzkosci, [w:] idem, Jarmark ryméw, Warszawa 1958, s. 30-31.
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Budynki kinowe zlozyly si¢ na ,sceneri¢” wiersza Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego Mafe kina".

- w domu aktora/aktorki - na przyklad w willi emerytowanego aktora, prze-
ksztalconej w pensjonat hotelowy, w ktérym wlasciciel organizuje terapeutyczne
kursy dla rozwodnikéw, usytuowana jest akcja powiesci Deborah Moggach Hotel
zltamanych serc (2016).

- wdomu rezysera - naprzyklad dom zdradzanego przez zone, starego, zapatrzo-
nego w siebie rezysera Wita jest jednym z gtéwnych miejsc akgji pisanej w formie
kroniki powiesci Dody Okoto-Kulak Ptaszyna (2010).

- w budynku telewizji - gmach TVP jest na przyklad centralnym miejscem
akcji scenariusza i powiesci Aleksandra Scibora-Rylskiego Czlowiek z marmuru,
opublikowanego w 1988 roku. Jak pamietamy, ich gléwna bohaterka - Agnieszka
(Krystyna Janda) - mloda studentka szkoty filmowej, realizuje film dyplomowy
o przodowniku pracy Mateuszu Birkucie (Jerzy Radziwitowicz), murarzu z Nowej
Huty.

- w szkole filmowej - na przyklad w szkole dla filmowcdow toczy si¢ akcja
powiesci Piotra Wojciechowskiego Proba listopada (2006). Jej pierwszoplanowym
bohaterem jest uznany rezyser i profesor, ktéry w ramach zaje¢ z kreatywnego
pisania scenariuszy zleca swoim studentom dokonczenie wymyslonych przez niego
historii, stajacych sie inspiracjg dla glebokich opowiesci o ludzkim zyciu.

- na festiwalu filmowym - na przyktad odbywajacy sie w jednym z czarnomor-
skich kurortéw prestizowy festiwal filmowy, w czasie ktdrego ginie kandydatka do
gltéwnej nagrody, a w $lad za nig wiele innych osdb, stal sie miejscem akcji powiesci
Aleksandry Marininy, zatytulowanej Czarna lista (2010). Z kolei podczas gali wre-
czania Nagrod Akademii Filmowej umiejscowiona zostala akcja powiesci Amandy
Goldberg i Ruthanny Hopper Gwiazdy i gwiazdki, czyli diabet na rozdaniu Oscarow
(2008).

- wmuzeum filmowym - na przyktad w powieéci Dariusza Rekosza Zamach na
Muzeum Hansa Klossa (2010) otwarcie w Katowicach galerii gromadzacej pamiatki
zwigzane ze znanym serialem staje si¢ pretekstem do przeprowadzenia majacego na
celu zabicie mozliwie najwigkszej liczby ludzi zamachu terrorystycznego na stolice
Goérnego Slaska.

11 K.I. Galezynski, Mate kina, [w:] idem, Wybor poezji, BN, seria I, nr 189, oprac. M. Wyka,
wyd. 5, Wroctaw 1983, s. 172-173.
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Klasyfikacja z uwagi na typ tematyki

- ukazujace zycie filmowcdédw - do utwordw o tej tematyce nalezy na przyklad
nastepujacy wiersz Mariny Novitskiej:
Zdjecia, proby
Swiatla reflektoréw, blask stawy.

Makijaz, kostium, scenariusz, duble.
Rola, gra, bryzg emocji.

Bajki, fantazy i mity,
Melodramaty, serial telewizyjny...
Wywiady, skandale w prasie,
Byleby tylko rejting nie spadt.
[...]"=

- ukazujgce prace wspoltwércow filmow - ten typ utworéw reprezentuje
na przyklad wiersz Juliana Tuwima Rezyser. Oto fragment tego utworu:

Nie mozna was samych zostawi¢

Nawet na pot godziny!

Co to jest? Kto to ustawil? Zabra¢! Fatalnie! Zle!
Moéwitem bardziej na prawo. I wyzej. A to co? Kpiny?
Ja wam pokaze kpiny,

Kiedy sie jest w atelier!

Ja wam! ---

[...]®

- przedstawiajgce reakcje widzow - tego rodzaju reakcje ukazuje na przyklad
wiersz Wistawy Szymborskiej Wyjscie z kina'* oraz Galczynskiego Ko w kinie®.

- obrazujace kulture filmowg - reprezentatywnym przyktadem tego rodzaju
utwordw jest wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z tomu Rézowa magia,
opatrzony tytulem Film amerykariski:

Grajg skrzypce, a w skrzypcowy amarant
wjezdza cowboy, wspanialy bandyta.
Mustang rzuca si¢ pod nim jak baran,
taczac w skoku wszystkie cztery kopyta.

12 M. Novitska, ** [Kunomentsl, kunompo6si], http://chto-takoe-lyubov.net/stikhi-o-lyubvi/
kollektsii-stikhov/11578-stixi-o-kino-kinematograf [dostep: 3.04.2018].

13 J. Tuwim, Rezyser, [w:] idem, Jarmark..., s. 294-296.

14 W. Szymborska, Wyjscie z kina, [w:] eadem, Czarna piosenka, Krakéw 2014.

15 K.I. Galczynski, Ko# w kinie, http://www.poetica.art.pl/en/kon_w_Kkinie-poetica,wierszauto-
ra,1194,24.html [dostep: 3.04.2018].
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On si¢ $mieje biato spod sombrera

iz wierzchowcem tanczy jak lajkonik!
Dzi$ si¢ zyje — jutro si¢ umiera,

ale zyje sie: sita stu koni! [...]".

- charakteryzujace sztuke i technike filmowa - tego rodzaju utworem
jest na przyktad dedykowany braciom Lumiére wiersz Ryszarda Mierzejewskiego
Pierwsze kroki:

[...]

oczom zdumionych widzéw
ukazala sie brama fabryki
otworzyla

i thum robotnic zaludnit nagle
wyczarowany $wiat

szty wesolo i dumnie poruszaty
czarno-biate zdjecia
nie$wiadome ze wchodza

w nowg epoke

[...]".

- charakteryzujace poszczegélne dziela filmowe - za przyklad tego
typu utworéw mozemy uznaé wiersz cytowanego tu przed chwilg Ryszarda
Mierzejewskiego pt. Nuda, nic si¢ nie dzieje w filmie polskim, ktéry méwi o kulto-
wym filmie Marka Piwowskiego Rejs'.

- charakteryzujace krytyke filmowga i cenzure - do tego rodzaju utworéw
nalezy wiersz Ludwika Jerzego Kerna Prosze przyjgé do wiadomosci. Poczatkowy
fragment tego wiersza brzmi nastepujaco:

Na rodzima produkcje zwlaszcza bardzo rzadko chodze do kina,
Ale naprawde, przysiegam, to nie jest moja wina.
Najczesciej winne sg, ze nie ogladam jakiego$ obrazu,
Prasa,

Radio

I Telewizja,

Czyli tak zwane $rodki masowego przekazu.

To one wlasnie, one, klne si¢ na ma dusze,

Tak film mi przyblizaja

Jeszcze przed premiera/,

Ze potem osobiscie do kina ja juz i$¢ nie musze [...]".

16 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybdr poezji, BN, seria I, nr 194, oprac. J. Kwiatkowski, wyd.
3 rozszerz., Wroctaw 1972, s. 37-38.

17 https://www.goldenline.pl/grupy/Literatura_kino_sztuka/ludzie-wiersze-pisza/magia-kina-
,695020/s/2 [dostep: 3.04.2018].

18 https://www.goldenline.pl/grupy/Literatura_kino_sztuka/ludzie-wiersze-pisza/magia-kina-
,695020/s/3 [dostep: 3.04.2018].

19 L.J. Kern, Prosze przyjgé do wiadomosci, http://www.poetica.art.pl/en/prosze_przyjac_do_wia-
domosci-poetica,wierszautora,612,35.html [dostep: 3.04.2018].
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2.

E-literatura — to teksty literackie o tematyce filmowej funkcjonujace w internecie,
a w tym miedzy innymi:

e-booki - ksigzki elektroniczne o tematyce filmowej nie zawsze legalnie i nie
zawsze profesjonalnie zdigitalizowane s3 na przyktad gromadzone w serwisie inter-
netowym chomikuj.pl. Profesjonalnie opracowane e-booki oferujg platne serwisy
w rodzaju ibuk.pl.

audiobooki - nagrania dzwickowe ksigzek o tematyce filmowej znalez¢é mozna
na przykiad w serwisie audio-book.net.pl. Znajdziemy tu migdzy innymi czytany
przez Anne Kinder-Kiss audiobook, rejestrujacy w formacie MP3 ksigzke Edmunda
Niziurskiego Niesamowite przypadki Cymeona Maksymalnego.

@-poezja - poezja wykorzystujaca nowe media (poezja)*°, a w szczegélnosci krzy-
zujaca gatunki liryczne ze scenariuszami filmowymi (np. wiersz Jarostawa Slezaka
The Sun also Rises, inspirowany powiescia Ernesta Hemingwaya pod takim samym
tytulem oraz zrealizowanym na jej podstawie filmem w rezyserii Henryego Kinga,
a takze wiersz Krzysztofa Kuczkowskiego Noworoczny reality show z kuchni Patistwa
Em, nawigzujacy do popularnych w telewizji reality show), poezja interaktywna,
poezja wizualna, poezja cybernetyczna (np. utwér Romana Bromboszcza Matrix-
Halucynacje, aluzyjnie przywotujacy film Larryego i Andyego Wachowskich).
literackie blogi i serwisy internetowe — strony lub zespoly stron interne-
towych poswieconych literaturze. Zamieszczane sg tu niekiedy utwory literackie
o tematyce filmowej lub oméwienia takich utworow™.

Formy paraliterackie

skecze kabaretowe - stanowig humorystyczng forme nawigzan do filméw;
z takg formg mamy do czynienia na przyklad w skeczu ,Kabaretu Imperator”,
zatytutowanym Przebudzenie mocy.

wyliczanki dzieciece — rymowane formulki, stuzace wyznaczaniu w dziecie-
cej zabawie osoby, ktora powinna wykonac¢ jaka$ czynnos¢ w chwili, gdy na nig
wypadnie ostatni wyraz wymawianej formutki. Do filméw nawiazuja miedzy innymi
nastepujace wyliczanki:

Raz, dwa, trzy, cztery,
Maszeruje Huckleberry,

20 Zob. na ten temat B. Bodzioch-Bryta, Ars poetica czy @-poetica. O poezji siggajgcej po nowe

nosniki, [w:] eadem, G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Literatura - nowe media. Hommo irre-
titus w kulturze literackiej XX i XXI wieku, Czgstochowa 2014, s. 203-320.

21 Do takich stron nalezg m.in: pisze.wiersze.pl, poetyckie-zacisze.pl, wiersze.kobieta.pl, kry-

tycznymokiem.blogspot.com.
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Za nim idg Pixi Dixi,

Co sie kapia w proszku ,, IXT",
A za nimi Misio Yogi,

Co ma bardzo krotkie nogi,

A za nimi kot Jinks dyszy,

Co nie lubi bardzo myszy,
Raz, dwa, trzy, wychodz TY!*?

Koziotek Matotek, tega glowa,
Szedl przez las do Pacanowa,
Za nim Sindbad z Muminkami
Podazali rowerami®.

powiedzenia i porzekadta — utarte, czesto powtarzane sformulowania stowne.

Wiréd nich mozna wyrédzni¢ sformulowania:

o zaczerpniete z filmdw, na przyklad Stangé po jasnej/ciemnej stronie mocy
(Gwiezdne wojny); Niech Moc bedzie z tobg (Gwiezdne wojny); Kopernik byta
kobietq (Seksmisja); Sqd sgdem, a sprawiedliwos¢ musi by¢ po naszej stronie (Sami
swoi).

o nawigzujgce do filméw - na przyklad Jak ci zadam cios Templara, to cig
Kildare nie pozbiera (powiedzenie odwolujace si¢ do nazwisk gléwnych boha-
terow popularnych seriali, tj. bezkompromisowego detektywa z serialu Swigty,
1962-1969 oraz utalentowanego lekarza z serialu Doktor Kildare, 1961-1966).

dowcipy i anegdoty - te krotkie formy humorystyczne niekiedy nawiazujg

do filméw, na przyklad znana dewiza Forresta Gumpa stala si¢ kanwg takiego oto
niewyrafinowanego zartu: Zycie jest jak pudeltko czekoladek. Po slubie wszystkie zzera

Twoja zona.

Formy z pogranicza literatury i sztuk plastycznych — do form z pogranicza literatury
i sztuk plastycznych zaliczy¢ mozna:

fanziny - niskonakladowe pisemka wydawane przez srodowiska subkulturowe
z zastosowaniem prostych srodkéw poligraficznych. Gromadzg one tworzone przez
fanow filmoéw lub ksigzek réznego typu materialy zwigzane z ulubionymi dzietami
(artykuly, dalsze ciagi fabularne utwordw oraz rézne formy ilustracyjne, wypowie-
dzi, recenzje). Taki charakter ma na przyklad fanzin Hellraiser (z ang. hell - ‘piekio;,

22 Zbiory wlasne autoréw - tekst zastyszany.
23 Ibidem.
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ang. raiser — ‘ten, kto co$ stwarza’), nawigzujacy do filmu Cleve’a Barkera o takim
samym tytule, ktory w Polsce byl wyswietlany pod nazwa Wystannik piekiet**.
memy na temat filmow>.

kalendarze - publikacje, ktére zawierajg oprocz kalendarium takze rézne
formy nawigzan do filméw (a w szczegdlnosci cytaty, fotosy filmowe, reprodukcje
plakatow) lub prezentuja opatrzone datowaniem informacje o wydarzeniach zwia-
zanych z filmem, na przyklad Star Wars. Kalendarz 2016. Legendarni bohaterowie.
Oryginalne cytaty, AMEET [s. 1], internetowy Kalendarz Festiwali Filmowych 2018°°.

Teksty utworéw muzycznych — kolejnym ,,obszarem”, na ktérym problematyka
filmowa ulega stematyzowaniu, sg szeroko rozumiane teksty dziel muzycznych.
W szczegolnosci ,,obszarami” tymi sg:

tytuly utworéw i albumoéw muzycznych - wykorzystywanie w utworach
muzycznych tytutéw zapozyczonych z dziet filmowych jest dos¢ powszechnym
zjawiskiem. Oto na przyktad zespo6t rockowy Organek jest wykonawcg piosenki
Mississippi w ogniu, ktorej tytut zostal zaczerpniety z kultowego filmu Alana Parkera
(1988), a zespdt Acapulco ma w swoim repertuarze piosenke Sami swoi, ktdra tytu-
tem nawigzuje do znanej komedii filmowej w rezyserii Sylwestra Checinskiego
(1967)%. Z kolei zespot Strachy na Lachy opatrzyl jeden ze swych albuméw tytutem
odwolujacym sie do filmu w rezyserii Leonarda Buczkowskiego Zakazane piosenki
(1946).

teksty piosenek traktujace o twdrcach filméw - naprzyktad podmiotem
lirycznym, a zarazem jednym z bohateréw tekstu popularnej piosenki kabaretowej
Mariana Hemara Wysik, ach ten wgsik jest Charlie Chaplin®®.

W wielu wypadkach nazwiska tworcow filmowych, bedacych bohaterami piosenek,

wskazane sg w tytulach tych piosenek. Z taka sytuacja mamy do czynienia cho¢by

w nastepujacych utworach: Lady Pank - John Belushi, Bree Sharp — David Duchovny,
Franek Kimono (Piotr Fronczewski) — King Bruce Lee, karate mistrz, Big Cyc - Woody
Allen, Wita Mina D - Marilyn Monroe, Dabl Blast - Bogustaw Linda.

24 Zob. na ten temat: https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/44026/flont_tytuly_pol-

skich_zinow_czesc_2_2017.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 3.04.2018].

25 Tego rodzaju memy zostaly m.in. zamieszczone na nastgpujacych stronach internetowych:

https://andrzejtucholski.pl/2013/9-filmow-memy/ [dostep: 3.04.2018], https://kultura.onet.pl/film/
wiadomosci/13-scen-z-filmow-kore-staly-sie-memami/04sq6z5#slajd [dostep: 3.04.2018].

26 http://sporwkinie.blogspot.com/2018/01/kalendarz-festiwali-filmowych-2018.html [dostep:

3.04.2018].

27 Nawiasem moéwigc, Sami swoi - to takze nazwa zespotu muzycznego z Biategostoku.
28 W. Hemar, Wysik, ach ten wgsik, https://staremelodie.pl/piosenka/1083/Ten_wasik_ach_ten_

wasik [dostep: 3.04.2018].
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teksty piosenek traktujace o sztuce filmowej - temat sztuki filmowej
zostal podjety chocby w tekstach piosenek Mieczystawa Fogga - W malym kinie,
Reni Jusis - Iluzjon, czy tez zespolu Duran Duran - Girls On Film.

teksty piosenek nawigzujgce do sztuki filmowej - luzne nawigzania
tematyczne do sztuki filmowej napotkamy na przyktad w tekstach nastepujacych
utwordéw: Bolis — Grasz jak aktorka, Moda - Come in un film, Kontrkultura - Film,
Mech i Maciej Januszko - Aktor drugiego planu.

teksty piosenek i teledyskow traktujace o konkretnych filmach lub
wykorzystujagce motywy z nich zaczerpniete - taki charakter maja na
przyklad teksty nastepujacych utworéw muzycznych: Arakain - Forrest Gump, X
FlowRiders - Szybcy i wsciekli, Zmaza — Bond, Fotoz Muz - Seksmisja, Ozzy - Dzieti
$wira, Miejski Sort 2-Firma - Milczenie owiec. Szczegdlnym zjawiskiem w tym
kontekscie jest teledysk Jennifer Lopez I'm Glad, ktéry stanowigc hotd dla filmu
Flashdance w rezyserii Adriana Lynea (1983), wiernie nasladuje sceny z niego.
teksty piosenek do filmow - szczegdlnie gleboki zwiazek taczy filmy z tekstami
utwordw, ktére stanowig oprawe muzyczng tych filméw. Znamiennym przykfadem
tego rodzaju tekstow sg stowa piosenek: Wojciecha Mlynarskiego Absolutnie do
serialu Droga w rezyserii Sylwestra Checinskiego (1973), Seweryna Krajewskiego
Uciekaj moje serce do serialu Jan Serce w rezyserii Radostawa Piwowarskiego (1981),
Edmunda Fettinga Ballada o pancernych (Deszcze niespokojne) do serialu Czterej
pancerni i pies w rezyserii Konrada Naleckiego (1966-1970).

dedykacje utworéw muzycznych - szczegdlng formg uobecniania si¢ tema-
tyki filmowej w tekstach piosenek sa dedykacje muzyczne. Tego rodzaju dedykacja
jest na przykiad piosenka Wiza Khalifa i Charliego Putha See You Again (z filmu
Szybcy i Wiciekli 7) nagrana specjalnie dla zmarlego w wyniku wypadku samocho-
dowego aktora Paula Walkera — odtwdrcy czolowych rél w tej serii filmowej.
teksty samorodnych piosenek dzieciecych i mtodziezowych - popu-
larne seriale stajg si¢ niekiedy inspiracjg dla samorodnej tworczosci tekstopisarskie;.
Taki los spotkat przyktadowo stynny w latach 6o0. i 70. XX wieku serial Bonanza,
sktadajacy si¢ az z 430 sze$¢dziesieciominutowych odcinkéw. Melodia towarzyszaca
czoldwee tego filmu, autorstwa Jaya Livingstona i Raya Evansa, stala sie motywem
muzycznym piosenki Bonanza, ktérej stowa brzmiaty nastepujaco:

Adam, Adam, trzymaj sie!
Trzymaj sig, kochanie,

Bo za tobg banda mknie
Malo nog nie ztamie.

Gruby Hoss wali w nos
Johny mu pomaga
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Adam tez bande te,
Bande te rozklada®.

Z kolei na melodii zaczerpnietej z czoléwki serialu Zorro (1957-1959), emitowanego

przez telewizje polska na poczatku lat 60. i poZniej wielokrotnie powtarzanego, zostata

oparta upowszechniona w latach 70. XX wieku piosenka Szpada Zorro, ktérej tekst

w jednym z wielu wariantéw przedstawial sie nastepujaco:

Dzisiaj ,Znak Zorro”, Zorro, Zorro
Emocji bedzie sporo, sporo, sporo
Bo w czarnej masce Zorro, Zorro, Zorro

Na konia wsiada, wsiada, wsiada

A w reku byszczy szpada, szpada, szpada
Pojawia sie¢ i znika, znika, znika

Juz taki jego looooos!

Sierzant Garsija, sija, sija

Od Zorra dostal w ryja, w ryja, w ryja
A teraz lezy w t6zku, w tézku, w tézku
I drapie si¢ po brzuuuszkuuu!*°

lll. Nawiazania intertekstualne - to, méwigc najprosciej, wystepujace w tekstach

1.

literackich odwotania do wypowiedzi zaczerpnietych z filméw. Mozna wyodrebnié
kilka rodzajow takich odwotan. Sg to*:

Intekstualizacje - mniej lub bardziej doktadne przeniesienia prototekstow, jakimi sg
w naszym wypadku wypowiedzi zaczerpnigte z filmu, do tekstu literackiego. Wsrod
nich mozna wyréznié:

cytaty - tj. fragmenty prototekstu dostownie wlaczone do tekstu literackiego. Na
przyklad w ostatniej strofie wiersza Kotysanka dla Dominiki, podpisanego pseu-
donimem ,inez”, pojawiaja si¢ stynne stowa, ktére wypowiada Scarlett O'Hara -
bohaterka filmu Przeminefo z wiatrem (1930), nalezace do najpopularniejszych bon
motow w historii kina: ,,Jutro tez bedzie dzien™:

29 Zbiory wlasne autoréw - tekst zastyszany.
30 Ibidem.
31 Przedstawiajac typologie nawigzan intertekstualych, odwotujemy sie do artykulu Henryka

Markiewicza pt. Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa,
Warszawa 1989.
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Za$nij. Zamilkl juz ptakéw chor.
Zaénij. Spig dawne echa gor.
Zasnij. Swiat w mroku rozwial sie.
Jutro tez bedzie dzien®.

parafrazy - tj. cytaty niedokladne, niewprowadzajgce jednak zmiany sensu
podstawowego prototekstow. Z taka sytuacja mamy do czynienia z wierszem [sami
swoil, ktorego autor podpisal si¢ pseudonimem Rif Notsel:

Kargul chodz do plota
jakija podchodze

do$¢ wasni, przepraszam
daj sgsiedzie pyska®

[W oryginale: Kargul, podejdz no do plota! - A na co? - Podejdz
- jako i ja podchodze]**.

kontrafaktury - polegaja na przeniesieniu wigkszosci skladnikéw i budowy
plaszczyzny jezykowej prototekstu ze zmiang ich sensu podstawowego. Rodzajem
kontrafaktury jest na przyktad komiks Tomasza Samojlika WiedZmun - Dwie wieze
funduszu emerytalnego (2003).

montaze — powstaja w wyniku niespodziewanego, zaskakujacego naruszeniem
zwigzkow semantycznych, faczenia obcych cytatow i/lub parafraz. Wykorzystuje
sie je zwlaszcza w skeczach kabaretowych. Formg montazu sg na przyklad skecz
Kabaretu OTTO Gadutki o filmach, humoreska Kabaretu Moralnego Niepokoju
Wiesniaki w kinie.

kolaze - nazwe te rezerwujemy na oznaczenie nagromadzenia cytatow lub parafraz
cytatow zaczerpnietych z filmow. Tego rodzaju nagromadzenie pojawia si¢ przykla-
dowo w humoresce Stanistawa Tyma pt. Spikerka oraz w skeczu Kabaretu Altanki
pt. Prezenter, w ktérych tytutowi bohaterowie, odwolujac si¢ do do$¢ stereotypowej
konwencji, przedstawiajg programy telewizyjne, skonstruowane z przeinaczonych
tytulow filmow, seriali oraz audycji telewizyjnych. Teoretycznie wyodrebni¢ mozna
szczegllny rodzaj kolazu, jakim sa c e ntony, pojmowane tu jako utwory literackie
skompilowane w calosci z cytatow zaczerpnietych z réznych filméw. Niestety nie
udato nam sie znalez¢ przyktadow takich utworow.

plagiaty - na potrzeby prezentowanego tu artykutu miano to zarezerwujemy
na okreslenie zjawisk polegajacych na bezprawnym wlaczeniu do dziet literackich
tekstow scenariuszy lub tekstow zaczerpnietych z filmoéw. Z tego rodzaju sytuacja
mamy do czynienia na przyklad w wypadku powiesci Gillian Flynn Zaginiona

32 https://www.poema.art.pl/publikacja/130681-kolysanka-dla-dominiki [dostep: 3.04.2018].
33 https://poezja.org/utwor/120663-sami-swoi/ [dostep: 3.04.2018].
34 A. Mularczyk, Sami swoi. Opowies¢ filmowa, £6dZ 1993, rozdz. 32, s. 180.
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2.

dziewczyna (Gone Girl) (2015, oryg. 2012), ktéra plagiatuje scenariusz filmowy Out
of the Blue (2005) autorstwa Leslie Weller, a takze w wypadku powiesci Yannicka
Haenela Jan Karski (2010), wobec ktdrej wysuniete zostalo oskarzenie o bezprawne
wykorzystanie dialogéw zaczerpnietych z dziewigcioipoigodzinnego filmu doku-
mentalnego Claude’a Lanzmanna Shoah (1985). Oskarzenie to pojawito si¢ niejako
w odpowiedzi na zarzuty Haenela, iZ Lanzmann znieksztalcil wypowiedzi Karskiego
poprzez wyciecie fragmentéw wywiadu, w ktorych legendarny kurier Polskiego
Panstwa Podziemnego opowiada o swej misji ratowania Zydéw.

Formy paratekstualne — to nawigzania do filméw w tekstach towarzyszacych tekstowi
zasadniczemu. Gléwnymi jednostkami kompozycyjnymi, w ktérych tego rodzaju
nawigzania wystepuja, sa:

wstepy 1 przedmowy oraz postowia i epilogi - na przyklad Jennifer
Lynch wydata powie$¢ Sekretny dziennik Laury Palmer (2017), ktéra opatrzona
zostala — jak glosi podtytut ksigzki — wstepem tworcow serialu Miasteczko Twin
Peaks Davida Lyncha i Marka Frosta. Warto przypomnie¢, ze serial ukazuje sledz-
two prowadzone przez agenta FBI Dalea Coopera (Kyle MacLachlan) w sprawie
morderstwa uczennicy liceum Laury Palmer (Sheryl Lee). Ksiagzka Jennifer Lynch
jest prequelem serialu, w ktorym ujawnione zostajg tajemnice podwdjnego zycia
tytutowej bohaterki.

tytuly rozdzialéw - na przyktad nawigzania do filmu Gwiezdne wojny znaj-
dziemy w amatorskich opowiadaniach drukowanych na stronach internetowych.
Rozdziat 3 (czg$¢ 2) opowiadania internautki o pseudonimie Withruth Towarzystwo
nastoletnich zotz zostal opatrzony tytulem Ciemna strona mocy®, natomiast 36
rozdzial opowiadania Long Way Down autorstwa internautki o pseudonimie Oli
Fajna zostal zatytutowany Harry, Ron i Draco kontra ciemna strona mocy*.
motta - na przyklad lubuski pisarz Krzysztof Koziotek opatrzyt swa powies¢ Swigta
tajemnica (2009), ktorej akcja rozgrywa si¢ w Zielonej Gorze, mottem zaczerpnig-
tym z filmu zatytutowanego Kate i Leopold w rezyserii James Mangold: ,Odwazni
to tacy, ktorzy realnie rozwazywszy nastepstwa wyzwania, mozliwe powodzenie,
jak i zwigzane z nim zagrozenie, podejmuja je”.

35 https://www.wattpad.com/489509668-towarzystwo-nastoletnich-zotz-opowiadanie [dostep:

3.04.2018].

36 http://dark-family-dtb.blogspot.com/2014/01/rozdzia-36-harry-ron-i-draco-kontra.html

[dostep: 3.04.2018].
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Przektady — teksty wyrazajace w jezyku docelowym tresci zaczerpniete z prototekstu.
Mozna wyodrebni¢ dwa rodzaje przekladow:

intralingwistyczne - czyli przekltady dokonujace si¢ w obrebie jednego jezyka.
Naleza do nich m.in. przeklady z jezyka ogélnego na regionalny, z ktérymi mamy
do czynienia w niepublikowanych scenariuszach filméw z serii Winnetou czy kre-
skowek Zwirek i Muchomorek w $laskiej wersji jezykowej.

interlingwistyczne - czyli przeklady z jednego jezyka na inny jezyk etniczny.
Naleza do nich miedzy innymi liczne przektady na jezyk polski obcojezycznych sce-
nariuszy filmowych oraz ich zbeletryzowanych odpowiednikéw. Reprezentatywny
przyklad stanowi tu cho¢by dokonana przez Mirostawe Slaska translacja Scenariuszy
(1982) Federica Felliniego (La Strada, Stodkie zycie, Osiem i pét, Amarcord).

Transformacje — mianem tym bedziemy opatrywa¢ przeksztatcenia tekstéw literackich
powstatych na kanwie publikowanych i niepublikowanych scenariuszy filmowych. W slad
za Henrykiem Markiewiczem mozna wyrdézni¢ dwa podstawowe rodzaje transformacji:

tematyczne - polegajace na wprowadzaniu do tekstow tworzonych na podsta-
wie filméw (scenariuszy filmowych) wszelkiego rodzaju amplifikacji, kondensacji,
eliminacji, permutacji oraz modyfikacji zdarzeniowych, postaciowych, czasoprze-
strzennych, motywacyjnych, interpretacyjnych, waloryzacyjnych itp. Z takimi
transformacjami mamy do czynienia cho¢by w powiesci Miasto 44 (2014) Marcina
Masztalerza, napisanej na podstawie scenariusza filmu Jana Komasy.
generyczne - polegajace na wprowadzaniu do tekstow tworzonych na podstawie
filméw (scenariuszy filmowych) réznego rodzaju zmian wewnatrzgatunkowych
(np. z opowiadania pierwszoosobowego na trzecioosobowe), gatunkowych (z dra-
matu na komedig), rodzajowych (np. z powiesci na dramat). Efektem tego rodzaju
transformacji jest cho¢by komiks Janosik (Post), cz. 1-3 (2002), opracowany przez
Tadeusza Kwiatkowskiego oraz Jerzego Skarzynskiego na podstawie serialu o tym
samym tytule, a takze komiks Kapitan Kloss, cz. 1-20 [2001-2002], stworzony przez
Andrzeja Zbycha i Mieczystawa Wisniewskiego na postawie serialu Stawka wieksza
niz zycie.

Nawiazania tematyczne

. Wprowadzanie prototekstowych sktadnikéow tematycznych (z ich

ewentualng modyfikacja). Wplatanie do utworéw literackich watkéw zaczerpnie-
tych z filméw jest dos¢ czestym zjawiskiem. Niekiedy nawet odwolania do dziet
filmowych stajg si¢ osig konstrukcyjng tych utwordw. Tak si¢ dzieje na przyklad
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w powiesci Marii Nurowskiej Moje zycie z Marlonem Brando (1976), ktorej gtéwna
bohaterka zaczyna postrzega¢ swoje zycie jako replike zdarzen znanych z filmu
Ostatnie tango w Paryzu.

B. Uzupelnienia fabularne prototekstdw — dopisywane do prototekstow ciagi
zdarzeniowe. Niekiedy uzupelnienia te realizowane sag w ramach fan fiction, tj.
tworzonych nieoficjalnie przez fanéw filméw lub ksiazek narracji, ktére odwotuja
sie do zdarzen i postaci zaczerpnietych z oryginalnych utworéw?®. Rozwazane
uzupelnienia przybierajg réznorodne formy. Wsréd nich wyrézni¢ mozna:

- midquele - rodzaj kontynuacji dziet, ktére rozgrywaja sie przynajmniej cze-
$ciowo réwnolegle z wydarzeniami z poprzednich czeéci. Na przykltad powies¢
Erica van Lustbadera Dziedzictwo Bournea (2008) jest midquelem wobec filmu
Ultimatum Bournea (The Bourne Ultimatum) w rezyserii Paula Greengrassa.

- sidequele/parallaquele - kontynuacje, ktorych akcja rozgrywa sie rowno-
cze$nie z wydarzeniami czesci poprzednich, czesto pokazujace te sama historie
z perspektywy innych postaci. Za sidequel mozna uzna¢ na przykltad powiesé
Jane Austen i Setha Grahame’a-Smitha Duma i uprzedzenie i zombie (2010),
ktéra w watki znane z powiesci Jane Austen Duma i uprzedzenie (1813) oraz
nakreconego na podstawie tej powiesci przez Joego Writha filmu o takim samym
tytule wplata motywy zwigzane z atakiem zombie.

- prequele - kontynuacje dziel, ktére przedstawiajg wydarzenia sprzed czasu
akeji dziet kontynuowanych. Taki charakter ma na przyktad powie$¢ Christie
Golden Warcraft - Durotan (2016), ktérej podtytul brzmi Oficjalny prequel filmu.
Analogiczny status reprezentuje powie$¢ Manuli Kalickiej Kochaj i taticz. 20 lat
wezesniej (2009), ktdra jest prequelem filmu tanecznego Kochaj i taricz (2009)
w rezyserii Bruce’a Parramore’a.

- rebooty - kontynuacje danej serii, cho¢ opowiadajace zupelnie nowg historie.
Rebootem jest na przyktad komiks Iana Edingtona Planeta malp: Wojna z ludzmi
(2001), stanowigcy kontynuacje powiesci Pierre’a Boulle’a Planeta malp (2014,
oryg. 1968) i zrealizowanego na jej podstawie filmu Franklina J. Schaffnera (1968).
Reboot stanowi tez seria komiksow, zatytutowana Spider-Man: Homecoming,
otwierajgca nowy cykl opowiesci o Czlowieku-Pajgku, znanym z filmu Sama
Raimiego (2002). Nawiasem mowigc, seria, o ktdrej tu mowa, sama stala sie
podstawg filmu Jona Watsa II (2017).

37 Tego typu narracja jest np. opowiadanie podpisujacego si¢ pseudonimem [fanthomas] fana
znanego serialu telewizyjnego, zatytutowane Swiat wedlug Kiepskich - Srajens fik szyn, http://forum.
kiepscy.org.pl/scenariusz-srajens-fikszyn-vty214.htm [dostep: 3.04.2018], a takze opowiadanie fan-
ki o pseudonimie Pokemonka pt. Harleen, stanowigce swego rodzaju kontynuacje serialu animowa-
nego Batman (1992), http://forum.vampirciowo.pl/viewtopic.php?f=5&t=928 [dostep: 3.04.2018].
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remaki - jestto pojecie ,,czysto” filmowe, ale mozna by nim opatrzy¢ powiesci
lub komiksy bedgce nowszg wersjg starszych dziet stworzonych na podstawie
filméw. W takim sensie za remake mozna by uzna¢ komiks Sylvaina Runberga
iJose Homsa Millenium. Mezczyzni, ktorzy nienawidzq kobiet (2012), opracowany
na podstawie powiesci Stiega Larssona (2017, oryg. 2005) i filmu Nielsa Ardena
Opleva (2009) pod tym samym tytutem. Komiks ten stanowi od$wiezong wersje
Millenium..., ktore nieco wczesniej ukazalo si¢ w opracowaniu Denise Miny
(2012).

requele — dzieto, ktére wraca do watkow z poprzednich czesci, ale nie jest ani
remakiem, ani linearng kontynuacjg fabuly poprzednika. Za swego rodzaju lite-
racki requel mozna uzna¢ opowie$¢ Masashiego Kishimoto i Akiry Higashiyamy
Tajemna historia Kakashiego: Piorun na lodowym niebie (2016), ktéra nawig-
zuje do pelnometrazowego filmu animowanego w rezyserii Masahiko Muraty
Wiezienie krwi. Utwdr Higashiyamy ukazuje zdarzenia znacznie w szczegotach
réznigce si¢ od zdarzen przedstawionych w filmie.

sequele — druga cze$¢ dziela, przedstawiajaca dalsze losy poznanych wcze-
$niej bohateréw lub kontynuujaca rozpoczete watki. Obecnie nazwe te stosuje
sie do okreslania dalszych czesci. Mozna jednak spotka¢ takze nazwy thre-
equel, fourquel itp. Sequelem w poszerzonym sensie (lub threequelem — w innej
nomenklaturze) jest na przyktad powies¢ Jeffreya Coopera Koszmar z Elm Street
3: Wojownicy snow (1991), stanowigca kontynuacje filmu Wesa Cravena Koszmar
z ulicy Wigzow (1984).

instalmenty - kontynuacje, opowiadajace dalsze ciagi tych samych historii.
Reprezentatywnym przykfadem instalmentu jest cho¢by powies¢ Alexandry
Ripley, opatrzona tytutem Scarlett. Przeminglo z wiatrem — kontynuacja (2008),
przedstawiajgca dalsze losy bohateréw bestselleru Margaret Mitchell (1936)
i stworzonego na jego podstawie filmu Victora Fleminga (1939).

interquele - kontynuacje, ktérych akcja rozgrywa si¢ pomiedzy wydarzeniami
ukazanymi w dwoch poprzednich czesciach danej serii. Interquelem w stosunku
do wydanych wczesniej filméw z cyklu Star Wars jest np. powies¢ Roberta
Anthonyego Salvatorea Gwiezdne wojny. Czes¢ II: Atak Klonéw (2002). Taki
sam charakter ma komiks Firefly (2005), w ktérym jego autor - Joss Whedon -
przedstawit zdarzenia rozgrywajace si¢ miedzy rezyserowanym przez niego
serialem telewizyjnym Firefly (2002-2003) a stanowiacym kontynuacje tego
serialu filmem pelnometrazowym Serenity (2005).

re-imaginingi - nowe wersje filméw (scenariuszy), ktore zmieniajg kluczowe
elementy fabuty i bohaterdw, najczesciej osadzajace material Zrédtowy w zupet-
nie nowych ramach. Za re-imagining cyklu komiksow i serialu telewizyjnego
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opowiadajacego o zywych trupach mozna uznaé¢ komiks The Walking Dead:
Zejscie (2015). Gtéwni bohaterowie tego komiksu majg takie same nazwiska
jak ich serialowi poprzednicy, ale catkowicie odmienng tozsamo$¢ i dzialajg
w odmiennych warunkach.

- spin-offy - nowe dziela, ktére powstajg na podstawie juz istniejacego, roz-
wijajace watki poboczne lub losy bohaterow drugoplanowych. Forme spin-
-off-u stanowi na przyklad powies¢ Caesara Starlinga SKYNET Armia cieni
(2017), kontynuujaca rozne watki filméw Jamesa Camerona Terminator.

- crossovery - dziela, w ktérych lacza sie losy bohateréw znanych z dwdch
lub wigcej réznych produkeji. Tego rodzaju dzietem jest przykladowo powies¢
Andrzeja Dudzinskiego Zmierzch bohateréw (1988), opowiadajaca o powojen-
nych losach czterech pancernych oraz kapitana Klossa. Crossoverem jest takze
komiks Jerzego Ozgi i Zekiego (pseud. Zygmunta Kowala) Salut Bohaterom
(2002), w ktdrym czolowe sylwetki sg inspirowane postaciami znanymi ze Stawki
wigkszej niz Zycie (Hans Klotz) oraz Gwiezdnych wojen (Lord Herman Wolfram
i Imperator).

C.Dziela, ktérych autorstwo jest przypisywane fikcyjnym postaciom
z innych dziel - z taka sytuacja mamy do czynienia na przyktad we wspo-
mnianej tu juz powiesci Jennifer Lynch Sekretny dziennik Laury Palmer (2017),
a takze w powie$ci obyczajowej Kaktus w sercu (2008), napisanej przez Ewe i Marka
Karwan-Jastrzebskich pod pseudonimem Barbara Jasnyk. Autorzy wcielili si¢
w posta¢ bohaterki wyprodukowanego przez TVN serialu Teraz albo nigdy!.

6. lkonizacje - odtworzenia (zobrazowania) znamion, tj. regul i uwarunkowanych nimi
cech, a czasem takze sktadnikéw prototekstu, odmiennych od wlasnych norm literackich
nadawcy tekstu:

- stylizacje - odtworzenia czes$ciowe, niesprzeczne z semantycznym ukierun-
kowaniem prototekstu; traktowane sg one jednak z dystansem, jako przynalezne
do minionej lub odrebnej kultury literackiej, na przyklad komiks Andrzeja
Nowakowskiego Noc sprawiedliwych pigsci (1983) jest konsekwentnie stylizowany
na bardzo modne w kulturze Zachodu lat 80. XX wieku filmy kung-fu.

- pastisze - teksty literackie odtwarzajace cechy znamienne prototekstu (tj. scena-
riusza filmowego) z lekkim tylko ich zageszczeniem i wyjaskrawieniem. Z taka
sytuacjg mamy do czynienia np. w satyrycznym utworze Anny Mildner zaty-
tutowanym Dalsze losy Scarlett O’Hara i Rhetta Butlera (1991), ktdry ukazat sie
jako dodatek do magazynu ,,Przyjaciotka”
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- parodie - literackie odtworzenia silnie zggszczajace i wyjaskrawiajace wia-
$ciwoéci prototekstow (scenariuszy filmowych), powodujace dzieki temu efekt
komiczny. Na przyklad z parodig ksigzek J. K. Rowling i powstatych na ich pod-
stawie filmow jest powie$¢ Michaela Gerbera pt. Barry Trotter i bezczelna parodia
(2006), literacky zas parodig serii ksigzek i filmow o agencie 007 jest powie$¢
autora podpisujacego sie pseudonimem Pepetela, zatytutowana Tajny agent
Jaime Bunda (2010).

- konfrontacje - teksty literackie oparte na zasadzie ostentacyjnej opozy-
cji (w sensie szerokim, od paralelizacji do antytetycznosci wobec prototekstu,
tj. scenariusza filmowego). Za literacki tekst o charakterze konfrontatywnym
uzna¢ mozna np. komiks Matrix wedtug Sledzia, czyli jak bylo naprawde (2000).
Komiks ten ukazuje rzekomo prawdziwy przebieg zdarzen, o ktérych traktuje
filmowy megahit Larryego i Andyego Wachowskich.

- nawigzania do uogdlnien dyskursywnych zawartych w proto-
tekstach (aprobatywne, modyfikujace, polemiczne), np. z aprobatywnym
nawigzaniem do przytoczonej juz uprzednio dewizy Forresta Gumpa mamy do
czynienia w wierszu sygnowanym nazwiskiem Piotr Reguta Pudetko czekoladek:

Zycie jest jak pudetko czekoladek
Nigdy nie wiesz na co trafisz
Czasem bywa gorzkie na zewnatrz
Ale stodyczg urzeka w srodku
Delikatne z wierzchu

Ale mocne wewnatrz®®.

Zakonczenie: najwazniejsze jest niewidoczne dla oczu

Omawiane w prezentowanym artykule formy ,,obecnosci” filmu w literaturze mozna
usystematyzowac w postaci tabeli.

Gdy podejmuje si¢ probe rozwazania, jaki wptyw wywiera sztuka filmowa na funk-
cjonowanie i rozwdj literatury, trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, ze - jak glosi tytut
prezentowanej obecnie partii rozwazan - to, co najwazniejsze, jest niewidoczne dla
oczu. Ot6z wydaje si¢, ze najdobitniejsze pigtno, jakie film wywiera na literaturze,
zaznacza si¢ nie w tym, ze problematyka filmowa jest czestym przedmiotem tematyzacji
w dzietach literackich, ani tez w tym, ze filmy stajg si¢ w ich obrebie obiektem rdznego
typu intertekstualnych nawigzan, lecz w tym, iz rozwoj sztuki filmowej wymogl na
tworcach literatury istotne zmiany w sposobach ksztaltowania warsztatu pisarskiego.
Otz film stal sie najwazniejszym narzedziem popularyzacji dziet literackich. Czesto

38 http://wiersze kobieta.pl/wiersze/pudelko-czekoladek-94529 [dostep: 3.04.2018].
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dzieje sie tak, ze nawet wybitne powiesci swoja prawdziwa stawe przezywaja dopiero
wowczas, gdy zostaja zekranizowane. Dopiero tez wowczas ich tworcy odnoszg sukces
finansowy. Z tego wzgledu pisarze, majac nadzieje na ekranizacje swych utworéw lub
przynajmniej liczac sie z taka ewentualnoscig, a z drugiej strony — uwzgledniajac przy-
zwyczajenia odbiorcdw uksztaltowane przez srebrny ekran, nasladujg srodki wyrazowe
typowe dla filmu (szybkie tempo akcji, krotkie repliki w miejsce refleksyjnych mono-
logow, redukcja opiséw, uzwigzlenie narracji, uwydatnienie techniki ,,oka kamery”,
burzenie chronologii i sekwencyjnosci zdarzen itd.). W ten sposéb stylistyka filmu
przenika literature, stopniowo zmieniajac jej oblicze.
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FORMS OF FILM’S PRESENCE IN LITERARY FICTION

Summary: In the discussions of the relationships between film and literature, the influence of the
latter on the former is usually accented. The opposite dependences are rarely addressed as they,
seemingly, appear to be incidental and of lesser importance. Nonetheless, they create a wide
spectrum of diverse phenomena which, however, has not been satisfactorily researched yet. For
this reason, in the paper an attempt has been made to register and typologize various forms of
intertextual film “presences” in fiction. Three principal types have been isolated:

I. Publications of proto-texts and intermedia translations - i.e. /re/editions of adapted literary
works, publications of movie scripts and also translations of movie scripts into the “lan-
guages” of other arts.

II. Literary texts, para-literary texts and intermediary texts on the film subject area - that is
texts in which movie issues are theme-oriented.

III. Intertextual references.

Keywords: film vs. literature, film issues in literature, intertextuality
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Wojciech Otto
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

INSPIRACJE FILMOWE W LITERATURZE POLSKIE)
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Okres mi¢dzywojnia, ograniczony dwiema cezurami czasowymi — roku 1918 i 1939,
to czas formowania sie¢ granic Polski, scalania nie tylko jej ziem, ale takze calego
narodu, ktory po stu dwudziestu trzech latach egzystencji pod rzadami zaborcow staje
przed nowg szansa zbudowania wiasnej panstwowosci, z odrebng polityka i kultura.
Jednoczesnie Polska - jako nowy kraj na mapie Europy — uczestniczy w masowych
przemianach cywilizacyjnych, spolecznych i kulturowych, ktére na duza skale objety
Stary Kontynent. Ruchy rewolucyjne i postep techniczny spowodowaly umasowienie
kultury i zmiany w postrzeganiu czlowieka jako jednostki. W sztuce pociagneto to za
sobg przewarto$ciowanie roli artysty oraz powstanie wielu ruchéw awangardowych,
ktdre zwrocily ostrze krytyki przeciw tradycji i zastanym konwencjom, szukajac jed-
noczeé$nie nowych form wyrazu. Rozwinely si¢: kawiarnia literacka, rewia, kabaret;
powstaly tez nowe media, przede wszystkim film i radio, ktore swoj byt zawdzieczaly
zdobyczom techniki i rozwojowi nowoczesnych sposobéw komunikacji.

Wszystko to stawialo sztuke stowa w odmiennym kontekécie. W relacji z filmem
wydawata si¢ ona niekiedy malo atrakcyjna, kojarzona przez nowy typ odbiorcy kul-
tury z ideami konserwatyzmu artystycznego. Reakcja na ten stan rzeczy byly proby jej
odrodzenia poprzez korespondencje z innymi sztukami i mediami, gléwnie z filmem.
W pierwszych dziesiecioleciach relacja ta byla oparta na zasadzie do$¢ przypadkowych
zwiazkow obu sztuk. Przejawem zainteresowania literatéw filmem byla z poczatku
zaréwno dzialalno$¢ popularyzatorska i krytyczna, jak i widoczne w konkretnych
dzietach zwigzki formalne obu sztuk. Uleglo im bardzo wielu poetéw i pisarzy. O akto-
rach i bohaterach filmowych pisali chociazby: Konstanty Ildefons Galczynski, Roman
Kotoniecki; wykorzystywali techniki filmowe: Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
Witold Wandurski, ale z najwigkszym nasileniem owe procesy zachodzily w twérczosci
poetdw z kregu futurystéw i Skamandra, a pozniej rowniez Awangardy Krakowskiej.
Dzialalno$¢ krytyczna i teoretyczng w dziedzinie sztuki filmowej prowadzili zaréwno
tworcy starszego pokolenia (Karol Irzykowski), jak i miodzi literaci: Antoni Stonimski,
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Anatol Stern czy czlonkowie Awangardy Krakowskiej (Tadeusz Peiper, Jalu Kurek, Jan
Brzekowski).

Lata trzydzieste przyniosty zmiany w ramach wspolpracy literatéw z branzg filmowa.
Docenienie roli literata-scenarzysty w procesie powstawania filmu oraz wspoélne zatoze-
nia ideologiczne przedstawicieli obu sztuk (grupa literacka ,,Przedmiescie” i warszawski
»START”) pozwolily na zacie$nienie wspodlpracy. Z filmem zwigzali sig: jako scenarzy-
$ci — Zofia Natkowska i Jarostaw Iwaszkiewicz, a takze, juz z wigkszym powodzeniem,
Anatol Stern; producenci - Wactaw Sieroszewski i Ferdynand Goetel (Wytwornia
»Panta-Film”) oraz autorzy stéw do wielkich przedwojennych przebojéw muzycznych
kina - Julian Tuwim (teksty piosenek do filmu Szpieg w masce Mieczyslawa Krawicza,
1933) i Marian Hemar (piosenki z filméw: Na Sybir Henryka Szaro, 1930, Panienka
z poste-restante Jana Nowiny-Przybylskiego i Michata Waszynskiego, 1935).

Osobna karte stanowily inspiracje formalne technikami filmowymi. Czas bez-
krytycznego zachwytu X muza minal, a jego miejsce zajely swiadome celu zapozy-
czenia okreslonych srodkéw wyrazowych kina. Zaczely powstawaé powiesci filmowe
(Jan Brzekowski: Bankructwo profesora Muellera, 1931, Psychoanalityk w podrozy,
1929) oraz wiersze inspirowane technikami filmowymi (utwory Adama Wazyka, Jana
Brzekowskiego). Literaci przeszli od teorii do praktyki. Filmy awangardowe realizo-
wali: Jalu Kurek — Obliczenia rytmiczne (,OR”), 1932, i Stefan Themerson (wspodlnie
z Franciszkg Themerson) — Apteka, 1930, Europa, 1931-1932, Drobiazg melodyjny, 1934,
Przygoda czlowieka poczciwego, 1938. Ciekawie zapowiadajaca sie dalsza wspdlprace
przedstawicieli obu sztuk przerwala, niestety, druga wojna swiatowa.

Relacje fabularne’

Relacje filmu i literatury mozna rozpatrywaé przynajmniej na trzech ptaszczyznach:
fabularnej, narracyjnej i genologicznej. Relacje fabularne, ze wzgledu na ich rézno-
rodno$¢, wymagaja osobnego zegzemplifikowania. Literaci rzadko bowiem w swych
filmowych inspiracjach kierowali si¢ wyksztalconym i konsekwentnym programem,
korzystajac z nowej sztuki raczej okazyjnie i wybidrczo. W kregu filmowych zaintereso-
wan pisarzy znalazly sie nie tylko konkretne dzieta X Muzy czy wybrane watki i motywy
fabularne, ale i okreslone schematy fabuly (filméw komercyjnych i artystycznych) oraz
szeroko rozumiany $wiat filmu.

Zeszly z ekranu cienie chwiejne,
Tasma omdlala $pi na kole.

1 Przywolujac egzemplifikacje literacka oraz stawiajac tezy w tym artykule, positkuje si¢ wla-
sng monografia - W. Otto, Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia migdzywojennego,
Poznan 2007.
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Na wprost majaczy blade ptétno,
Skonczone beznadziejne role,
Usmiechnac si¢ juz mozna smutno
Zmyty, wytarty maquillage,
Puder wstrza$niety z wloséw, z gtowy.
...Chaplin ma pigkna, mtoda twarz
I jest prawdziwy, celuloidowy.
(A. Stonimski, Film)

Zr6dta powyzszych inspiracji byty bardzo rézne, poczawszy od fascynacji kinem

i jego krytyki, poprzez che¢ uatrakcyjnienia literatury dla masowego odbiorcy, na

odkrywaniu nowych mozliwosci, jakie niesie sztuka filmowa, skoniczywszy. W litera-

turze polskiej omawianego okresu $wiat filmu znalazt swoje odbicie w postaci opiséw

owczesnych kin, obrazéw z planéw zdjeciowych, opisow ekipy realizatorskiej. Czesto

wprowadzano tez do fabuly przedmioty i obiekty stricte filmowe. Osobng kategorie

nawigzan fabularnych stanowig rekwizyty, przedmioty i obiekty $cisle zwigzane z X

Muzg. Wprowadzenie ich do $wiata przedstawionego literatury umozliwiato autorom

stworzenie nowej rzeczywistosci. Raz byla nig kraina nieprawdopodobienstwa, sur-

realnej wyobrazni, innym razem nowoczesnej cywilizacji, jeszcze innym snu, $wiata

cuddéw i magii.

Z jarmarku gwary, gdzie krzyczg papugi
W tatuowanych rekach marynarzy,
Owianych mrokiem twarzy
Na trotuarach, dachach, juz ptynny korowod.
Obudz sie! Spisz za dtugo, zwal drewniane wieko, -
[...] Niech sie roztanczg trapezy!
Arlekin $pigcy i somnambulik.
(A. Stonimski, Negatyw)

Juz znika lad, juz nikng kominy i wieze, jeste§my sami. Cisza, ze stycha¢
nieomal zimne i §liskie kamienie, ktére tkwig w ziemi. Ide i juz nic nie
wiem, w uszach mi szumi wiatr, rytm chodu mnie kolysze... Natura. Nie
chce natury, dla mnie naturg sg ludzie. Mietus, wracajmy, wole $cisk w ki-
nematografie niz ozon pdl.

(W. Gombrowicz, Ferdydurke)

A tymczasem doktor (taki miejscowy Sapocolanca) amablowal (do stu
ciezkich choler) Perdite. To wszystko nie ma najmniejszego sensu, cho¢
te wasiki doktorskie, zupelnie jak u aktora filmowego...

(J. Brzekowski, 24 kochankéw Perdity Loost)

Inzynier mial staromodne binokle na czarnym jedwabnym sznurku, jak
by wypozyczone z filmu Pancernik Potiomkin
(B. Jasienski, Czlowiek zmienia skore)
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Najczesciej opisywanym przez pisarzy elementem $wiata filmowego byly gwiazdy
owczesnego kina. Ich obecnos¢ w $wiecie przedstawionym utworu literackiego pod-
porzadkowana byta kilku podstawowym celom. Wielu literatéw uleglo modzie pisania
swego rodzaju peandw na czes¢ aktorow i trzeba zaznaczy¢, ze nie byli to twdrcy drugo-
rzedni. Wéréd wielu z nich mozna znalez¢ nazwisko Juliana Tuwima, zachwycajacego
sie gwiazda kina amerykanskiego Liliana Gish (List pt. , Liebesleid”), Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego, poréwnujacego Grete Garbo do aniota (Ludowa zabawa) czy
Antoniego Stonimskiego, podkreslajacego urode Glorii Swanson (Glos Glorii Swanson).

Czula sie teraz siostra matej Amerykanki Liliany Gish i jak ona z trudno$cig powstrzymy-
wala Izy, biegnac samotna po placach i ulicach Londynu.
(A. Stonimski, Torpeda czasu)

Wprowadzanie do literatury motywow filmowych bylo takze okazja do autorskiego
komentarza na temat aktualnych przemian kulturowych i cywilizacyjnych. Literaci
wiaczali sie w ten sposob w dyskusje miedzy innymi o: poziomie polskiej kinemato-
grafii, przetomie dzwickowym i jego konsekwencjach dla sztuki filmowej, wreszcie
o publicznosci kinowej i zagrozeniach, jakie niesie X Muza.

Ewa stala naga,
Ewa stata niema,
Mowita reka, méwila noga -
Bylo to, czego nie ma.
[...] Ewa stata biata -
Obiektyw oka skrzyl pod powiek diafragma.
Ewa zjadla owoc,
Ewa zjadla owoc stowa,
Ktorego jej zmyst rozkoszy pragnat.
(A. Stern, Pierwszy grzech)

Na mity Bog niech Pan siada
Mia May z okna wypada
Ona pewnie sie zabije
Juz nie zyje, juz nie zyje
Nic jej nie jest, wstaje wstaje [...]
Czterej niosg ja lokaje
(T. Czyzewski, Sensacja w kinie)

A, wpatrujac si¢ w gwiazdy calujace sie z nami,
W pewnym dzikim momencie po dziesiagtym Clicot,
Zobaczymy raptownie §wiat do géry nogami,
Jak na filmie odwrotnym firmy Pathe & CO.
(B. Jasienski, Rzygajgce posggi)

Pathe freres wszystko widzg i wszystko stysza [...]
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Wiec zjednoczonych przeglad wojsk [...]
I zona Wilsona w narodowej halce
Hurra hurra
I Paderewskiego palce -
I saint-bernardski pies —
Wszystko jest.
(S. Mtodozeniec, Kino)

Relagje narracyjne

Zaréwno film, jak i literatura okresu miedzywojennego w Polsce $wiadcza o wzajem-
nych pokrewienstwach narracyjnych, a w wielu przypadkach o bezposrednich inspira-
cjach. Film w literaturze objawit si¢ jako zespot okreslonych form narracyjnych, technik
filmowego obrazowania i prezentacji scenicznej?. Jako zjawisko kulturowe poczatkow
XX wieku wywarl duzy wplyw na rozumienie kategorii czasu i przestrzeni, wprowadza-
jac skrot i swobode wyobrazni, dramaturgiczny dynamizm oraz ruch?®. Jednoznaczne
wyjasnienie zaleznosci poszczegdlnych zabiegéw narracyjnych przysparza jednak wiele
klopotéw. Film - sztuka o zaledwie kilkudziesiecioletniej historii w miedzywojniu -
budowal swdj jezyk eklektycznie, czerpiac z dorobku innych sztuk, gtéwnie literatury.
Asymilowatl okreslone elementy jezyka, przeksztalcal i pokazywal w nowych barwach,
stad zabiegi dawno temu wyprobowane w literaturze czesto uwazano za osiggnie-
cia X Muzy. Tempo akcji, znamienny ruch i rytm, swoboda w operowaniu czasem
i przestrzenia, swoista wizualizacji $wiata — szybko staly sie atrybutami kina i jesli
pojawialy sie w innych sztukach, brano je za filmowg inspiracje. Trzeba stwierdzi¢, ze
w wielu przypadkach takie postepowanie byto stuszne, film bowiem przyczynit sie do
rozwoju samo$wiadomosci literatury, uzmystawiajac jej tworcom szerokie mozliwosci
artystyczne, jakie w niej tkwig*. Nie mozna tez poming¢ przykladéw $wiadczacych
o tym, Ze obie sztuki rozwijaly si¢ niejako obok siebie (utwory Jamesa Joycea czy Dos
Passosa). Tak czy inaczej, inspiracje istnialy. Przyznajg si¢ do nich wprost chociazby
tworcy z kregu Awangardy Krakowskiej czy futuryzmu; okreslone sygnaty mozna row-
niez odnalez¢ w poszczegdlnych utworach, w ktérych autorzy umieszczali podtytuty
nawigzujace do kina badz wykorzystywali motywy i schematy fabularne, sugerujac tym
samym filmowg inspiracje. Warto zaznaczy¢, ze juz w dwudziestoleciu, moze nawet
bardziej niz wspolczes$nie, owe nawiazania dostrzegali teoretycy i krytycy literatury,

2 M. Zeic-Piskorska wyznaczyta kilka rodzajow przejawédw filmowosci w literaturze. Zob.
eadem, Proba typologii przejawdw tzw. filmowosci w utworach literackich, ,, Acta Universitatis Nicolai
Copernici’, Filologia Polska XIX, z. 119, Torun 1981.

3 Zwraca na to uwage np. Artur Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Glowne teo-
rie i programy literackie dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 1974, s. 51.

4 Do podobnych wnioskéw dochodzi Alina Madej, Miedzy filmem a literaturg. Szkice o powiesci
filmowej, [w:] Film polski wobec innych sztuk, red. A. Helman, A. Madej, Katowice 1979, s. 106-108.
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przyznajac im duza role w ksztaltowaniu nowego jezyka poetyckiego, jezyka na miare
masowej publicznosci i nowoczesnej kultury’.

Relacje narracyjne obu sztuk mozna podzieli¢ na trzy grupy: czasowe, przestrzenne
i czasoprzestrzenne, wskazujac tym samym kierunki i sposoby przeobrazen literatury
pod wplywem filmu.

W wielu utworach na plan pierwszy wysuwala sie swoboda w operowaniu czasem,
ktéry dowolnie skracano i rozbijano. Do sztandarowych przykltadow naleza utwory:
Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka, Adama Wazyka, Jerzego Andrzejewskiego, Michata
Choromanskiego czy Tadeusza Peipera. We wszystkich uwidacznia sie filmowa inspi-
racja, sygnalizowana wprost w podtytutach (Bankructwo profesora Muellera. Powies¢
sensacyjno-filmowa), poprzez elementy fabuly odnoszace sie do kina (Andrzej Panik
morderca Amundsena, Triumwirat, Psychoanalityk w podrézy), wyrazne analogie struk-
tur literackich i filmowych (Zazdros¢ i medycyna, Skandal w Wesolych Bagniskach) lub
biografie tworcy i jego zwigzki ze sztukg ruchomych obrazéw?®.

Utwory prozatorskie charakteryzuja sie swoistym rozbiciem czasowym opisywa-
nych watkdow, nie wynikaja jedne z drugich, ale sg faczone na zasadzie skojarzen badz
na tle organizujacego calo§¢ motywu filmowego. Tak jest w przypadku powiesci Jalu
Kurka Andrzej Panik morderca Amundsena, gdzie losy tytutowego bohatera zalezg od
obejrzanego w kinie filmu oraz przyjazni z osobg bedaca porte-parole autora pisuja-
cego recenzje filmowe. Motyw ten zostaje zamieniony na idee katastrofizmu w innej
powiesci Kurka S.0.S., w ktorej poszczegdlne watki sg polaczone jedynie osobami
bohateréw i to nie we wszystkich miejscach, a w tok narracji autor wprowadza osobne
epizody, na przyklad aktorki Liny Gorzelskiej i Charlie Chaplina. Budowana w ten
sposdb kompozycja dzieta ma mozaikowa konstrukcje z podanym co prawda czasem
akeji, ale niejasng temporalnie relacja miedzy zdarzeniami’. U innych autoréw ujecia
czasu wykazuja jeszcze wigksza zlozonos¢. Autor Psychoanalityka w podrozy w dowolny
sposdb organizuje poszczegolne watki fabularne, stosujac zwolnienia i przyspieszenia
akcji oraz skojarzeniowe polgczenia obrazéw. Nawigzuje tez do poetyki kina niemego
w jego wersji sensacyjnej, gdzie dominujg szybkie zwroty akcji, przyspieszenia zdarzen,
réwnoczesnos¢ ich przedstawiania oraz czeste elipsy, oparte na ciagach obrazowych
asocjacji.

Najciekawsze jednak ujecia czasu zawarl w swoich utworach prozatorskich Michat
Choromanski. Swoista gre z czasem, oparta na elipsach, zwrotach, przeskokach i row-

5 S. Zahorska, Co powies¢ zawdzigcza filmowi?, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1934, nr 29 czy
K. Irzykowski, Futuryzm a szachy, ,Ponowa” 1921, nr 1.

6 Chodzi tu przede wszystkim o artykuly krytyczne Tadeusza Peipera, Jana Brzekowskiego, Jalu
Kurka oraz dziatalno$¢ scenariopisarska Jerzego Andrzejewskiego.

7 O wplywie filmu na konstrukeje czasu w utworach Jalu Kurka pisze Janusz Kucharczyk,
Pierwiastki filmowe w twérczosci literackiej Tadeusza Peipera i Jalu Kurka, ,,Kwartalnik Filmowy”
1965, Nr 1, S. 49-52.
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noczesnosci temporalnej w prezentacji zdarzen, przeprowadzil w swojej najbardziej
znanej powiesci Zazdros¢ i medycyna. Podobnie rzecz miala si¢ z jego utworem Skandal
w Wesolych Bagniskach. Pisarz skomponowal dzielo na zasadzie ciggle powracajacej
retrospekgji tragicznych wydarzen sprzed pigciu lat, wykorzystujac jednoczesnie tech-
niki symultaniczne i caly wachlarz pomystéw zwiazanych z zastosowaniem nagtych
skokow czasowych, to w przesztos¢, to w przysztosc.

Corka byfa w bialej sukni z falbankami, jakie nosza mate dziewczynki, we wlosach
za prawym uchem miala wetkniety bialy kwiat — aster.
Peki biatych astrow staly w pokoju Wawickiego. W szyby walit deszcz. Wawicki
myl sie w tubie, gdy do drzwi zapukat pan Apolinary.

(M. Choromanski, Skandal w Wesotych Bagniskach)

Natomiast relacje przestrzenne i czasoprzestrzenne literatury i filmu dotyczyty
gléwnie rozluznienia rygoréw narracyjnych, zwiazanych z modelem powiesci pozy-
tywistycznej, z linearnym tokiem opowiadania i chronologia przedstawiania zdarzen.
Przeskokom i elipsom czasowym odpowiadaly szybkie zmiany miejsc akeji, czesto
ontologicznie spokrewnione ze sztuka ruchomych obrazéw. Film zrewolucjonizowat
rozumienie pojecia przestrzeni. W miejsce okreslen: statyczna, niezmienna, jednorodna
i jednoczesna, pojawily sie przymiotniki: dynamiczna, ptynna, bezgraniczna®. Film -
zdaniem Aliny Madej — uwolnil literature od opisowosci, nadat jej rytm, dynamike
i ruch®. W praktyce tworczej objawialo sie to przede wszystkim poprzez dynamiczna
zmiennos¢ obrazdw i zmiany miejsc akcji bez wezesniejszej zapowiedzi, zgodnie z zasa-
dami filmowego montazu opartego na systemie luznych asocjacji. Wykorzystywano
ponadto, zaréwno w prozie, jak i w poezji, szeroko rozumiang wizualizacje opisu,
przedstawianie $wiata okiem kamery, stosowanie w opisie przestrzeni gradacji pla-
néw filmowych i ruchéw kamery oraz stosowanie technik symultanizmu i montazu
filmowego

- Gradacja planow filmowych:

[...] pocatlunki z Florydy
Angielskie imiona
Pod gwiazdzistg bandera
Murzyn w banjo bije
Tanczymy czy pan chwycil mnie nagle w ramiona
Tanczymy
Czy rzucitam sie panu na szyje
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Fokstrot)

8 A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 51.
9 A. Madej, op. cit., s. 108.
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- Sposoby filmowego obrazowania:

Mtoda kobieta cos szyje.
W milczeniu szyje cos biatego z koronkami.
Napis:
Wiesz, myslatam, ze to bedzie dla naszego malenkiego.
Dwie krople duze,
Najswietsze,
Plyng rowkami twarzy,
Wisng na szyi.
Dym z fajki,
Cisza trwozna.
(W. Wandurski, Kino - Dramat)

- Techniki zaczerpniete z poetyki scenariusza filmowego:

Wieczor,

Radosny pielgrzym, przyodziany lasem

Stoi przed wsia. Okopat sie. Czeka. [...]

Dzien,

Pobity, rumieni sig, slania, chce uciec. Ucieka.
Czerwony wstyd, fune kleski, obwieszczajac chmurom.

(J. Kurek, Bitwa dnia z nocg)

Kosciét OO. Franciszkanow. Niedziela. Godzina 10 rano.

Panik stoi od$wietnie ubrany, oparty o konfesjonal po prawej
stronie nawy.

(J. Kurek, Andrzej Panik morderca Amundsena)

Noc zimna.
Za.
Przejmujaca. Czerniawa. Chlodnista.
Nie wida¢ ani zdzbta,
Deszcz leje jak z cebra,
Na rogu policjant statysta...
(B. Jasienski, Miasto)

- Techniki montazu filmowego:

Ranki wchodza w potudnia, jak ludzie wchodzg w bramy
Wejdz w dzien, wcisnij si¢ w kosciét cierpiacy,
Jak dfon weiska sie w dlon, kiedy sie zegnamy.

(J. Kurek, Oda do storica)

- Symultanizm:

»A tymczasem..” - jak to sie méwi w filmach.
A tymczasem i kilka metréw na poludniowy zachdd, w dzielnicy Wilmersdorf, w du-
zym murowanym domu (druga brama, wejscie z podworza), w jednym z mieszkan na



Inspiracje filmowe w literaturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego 77

trzecim pigtrze, na rozlozonym na podiodze sienniku siedzi mezczyzna (ten sam, ktd-
rego Relich w duchu przeklina) i spokojnie zdejmuje buty.

(B. Jasienski, Zmowa obojetnych)

Opisujac relacje narracyjne literatury i filmu polskiego miedzywojnia, nie spo-
sOb oprze¢ si¢ wrazeniu, ze byl to zwiazek niezwykle ztozony i obfitujacy w ciekawe
przedsiewziecia artystyczne. Temporalne zabiegi narracyjne dotyczyly szeroko pojetej
swobody w operowaniu czasem. Ujecia przestrzeni literackiej projektowano $rod-
kami stricte filmowymi, majac na uwadze gtéwnie elementy wizualizacji oraz poetyke
kinowego obrazu: ruchy kamery i plany filmowe. Czasoprzestrzenne aspekty narracji
wzbogacano z kolei technikami filmowego montazu i poetyki scenariusza oraz narra-
cyjnym symultanizmem. Tego rodzaju powinowactwa z filmem miaty by¢ dla literatury
sposobem jej uatrakcyjnienia dla masowego odbiorcy, formg zburzenia tradycyjnych,
archaicznych schematéw narracyjnych, a takze autorskim wyrazem nowatorskiego
programu poetyckiego.

Relacje genologiczne

Bodzcem formotwdrczym na plaszczyznie genologii mogg by¢ zjawiska natury: spo-
tecznej (oczekiwania odbiorcéw), cywilizacyjnej (postep techniczny, nowe media)
i estetycznej (powinowactwa sztuk). Pojawienie si¢ nowej sztuki, jaka byl film, i jego sze-
rokie oddziatywanie, takze w sferze genologii literackiej, dokonywato sie we wszystkich
wspomnianych aspektach. Jako nowe medium i symbol nowoczesnosci oraz dziedzina
sztuki o najwiekszym wydzwieku spolecznym X Muza stala si¢ jednym z najistotniej-
szych zrdédet inspiracji genologicznych w polskiej literaturze miedzywojnia. Zdaniem
Grazyny Szymczyk-Kluszczynskiej kino wystapilo jako katalizator przemian w obrebie
form literackich', przyczyniajac si¢ do powstania nowych gatunkdw, ale rowniez do
zrewolucjonizowania myslenia o genologii w ogole.

Sila napedowa kazdej epoki sg ruchy awangardowe, ktére decyduja o jej swoisto-
$ci i odmiennodci, zaréwno tematycznej, narracyjnej, jak i gatunkowej. Programowy
antytradycjonalizm i nowatorstwo zmuszaly do poszukiwania nowych form wyrazu.
Alternatywg okazaly sie¢ nowe media, w tym film, ktéry ze swoistg dla siebie poetyka
zrytmizowanych obrazéw dynamizowal proces przeksztatcen literackich sposobéw
narracji. Stowo zaczeto funkcjonowaé w nowych warunkach kulturowych, w kontekscie
poszerzajacej grono swoich odbiorcéw publicystyki, na tle rozwijajacej sie literatury
obiegéw popularnych — wszechstronnie i nowoczesnie wykorzystywane przez kino
i radio.

10 G. Szymczyk-Kluszczynska, Opowiadam? Opisuje? (Poeci-surrealisci wobec kina), [w:] Mate
formy narracyjne, red. E. Loch, Lublin (bez daty wydania), s. 102.
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Fakt ten uzmyslowit literatom jego szerokie mozliwosci i potencjalng sile oddzia-
tywania, uzalezniong od zwiazkéw z innymi sztukami, przede wszystkim z filmem.
Widzac wspolne pole porozumienia z widzem-czytelnikiem oraz perspektywe orygi-
nalno$ci i nowatorstwa, tworcy awangardowi coraz czeéciej opatrywali swoje dzietami
formulami genologicznymi zapozyczonymi z kina. Powstawaty wiec nie tylko gatunki
zakorzenione w tradycji literackiej, z charakterystycznymi okresleniami typu: powies§¢
filmowa, opowies¢ filmowa, nowela filmowa, romans filmowy, sztuka filmowa, ale takze
dziela w calo$ci przejmujgce nazewnictwo X Muzy: scenariusz, kinematograf, film
awanturniczy czy najdziwniejsze kontaminacje i propozycje autorskie: kino-dramat,
cienie na ekranie, elektro-kino-aero-drama, przerébka powiesci na film.

Najistotniejsza role w ksztaltowaniu nowej poetyki i genologii sztuki stowa ode-
grali artysci programowo odcinajacy sie od tradycji i poszukujacy nowych $rodkow
wyrazu: futurysci, reprezentanci Almanachu Nowej Sztuki i awangardzisci krakowscy.
Postulujac dynamizowanie sztuki oraz nowatorstwo tresci i formy, tworzyli dziefa roz-
maicie odbijajace strukture utworu filmowego, jego fabule i elementy narracji. Zrodzity
sie w ten sposob nowe gatunki literackie miedzywojnia, najczesciej podejmowane przez
artystow: powie$¢ filmowa, opowies¢ filmowa (raconte), scenariusz, poemat filmowy,
poetycki kinematograf. Eksperymenty te byly udzialem takich wybitnych autordw, jak:
Jan Brzekowski, Jalu Kurek, Tadeusz Peiper, Adam Wazyk, Bruno Jasienski, Stanistaw
Mlodozeniec, Tytus Czyzewski, Anatol Stern i inni.

Najwigksza popularnoé¢ wsrod autoréw zdobyta powies¢ filmowa, sytuujaca sie —
jak podaje Alina Madej — na wierzchotku tréjkata, ktéry tworza: literatura popularna
i film komercjalny". Przyczynilo si¢ to do deprecjacji powiesci filmowej jako dzieta
sztuki i poréwnywania jej do podgatunkéw kultury masowej. Konstytutywnym dla tego
gatunku byl fakt, Ze posiadat on - jak klasyczny wzorzec powiesciowy — obszerng formute
dluzszego utworu prozatorskiego, wzbogaconego o elementy zaczerpniete z poetyki X
Muzy i szeroko pojetej kultury popularnej. Do gléwnych cech tego rodzaju mozemy
zaliczy¢: wykorzystanie konwencji scenariusza filmowego, techniki montazowe, filmowe
obrazowanie $wiata przedstawionego, oniryzm i fantasmagoria oraz motywy i aluzje
fabularne z kregu kina, a takze tematy kojarzone z niskimi obiegami kultury, takie jak:
erotyka, narkomania, okultyzm i kultura Wschodu. Reprezentatywnymi przykladami
tego gatunku mogg by¢ utwory Jana Brzekowskiego — Psychoanalityk w podrozy, oraz
Jalu Kurka - Bankructwo profesora Muellera.

Wisrod wielu sposobow ,,ufilmowienia” literatury migedzywojnia, najbardziej zwia-
zane, oprocz scenariusza, z przemystem kinematograficznym jest raconte, czyli opo-
wies¢ filmowa. To utwor epicki powstaly na podstawie gotowego dzieta filmowego

11 A. Madej, op. cit., s. 113.
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lub jego literackiego opracowania w formie scenariusza. Jak podaje Barbara Mruklik,
bezposrednia przyczyng uksztattowania si¢ tego gatunku byl rozwéj w latach 20. propa-
gandy filmowej, kiedy to raconte traktowano jako jedng z form reklamy premierowych
produkgji, stanowigcg wlasciwie obszerne streszczenie opatrzone licznymi fotosami*.
Z formy reklamy opowie$¢ filmowa przeksztalcita sie w rodzaj literatury z kregu obiegéw
kultury popularnej, czytanej w celu przypomnienia sobie obejrzanego wczesniej filmu
i powtdrnego przezycia wrazen z sali kinowej. Ponadto przyczynilo si¢ do standaryzacji
mozliwosci narracyjnych sztuki filmowej, stabilizacji znaczenia filmu w kulturze oraz
edukacji widza wyrostego w dobie stowa i druku®.

Raconteé wystepuje w czterech wariantach, w zaleznosci od funkgji, jaka utwér ma
spelnia¢, i ambicji jego autora. Typ pierwszy jest streszczeniem z przewaga materiatu
fotograficznego, zblizony do komiksu; typ drugi to przeksztalcony w forme narracyjng
scenariusz spelniajacy gléwnie funkcje utrwalania i wzmacniania przezycia z sali kino-
wej; typ trzeci odpowiada scenariuszowi wlasciwemu o charakterze opowiesci filmowej,
tzn. pisanemu na podstawie gotowego filmu, posiada on przede wszystkim warto$é
materialu dokumentalnego; wreszcie typ czwarty to forma tworczej interpretacji tego,
co prezentowato dzieto filmowe. Polskie miedzywojenne realizacje gatunku wpisywaty
sie zazwyczaj w ramy wariantu drugiego i trzeciego. Bardziej od innych ambitne wydaje
sie jedynie dzielo Leo Belmonta Czlowiek, z ktorego swiat si¢ Smieje (1928), w ktorym
autor odwotat sie do Cyrku Charlie Chaplina, dokonujac jednak jego tworczego literac-
kiego opracowania. Oryginalnoé¢ i autorskie pigtno Belmonta przejawialy si¢ przede
wszystkim w rozbudowaniu przedakeji i epilogu w celu zarysowania biografii gléwnego
bohatera, a takze w nowatorskim ujeciu czasu powie$ciowego, wprowadzeniu watkow
metatekstowych oraz analizy psychologicznej i omdéwieniu zagadnien komizmu.

Na obrzezach literackiej tworczo$ci autoréw miedzywojnia znajdowaly sie i inne
gatunki, na przyktad poemat filmowy czy poetyckie kinematografy. Z jednej strony nie
odegraly one jednak znaczacej roli kulturotworczej, byly raczej wyrazem ekspresji i zain-
teresowan indywidualnych osobowosci tworczych, na przyklad Jana Brzekowskiego,
Jalu Kurka, Stefana K. Gackiego czy Adama Wazyka i Stanistawa Gredzinskiego. Z dru-
giej jednak strony stanowily wyrazny znak przemian rodzimej kultury, roli i statusu
artysty-literata oraz ksztaltu samej poezji, ktérg tworzyli.

12 B. Mruklik, hasfo ,,Raconté”, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich’, (brak roku wydania) t. 4,
Z. 2, 8. 207-208.
13 G. Szymczyk-Kluszczynska, op. cit., s. 103.
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Zsocjologii kultury

W okresie miedzywojennym kino kojarzono z procesem szeroko rozumianej demo-
kratyzacji sztuki, otwartej na masowego odbiorce i operujacej atrakcyjnym jezykiem
wypowiedzi artystycznej. Jednym ze skutkdw tak rozumianej kultury bylo, interesujace
ze wzgleddw spolecznych i kulturowych, zjawisko swoistej mody na kino. Owa moda
dotyczyla zaréwno artystycznego establishmentu, jak i calego spoteczenstwa i w zwiazku
z tym przejawiala si¢ na wiele sposobdw. Sztuka filmowg interesowali sie wszyscy. Dla
jednych stanowifa forme rozrywki i wypoczynku, dla drugich bodziec tworczy, dla
innych jeszcze skarbnice motywdéw i srodkéw wyrazowych, ktoére mozna inkorporowac
na tereny swojej sztuki. W Polsce moda ta byla obecna w zasadzie przez caly okres
miedzywojnia, jednak w miare uptywu czasu przybierata odmienne formy wyrazu.

W poczatkowej fazie, zaraz po odzyskaniu przez Polske niepodlegltosci, artysci,
zwlaszcza mtodzi literaci, przejawiali rézne rodzaje fascynacji kinem, ktore zajmowato
wazne miejsce w ich §wiatopogladzie i wizji przyszlej sztuki literackiej oraz sztuki
w ogole. W filmie widzieli uosobienie szczytu techniki (futurysci) oraz duze mozliwoséci
wyrazu i potencjal tematéw (skamandryci, Awangarda Krakowska).

Obecnos¢ kina w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego jest nie tylko faktem
artystycznym, ale w duzej mierze moze by¢ rozpatrywana w ramach socjologii kultury
polskiej tego okresu. Stefan Zotkiewski twierdzi, ze tekst literacki jest dokumentem
spotecznym.

Dzieto moze by¢ badane jako manifestacja swiadomosci spotecznej pisarza lub manifestacja

jego sformutowanej ideologii, posrednio za$ - jako manifestacja swiadomosci lub ideolo-
gii, szczegolnie koherentnie wyrazonej okreslonych klas lub wezszych grup spotecznych'.

W puszce z olowiu zostang konserwy.

Sliska btona filmowa. Dziennik ,,Paramountu”.

Skok z pietnastego pietra. Nowy tank. Manewry.
Prawdziwy trup Chinczyka z mandzurskiego frontu.

(A. Stonimski, Dokument epoki)

Inspiracje filmowe literatéw sg wigc w tym znaczeniu faktem spolecznym, a tres¢
ich dziet obrazem epoki. Wnosza bowiem do kultury nowe jakosci, zwigzane z prze-
mianami narracyjnymi, genologicznymi i fabularnymi literatury. Fascynacja nowym
medium przejawiala si¢ nierzadko wprost:

- jako zachwyt nowoscia:
[...] zawiosnialo — lato pedzi przez jesienno$¢ bialosnieznie
KINEMATOGRAE KINEMATOGRAF, KINEMATOGRAE
(S. Mlodozeniec, XX wiek)

14 S. Zolkiewski, Kultura. Socjologia. Semiotyka literacka. Studia, Warszawa 1979, s. 445.
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- jako natchnienie poezji:

[...] niewystowione, nadziemskie pickno
Kinematografu.
(J. Jankowski, Maggi)

- jako element manifestu §wiatopogladowego:

Najlepsi historyk i gieograf —
To oni -
Edison i Marconi -
Telefon i kinematograf!...
Chlajcie Ocean Spokojny
I plujcie na wojne!...
(S. Mlodozeniec, Hymn pokoju)

Innym byt fakt spoteczny méwiacy o tym, ze kino stanowilo dla przecigtnego Polaka
tego okresu z jednej strony forme rozrywki i wypoczynku, z drugiej za$ sposob uczest-

nictwa w kulturze.
Pomiedzy felietonem a pdjsciem do kina,
W drodze mig¢dzy kawiarnia i znowu teatrem
(A. Stonimski, Lato w miescie)

Ach kioski, szyldy, kupcy, listonosze,
Skwery, cyklisci, kino-przedstawienia!
(K. Wierzynski, Lewa kieszert)

Jeszcze innym zjawiskiem z kregu szeroko rozumianej socjologii kultury byl nara-
stajacy krytyczny stosunek literatow do sztuki filmowej i przemian, jakie sprowokowata
w 6wczesnej sztuce. Moda na kino w literaturze jako zjawisko socjokulturowe przeszta
swoistg ewolucje — od $lepej fascynacji po satyryczng krytyke®.

[...] nie widzg nic

Nie slysza nic

Pathee freres - to zwyczajni tani reklamiarze
(S. Mlodozeniec, Kino)

Pauza pauza niosg ciasta

Niech pan zbytnio si¢ nie szasta
Panie niech pan mnie nie gniecie
Bo jeszcze $wiatlo sie $wieci
Dramat tajemnice kryje

Czy on umrze czy ozyje

15 Szerzej pisza o tym Ewa i Marek Pytaszowie, Poetycka podroz w Swiat kinematografu, czyli
kino w poezji polskiej lat 1914-1925, [w:] Szkice z teorii filmu, red. A. Helman, W. Godzic, Katowice
1978, s. 31-32.
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W lozy $mieje si¢ ko-ko-ta
Film kurz nerwy troche blota.
(T. Czyzewski, Sensacja w kinie)

Czyzby juz tylko czyz
Wzruszaé nas mogly cysterny wilgoci
Mia May
I Liliana Gish?
(W. Wandurski, Precz z kanarkami)

Jestem nawet pewny, ze bytbys pierwszorzednym artysta filmowym. Film jest rzecza wiel-
ka. Film daje popularno$¢ nie dajaca sie z niczym poréwnac. Film wreszcie jest jedynym
od wiekéw uniwersalnym teatrum wyobrazni, a zatem miejscem, gdzie najtatwiej ci bedzie
zahaczy¢ o ludzkos¢. [...] I oto spelni si¢ twoje odwieczne pragnienie: albowiem - Lucyfer
zostal artysta filmowym. Znamy go wszyscy. To Charlie Chaplin.

(A. Wat, Bezrobotny Lucyfer)

Kino jest choroba dnia dzisiejszego. Nie pieniadze, nie kobiety, nie masoneria, nie par-
lamenty rzadza ziemia, wszedzie panuje kino.

(J. Kurek, S.0.S.)

Demoralizacja kina czyni zastraszajace postepy w duszach. Kazalbym pozamykac te
szkoly zta, zepsucia, zbrodni.

(J. Wiktor, Zwariowane miasto)

Zatem inspiracje filmowe literatéw w miedzywojennej Polsce §wiadczyty nie tylko
o rewolucji, jaka dokonata si¢ na terenie sztuki, ale réwniez, a nawet przede wszystkim,
byty dowodem na przemiany $wiatopogladowe poszczegdlnych twdrcoéw oraz ich wizje
kultury 6wczesnej cywilizacji wielkomiejskiej. W ujeciu socjokulturowym $wiadczy to
o waznej roli kina w owej kulturze, a takze o jego randze jako sztuki, ktéra inspirowata
i fascynowala polska elite intelektualna. Relacja film-literatura uwidacznia ponadto inne
zjawiska o wydzwieku spotecznym, jakie zaszly w polskiej kulturze dwudziestolecia.
Utwory, zaréwno poetyckie, jak i prozatorskie, mozna traktowa¢ w tym ujeciu jako
swoiste dokumenty epoki, $wiadczace o pewnych wyraznie rysujacych sie zjawiskach
spotecznych. Jednym z nich byla wysoka pozycja filmu w polskiej kulturze, w ktorej X
Muza stala si¢ symbolem calej epoki.
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FILM INSPIRATIONS IN POLISH LITERATURE OF THE INTERWAR PERIOD

Summary: The relationships between film and literature in Polish culture of the interwar period
constitute an important element of socio-cultural transformations that occurred at that time in
Poland and previously in Europe. For literature, film served as a catalyst of aesthetic changes on
various levels: fictional, narrative and genealogic. Literary plots were enriched with the elements
from the world of film, such as movie stars, elements of the world created on the screens, tearing
oft blinds or, in general, the magic and appeal of the cinema. Authors adopted new perceptions
of time and space and as a result, revolutionized their narrative methods; now they made use
of such film strategies as temporal leaps, ellipses, visualizations in the creation of the presented
world or diversified techniques of film editing. Literary genealogy owes the 10" Muse the cre-
ation of new literary as well as hybrid genres which make use of either film plots or the manner
of film storytelling (cinematic poems, film novels, etc.).

Keywords: Film Inspirations, Polish Literature, Interwar Period
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Barbara Zwolinska
Uniwersytet Gdariski

ZE SREBRNEGO EKRANU DO LITERATURY | RADIA.
0 SZTUCE (1 SLUCHOWISKU) PODROZ NA KSIEZYC MONIKI MILEWSKIEJ

Wydawac¢ by sie mogto, ze ni¢ faczaca kino nieme i radio jest niezwykle watla czy
wrecz nie istnieje. Coz bowiem moze spaja¢ gatunek sztuki wizualnej i audialnej, bo
taka opozycja rysuje si¢ w przypadku filmu, ktory u swych poczatkdw pozostawat tylko
ruchomym obrazem, oraz audycji radiowej, w tym stluchowiska, ktére z kolei opierajg
sie na dzwieku, obrazy zas przez nie tworzone mogg zaistnie¢ jedynie w wyobrazni
odbiorcy?" A jednak, jak pokazuje gdanska pisarka, Monika Milewska, w Teatrze
Wyobrazni wszystko jest mozliwe. Kreacyjna sita stowa méwionego, sugestywnos¢
dzwiekow otoczenia oraz muzyki, ale tez ciszy, czyli tego elementu, ktdry spaja kino
nieme i radio - wszystkie te czynniki, harmonijnie skomponowane, zdolne sg prze-
nie$¢ sluchacza w dawny, zanurzony w woni naftaliny, §wiat kina niemego, co wigcej
- zrekonstruowa¢ w warstwie dzwigkowej histori¢ jego narodzin, wraz z portretami
zalozycieli, ojcodw kina: Ludwika Lumiere’a i Georgesa Méliésa.

To wiasnie na dialogu tych dwoch postaci wspiera sie fabula sztuki, przeniesionej
na antene radiowq®, zaprezentowanej i nagrodzonej na jubileuszowych sopockich
Dwoch Teatrach, ktdre w czerwcu 2015 roku obchodzity swoje pietnaste urodziny?. Co
istotne — dialog ten, oprocz funkcji poznawczo-retrospektywnej, prezentujacej barwne
i skomplikowane narodziny sztuki filmowej*, spelnia tez funkcje polemiczna, zderzajac
ze sobg dwie odmienne koncepcje sztuki, ujawniajace si¢ w pogladach interlokutordéw,

1 Na ten przewrotny pomyst stuchowiska o kinie niemym zwracano uwage w recenzjach. Zob.
np. A. Jazgarska, Georges Méliés w ,teatrze wyobrazni”, http://teatralny.pl/rozmowy/georges-melies-
-w-teatrze-wyobrazni,226.html [dostep: 1.01.2018].

2 Premiera radiowa sztuki odbyla si¢ 5 kwietnia 2014 r. na antenie Dwojki, w rezyserii Anny
Wieczur-Bluszcz i realizacji akustycznej Macieja Kubery.

3 Sztuka Moniki Milewskiej otrzymata Grand Prix festiwalu, tj. pierwsze miejsce w kategorii za-
prezentowanych w 2015 r. stuchowisk radiowych.

4 Ten aspekt sztuki podkresla Joanna Olczakéwna, wskazujac na jej walory edukacyjne i zazna-
€zajac, ze ,z powodzeniem mozna ja traktowac jako doskonalg, pogtebiong lekcje na temat poczat-
kow kina” (oméwienie sztuki na stronie Agencji Dramatu i Teatru ADiT, http://adit.art.pl/sztuki/
podroz-na-ksiezyc [dostep: 1.01.2018]).
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ktérych wprawdzie taczy pasja filmowa, jednakze odmiennie realizowana’. Ludwik
Lumieére, wynalazca kinematografu, konstruktor kamery i producent pierwszych filméw
krotkometrazowych, jest realistg opowiadajacym sie za kinem odbijajacym rzeczywi-
sto$¢, a tym samym upatrujgcym istote sztuki filmowej w rejestrowaniu i odtwarzaniu
$wiata. Jego stosunek do wynalazkéw kinowych, swoich dzieci, jak je nazywa Méliés,
jest chlodny, czy wrecz surowy, wyraznie kontrastujac z pelng emocji i entuzjazmu
postawa maga filmu, za jakiego uwazany byt twérca Podrézy na Ksigzyc®.

Nieprzypadkowo ten kréciutki, zaledwie czternastominutowy, film przygodowy
znalazt sie w tytule sztuki Moniki Milewskiej. Uwazany jest bowiem za pierwsze filmowe
dzieto science fiction, gatunku niezwykle popularnego do dzis. Ale tez dzieto oddajace
istote pojmowania sztuki filmowej przez Méliésa, diametralnie odmienng od pogladu
jego rozmowcy, Ludwika Lumiére’a. Méliés jest milo$nikiem kina kreacyjnego, bedacego
odbiciem wyobrazni, stwarzajacego $wiat niekoniecznie tozsamy z tym ogladanym
okiem racjonalisty i empiryka. Co wigcej, jest on przekonany, ze kino nigdy nie odda
prawdziwego Zycia, przekornie pokazujac deformacje i udawanie, owo krygowanie sie
przed kamerg, na jakie narazony jest nawet prosty czlowiek, grajacy sam siebie. Jest
to przyktad przypadkowego ,,aktora’, kelnera podajacego piwo, ktéry w oku kamery
przestaje zachowywac sie naturalnie, podlegajac specyficznej presji kamery, do podob-
nych ,,znieksztalcen” prowadzg zas wszelkiego rodzaju reality show, oparte na sledzeniu
rzekomo naturalnych reakcji ludzkich przez ,,oko wielkiego brata™.

5 Jak okreslita autorka: ,,Utwor jest proba zderzenia dwoch postaw: racjonalizmu wynalazcy
iidealizmu artysty. Mowi tez o nadziei na nie$miertelnos¢, jaka daje nam sztuka”, M. Milewska, Moja
podréz na ksigzyc, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2017, nr 1 (39), s. 202.

6 Podréz na Ksiezyc (fr. Le Voyage dans la Lune) to francuski niemy film science fiction stworzo-
ny w 1902 r. przez Georgesa Méliésa. Film opowiada o podrdzy grupy uczonych na Ksigzyc. Zostaja
oni wystrzeleni z ogromnej armaty, trafiajac na powierzchnie ziemskiego satelity, a dokladniej w jego
oko. Mieszkancy Ksiezyca biora podréznikéw w niewole, jednak istnieje tatwy sposéb ich unieszko-
dliwienia — nalezy dotkna¢ ich parasolem. Film powstal na podstawie powiesci Z Ziemi na Ksigzyc
Juliusza Vernea oraz Pierwsi ludzie na ksigzycu H.G. Wellsa. Cieszyl si¢ ogromnym powodzeniem,
byl wyswietlany we Francji i USA, a Méliés zdobyt dzigki niemu migdzynarodows stawe. Sceny z fil-
mu zostaly wykorzystane w dwdch teledyskach: Tonight, Tonight grupy The Smashing Pumpkins
oraz Heaven for Everyone grupy Queen. Informacje pochodza z Wikipedii: hasto na https://pl.wiki-
pedia.org/wiki/Podréz_na_Ksiezyc [dostep: 31.12.2017]. Por. réwniez oméwienie filmu w: J. Toeplitz,
Historia sztuki filmowej, t. 1: 1895-1918, Warszawa 1955.

7 Jednym z najpopularniejszych wspoélczesnych programéw telewizyjnych tego typu byl Big
Brother (Wielki Brat), wymy$lony w 1997 r. w Holandii i wyemitowany tam dwa lata pdzniej. Polskie
edycje, prezentowane w latach 2001-2002 na antenie TVN, pdzniej za$ po przerwie w latach 2007-2008
w TV4, cieszyly si¢ ogromna popularnoscia, wpisujac sie w naturalne ludzkie sklonnosci do podgla-
dania cudzego zycia. Idea programu nie wyczerpywala si¢ na biernym, voyerystycznym spojrzeniu
widza, lecz angazowata go aktywnie w tym sensie, ze mogl on wplywac na losy grajacych w programie
uczestnikow (dalszy ich udzial lub wykluczenie). Big Brother byt drugim, po Agencie, tego rodzaju
reality show w polskiej telewizji. Jego specyfika bylo to, ze uczestnikami biorgcymi w nim udziat nie
byli profesjonalni aktorzy, lecz zwyczajni ludzie, ktérych zadaniem bylo odgrywanie codziennego
zycia, prezentowanie zachowan i relacji z innymi w sposéb jak najbardziej zblizony do rzeczywisto-
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Méliés wiec, w przeciwienstwie do Lumiere’a, daleki jest od uzywania kamery jako
rejestratora rzeczywisto$ci, w sztuce upatrujac jedyna bezpieczng droge ucieczki przed
zyciem. Je$li pasje wynalazcy Lumiérea podsycalo pragnienie utrwalenia dynamiki
zycia, a wiec dgzenie do uzupelnienia brakow statycznej fotografii o ruch, Méliésowi
chodzilo o zaprezentowanie dynamiki wyobrazni, ktéra nie zna granic. Jak zwierza
sie po trzydziestu latach podczas przypadkowego spotkania z Lumiérem w dworco-
wym sklepiku w Paryzu, w ktérym sprzedaje dzieciece zabawki®, pragnal dzieli¢ sie
z kinowg publiczno$cig swoimi snami. Poniewaz on, w odrdéznieniu od Lumiérea, ktory
twierdzil, Ze nigdy nic mu si¢ nie $ni, zZyl jakby w dwoch $wiatach: tym zwyczajnym,
codziennym i tym onirycznym, wypelnionym barwnymi fabutami, w ktérych nie bra-
kowalo czarodziejskich transformacji. W swiecie wypelnionym tez obrazami, jak ten
z przygladajacym sie mu ksiezycem, $wiecgcym na niebie niczym dojrzata brzoskwinia.

Tak jak to przedwigilijne spotkanie, tak réwnie przypadkowe bylo pierwsze zetknie-
cie si¢ obydwu bohaterdw, ktorych potaczyla filmowa pasja. Méliés, 6w mag i bulwarowy
czarodziej o dziecigcej wyobrazni®, ulegt magii kina podczas pokazu filmu, na ktérym
pedzaca lokomotywa tak przerazila zgromadzonych widzéw, ze ci o stabszych nerwach
w pospiechu opuszczali kino™. Dla Méliésa utrwalenie ruchu na tasmie celuloidowej
oznaczalo zwycigstwo nad $miercia, zapoczatkowato tym samym fascynujaca przygode
wyobrazni, ktorej wytwory zyskiwaly szanse, by wyrwac si¢ z ograniczen jednorazowo-
$ciijednostkowosci. Kino stalo sie kraing marzen i snéw, zrédtem dzielonych z innymi
fantazji, urzekajacych swa dynamika i barwnoscia, a te ostatnig mozliwos¢ otwierat

$ci i naturalny, co oczywiscie w $wietle zamontowanych wszedzie kamer nie byto mozliwe. Niemniej
jednak program wzbudzal wielkie emocje, widzowie identyfikowali si¢ z jego bohaterami badz zde-
cydowanie odcinali si¢ od ich zachowan. Nazwa programu zostata zapozyczona od imienia jednego
z bohateréw antyutopii George’a Orwella Rok 1984, prezentujacej obraz panstwa totalitarnego, w kto-
rym Wielki Brat kontrolowat zycie mieszkancow. Wigcej na ten temat zob. https://pl.wikipedia.org/
wiki/Big_Brother (Polska) [dostep: 27.08.2018].

8 W rzeczywistosci jednak Méliés taki sklepik prowadzit nie na dworcu paryskim, lecz na dwor-
cu Montparnasse, ale jak wyjasnita autorka sztuki, jej pragnieniem byto wyslanie Lumiére’a na §wigta
do rodzinnego Lyonu, do ktdérego odjezdzal pociag z paryskiego dworca Gare de Lyon. Zob. jej wy-
jasnienie w przypisie 10 w: Moja podréz na ksiezyc, s. 207.

9 Co ciekawe, taki byl pierwotnie tytut sztuki Milewskiej, wystanej przez nig do ,,Dialogu”, rze-
telnie i zyczliwie oméwionej przez Jacka Sieradzkiego, ktory w zakonczeniu swojej recenzji napisat:
»Zadziwiajaca jest ta miniaturka, na poly scena z podrecznika historii filmu, na poly alegoryczna
przypowiastka o istocie sztuki i roli, jaka spetnia w niej wyobraznia’, J. Sieradzki, Sztuki przeczytane:
Monika Milewska, ,Mag”, ,Dialog” 2006, nr 7, . 195.

10 W 1895 r. bracia August i Ludwik Lumiére skonstruowali i opatentowali kinematograf (cho¢
de facto nie oni byli wynalazcami tego urzadzenia, lecz fotograf z Leszna, Ottomar Anschiitz, kt6-
ry wyprzedzil ich o dziewig¢ lat, a patent na pleograf uzyskat tez rok przed nimi Polak, Kazimierz
Proszynski) i 28 grudnia tego samego roku w Salonie Indyjskim przy bulwarze Kapucynéw w Paryzu
zorganizowali swoja pierwsza publiczng projekcje filmu (nosit on tytul Wyjscie robotnikow z fabry-
ki), obejrzalo go 35 0sob. Pierwsze filmy braci Lumiere byty migawkami z zycia, pierwsza fabule za-
warli za$ w obrazie pt. Polewacz polany. Zob. informacje w Wikipedii: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Bracia_Lumiére [dostep: 31.12.2017].
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film kolorowy, wpierw barwiony recznie, z czasem zastagpiony barwnym celuloidem.
Méliés wiedzial, ze nie chce by¢ szewcem, jak jego ojciec, wolal cale dnie spedzaé
w teatrzykach, podpatrywa¢ magiczne sztuczki, mysle¢ o tym, jak wyczarowa¢ swoje
sny i zaprosi¢ do nich innych ludzi. Dla realizacji tego celu nie wahat si¢ po$wieci¢
czesci przypadajacego po ojcu majgtku, by odkupic teatr iluzji. Jego zycie, mimo klesk
i upadkéw, byto barwne, przepelnione pasja, w odréznieniu od racjonalnego Lumiére’a,
w ktdrego zyciu, jak sam podsumuje, nic ciekawego sie nie dziato. Nic dziwnego zatem,
ze to wspomnienia Méliésa zdominowaly dialog dwdch postaci sztuki (i stuchowiska)
Milewskiej. Dla Lumiere’a filmowe epizody to zamknieta przeszlos¢, Méliés przeciw-
nie, wcigz nig Zyje, wskrzesza ja na nowo w emocjonujacej opowiesci, méwiac chocby
o tym, w jaki sposob wpadl na pomyst swoich magicznych transformacji, w ktorych
sie specjalizowal. Przypadkowe zacigcie kamery spowodowato, ze mezczyzna zamienit
sie w kobiete, a omnibus w karawan. Tym samym to, co Lumiére uznat za techniczng
usterke, Méliés ocenil jako zrzadzenie losu.

Siedemdziesiecioletni Méliés, po mistrzowsku zagrany w sztuce Milewskiej przez
Jana Englerta, jak sie wydaje, nie zmienil sie przez lata, ktore uptynety od pierwszego
spotkania z Lumiéreem. Pozostal on niepoprawnym marzycielem, odrzucajacym roz-
sadng propozycje ojca kina, zamoznego producenta i sprzedawcy artykulow fotograficz-
nych, zamiast intratnego stanowiska, proszac go o pomoc w nagraniu ostatniego filmu".
Ludwik Lumiere, w ktérego posta¢ rownie doskonale wcielit si¢ Jerzy Radziwilfowicz'?,
przystaje na specyficzny zaklad, przekonany, ze pomyst dawnego przyjaciela w niczym
go nie zaskoczy, ani tym bardziej nie oczaruje. Doskonale widzi on, ze ten dworcowy
sprzedawca nie wyszed! z przesztosci i z dawnych marzen, ze zachowatl dusze dziecka,
przejawiajaca sie cho¢by w pasji, z jakg oferuje oryginalne zabawki, przynoszace dzie-
ciom rados¢. By¢ moze zabawki jego pomystu i konstrukeji, takie jak osobliwa gilotyna,
$cinajaca gltowe lalce, czego efektem jest rozchodzacy sie piekny zapach, czy model
malej kamery nie na sprzedaz, co jest nawiazaniem do tego magicznego przedmiotu,
pozadanego przez Méliésa, ktorego przed laty odmowil mu Lumiereowi. Sg to zabawki
oferowane zdgzajacemu na Wigili¢ Lumieérowi, ktdry jednak nie zdecyduje si¢ na
lalke-flakonik perfum, okazyjny komplet otowianych zolnierzykéw, ani pomystowy
model rakiety miedzyplanetarnej z odreczng (falszywa!) mapg ksiezyca, sporzadzong
na poczekaniu przez sprzedawce, czy tez na maly teatrzyk, wymagajacy jednak ogrom-

11 Méliés wyjasnia, ze nie czulby si¢ dobrze w roli kierujacego sprzedaza materialéw fotogra-
ficznych w ekskluzywnym sklepie Lumiérea, przedklada nad to stanowisko swoéj zimny i obskurny
sklepik z zabawkami, bo te przynosza radoé¢ dzieciom, ponadto w tym wiasnie miejscu moze sie
poczué niczym widz, obserwujacy ludzi: kupujacych, spieszacych si¢ pasazeréw, czasem tez wystu-
cha¢ opowiadanych przez nich historii.

12 Jak przyznala autorka sztuki, byla to jej wymarzona obsada, cho¢ poczatkowo sadzila, ze sg
to aktorzy za mlodzi do tych rél. Zob. na ten temat M. Milewska, Moja podréz na ksiezyc, s. 207-208.
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nej kreatywnosci, by moc wyobrazi¢ sobie wszystkie przemiany, wyczarowane z kilku
zaledwie elementow.

Juz ta poczatkowa scenka rozmowy dwdch starszych panéw w zimowych plaszczach
i staromodnych kapeluszach (przyodzianych w nie z powodu zimna panujacego w skle-
piku), rozmowy dotyczacej dzieciecych zabawek, ma glebszy sens: ukazuje réznice w ich
podejsciu do rzeczywistosci. Méliés potrafi o sprzedawanych zabawkach opowiadaé
z pasjg i entuzjazmem, niczym male dziecko zachwyca si¢ magiczng latarnia, ktdra
Lumiéreowi wydaje si¢ anachronizmem, niezdolnym zainteresowa¢ nowe pokolenie,
chociazby jego wnuki. Swiat poszedt z postepem, réwniez w branzy zabawkowej, czego
Méliés zdaje sie nie dostrzegac. Ale tez konfrontacja pogladéw obu panow wlasnie
w sklepie z zabawkami jest $wietng okazja do zaprezentowania momentu ich rozpozna-
nia, chwytu doskonale sprawdzajacego si¢ na scenie. To, ze Méliés nadal ,,przechadza si¢
po ksiezycu’”, Ze nie pozegnat si¢ z dawnymi snami i fantazjami, wida¢ nie tylko w pro-
pozycji zaktadu, ale i w przekonaniu, iz nadal warto marzy¢, wbrew rzeczywistosci, ktéra
nie szczedzi czlowiekowi rozczarowan i brutalnych zdarzen, jak to zwigzane z epizodem
»hiewoli” u Pathégo, nowego wlasciciela kina, zmuszajacego zatrudnionego u niego
Maga, czarodzieja ekranu, do obnizenia lotu sztuki, czy wreszcie takich zdarzen, jak
bankructwo skutkujace utratg majatku, w tym oddaniem ukochanych, gromadzonych
latami, ta$m filmowych zbieraczowi ztomu, ktéry z ich sprzedazy uzyskal az dziesie¢
flaszek trunku, a starczylo mu réwniez na dobra kolacje®.

13 Zrédlo internetowe podaje inng wersje przepadku filmowych tasm, w geécie rozpaczy i rezy-
gnacji wrzuconych przez ich wladciciela do Sekwany. Por. biogram artysty w Wikipedii: ,Wywodzit
sie z bogatej rodziny, jego ojciec byt fabrykantem obuwia. W 1888 roku, otrzymawszy cze¢$¢ jego ma-
jatku, Méliés zakupil znany [...] iluzjonistyczny Teatr Robert-Houdin. 28 grudnia 1895 roku uczest-
niczyl w pierwszym platnym pokazie kinematografu, urzadzenie zachwycilo go. Od 1896 roku
wzbogacil program swojego teatru o projekcje kinowe, w tym samym roku zaczal produkowa¢ swo-
je wlasne filmy (pierwszym byla Talia kart, w ktdrej sam zagral). Poczatkowo byly to filmy zblizone
do produkgji braci Lumiere, jego pierwszym filmem opartym na triku bylo Znikniecie pewnej damy
w Teatrze Robert-Houdin (dame zagrata przyszla zona rezysera, Jehanne d’Alcy). Od tego momentu
kontynuowal stosowanie trikow. W 1907 roku w swojej posiadtos$ci w Montreuil wybudowal pierw-
sze na $wiecie studio filmowe, w ktérym tworzyl. Jego najwigkszym sukcesem byl nakrecony w 1902
film pt. Podréz na ksigzyc. Z czasem filmy Méliésa stawaly sie coraz mniej popularne, gdyz nie nada-
zaly za rozwojem kinematografii. Rezyser wpadl w ktopoty finansowe, zmuszony byl sprzedaé stu-
dio. W akcie rozpaczy w 1923 roku spalit i wrzucil do Sekwany wszystkie swoje filmy. Nie tworzyt juz
od tej pory, pracowal jako sprzedawca w nalezacym do Zony sklepiku ze stodyczami i zabawkami.
W 1928 roku spotkal go tam i rozpoznat jeden z dziennikarzy filmowych i doprowadzil do ponow-
nego odkrycia postaci tego pioniera kina. W 1930 roku odbyla si¢ duza retrospektywa twoérczosci
Meéliésa, w 1932 rezyser otrzymal miejsce w przytutku dla emerytowanych tworcéw filmowych. Zmart
w 1938. Wigkszos¢ jego tworczosci zaginela, czes¢ z niej udalo si¢ odzyskaé dzieki wnuczce filmowca,
Madeleine Mathte-Mélies”. Cyt. https://pl.wikipedia.org/wiki/Georges_Méliés [dostep: 30.04.2018].
Szerzej biografie Méliésa opisuje Tadeusz Lubelski, Lumiére i Méliés: fotografik i iluzjonista inicjujg
kinematograf, [w:] Kino nieme, red. nauk. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2009, s. 122-135
oraz Malgorzata Hendrykowska, Georges Méliés, [w:] A. Kolodynski, K.J. Zarebski, Historia kina.
Wybrane lata, Warszawa 1998.
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Meéliés przez lata wierzyl, ze wynalazki Lumiere’a byly efektem naglej iluminacji, iz
rodzily sie one na podobienstwo jego szaleczych i magicznych ol$nien, pchajacych
go do stwarzania papierowego $wiata, ozywianego na celuloidowej tagmie. Swiata tak
dalece kreowanego, ze obejmujacego tez samego siebie, wycinanego z tektury i recznie
barwionego pedzelkiem na tasmie (taka technika, cho¢ mozolna, gwarantowata nie-
powtarzalne, $wietliste kolory). Jak wielkie jest zatem zdziwienie Méliésa wyznaniem
ojca $wiatowej kinematografii, Ze w jego wynalazkach nie bylo nic z metafizyki, Ze nie
sg one wynikiem iluminacji, lecz zmudnych obliczen, a wreszcie i przypadku, jak ten
z maszyng do szycia, ktéra natchneta Lumiére’a do skonstruowania kamery utrwalajacej
ruch (co jednak trzeba nazwa¢ iluminacja).

Paradoks losu obu protoplastow filmu tkwi w tym, ze cho¢ Méliés stracit przez kino
caly majatek, to nadal je kocha, inaczej niz pozbawiony sentymentéw Lumiére, ktéry
dzigki swoim wynalazkom pomnozyt majatek, ale nie byl w stanie wykrzesa¢ cho¢by
odrobiny entuzjazmu dla przesztoéci. Stwierdzil on, ze niejednokrotnie zaluje, iz wyna-
lazt kino, ktére szybko mu si¢ znudzito, jako ze wynalazce z reguly nuzy przedmiot
nieposiadajacy przed nim zadnych tajemnic. I jesli Méliés nie wahat sie, by ryzykowac
caly majatek dla realizowania swoich pasji, Lumiéré - naukowiec i fabrykant - zawsze
wiedzial, jak w pore wycofa¢ si¢ z zagrozonego interesu.

Mozna $mialo orzec, iz sita omawianego stuchowiska jest wygrywanie kontrastéw
postaw i pogladéw obu postaci, konfrontowanych po latach i nic nietracacych ze swej
wartoéci polemicznej. Ale tez niepowtarzalny klimat, atmosfera filmu retro, przenie-
siona jakby z planu filmowego przed oczy naszej wyobrazni'4, wprawionej w ruch za
pomoca dzwieku, doskonale zharmonizowanego z nastrojowa muzyka, chocby ze
szlagierem Swiatla rampy, rozbrzmiewajacym w tle scen przywolywanych z retrospek-
¢ji. Komunikaty z dworcowego megafonu, zapowiadajace wytworng francuszczyzng
Elizabeth Dudy opdznienie pociagu z Paryza do Lyonu, zmniejszajace si¢ stopniowo
w miare uplywu czasu ze stu dwudziestu minut do pé6t godziny, petnia role limitatora
czasu, ale teZ opisujg przestrzen rownie skutecznie i obrazowo, jak gwizdek konduktora,
pokrzykiwania i pomieszane glosy pasazeréw czy dzwigk parowej lokomotywy. Tak
moglby rozpoczynac sie poczatkowy kadr z filmu ogladanego na kinowym ekranie.

Chociaz, jak juz zaznaczylam, fabula sztuki wspiera si¢ na rozmowie dwdéch glow-
nych postaci, dialogu odbywajagcego sie w ograniczonej przestrzeni dworcowego skle-
piku i w réwnie okrojonym czasie, sprowadzajacym sie do dwugodzinnego spdznienia
pociagu, to jednak oba te wyznaczniki czasoprzestrzenne sg rozszerzone o retrospekcje,
siegajaca pol wieku wstecz, do czasu mtodosci bohateréw, z ktorej to przywotywane
sg epizody, migawki dZzwigkowo obrazujace perypetie zwigzane z poczatkami kina

14 Pamigtajacy programy z serii ,W starym kinie” niewatpliwie odnajdg w stuchowisku ich ra-
diowe echo i klimat.



Ze srebrnego ekranu do literatury i radia... 93

niemego. Dzieki temu sztuka uzyskuje glebie, 6w drugi plan, wzbogacony o nowe
postaci, o ich glosy i dynamicznie przedstawione zdarzenia. Mimo Ze nie jest to efekt
prowadzacy do polifonicznosci, pozadanej w stuchowisku wieloglosowosci, to jednak
skutecznie przetamuje kameralno$¢ dyskusji gtownych bohaterow.

Milewska, rozpisujac historie produkeji pierwszych filméw na dialog dwdch wyra-
zistych postaci, postuzyla si¢ tez dwoma ryzykownymi elementami, jakim jest glos
narratora oraz dwudzielna kompozycja stuchowiska, z wydtuzong czescig pierwsza,
stanowiacg zapis dialogu Lumiére’a i Méliésa, oraz druga, krdciutka, niespelna piecio-
minutows czescig (co stanowi niewielki procent cato$ci wyemitowanej w ciggu 57 minut
i 36 sekund), pelniaca role zaskakujacej pointy, ujawniajacej niejednoznaczny wynik
zakladu obu osobistosci kina. To osobliwe ,,pekniecie” tekstu na diugi akt pierwszy oraz
kroétkie, nieoczekiwane zakonczenie, jak zauwazyla autorka, burzyto jej dotychczasowe
przyzwyczajenia do tzw. zelaznej konstrukeji, propagowanej miedzy innymi przez
Macieja Wojtyszke. Trafnie poroéwnata swoj eksperyment w stuchowiskowej Podrozy

»15

na Ksigzyc do tanecznego kroku: ,,dlugi-krotki™™, a trzeba przyznaé, ze ,figura” ta
sprawdzifa si¢ nadzwyczaj dobrze.

Z kolei wprowadzenie glosu narratora jako ramy kompozycyjnej o tyle moze wyda-
wacd si¢ kontrowersyjne, o ile we wspdlczesnych stuchowiskach uwaza si¢ narratora, zwa-
nego dawniej spikerem, za element zbedny, anachroniczny, ograniczajacy wyobraznie
stuchacza przez nachalne prowadzenie go za reke’®. W stuchowisku Milewskiej gtos ten
jednak nie razi, pelnigc role prologu i epilogu, objasniajacego szczegély (m.in. miejsca
i czasu akgji), zaréwno poczatkowego spotkania Lumiere’a i Méliésa w dworcowym
sklepiku, jak i konicowego, po kilku tygodniach, z relacja o wyswietlonym na ekranie
ostatnim filmie maga kina, przemieniajacego na oczach zdumionego Lumiére’a swoja
starczg posta¢ w mlodziefica-motyla, odchodzacego w strone ksiezyca’. Niewatpliwie

bez tej relacji narratora, odtwarzanego subtelnie gtosem Przemka Bluszcza'®, radiowy

15 Zob. M. Milewska, Moja podroz na ksiezyc, s. 203-204.

16 Swietnie udramatyzowat dyskusje nad anachronizmem narratora inny twérca radiowych stu-
chowisk, Feliks Netz w Zegarku, przenoszac glosy teoretykow i praktykow radia w realia przedwojen-
nej Warszawy na konferencje radioznawcza odbywajaca sie z inicjatywy popularyzatora pojecia Teatr
Wyobrazni, Witolda Hulewicza. Szerzej pisze o tym stuchowisku w ksigzce Na poczgtku byt dzwiek.
Twoérczosé radiowa Feliksa Netza, Gdansk 2014, w rozdz. I: Na poczgtku byt dZwigk, s. 17-40. Zob. tez
B. Zwolinska, , By¢ sobg i kims innym”. O twérczosci Feliksa Netza, Gdansk 2012, fragment o Zegarku
w rozdz. VIIL: Twérca stuchowisk, czyli przygoda z dzwigkiem, s. 245-250.

17 To réwniez efektowny chwyt filmowy, ktéry mozna okresli¢ jako swoiste ,wygaszanie”, czy
~rozplywanie” si¢ konicowego ujecia, projektowanego przez autorke sztuki na scen¢ Teatru Atelier
w Sopocie, stwarzajacego taka mozliwoé¢ dzigki konstrukeji sceny, otwierajacej si¢ na plaze. Warto
zauwazyé, iz ksigzyc jest motywem przewodnim sztuki (obok kamery: tej prawdziwej oraz kame-
ry-zabawki, w obu przypadkach przedmiotu ,nie na sprzedaz”), podlega on antropomorfizacji, za-
réwno we $nie Méliésa, jak i w filmie, niczym zywa postaé, przygladajaca si¢ bohaterowi z uwaga.

18 Docenionego w recenzji przez Janusza Lastowieckiego, ktory zauwazyl, iz narrator pelni role
»hiewidzialnej reki’, przesuwajacej ,kadry w naszej glowie”. Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/artyku-
ly/205163.html [dostep: 1.01.2018].
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stuchacz nie bylby zdolny ustysze¢ ,niemej” metamorfozy bohatera sztuki, a tym
samym przeksztalci¢ jej w wyobrazni w obraz. A cho¢ racjonalny Lumiére nieoglednie
skomentuje 6w poetycki i magiczny filmik jako wytwodr niewolnika swoich czaséw,
wykopalisko, ktdre niczym oryginalnym go nie zaskoczyto, to jednak pytanie zadane
Meéliésowi, skad wzial aktora, wcielajacego si¢ w odmlodzonego Maga, tak tudzaco go
przypominajacego, $wiadczy niezbicie, ze czar filmowych sztuczek, w ktorych Méliés
sie specjalizowal, nie przeminat. Sztuczek, ktorych wymyslaniu i realizowaniu poswigcit
swoje zycie i w ktorych uczestniczyl, wypelniajac wszystkie mozliwe role: rezysera,
scenografa, producenta i aktora.

O specyfice popularnego gatunku radiowego, jakim jest stuchowisko, napisano
sporo, wskazujgc miedzy innymi na tacznos¢ z literaturg, teatrem scenicznym i filmem.
Niewatpliwie z kazdym z nich sztuka radiowa wchodzi w blizsze lub dalsze koneksje,
historycznie zmienne, zwazywszy, Ze pierwsze stuchowiska radiowe byly adaptacjami
literatury, najczedciej prozy, lub tez transmisjami ze spektakli teatralnych, przenoszo-
nych z teatru scenicznego do radia. Popularyzacja tego gatunku spowodowala, ze coraz
cze$ciej pisano stuchowiska oryginalne, skutecznie konkurujace z adaptacjami, a nawet
wyprzedzajacymi je pod wzgledem czestotliwosci prezentacji. Rownie istotne, cho¢
jak sie wydaje mniej wyraziste, sg zwiazki stuchowiska i filmu, szczegdlnie w zakresie
techniki montazu, postugiwania si¢ kadrem®, czyli w jakims$ sensie odpowiednikiem
aktu i sceny w teatrze, takze poetyka skrotu i metafory, czy budowania dramaturgii
scen oddawanej glosem?.

Niejednokrotnie tez poetyka i technika filmowa byla wykorzystywana przez tworcow
stuchowisk, jak na przyktad w Pokoju z widokiem na wojne polsko-jaruzelskg (2006)
Feliksa Netza, stuchowisku nagrywanym i montowanym jak film, z planami w plenerze
i z uzyciem naturalnego tla, ktore zarejestrowane na tasmie filmowej mogloby wies¢
nie tylko zywot radiowy, ale i kinowy*'. Nie nalezy tez do rzadko$ci wykorzystywanie

19 Bartosz Lutostanski trafnie poréwnuje mikrofon w stuchowisku do kamery, podkreslajac tym
samym podobienstwo funkeji spelnianej przez te urzadzenia. Zob. B. Lutostanski, Wstep do analizy
narratorologicznej stuchowisk radiowych, ,Tekstualia” 2013, nr 1(32), s. 56.

20 Temat ten rozwijam w rozdz. IV: Stuchowisko a film we wspomnianej wyzej monografii Na
poczgtku byt dzwigk, powolujac si¢ tez na ustalenia innych badaczy tego zagadnienia. Zob. ibidem,
s.111-118. Por. tez . Bachura, Kategorie filmowe w teatrze radiowym, [w:] Dwa Teatry. Studia z zakresu
teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Torun 2011, s. 220 oraz eadem, Odsfony wyobrazni: wspot-
czesne stuchowisko radiowe, Torun 2012, rozdz. IV: Problemy sktadniowe, podpunkt 4.4. Montaz, 4.5.
Rezyseria. Etapy pracy nad stuchowiskiem radiowym i 4.6. Narracja, s. 217-264; takze eadem, Wybrane
kategorie jezyka filmu i ich zastosowanie w stuchowisku, [w:] Styl - dyskurs — media, red. B. Bogolebska,
M. Worsowicz, £.6d7Z 2010, s. 485-497.

21 Innego rodzaju praktyka w przypadku tego tworcy jest np. obdarowywanie swych dziet po-
dwojnym zywotem: filmowym i radiowym, czego przyktadem jest stuchowisko z 1972 r. Mistrz Swiata,
w wersji filmowej znane pod tytutem Kochajmy si¢ z 1974 1., czy Biata gorgczka, istniejaca az w trzech
postaciach: powiesci, filmu i stuchowiska.
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tematu filmu w stuchowiskach, czego przyktadem moze by¢ Kapelusz wyrezyserowany
przez Waldemara Modestowicza na podstawie tekstu Wiestawa Mysliwskiego, czy
tez Syreni spiew Jerzego Gorzanskiego w rezyserii Jana Warenyci. Zatozeniem takich
sztuk jest dgzenie do opowiadania obrazami, wytwarzanymi w wyobrazni stuchacza
za pomoca dzwigku. Monika Milewska ze swoja Podrézg na Ksigzyc poszta w tym
zakresie jeszcze $mielej naprzdd, paradoksalnie przy tym czynigc ogromny krok wstecz:
cofajac sie bowiem do poczatkéw kina niemego, stworzyta radiowy film dzwigkowry,
ktoéry dzieki swej sugestywnosci nie tylko wprowadzil nas w historie, w przygode
z kinem przezywang wraz z dwoma jego pasjonatami: Méliésem i Lumiereem, ale tez
magicznie wyczarowala, poprzez elementy ,, ksiezycowe;j” scenografii, widocznej tylko
w wyobrazni, niepowtarzalny film sztuki audialnej**.
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FROM THE SILVER SCREEN TO LITERATURE AND RADIO.
ABOUTJOURNEY TO THE MOON, A PLAY (AND RADIO PLAY) BY MONIKA MILEWSKA

Summary: In the article I discuss a contemporary play by Monika Milewska, an author associ-
ated with Gdansk. The play was translated into the language of the radio and aired in 2014; in
2015 it was presented and awarded at the Two Theatres Festival in Sopot. My aim in this essay
is to analyze the methods used by the writer to reconstruct the literary and the sound history
of the birth of silent film; I also focus on the portraits of the two pioneers of early cinema:
Ludwik Lumiére and Georges Méliés, on whose dialogue the plot of the play is based. Apart
from a cognitive-retrospective function - presenting the colorful and complicated birth of film
art, this dialogue is also a polemics confronting two different concepts of art, represented by
the interlocutors, who share a film passion, yet understand it differently. In the analysis and
interpretation of Milewska’s play, I am interested not only in its thematic connections with the
cinema, but also in noticeable film motifs and effects.

Keywords: Monika Milewska, Journey to the Moon, play, radio play, silent film, Ludwik Lumiére,
Georges Méliés
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Matgorzata Peron
Katolicki Uniwersytet Lubelski im. Jana Pawta Il

»NASZE FILMY SA W NAS".
POMIEDZY BIOGRAFIA A 0POWIE§(IA OFILMIE
(J. KOS-KRAUZE, A. PAWLICKA, JEST ZYCIE PO KONCU SWIATA)

Ksiazka Joanny Kos-Krauze i Aleksandry Pawlickiej Jest Zycie po koricu $wiata ukazala
sie w 2017 roku. Dotychczas zostata ona oméwiona w recenzjach ukazujacych sie na
internetowych portalach literackich oraz na stronie wydawcy. Piszacy o ksiazce zgod-
nie podkreslajg, ze prezentowany czytelnikowi wywiad rzeka jest intymng rozmowa
o do$wiadczeniu mitoéci i $mierci oraz wspdlnej drodze tworczej Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauzego'.

Zasadnicza tematyka ksigzki koncentruje si¢ wokot dwdch tematéw. Pierwszym
jest historia zwigzku Joanny Kos-Krauze z Krzysztofem Krauzem, drugim jest sytuacja
Rwandy po ludobdjstwie w 1994 roku. Narracje wyznacza podwdjne spojrzenie: trze-
cioosobowe, reporterskie — prowadzone przez reporterke Aleksandre Pawlicka oraz
osobiste i intymne — wypowiedziane przez Joanne Kos-Krauze. Rwanda pojawia si¢
w narracji ksiazki, poniewaz o niej opowiada powstaly w 2017 roku film Kos-Krauze
Ptaki spiewajg w Kigali*. We Wistepie do ksiazki Jest zycie po koricu swiata dziennikarka
wyjasnia dominacje podwdjnej tematyki ksigzki w nastepujacy sposob:

To nie jest zwykly wywiad rzeka. To zapis rozméw przeprowadzonych z Joanng Kos-Krau-

ze na przestrzeni kilku miesigcy w jej warszawskim domu, ktéry stworzyta razem z mezem

Krzysztofem Krauze, w Kazimierzu nad Wisla, gdzie lubili razem spedzaé czas i pisali sce-

nariusze, oraz w Rwandzie, gdzie powstal najnowszy film Ptaki spiewajg w Kigali. Ten film
zaczynali kreci¢ razem, ale choroba i $mier¢ Krzysztofa przerwaly prace na wiele miesiecy.
Pierwszego wywiadu Joanna udzielila rok po §mierci meza. Opowiadata w nim o dramacie

zmagania si¢ z nowotworem, o rozstaniu i oswajaniu zycia w zalobie. Rok pdzniej z tego
wywiadu zrodzit sie pomyst napisania tej ksiazki. Wtasnie zakonczyly sie zdjecia do filmu

1 https://www.znak.com.pl/kartoteka,ksiazka,96955,Jest-zycie-po-koncu-swiata [dostep:
3.03.2018].

2 Joanna Kos-Krauze udzielila kilku wywiadow, ktére dotycza realizacji filmu Ptaki Spiewajg
w Kigali. Jej wypowiedzi sa dopelnieniem tych, ktére zostaly zawarte w ksigzce Jest zZycie po koricu
Swiata, zob. http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,22333397,joanna-kos-krauze-rwanda-pomo-
gla-mi-zrozumiec-jakim-luksusem.html [dostep: 3.03.2018].
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Ptaki spiewajg w Kigali — opowiesci o konsekwencjach ludobdjstwa w Rwandzie. Tym sa-
mym rwandyjski watek zdominowal wiele rozméw i wyznaczyl ich kierunelk®.

W ksigzce splata si¢ zatem osobisty ton opowiesci o mitosci i $mierci (Krzysztof
Krauze zmart w 2014 r. po o$miu latach walki z rakiem) z watkami dotyczacymi pracy
duetu rezyserskiego. Film stanowi nie tylko temat wspomnien, naturalny, bo zwigzany
z zawodowg droga obojga bohaterdw, ale jest istotng ramg kompozycyjna catej publi-
kacji. Praca nad kolejnymi realizacjami kinowymi pozwala opowiada¢ o prywatnych
doswiadczeniach oraz metaforyzowaé (a przez to rozumie¢, wyjasnia¢) sekwencje
wlasnego losu. Jest to zagadnienie, ktore sytuuje ksiazke w konwencji biografii twor-
czej*. Praca rezyserska $cisle splata si¢ z sekwencjami z zycia prywatnego, przez suk-
cesy artystyczne przebija opowies$¢ o codziennym zmaganiu. W ksigzce Jest zycie po
koricu swiata bohaterami sg tworcy, ktorzy pokazuja takze czes¢ swojego prywatnego
$wiata. Nie jest to wyjatek w czasach, w ktorych biografistyka jest szczegoélnie ceniona
wérdd wydawcow i czytelnikéw®. Na polskim rynku ukazalo sie kilka pozycji, ktorych
zasadniczym tematem jest Srodowisko rezyserskie, aktorskie, artystyczne. Przykladami
sg nastepujace ksigzki: Stawomir Koper Ulubiericy bogéw®, Bartosz Michalak Wajda:
kronika wypadkéw filmowych’, Jairo Cuesta i James Slowiak Jerzy Grotowski®. Ukazuijg
sie takze wywiady z twércami filmowymi: Andrzej Zutawski i Renata Kim opublikowali
wywiad pt. Ostatnie sfowo’, Jacek Szczerba i Jerzy Hoffman stworzyli ksigzke pt. Po mnie
choéby ,,Potop™®, Janusz Wréblewski przeprowadzil rozmowy miedzy innymi z Davidem
Cronenbergiem i Kennethem Loachem, Quentinem Tarantino i Jamesem Ivory, Wimem
Wendersem i Woody Allenem, ktére zaprezentowal w ksiazce Rezyserzy". Ksiazka
Jest zycie po koricu Swiata wpisuje si¢ zatem w popularny nurt wywiadéw z artystami,
jednak na ich tle wyrdznia jg struktura wypowiedzi, laczaca wywiad z reportazem
oraz przydzielenie filmowej opowiesci funkeji ramy porzadkujacej kompozycje. To,
co laczy, to opisy tworzenia filméw, czesto ztgczone jest z anegdota, a takze refleksyjng
autointerpretacja i poréwnaniami z pdzniejszymi realizacjami artystycznymi.

Bohaterami ksigzki Jest Zycie po koricu Swiata s Joanna Kos-Krauze i Krzysztof
Krauze. Para poznala sie w 1995 roku, w 2004 roku zawarli zwigzek matzenski. Rezyserka

3 J. Kos-Krauze, A. Pawlicka, Jest Zycie po koticu Swiata, Krakéw 2017, s. 5.

4 R.Sitek, Biografia i metoda. Biografia jako klucz do zrozumienia osobowosci twérczej, ,Kwartalnik
Filozoficzny” 2010, nr 38, s. 19-38.

5 A. Nasitowska, Biografie: zwrot biograficzny, http://www.dwutygodnik.com/artykul/553-bio-
grafie-zwrot-biograficzny.html [dostep: 25.05.2018].

6 S. Koper, Ulubiericy bogow. Niezwykle historie wybitnych polskich artystéw, Warszawa 2017.

7 B. Michalak, Wajda: kronika wypadkéw filmowych, Warszawa 2016.

8 J. Cuesta, J. Slowiak, Jerzy Grotowski, przekl. K. Dylewska, Warszawa 2010.

9 A. Zulawski, R. Kim, Ostatnie stowo, Warszawa 2011.

10 J. Szczerba, J. Hoftman, Po mnie choéby ,,Potop”, Warszawa 2015.

11 J. Wréblewski, Rezyserzy, Warszawa 2013.
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iscenarzystka swoja Sciezke zawodowa rozpoczynata od pracy w telewizji, gdzie przygo-
towywala filmy i programy dokumentalne. Krzysztof Krauze - operator, rezyser, scena-
rzysta debiutowal w 1976 roku krétkometrazowym filmem Pierwsze kroki. Zrealizowat 25
filmoéw. Charakterystyczny ton jego kina autorskiego pozwolit Tadeuszowi Lubelskiemu
nazwac go ,mfodszym bratem Kina Moralnego Niepokoju™*. Szersza rozpoznawalno$¢
oraz nagrody filmowe przyniost mu rok 1999, kiedy publiczno$¢ miata mozliwos¢ obej-
rze¢ Diug - historie dwdch biznesmendw szantazowanych przez gangstera. Docenione
przez filmowe gremia byty takze kolejne filmy. Mé6j Nikifor (2004 — Krysztalowy Globus
na Miedzynarodowym Festiwalu w Karlovych Varach) opowiada histori¢ znanego
artysty-samouka z Krynicy i jego opiekuna Mariana Wtosinskiego. W Placu Zbawiciela
(2006) rezyser ukazat rodzinne piekto kobiety, ktdra stopniowo jest niszczona przez
najblizszych. Papusza (2013) opowiada histori¢ romskiej poetki Bronistawy Wajs, jest to
pierwszy film nakrecony w jezyku romani. Smier¢ rezysera w 2014 roku spowodowata,
ze film Ptaki $piewajg w Kigali (2017) Joanna Kos-Krauze dokonczyta sama. Film jest
anonsowany jako ich ,,ostatnie wspdlne dzielo”

Wywiad rzeke, jak reklamuje ksiazke Jest zycie po koricu swiata wydawnictwo Znak,
przeprowadzita Aleksandra Pawlicka. Dziennikarka jest autorka czerech publikacji:
Swiatoholicy, opisujaca jej podréze po 60 krajach $wiata, wywiad z Magdaleng Srodg
Ta straszna Sroda, opowie$¢ o rodzinie Stuhréw Historie rodzinne oraz reportazu
Czas na kobiety, ktorego inspiracja byt I Kongres Kobiet w 2009 roku. W spotkaniu
z Kos-Krauze bedzie ujawnia¢ si¢ w wielu miejscach wyrazna linia §wiatopogladowa
obu autorek (polityczna, religijna — zwlaszcza ich jednoznacznie negatywna ocena roli
Kosciota w ludobojstwie w Rwandzie), miejscami przechodzaca w dos¢ nieostrozne,
nieprzemyslane spostrzezenia (np. gdyby nie celibat, nie bytoby ludobojstwa). Celem
niniejszego artykulu nie jest jednak ocena pogladdéw, ale sprawdzenie, jak w tekscie
reporterskim, biograficznym, publicystycznym funkcjonuje wypowiedz o filmie.

Wiszystkie filmy zrealizowane przez duet Kos-Krauze wyznaczajg wyrazng o$ dla
opowiesci ukazanej w ksiazce Jest Zycie po koricu $wiata. Tom sklada sie z 27 czedci,
zréznicowanych formalnie i tresciowo, skomponowanych wedlug jasnego schematu
porzadkujacego. Nadrzedna narracja — o ludobdjstwie w 1994 roku - spoczywa na
reportazowych sekwencjach, ktére sg zwigzane z Rwanda. Tytuly rozdziatéw stanowia
nazwy miejscowosci (np. Nyamata, Kibeho, Konombe) lub lokalizacji geograficz-
nych (np. jezioro Kiwu). Dziennikarka zwigzana z pismami ,Wprost”, ,,Newsweek”
i ,,Przekrdj” towarzyszy Joannie Kos-Krauze w podrézy do Afryki. Reporterka naj-
pierw rejestruje to, co widoczne obecnie (np. w otwierajacej czesci Nyamata opisuje
zgromadzone w tamtejszym ko$ciele kosci i rzeczy ofiar), nastepnie przywotuje prze-

12 T. Lubelski, Krzysztof Krauze - mlodszy brat Kina Moralnego Niepokoju, [w:] Autorzy kina
polskiego, t. 3, red. G. Stachdéwna, B. Zmudzinski, Krakéw 2007, s. 195-220.
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szto$¢ i szczegdtowo opisuje zbrodnie. Ta reporterska czg$¢ przypomina w sposobie
kreowania obrazu inne reportaze z Rwandy: Wojciecha Tochmana Dzisiaj narysujemy
Smier¢, Jaena Hatzfelda Strategia antylop, Sezon maczet, Immaculée Ilibagzia Ocalona
aby mowié. W ksigzce Kos-Krauze i Pawlickiej znajduja si¢ bezposrednie odwotania
do opublikowanych $wiadectw ofiar, ktére przezyly ludobdjstwo, jak tez i reportazy,
ktdre opisujg to doswiadczenie. Sekwencje reportazowe zostaly zatem zbudowane na
podwojnym fundamencie: podrézy autorek do Rwandy oraz przeczytanych lektur.
Opowie$¢ o wspolczesnej Afryce rozwija sie stopniowo. W kazdej z czesci mowiacej
o miastach prezentowana jest historia jednej osoby (ofiary, sprawcy, osob zaangazowa-
nych w pomoc) lub jedno zagadnienie (szczegodlnie wiele uwagi poswigcono negatywnej
ocenie roli Kosciota podczas ludobdjstwa). Poczatkowe dwa rozdzialy maja charakter
wprowadzajacy: przyblizaja najwazniejsze fakty, dopiero w trzecim pt. Kiwu ,,0s0bnos¢”
reporterskich czesci wzgledem czesci prezentujacej rozmowe zostaje przelamana —
w opowiesciach o ofiarach pojawia si¢ posta¢ Joanny Kos-Krauze. Gléwnym bohate-
rem rozdziatu jest jej kierowca, ktory pomagal podczas krecenia filmu Ptaki Spiewajg
w Kigali. W przestrzeni reportazu stopniowo rozwija sie watek biograficzny zwiazany
zrezyserka ijej praca nad filmem o dramatycznych wydarzeniach w Rwandzie. Ukazane
zostaly losy miejscowych wspdtpracownikdéw, problemy natury prawnej z dostegpem do
informacji, wreszcie relacje z planu filmowego, ktéry w cato$ci rozgrywa sie w Afryce
w miejscach dotknietych zbrodnig. Opowiadanie o etapach realizacji filmu jest jednym
ze sposobow opowiadania o ludobdjstwie.

Reporterskie rozdzialy zostaja przeplecione przez sekwencje rozmowy Kos-Krauze
i Pawlickiej. Kazda z rozmdéw nawigzuje w swej tematyce do gléwnego watku, ktéry
jest zapisany w reportazach z Afryki. I tak na przyktad reportaz pt. Kibeho opowiada
o objawieniach maryjnych z lat 1981-1983 i pdzniejszym ludobdjstwie w Afryce. Watek
odpowiedzialnosci Koéciota za tragedie z 1994 roku zostal bardzo wyraznie wyekspo-
nowany. Wywiad umieszczony po tym rozdziale nosi tytul Kosciét. Rezyserka skupia
sie w nim na ocenie roli Ko$ciofa i duchownych w eskalowaniu konfliktu etnicznego,
a nastepnie bezposrednim w nim udziale i braku woli rozliczenia. Osagdy Kos-Krauze
sg jednoznacznie negatywne i w ogromnej mierze nawigzujg do reporterskich zarzutow
stawianych przez Wojciecha Tochmana w ksiazce Dzisiaj narysujemy smierc®.

W ksigzce uklad jest identyczny: najpierw sekwencja reporterska, po niej nawia-
zujacy tematycznie obszerny wywiad. Po otwierajacych czterech reportazach i naste-
pujacych po nich rozmowach, wywiady otrzymuja kolejno tytuly nawigzujace do
tytulow filmow Krzysztofa Krauzego (powstatych w czasie zwigzku z zong Joanng):
Dtug, Nikifor, Plac, Papusza, Ptaki. Jednocze$nie poprzedzajace reportaze stale odnosza

13 W. Tochman, Dzisiaj narysujemy smier¢, Warszawa 2010.
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sie do afrykanskich miejsc. Obie czgsci (reportaz i wywiad) dopelniajq si¢ tematycznie:
podobne okazuja si¢ problemy (sprecyzowane post factum, ogdlnie), z ktérymi zma-
gaja sie mieszkanicy Rwandy i bohaterowie filmow. Autorki znajdujg punkty wspolne:
na przykltad pomoc, ktdra jest kierowana do ofiar ludobdjstwa okazuje si¢ takze - jak
moéwi Kos-Krauze - forma przemocy, zaleznosci#. O tym problemie moéwi film Plac
Zbawiciela, w ktérym ukazano historie stopniowego wyniszczania rodziny zmagajacej
sie z problemami finansowymi i brakiem wilasnego domu. Jest zycie po kovicu swiata
to swoisty konglomerat zwierzenia, autoprezentacji i interpretacji faktow przez pry-
zmat historii ukazanych w filmie. Jest to jedna z charakterystycznych cech biografii
artystycznych, w ktorych zycie odzwierciedla si¢ w dziele. Film jest zatem jednym
z argumentow przywolywanych do potwierdzenia §wiatopogladu bohaterdw, stanowi
element skondensowanego podsumowania ,,przebiegu zycia™>.

Rozdzial Butare opowiada o roli kobiet w konflikcie pomiedzy Tutsi a Hutu, gtéwna
postacig jest Taline Nyiramasuhuko, minister pochodzaca ze spolecznosci Hutu, odpo-
wiedzialna za $mier¢ kilku tysiecy osdb. W ksigzce obraz silnej kobiety — zbrodniarki
zostaje skontrastowany z postacig innej kobiety — Bronistawy Wajs, poetki nazywanej
Papusza. Po reportazu z Rwandy nastepuje rozmowa, w centrum ktdrej umieszczono
film pos$wiecony losom romskiej poetki. Jego przestanie: samotnos¢ literatki, ostra-
cyzm zostaje wykorzystane do ukazania kondycji Joanny Kos-Krauze - kobiety $wia-
domej przemijania, dotknietej samotnoscia, tak jak Papusza twodrczej, realizujacej
pomimo wielu przeciwnosci swoja artystyczng droge. Zaprezentowane zostaly zatem
trzy odmienne losy kobiet: w Rwandzie, w filmie i w Zyciu rezyserki. Jest to obowia-
zujacy schemat kompozycyjny ksigzki. Poszczegdlne czesci przenikajg sie ze soba,
wspomnienia wyrastajg z pracy nad filmami, z ich fabul.

Rezyserka w rozmowach z Aleksandra Pawlicka wydobywa watki uniwersalne,
ktore sa na tyle szerokie, ze daja mozliwo$¢ odnalezienia ich w opowiesciach o zyciu
po ludobdjstwie. Positkowanie si¢ przestaniami filmu jest oczywiscie o tyle fatwiejsze,
ze wszystkie filmy duetu Kos-Krauze dadzg sie sprowadzi¢ do opowiesci o ogolnoludz-
kich problemach, o sytuacjach skrajnych, wplywie niezaleznych od cztowieka zdarzen,
ktdre przemieniaja jego zycie'®.

Ostatnim, trzecim komponentem ksigzki s3 komentarze dotyczace poszczegélnych
filmoéw. Ich autorami sg przyjaciele lub osoby zwigzane ze srodowiskiem filmowym.
Sekwencje reportazowe oraz wywiady zamyka zatem krdtka (dwustronicowa) wypo-
wiedz o filmie. Na przyktad reportaz pt. Gikongoro dopeinia wywiad pt. Nikifor, calos¢

14 J. Kos-Krauze, A. Pawlicka, op. cit., s. 88.

15 S. Grotowska, Tozsamos¢ jednostki w perspektywie wydarzeti i planéw Zyciowych, [w:] Biografia
a tozsamosé, red. 1. Szlachcicowa, Wroctaw 2003, s. 77.

16 A. Pitrus, Film polski po roku 2000, [w:] ]. Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne, Lublin 2012, s. 155.
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zamknieta jest rozdziatem Kazimierz Kutz o ,,Moim Nikiforze”. Film Dtug komentuje
Jacek Dubois, ktory zwraca uwage na system sadowniczy i przepisy prawa. O Placu
Zbawiciela opowiada Magdalena Sroda, ktéra w swojej recenzji skupia sie na sytuacji
kobiet. Papusze interpretuje Jacek Milewski, widzac w tym filmie odwage rezyserska
w podjeciu problematyki polskich Romoéw. Natomiast film Ptaki Spiewajg w Kigali nie
ma komentarza, poniewaz w czasie powstawania ksiagzki byl on dopiero realizowany.
Najczesciej komentarz przeradza sie w refleksje o charakterze spolecznym, moralnym,
dla ktorej omawiany film jest jedynie punktem wyjscia, poczatkiem opowiesci. Walory
artystyczne obrazu sg komentowane w niewielkim stopniu, kazdy z wypowiadajacych
sie dostrzega ponadczasowe przestanie kinowego dziefa. Takie uniwersalizujace podej-
$cie jest zbiezne z postawg Kos-Krauze, ktdra czesto dostrzega podobienstwo przestania
poszczegolnych filméw do probleméw odleglej (jak mogloby si¢ wydawa¢) Rwandy.

O filmach mowi si¢ z perspektywy: pracy (rezyser, aktorzy, scenarzysci, pracownicy
planu), zycia osobistego (przemyslenia dotyczace problematyki filmowej odzwier-
ciedlaja $wiatopoglad twércow), odbiorcy dzieta kinowego (interpretacje filmow).
Potrojnos¢ perspektyw pozwala dostrzec nie tylko wielowymiarowo$¢ obrazow, ale
takze synkretyzm gatunkow: reportazu, wywiadu, recenzji i zblizenie filmowej fikeji
do rzeczywistosci.

W ksiazce Jest zycie po koricu swiata o filmach opowiada si¢ zatem w nastepu-
jacych ujeciach: film jako proces tworzenia (informacje o wspdlpracy z aktorami,
wiadomosci dotyczace pracy na planie, budowania scenariusza, prezentowanie Zré-
det inspiracji). Film jest takze traktowany jako dzielo posiadajgce istotne przeslanie
(moralne, spoleczne, bedace ostrzezeniem, diagnoza), ktére moze zosta¢ rozciggniete
na do$wiadczenie innych spolecznosci. Dzieje si¢ to poprzez poréwnania do sytuacji
zyciowej bohateréw filmowych z autentycznymi losami (w przypadku ksiazki poréw-
nywania dotyczg losu Rwandyjczykow). Przywolanie opowiesci fabularnej dostarcza
narzedzia do budowania komentarzy o rzeczywisto$ci pozafilmowej. Charakter filmow
Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego szczegélnie zacheca do tworzenia takich narzedzi
opisow, poniewaz dzieta te wyraznie ukazuja pojedyncze, splatane losy ludzi postawio-
nych w sytuacjach granicznych. Jednocze$nie tez ukazuja opinie (nalezy podkresli¢,
ze bardzo subiektywne) o wszelkiego rodzaju systemach (politycznych, sadowniczych,
spotecznych). Historie o zwyktych ludziach przedstawione s3 w sposdb umozliwiajacy
utozsamianie sie z nimi. Joanna Kos-Krauze w wywiadzie na temat filmu Plac Zbawiciela
mowila: ,Zalezalo nam, zeby widz nie myslal: jacy ci bohaterowie okropni, ale: ja tez
chyba taki bywam™”.

17 Nasz plac Zbawiciela. Z Joanng Kos-Krauze i Krzysztofem Krauze rozmawiajg Magdalena Felis
i Pawet T. Felis, ,Gazeta Wyborcza. Duzy format” 2006, nr 40, s. 10.
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Opowies¢ o filmie konstruuje autobiograficzny wywiad narracyjny®®. Informacja
o powstawaniu kolejnych projektow rezyserskich zostata spleciona z wyznaniami doty-
czacymi biografii: przez obrazy wspolnej pracy nad filmem przebija wspdlne Zycie.
Czas narracji zostal utozony wedlug chronologii powstawania filméw: od filmu Dfug
az do Ptaki Spiewajg w Kigali. Kolejne filmy to zaglebianie si¢ w coraz blizsze relacje
rezyserow, to takze zwigkszajaca si¢ otwarto$¢ wyznan (Kos-Krauze moéwi: ,,zaczelo sie
od Dfugu”)*. Praca nad filmami, zwlaszcza dyskusje o nich, informacje o krystalizo-
waniu si¢ koncepcji, sa jednoczesnie informacjami o relacjach osobistych matzonkow.
W naturalny sposéb bohaterka przechodzi od opowiesci o filmie do powiazania jej
z wyznaniami o relacji do meza. Na przyktad powstanie filmu Mdj Nikifor zostato opa-
trzone wyjasnieniem, ze dzielo to powstato z mito$ci Krzysztofa Krauzego do Joanny*.
Ona sama przyznaje, ze film ten jest cezura w ich zyciu prywatnym, poniewaz na dwa
dni przed rozpoczeciem zdjeé wzigli $lub. Postawa Krzysztofa zostaje poréwnana do
postawy Nikifora — niezaleznego, niezrozumiatego tworcy, ktory posiadat niezwykty
talent malarski i prostote my$lenia. Krzysztof Krauze, podejmujac decyzje o $lubie,
zdaniem Joanny, powtorzyl w swoim Zyciu sposob funkcjonowania malarza: prosty,
autentyczny, streszczajacy sie w zdaniu: ,,gdy Nikifor chcial przejs¢ przez rzeke, rysowat
most™".

W ksigzce wyraznie narasta napiecie zwigzane z opisami choroby Krzysztofa
Krauzego, jego umierania. Osobisty watek opowiadany jest przez pryzmat spojrzenia
na fabuly tworzonych filméw. W nich niejako odzwierciedlane sa stany emocjonalne
narratorki. Stworzone filmy urastaja do rangi ,,proroctwa’, a raczej zapowiedzi rozstrzy-
gniecia losu. To przekonanie towarzyszy bohaterom ksigzki od samego jej poczatku:
»Nasze filmy s3 w nas” - wyznaje wspottworczyni Placu Zbawiciela®. Zdarzenia pre-
zentowane s3 w sposob selektywny i sumaryczny, ukazujg to, co autorowi wydalo si¢
najistotniejsze, warte wypowiedzenia®. W przypadku prezentowanej historii jest to
opowies¢ o wspolnym zyciu i pracy, a takze do$wiadczeniu $mierci i Zyciu pomimo
straty najblizszej osoby.

Joanna Kos-Krauze przytacza kilka wypowiedzi Krzysztofa Krauzego, ktory mowit
o swojej chorobie, odwotujac sie do postaci ze swoich filméw. Wydaje sie zatem, ze
fabutla filmowa moze dostarczy¢ jezyka do wyrazenia najtrudniejszych spraw: leku

18 K. Kazmierska, Autobiograficzny wywiad narracyjny - kwestie etyczne i metodologiczne w kon-
tekscie archiwizacji narracji, ,,Studia Socjologiczne” 2014, nr 3, s. 221-238.

19 J. Kos-Krauze, A. Pawlicka, op. cit., s. 107.

20 Ibidem, s. 143.

21 Ibidem, s. 150.

22 Ibidem, s.198.

23 G. Rosenthal, Rekonstrukcja historii Zycia. Wybrane zagadnienia generowania opowiesci
w wywiadach biograficzno-narracyjnych, [w:] Metoda biograficzna w socjologii, red. J. Wlodarek,
M. Ziotkowska, przekl. N. Nowakowska, Warszawa-Poznan 1990, s. 98-99.
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przed $miercia, odrzucenia, samotnosci. Najczesciej narzedzia te budowane sg przez
wykorzystywanie poréwnan do zachowan filmowych postaci. Przykladowo we wspo-
mnieniach z pierwszego okresu choroby, tuz po diagnozie, pojawia si¢ nastepujace
poréwnanie: ,,Krzysztof - mowi Joanna Kos-Krauze — zachowywat sie jak bohaterowie
Dtugu, ktérzy tez mysleli, ze dadza sobie rade z szantazysta, i w efekcie stracili wszystko,
z rodzing wlgcznie™.

Joanna Kos-Krauze widzi takze w zrealizowanych filmach mozliwos¢ dotarcia do
ich tworcy. Dla widza filmy sg szansg na spotkanie z Krzysztofem, sg ,,prawdziwym

>:

tacznikiem z nim, §ladem, ktérego nikt nie zatrze”*. Filmy, ktore powstaly przed 1995
rokiem, czyli przed ich pierwszym spotkaniem, sg szansg na poznanie zmarlego meza,
dotarcia do jego sposobu myslenia, ktéry nie zostal przez niag wezesniej odkryty. Kos-
-Krauze przyznaje, ze krotkometrazowe filmy daja jej mozliwos¢ zblizenia sie, nawia-
zania relacji, staja si¢ posrednikami pomiedzy nig a zmartym mezem.
Phillipe Lejeune pisat, ze
autobiografie sg kosciotami jednostek. [...] Autobiografie nie sg przedmiotami estetycznej
konsumpcji, lecz spotecznymi srodkami miedzyludzkiego porozumienia. To porozumienie
ma kilka wymiaréw: etyczny, uczuciowy, referencjalny. Autobiografia zostala stworzona po
to, aby przekaza¢ uniwersum wartosci, wrazliwo$¢ na $wiat, nieznane do$wiadczenia - i to
w ramach relacji osobistych, dostrzeganych jako autentyczne i niefikcjonalne®.

By¢ moze odwolywanie si¢ do filmow, ktére zaklada sig, ze czytelnik ksigzki Jest
Zycie po koficu swiata ogladal, ma by¢ sposobem na zwiekszenie szansy porozumie-
nia pomiedzy opowiadajacym a stuchaczem. Porozumienie to dotyczy w przypadku
opowiesci Kos-Krauze sytuacji granicznej: zmierzenia sie z cierpieniem i $miercia (nie
tylko Krzysztofa, ale takze bohateréw ich filméw). Trudno jednak méwié o wymiarze
etycznym, poniewaz autorki nie opieraja si¢ na zadnym uniwersum, wielokulturowo$¢
0s0b, $rodowisk, tematyki nie zawiera zadnej wspolnej podstawy etycznej. Poczucie
wspolnoty rodzi sie tylko w doswiadczeniu cierpienia. W ksigzce jednoznacznie zostaje
zanegowany jego sens, a tym samym — w odczuciu czytelnika — znika zbyt tatwe pocie-
szenie, wspolczucie nie moze by¢ zrodtem pocieszenia.

Doswiadczenie $mierci jest szczegdlnie widoczne w czesci zatytutowanej Smier¢
i Pogrzeb. Wywiady opowiadajace o tych trudnych przezyciach poprzedzaja najbardziej
drastyczne w swej wymowie sekwencje reportazowe. Odwolujg si¢ one do masakry
w kosciele w Ntarama oraz do opisu ucieczki Tutsi po ludobojstwie. Rozmowy, inaczej
niz dotychczas, nie nawigzuja w tytutach do filméw. Ta niewielka zmiana w dotychcza-

24 J. Kos-Krauze, A. Pawlicka, op. cit., s. 210.

25 Ibidem, s. 226.

26 P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu: o autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska,
przekl. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda, R. Lubas-Bartoszyniska, Krakow 2001, s. 18.
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sowym schemacie kompozycji wskazuje (nie tylko poprzez tematyke) na kulminacyjny
moment wywiadu. Jednocze$nie owo wylamanie z obowigzujacego porzadku podkresla
wymowe tej historii: §mier¢ niszczy dotychczasowy porzadek zycia. O §mierci méwi sie
bez positkowania sie filmowymi analogiami, co sprawia, ze jest to najbardziej osobista,
intymna i przejmujaca czes$¢ ksigzki.

Film Ptaki spiewajq w Kigali byl w czasie $mierci Krzysztofa w fazie projektu, rezy-
serka podjeta decyzje o kontynuacji pracy. Fabuta filmu jest zwigzana z dramatycznymi
wydarzeniami z roku 1994, jednoczesnie istotne jest spojrzenie na nie osoby z zewnatrz -
ornitolog Anny Keller (Jowita Budnik), ktora przyjezdza do Kigali, by realizowa¢ grant
badawczy. Jest osoba spoza spotecznosci. Podobny pomyst: spotkania Europejczyka
z ofiarg ludobdjstwa zostal zapisany w opowiadaniu Wojciecha Albinskiego Kto z paii-
stwa popetnit ludobojstwo, z tomu Kalahari z 2012 roku”. W przypadku Kos-Krauze
spotkanie to rozegralo sie na jeszcze jednej plaszczyznie: rezyserka doswiadczyta, jak
sama moéwi: ,powinowactwa zatoby”*®. Wyznaje, ze musiala skonfrontowa¢ wlasne
przezycia z przezyciami tych, ktérzy doswiadczyli $mierci bliskiej osoby. Dlatego film
Ptaki Spiewajg w Kigali jest filmem o zalobie. Kos-Krauze méwi: ,W moim przypadku
dotykanie ludobdjstwa w Rwandzie zbieglo si¢ z prywatnym odchodzeniem Krzysztofa.
I w obu przypadkach wniosek jest ten sam - czlowiek nigdy nie wie, jak zachowalby
sie w takiej sytuacji”®. Ukazana w filmie strata rodziny, ktérej doswiadcza Claudine
(grana przez Eliane Umihire), jest tez niejako obrazem straty rezyserki.

W ksiazce Jest Zycie po koricu $wiata koncowa sekwencja ponownie odnosi sie do
filmu. W czeéci zatytutowanej Ptaki Kos-Krauze opowiada o pracy w pojedynke nad fil-
mem i o konieczno$ci zachowania bliskich w pamieci. Istotne momenty opowiedzianej
przez nia biografii zazebiajg sie z historia opowiedziang w najnowszym filmie. W dziele
Ptaki $piewajg w Kigali bohaterki probujg powrdci¢ do zycia po doswiadczeniu $mierci
bliskich osob, tak samo jak musiata zrobi¢ to Joanna Kos-Krauze. W pewien sposob
zrealizowanie filmu jest dowodem na to, Ze to si¢ udato. Filmowa fabuta zostala zatem
oparta na wydarzeniach autentycznych, podobnie bylo w wielu filmach Krzysztofa
i Kos-Krauze (Dtug, Moj Nikifor, Papusza, wczes$niejszych Grach ulicznych). Dotychczas
jednak opowie$¢ dotyczyta czyjegos losu, zadaniem rezysera bylo go wystuchad i prze-
tozy¢ na jezyk filmu. Teraz rezyserska opowie$¢ nosi w sobie historie straty, ktorej
doswiadczyta sama Kos-Krauze.

W literackiej odstonie film stal sie wyznacznikiem punktéw biograficznych, porzad-
kujacym chronologie zdarzen. Przestanie plynace ze srebrnego ekranu przyjeto role
czynnika spajajacego odlegte doswiadczenia. Stalo si¢ sposobem do zrozumienia wia-

27 W. Albinski, Kto z paristwa popetnit ludobdjstwo?, [w:] idem, Kalahari, Warszawa 2012, s. 5-44.
28 J. Kos-Krauze, A. Pawlicka, op. cit., s. 257.
29 Ibidem, s. 35.
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snego losu i nadchodzacych wydarzen. Poprzez poréwnanie do postaw filmowych
bohateréw wzbogacony zostal jezyk intymnego wyznania autobiograficznego.

Bibliografia

Albinski Wojciech, Kto z patistwa popetnit ludobdjstwo?, [w:] idem, Kalahari, Warszawa 2012,
S. 5-44.

Cuesta Jairo, Slowiak James, Jerzy Grotowski, przekl. K. Dylewska, Warszawa 2010.

Grotowska Stella, Tozsamos¢ jednostki w perspektywie wydarzen i planéw zyciowych, [w:] Biografia
a tozsamosé, red. 1. Szlachcicowa, Wroclaw 2003, s. 76-96.

Kazmierska Kaja, Autobiograficzny wywiad narracyjny — kwestie etyczne i metodologiczne w kon-
tekscie archiwizacji narracji, ,Studia Socjologiczne” 2014, nr 3, s. 221-238.

Koper Stawomir, Ulubiericy bogéw. Niezwykfe historie wybitnych polskich artystéw, Warszawa 2017.

Kos-Krauze Joanna, Pawlicka Aleksandra, Jest Zycie po koticu swiata, Krakow 2017.

Lejeune Philippe, Wariacje na temat pewnego paktu: o autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska,
przekl. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda, R. Lubas-Bartoszynska, Krakow 2001.

Lubelski Tadeusz, Krzysztof Krauze — mlodszy brat Kina Moralnego Niepokoju, [w:] Autorzy kina
polskiego, t. 3, red. G. Stachdéwna, B. Zmudzinski, Krakéw 2007, s. 195-220.

Michalak Bartosz, Wajda: kronika wypadkow filmowych, Warszawa 2016.

Nasitowska Anna, Biografie: zwrot biograficzny, http://www.dwutygodnik.com/artykul/553-
-biografie-zwrot-biograficzny.html [dostep: 25.05.2018].

Nasz plac Zbawiciela. Z Joanng Kos-Krauze i Krzysztofem Krauze rozmawiajg Magdalena Felis
i Pawet T. Felis, ,Gazeta Wyborcza. Duzy format” 2006, nr 40, s. 10.

Pitrus Andrzej, Film polski po roku 2000, [w:] J. Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne, Lublin 2012,
S. 151-163.

Rosenthal Gabriele, Rekonstrukcja historii zZycia. Wybrane zagadnienia generowania opowiesci
w wywiadach biograficzno-narracyjnych, przekl. N. Nowakowska, [w:] Metoda biograficzna
w socjologii, red. J. Wlodarek, M. Zidtkowska, Warszawa-Poznan 1990, s. 98-112.

Sitek Ryszard, Biografia i metoda. Biografia jako klucz do zrozumienia osobowosci twérczej,
»Kwartalnik Filozoficzny” 2010, nr 38, s. 19-38.

Szczerba Jacek, Hoffman Jerzy, Po mnie chocby ,,Potop”, Warszawa 2015.

Tochman Wojciech, Dzisiaj narysujemy Smier¢, Warszawa 2010.

Wroblewski Janusz, Rezyserzy, Warszawa 2013.

Zutawski Andrzej, Kim Renata, Ostatnie stowo, Warszawa 2011.

“OUR FILMS ARE IN US". BETWEEN A BIOGRAPHY AND A TALE ABOUT A FILM
(). KOS-KRAUZE, A. PAWLICKA, JEST 2YCIE PO KONCU SWIATA)

Summary: Jest Zycie po koricu $wiata by Joanna Kos-Krauze and Aleksandra Pawlicka consists
of reportages, interviews and film reviews. Joanna Kos-Krauze and Krzysztof Krauze’s films,
which make the backbone of the book, serve as a mirror which reflects their personal life. The
stories of their film heroes reflect the problems of the world (genocide in Rwanda) but at the
same time a private experience of the film maker (death of Krzysztof and Joanna’s mourning).

Keywords: correspondence of arts, film, reportage, memory, genocide
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Katarzyna Wegorowska
Uniwersytet Zielonogdrski

RADOSC, DUMA, NIEPOKO)...

KILKA LINGWISTYCZNO-KULTUROLOGICZNYCH UWAG

0 EMOCJACH FILMOWCOW UTRWALONYCH W ZAGRAJCIE MI TO PIEKNIE.
~PAN TADEUSZ” WEDLUG ANDRZEJA WAJDY MARKA MILLERA

Film jest cierpliwy, mozna tu sklei¢ wszystko ze wszystkim,
w dodatku zawsze wynika z tego sugestia, Ze o cos tu chodzi.
Ale wlasnie ta tatwos¢ klejenia wzywa do dyscypliny intelektualnej.

Krzysztof Teodor Toeplitz

Wyréznikiem definicji i dookreslen zwigzanych z filmem jest to, ze ich autorzy koncen-
trujg si¢ przede wszystkim na techniczno-recepcyjnym charakterze owego ,,ekranowego
zjawiska™. Przekonujg o tym propozycje:

1) tworcow encyklopedii:

film - seria nastepujgcych po sobie obrazéw, z dzwigkiem lub bez dzwieku, wyrazajacych
okreslone tresci, utrwalonych na nosniku umozliwiajacym wielokrotne odtwarzanie
i wywotujacym wrazenie ruchu. Gléwnym srodkiem wyrazu w filmie jest ruch w roz-
nych formach: ruch w obrazie, ruch samego obrazu (czyli kamery w czasie dokonywania
zdjeé) i,,ruch” pomiedzy poszczegdlnymi obrazami uzyskany poprzez montaz, bedacy
wlasciwym filmowi sposobem opowiadania. Ztudzenie ruchu na ekranie, na ktérym
zjawiajg si¢ w ciggu sekundy 24 nieruchome obrazy kolejno nastepujacych po sobie
faz ruchu, powstaje dzigki specyficznej bezwladnos$ci nerwéw wzrokowych w procesie
postrzegania®;

1 Por. E. Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej. Z teorii i praktyki pedagogicznej,
[w:] E. Nurczynska-Fidelska, B. Parnewska, E. Popiel-Popiotek, H. Ulinska, Film w szkolnej edukacji
humanistycznej, Warszawa-£6dz 1993, s. 13.

2 Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 2, Warszawa 1995, S. 349.
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2) filmoznawcow:

a) film to wytwor kulturowy oparty w swej istocie i funkcjonowaniu na zjawisku ekrano-
wym, ktdre jest wspdlne dla kina i telewizji’; b) film to seria obrazéw zarejestrowanych
dowolng metodg i utrwalonych na noéniku (tasmie filmowej, taSmie magnetycznej,
plycie), z dzwigkiem lub bez, ktore przy wyswietlaniu stwarzajg wrazenie ruchu. Filmy
sg przeznaczone do komunikowania lub dystrybucji dla publicznosci, albo zostaly
wykonane dla celéw dokumentacyjnych. Film jest wytworem techniki kinematograficz-
nej i zaliczany jest — zaleznie od klasyfikacji gatunkowej i techniki produkcji - zaréwno
do sztuki, jak i rozrywki, informacji lub edukacji?;

3) filmoznawcow-dydaktykow:

a) istote filmu stanowi zjawisko ekranowe, dzigki czemu film istnieje w wyniku pro-
jekcji. Nie ma znaczenia, czy jest ona wynikiem zabiegu $wiatlooptycznego, czy elek-
tronicznego. Film ma wiec z zasady dwie mozliwe postaci - kinowa i telewizyjna. [...]
Dawniej film byl zjawiskiem zamknietym w swej specyfice wyrazowej i podawczej,
dzi$ przeniknat do prawie wszystkich form telewizyjnych, jest ponadto instrumentem
zabiegow audiowizualnych typu informacyjnego, rejestrujacego i nauczajacego’; b) film
to zjawisko ekranowe, wypowiedz audiowizualna w réznym jej zastosowaniu i roznej
(kinowej i telewizyjnej) formie przekazu®

4) teoretykow literatury:

a) film to jedna z podstawowych form masowego przekazu, uksztaltowana i rozwijajaca
sie w obecnym stuleciu na bazie wynalazkow technicznych umozliwiajacych rzutowa-
nie na ekran ruchomych obrazéw fotograficzny, a nastepnie réwniez fonograficznych,
utrwalonych przedtem na tasmie celuloidowej pokrytej $wiatloczula emulsjg. Wraz
z doskonaleniem si¢ technicznego wyposazenia filmu (szczegélne znaczenie miato
przejscie od filmu niemego do dzwigkowego, obok tego istotna role odegrato wpro-
wadzenie koloru, a nastepnie szerokiego ekranu i stereofonii) rozszerzat si¢ stopniowo
zakres jego zadan spoleczno-kulturalnych. Traktowany poczatkowo jako ciekawostka,
potem jako forma niewybrednej rozrywki, z czasem stal si¢ poteznym $rodkiem utrwa-

3 W. Szczepanski, Stownik terminéw filmowych i telewizyjnych, [w:] Kino i telewizja, red.
B.W. Lewicki, Warszawa 1984, s. 235.

4 'W. Taboryski, Film, [w:] Stownik wiedzy o kulturze. Sztuka. Muzyka. Teatr. Film. Antropologia
kultury, red. K. Kubalska-Sulkiewicz et al., Warszawa 2009, s. 179-180.

5 B.W. Lewicki, Teoretyczne podstawy i zadania wiedzy o filmie w szkole, [w:] Edukacja filmowa
w szkole podstawowej i Sredniej, red. K. Koblewska, M. Butkiewicz, Warszawa 1985, s. 13.

6 E.Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 13.
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lania informacji o $wiecie, szeroko wykorzystywanym instrumentem popularyzacji
wiedzy, narzedziem propagandy, nowa samodzielng dyscypling sztuki’; b) film - nie-
zwykle popularny gatunek tworczosci artystycznej i publicystycznej, operujacy obrazem
w ruchu i dZzwigkiem. Jest to rodzaj widowiska masowego®;

5) jezykoznawcow:

a) film ‘seria obrazow rzutowanych na ekran za pomocg odpowiedniej techniki pro-
jekeyjnej i przesuwajacych si¢ przed oczami widza, b) ‘sztuka, umiejetno$¢ przygoto-
wywania i realizowania obrazéw rzucanych na ekran; kinematografia®.

Film bywa tez traktowany jako audiowizualna posta¢ tekstu literackiego, a takze
kontekst kultury literackiej oraz wyraz glebokiego uwiktania w tradycje'. Takie ujecie
»filmowego zjawiska” wynika z faktu, ze wedlug niektérych jego znawcow ,wielka
tradycja kultury literackiej byla punktem wyjscia kultury filmowej i pozostanie jej
odniesieniem™, a ,,twdrczos¢ filmowa jest w odniesieniu do literatury jej pelnopraw-
nym partnerem”?.

Niektdre wypowiedzi o filmie sugerujg natomiast, Ze jest on specyficznym obrazowo-
-jezykowym komunikatem - komunikatem filmowym® bedacym ,tekstem kulturowym
w ogole, a nie tylko dzietem sztuki™4.

Rozwazania na temat filmu — komunikatu filmowego i zwigzanych z nim wartosci
humanistycznych koncentruja sie jednak gléwnie na odbiorcy - filmowym widzu,
kinomanie i jego emocjach, gdyz, zdaniem przywolanej juz w niniejszym szkicu Eweliny
Fidelskiej-Nurczynskiej,

sztuka kina przy cal\1'1ej swej tworzywowo-wyrazowej autonomii, przy calej specyfice od-

dzialywania na odbiorce w swych prymarnych kulturowych wyznacznikach pozostaje na

trwale w zwiazkach z tradycja, a obecno$¢ filmu, jako przedmiotu powyzszej refleksji nie
powinna odebra¢ szeroko rozumianej przyjemnosci kontaktu z nim, gdyz przedstawiane
refleksje prezentuja pewng filozofi¢, pewien sposdb widzenia miejsca i roli filmu w kulturze

wspolczesnej, jego zwigzkéw z kultura literack i ptynacych z tego wnioskéw dla ksztalto-
wania modelu humanistycznego uczestnika kultury®.

7 J. Stawinski, Film, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Stownik terminéw literackich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-£6dz 1988, s. 143-145.

8 S. Zak, Stownik. Kierunki - szkoty — terminy literackie, Kielce 1991, s. 75.

9 Ilustrowany stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2004, s. 207.

10 Por. E. Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 24.

11 Ibidem.

12 Eadem, Zadania i perspektywy edukacji filmowej w polskiej szkole, [w:] Wiedza o filmie w szko-
le, red. H. Depta, Koszalin 1983, s. 30.

13 Por. eadem, Film w kregu kultury literackiej..., s. 25.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 26.
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W ustaleniach tych sa pomijane, niestety, lub tylko subtelnie sygnalizowane', emocje
‘silne wzruszenia, podniecenia, wzburzenia, silne uczucia, np. gniewu, strachu, wstydu,
radoéci, zalu™” nadawcow-tworcow filmowego obrazu, dla ktérych, o czym przekonuje
dalsza czes¢ tego szkicu, praca nad konkretnym filmem stanowigcym ,,produkt zbio-
rowej lub indywidualnej kreacji tworczej™® jest niezapomnianym przezyciem.

O emocjonalnym zaangazowaniu ekipy filmowej w okreslony filmowy projekt -
filmowy ,,produkt” $§wiadczg miedzy innymi podzigkowania i laudacje wyglaszane
przez jego twércow nagradzanych: Oscarami, Cezarami, Feliksami, Ztotymi Globami,
Ztotymi Palmami, Zlotym Lwem, Ztotym Niedzwiedziem, Zlota Kamera, Zlota Muszla,
Ztotym Smokiem, Ztotym Lajkonikiem, Ztota Zaba, Ztotym Rogiem, Ztota Kijanka,
Ztotymi Kaczkami, Ztotymi Lwami, Polskimi Ortami oraz wywiady" z filmowcami,
jak chociazby ten przygotowany przez zespot — wspdtpracownikéw M. Millera utrwa-
lony w okolicznosciowej publikacji z 1999 roku Zagrajcie mi to pigknie. ,,Pan Tadeusz”
wedlug Andrzeja Wajdy*°, w ktorej zostaly zwerbalizowane uczucia ‘1. doznania, prze-

16 Por.: A. Zienowicz, E. Serwotka, Psychologia osiggnigc filmowych, Warszawa 2016; K. Kopczynski,
»Ol$nienie w niespokojnym niebie wieszcza”. ,Pan Tadeusz” Ryszarda Ordyriskiego (1928) - perspek-
tywa wirtualnego odbiorcy, ,,Scripta Humana. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Zielonogérskiego”,
t. 6: Literatura a film, red. D. Kulczycka, M. Hernik-Mlodzianowska, Zielona Goéra 2016, s. 19-34;
B. Zwolinska, Filmowy ,Tatarak” Andrzeja Wajdy jako adaptacyjny tryptyk, ,Scripta Humana” 2016,
t. 6, s. 65-80; M. Maltaniska, ,Pan Tadeusz”. Swiat odzyskany, ,Przekrdj” pazdziernik 1999, nr 43/2835,
24, 8. 15-16.

17 Ilustrowany stownik jezyka polskiego..., s. 194; W. Okon ustala ,.ermocja »fr. émotion«, pozosta-
jace w zwigzku z odruchami bezwarunkowymi silne wzruszenie, ktére moze przejawiac si¢ jako ra-
dos¢, zal, wstyd, gniew czy strach; termin czesto uzywany zamiennie z terminem uczucie lub afekt” -
idem, Stownik pedagogiczny, Warszawa 1984, s. 71; T. Tomaszewski uzupelnia: ,emocje (uczucia) sg
bardzo zréznicowane i, wedtug potocznego przekonania, zdolnoé¢ do wyraznego przezywania emocji
stwarza to, co si¢ nazywa uroda zycia. [...] Rozréznia sie dwie wielkie grupy przezy¢ emocjonalnych:
jedne blizsze wrazeniom, takie jak przyjemno$¢ i przykros¢, napiecie i ulega, zto$¢ i strach; drugie
za$ blizsze raczej zjawiskom umystowym, takie jak milo$¢ i nienawis¢, ciekawos¢ i nuda, akceptacja
i awersja. Tradycyjnie podkre$la si¢ dwubiegunowy charakter przezy¢ emocjonalnych, wyrdzniajac
przy tym dwa gléwne ich wymiary: znak dodatni lub ujemny, ktérym wyroézniaja si¢ stany aktywnosci
i zahamowania, spokdj i niepokoj, checi lub niecheci, akceptacji lub odrzucenia” - T. Tomaszewski,
Pojecie swiadomosci, [w:] Psychologia, red. idem, Warszawa 1982, s. 178-179.

18 W. Taboryski, Film, s. 179; por. Nowa encyklopedia powszechna PWN..., s. 349.

19 Wywiad ‘tu: wylacznie zbiér odpowiedzi-wypowiedzi uzyskanych przez wspétpracowni-
kéw M. Millera od tworcow Pana Tadeusza, zawierajacych ich refleksje o powstawaniu ekranowego
dzieta. Por. M. Glowinski, Wywiad, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, op. cit., s. 581. Postuchaj tez Bliskich spotka# z Romanem Polatiskim wyemitowanych
13 maja 2018 r. w RMF Classic oraz nadanego przez te radiowa stacje w dniach 19 i 20 maja 2018 r.
wywiadu z Pawlem Pawlikowskim - rezyserem Zimnej wojny uhonorowanym Zlota Palma w Cannes,
refleksji uzupelnionych wypowiedziami wspéltworcéw nagrodzonego dzieta.

20 W gronie wspdtpracownikéw M. Millera znalezli si¢: D. Trafankowska, K. Kowalski,
G. Mazurowski, A. Bukowska, A. Fogler, K. Kenig, Z. Pol, A. Szczerbinska, P. Vega, K. Wierzbicka,
I. Kotapska, M. Muszyniska.
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zycia, wrazenia; 2. mito$¢, przyjazni, przywigzanie™ tworcow ekranizacji naszej epopei
narodowe;j.

Celem niniejszej refleksji jest zatem prezentacja roznych (blisko osiemdziesieciu
»glownych™ i wpisanych w nie kilkudziesieciu odmian / wariantéw), zaréwno nega-
tywnych (-), jak i pozytywnych (+), emocji filmowcow zaangazowanych w kreacje
Wajdowskiego Pana Tadeusza.

W wywiadach przeprowadzonych z poszczegdlnymi czltonkami ekipy A. Wajdy
zostaly bowiem utrwalone, co dokumentuja celowo przytaczane ekscerpty-egzempli-
fikacje-cytaty, zardwno negatywne, jak i pozytywne indywidualne oraz zbiorowe stany
emocjonalne. Znamienna jest ich dychotomia, gradacja, ewolucja, rézne konfiguracje
oraz fakt, ze doprecyzowujace je teoretyczne definicje nie oddaja specyfiki przezywa-
nych afektow ‘1. standw silnego wzburzenia, wystepujacych nagle i mijajacych dos¢

szybko; 2. uczu¢ milosci, przywigzania, sympatii’

zwigzanych z réznymi filmowymi
konsytuacjami i filmowymi kontekstami.

Ujemne / negatywne / pejoratywne emocje (-) tworcy ekranizacji Popiotow (1965),
Brzeziny (1970), Pitata i innych (1971), Wesela (1972), Ziemi obiecanej (1974), Panien

z Wilka (1979), Dantona (1982), Kroniki wypadkow mitosnych (1986), Zemsty (2002),

21 Por. Ilustrowany stownik jezyka polskiego, s. 960. Zdaniem W. Okonia: ,,Uczucie (emocja) to
proces psychiczny wywolany przez bodzce, ktore oddzialywaly na osobnika w przesztosci lub od-
dziatujg nan aktualnie; bodZzcem takim moze by¢ inny cztowiek, sam osobnik lub jaki$ przedmiot.
Wyréznia sig 3 charakterystyczne cechy tego procesu: 1) moze on by¢ dodatni lub ujemny, zaleznie od
tego jednostka odczuwa stany przyjemne i dazy do podtrzymania doptywu bodzcow lub ich unika,
gdy powoduja one stan przykrosci; 2) powoduje zmiane poziomu aktywacji, jej wzrost w momentach
podniecenia badz jej obnizenie w momencie zoboj¢tnienia; 3) proces ten ma swoja wewnetrzna tres¢
wywolujaca takie reakcje jak podziw, duma, identyfikacja, nieche¢, zos¢ czy strach. Procesy emocjo-
nalne wystepuja w bliskim zwigzku z procesami fizjologicznymi, ktére dotycza ukladu oddychania
i ukladu trawiennego” - idem, Stownik pedagogiczny, s. 328.

22 Wsréd 78 ,,gtéwnych” emocji stanowiacych przedmiot niniejszych rozwazan, uczu¢ / afek-
tow determinowanych réznymi sytuacjami na planie Pana Tadeusza znalazly sig: emocje negatywne
(-) reprezentowane przez negatywne leksemy emocji: bezradno$¢, dyskomfort, karkotomnosé, lek,
napigcie, nerwy, niepewnos¢, niepokdj, niezadowolenie, obawy, oniesmielenie, opresja, przerazenie,
rozczarowanie, rozterki, smutek, strach, stres, trema, trud, wahanie, watpliwo$ci, poczucie winy, za-
famanie, zawstydzenie, zdenerwowanie, zto$¢, zmeczenie, zniecierpliwienie # oraz wspotwystepujace
z nimi, przeciwstawne im emocje pozytywne (+) zwerbalizowane w pozytywnych leksemach emocji:
autentycznos¢, bezpieczenstwo, ciekawos¢, determinacja, duma, empatia, entuzjazm, kolezenstwo,
komfort, lojalno$¢, mito$é, niezwyklos¢, nobilitacja, nostalgia, odpowiedzialnos¢, pamieé, patrio-
tyzm, pewno$¢ siebie, podniecenie, podniostos¢, pokora, powinno$¢, prestiz, przyjazn, przyjemnosé,
rado$¢, satysfakeja, sentyment, sielsko$¢, spelnienie, spokoj, swoboda, sympatia, szacunek, szczescie,
tesknota, troska, urzeczenie, uznanie, wiara, wdzigczno$¢, wolnoéé, wzruszenie, zachwyt, zadowole-
nie, zaskoczenie, zaufanie, zauroczenie.

23 Por. llustrowany stownik jezyka polskiego, s. 28. Wedlug W. Okonia: ,afekt »tac. affectus«, krot-
kotrwate silne uczucie wyrazajace si¢ w formie wzburzenia, wzruszenia, czemu towarzyszy ostabienie
mechanizméw samokontroli nad zachowaniem. Do pospolitych przyktadéw afektu zalicza si¢ placz,
lek, strach, zlo$¢” - idem, Sfownik pedagogiczny, s. 328.
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Katynia (2007), Tataraku (2009) i jego filmowej — mickiewiczowskiej, tym razem,
ekipy reprezentuja:
- rozterki rezysera:

Od samego poczatku towarzyszytam mu w jego rozterkach. Przyjezdzal i opowiadal, jak
to bedzie, o scenariuszu, ze zastanawia sie, jak to zrobi¢ (Karolina Wajda — asystentka re-
zysera, s. 26);

- niepokoéj rezysera:
Andrzej byl niespokojny od poczatku (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 63);
- wahanie rezysera podczas obsadzania roli:

Wiem, ze pan Andrzej dtugo sie wahal, poniewaz Rejent powinien by¢ starszy (Piotr Gg-
sowski - Rejent, s. 16);

- obawy i niepewno$¢ rezysera pojawiajace sie w prywatnych rozmowach:
U Andrzeja w domu, siedzac na kanapie, ustyszalem kilka stéw, z ktérych wynikalo, ze jest
w nim wiele obaw i niepewnosci (Marek Kondrat — Hrabia, s. 24);

- obawy i watpliwosci rezysera, co do realizacji projektu:

Rezyser mial obawy do ostatniej chwili. Wszyscy to rozumieli. Watpliwosci - czy uda sie po-
kaza¢, ze dzieje sie to wérdd normalnych ludzi, ktorzy majg swoje emocje, problemy, tak zeby
nie wyszto poetyzowanie — byly ciagle obecne. Te obawy byly najciezsze. Obawy przy obsa-
dzie. Czy wszyscy zrozumieja o co chodzi (Michat Szczerbic - kierownik produkgji, s. 24);

- obawy rezysera podczas pracy na planie:

Na planie Wajda w dalszym ciagu pojawiat si¢ pelen obaw, patrzyl na nasze kostiumy, spraw-
dzal charakteryzacje, ale omijat aktoréw (Marek Kondrat — Hrabia, s. 94);

- watpliwoéci rezysera, co do trzynastozgtoskowca:

W tym wypadku wspieralam Andrzeja, cho¢ podzielalam wszystkie jego watpliwosci. To jed-
nak ogromne ryzyko zrobi¢ film méwiony wierszem (Krystyna Zachwatowicz — Kawiarka,
s.12), Powiedzial przygryzajac paznokcie: ,,Problemem jest dla mnie, ze to taki teatr telewi-
zyjny. Jak to zrobi¢, zeby tego wiersza nie bylo stycha¢” (Daniel Olbrychski - Gerwazy, s. 25);

- bezradno$¢, niepewnosé, strach rezysera podczas pierwszego dnia na planie:

Mistrz nawet nie strzelil pierwszej jedynki na klapsie. Stat jak sztubak, jakby to byl jego
pierwszy film i pierwsze ujecie w zyciu. Co$ bylo w jego twarzy — bezradno$¢, niepewnosc,
strach... Wszyscy koledzy to zauwazyli (Stefan Szmidt — Bartek Prusak, s. 128);

- strach rezysera o efekt pracy:

Prosit o t¢ probe nas, ale by¢ moze ten strach tez mu sie przeniést na inne postacie, a na nas
chciat co$ sprawdzi¢, czego$ si¢ dowiedziec¢ i co$ z siebie wydusi¢. Zapytal nas, czy sie nie
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boimy, czy nie mamy wrazenia, zZe to bedzie telewizja wasnie, ze jaki$ teatr, ze bedziemy tak
chodzi¢ przed kamerg i co$ recytowaé (Marek Kondrat — Hrabia, s. 25);

- udzielajgce si¢ rezyserowi narastajace napigcie, spowodowane niekorzystnymi
warunkami atmosferycznymi:

Narastajacego napiecia nikt nie kryl i Andrzej Wajda tez. Musimy co pare minut zatrzymac
kamere i czeka¢, az stonice wyjdzie zza chmur (Ewa K. Buthak - Podkomorzanka, s. 164);

- niezadowolenie rezysera z powodu nieudanego prébnego ujecia:

Aktorzy robig probe ujecia. Andrzej Wajda nie jest zadowolony. Zastanawia sie, co jeszcze
zmieni¢ (Danuta Gibus - dziennikarka, s. 172);

- niezadowolenie rezysera spowodowane mankamentami w przejrzystosci ogladanego
obrazu:

Tadeusz widzi Zosi¢ w ogrédku, zanim ona wybiegnie na deske. Trudna sytuacja dla kame-
ry, ktdra byta lekko w gorze i widziata ogrod; wérdd kwiatéw i drobiu stala Zosia. Wajda byt
bardzo niezadowolony, bo jakies czernie pojawily si¢ w tym obrazie. Brakowato mu przej-
rzysto$ci (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska, s. 82);

- zdenerwowanie rezysera wywolane upadkiem elementu dekoracji:

Jak sernica sie przewrdcila, to Wajda si¢ zdenerwowal, ale my$my tez mieli wczesniej obawy.
[...] Nic si¢ takiego nie stalo. Sernice ustawilo sie raz jeszcze i runela ponownie, a wszyscy
sie przekonali, ze aktorzy moga sta¢ blizej. Czyli bylo z pozytkiem, a rezyser si¢ zdenerwo-
wal, Ze czas nas gonil, trzeba to bylo szybko robi¢ (Marek Brodzki — drugi rezyser, s. 113),
Pan Andrzej bardzo sie zdenerwowatl tym nieudanym ujeciem i poszedt zdrzemnac¢ sie do
swojej przyczepy (Jerzy Bunek — kierowca rezysera, s. 113-114);

- strach i obawy drugiego rezysera przed pracg nad filmem oraz wspolpracg
z mistrzem:

Musze przyznad, ze batem sig¢ tego filmu, bo to trudny film. Po raz pierwszy wspdtpraco-
waltem z panem Wajdg i miatem, przyznaje, wiele obaw, czy sprostam temu (Marek Brodz-
ki — drugi rezyser, s. 62);

- nerwy, wielkie przezycie, stres panujace wsrod aktoréw, objawiajace si¢ dolegliwo-
$ciami somatycznymi:
Przyszto do mnie dwoch aktordw, skarzyli si¢ na bole brzucha, ale nie byty to takie bole

sensu stricte gastryczne, to byl po prostu dla nich taki stres, wielkie przezycie (Andrzej Ta-
rasewicz — lekarz, s. 50);

- trema, strach, zdenerwowanie i zto$¢ kandydatki do jednej z gtéwnych rél podczas
castingu:

Mialam straszng treme, po prostu straszng. Bytam zla. [...] Bytam strasznie zdenerwowa-
na, uczytam sie troszke. [...] Strasznie si¢ wtedy batam, niewiarygodnie wrecz (Alicja Ba-
chleda-Curus$ - Zosia, s. 30);
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- jej niewiara w otrzymanie wymarzonej roli i zwigzane z tg rola obawy:

Nie wierzytam, ze dostane te role. [...] Obawiam sie, ze musze sprosta¢ wyobrazeniom o Zosi
az 30 milionéw Polakéw (Alicja Bachleda-Curus - Zosia, s. 31);

- niepewno$¢ debiutantki i niska samoocena odczuwana przez nig podczas wspot-
pracy z bardzo do$wiadczonym aktorem:
W scenie z panem Markiem czutam si¢ jak szara myszka; nie do konica wiedziatam, co

mam ze sobg zrobi¢. Czy gram dobrze, czy tylko w miare dobrze...? (Alicja Bachleda-Cu-
ru$ — Zosia, s. 81);

- jej trema spowodowana pierwszym dniem zdjeciowym:

Pierwszy dzien? Mialam potworna treme. Ja zawsze mam treme, ale wtedy straszna, na-
prawde. Na szczeécie byla to scena niezbyt wymagajaca. Po prostu budze Tadeusza dwoma
stowami (Alicja Bachleda-Curus$ - Zosia, s. 82);

- onie$mielenie, zdenerwowanie, niepewnos¢ doswiadczonej aktorki podczas
castingu:
Jestem oniesmielona i zdenerwowana. Widze, jak pan Andrzej obserwuje wszystko kry-
tycznym wzrokiem: kostium, partnera, wszystko i wszystkich na planie. Znatam Telimeneg,
dobrze rozumiem te kobiete. Nie znalam Wajdy i nie wiedziatam, ile z tej kobiety potrze-

buje do swego filmu. Wzietam gleboki oddech i ruszytam do tanca z kamera (Grazyna Sza-
polowska — Telimena, s. 18);

- strach doswiadczonego aktora przed zagraniem roli:

Kiedy zadzwoniono z produkcji lekko sie spocilem. Nie wyobrazatem sobie tego po prostu
(Wladystaw Kowalski - Jankiel, s. 20);

- zdenerwowanie drugiego rezysera, ktory wcielil si¢ w jedna z drugoplanowych
filmowych postaci:
Gratem ksiedza w scenie kreconej na Zamku Krélewskim, kiedy Jacek zabija Stolnika. Bylem
zdenerwowany, bo przeciez nie jestem aktorem, ale, jak Hitchcock, bardzo lubi¢ pokazywa¢

sie w filmach, ktdre robie. [...] Bylto to dla mnie duze przezycie, bo na ta§mie pozostaje sie
juz na zawsze (Marek Brodzki - drugi rezyser, s. 152);

- zdenerwowanie aktora przed udzialem w scenie tanecznej:

Bylem troche¢ zdenerwowany, bo jak zobaczylem caly zespot Mazowsze pomyélatem: ,,Rany
boskie, ja w pierwszej parze ruszam, a tu profesjonali$ci za mng, jak to wyjdzie?” (Jerzy Tre-
la - Podkomorzy, s. 164);

- watpliwosci aktora, co do sposobdw pracy nad filmowa adaptacja, w ktérej bedzie
bral udziak:

Bylbym nieuczciwy, gdybym nie méwil o swoich watpliwosciach. W jaki sposdb, jakimi
narzedziami dokona¢ swoistego cudu? Bo to, ze taki Artysta jak Wajda ma prawo do zma-
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gania sie z Panem Tadeuszem, to jest oczywiscie rzecz niepodwazalna (Krzysztof Kotbasiuk
- General Dgbrowski, s. 50);

- niepokoj aktora o determinacje i odwage rezysera:

Nawet bylem niespokojny w pewnym momencie, bo mi si¢ objawit Andrzej taki, jak go za-
pamietalem z wezeéniejszych filméw, taki niezwykle pracy do realizacji i pomyslatem sobie,
czy to aby dobrze, ze nagle znowu nie wida¢ po nim strachu, przed tym wszystkim (Marek
Kondrat — Hrabia, s. 24);

- niezadowolenie i zawstydzenie aktoréw wywotane, w ich odczuciu, niezbyt dobrg
gra:

Byli bardzo niezadowoleni z tej sceny i troszke zawstydzeni (Adek Drabinski — wspdtpra-
ca rezyserska, s. 148);

- leki i niepokoje calej filmowej ekipy towarzyszace jej w poczatkowym etapie pracy:

Na poczatku odczuwaliémy ogromne leki i niepokoje, ktore towarzyszyly przymiarkom,
rozmowom, obsadzaniu rél (Marek Kondrat — Hrabia, s. 24);

- poczucie operatorskiego dyskomfortu technicznego:

Dla mnie to wszystko miato wyjatkowo negatywne konsekwencje; nie moglem postawic¢ gdzie
powinienem swoich lamp. Ten obiekt okazal si¢ naprezong skorupa jajka, z ktérag musiatem
sie strasznie delikatnie obchodzi¢ (Pawet Edelman — operator obrazu, s. 146);

- lek operatora przed dostownoscig obrazu:

Okazalo sie, ze Wajda ma w oczach taki obraz $wietego. Nie zaden tam profil, kamera nie
stoi nisko i $wiatlo nie pada z tylu, tylko frontalne ustawienie jak z obrazka, na ktorym jest
$wiety, ktéry ma glowe, a wokét niej cos, co jest aureolg. I tutaj poczutem lek. Ze cos sie
moze stac zlego, zbyt dostownego (Pawel Edelman — operator obrazu, s. 130);

- jego przerazenie wywolane $wiadomoscig realizacji bardzo obszernej sceny:

Pojechalismy do Sierpca. Scena rady. Potwornie obszerna, trudna, wielowatkowa. Dla mnie
stala sie koszmarem (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 63);

- strach drugiego rezysera przed brakiem czasu i odpowiedniego $wiatla:

Powoli stonice zachodzito i zaczeto brakowa¢ $wiatla. Balem sie, ze w ogdle nie zdazymy
skonczy¢ tych zdje¢ (Marek Brodzki - drugi rezyser, s. 153);

- obawy i strach o przygotowanie odpowiednich kostiumdw:

Pierwsza refleksja byta taka: Boze swiety, jak to zrobi¢ i po co, i 0 co tu chodzi (Magdalena
Teslawska-Biernawska — kostiumograf, s. 14);

- strach scenografa przed niektorymi wyzwaniami architektonicznymi:
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Kierownik produkeji, Michat Szczerbic, postanowil zbudowa¢ zabezpieczenia, zeby w razie
deszczu nie musiec przerywac zdjec. Ja balem si¢ budowa¢ w ruinach te zabezpieczenia, to
byto trudne i ryzykowne (Allan Starski — scenograf, s. 145);

- przerazenie scenograféw wywotane decyzjami rezysera:

Pan Wajda postanowil, ze ogrodek bedzie w takim miejscu, zeby Zosia mogta wychodzi¢
do niego bezposrednio przez okno. To miejsce wypadalo akurat na ubitej $ciezce. I on tam
wlasnie zazyczyl sobie ten ogrodek. Wiec jak mys$my to ustyszeli, to byli§my przerazeni, jak
te wszystkie roéliny zdotamy tam wyhodowac¢ do rozpoczecia zdje¢? (Anna Adamaszek —
drugi scenograf, s. 81);

- strach kostiumograféw o detale:

Panika. Juz, zaraz, natychmiast potrzebny jest zielony wianek Zosi; zielony to on byt miesiac
temu w Turowej Woli. [...] Boimy sig, ze jak sobie zafundujemy jeszcze jedno zblizenie, to
wianka nie bedzie, bo opadng male listki, a podrobi¢ si¢ nie da, bo to ruta z rozmarynem
mieszana (Pawel Grabarczyk — wspotpraca kostiumograficzna, s. 172);

- zalamanie specjalisty spowodowane troskg o pracujace na planie konie:

Kiedy sie obudzilem o czwartej rano, lalo. Bytem zalamany. Zatamany przede wszystkim tym,
ze jak te wszystkie konie zjada i zdje¢ nie bedzie, to gdzie dach nad gtowa znalez¢ dla takiej
liczby koni? (Jacek Kadlubowski - kaskader i konsultant do spraw wyszkolenia koni, s. 51);

- lekkie zdenerwowanie zadowolonego, poczatkowo, ze swej pracy pirotechnika
wywolane odmiennymi spojrzeniami na efekty specjalne:

Pierwszy dubel tego dnia wyszed! fajnie, wida¢ bylo, ze zwierz dostaje, krew wytryskuje mu
z pyska. Natomiast rezyser moéwi: ,Malo co$ tego dymku”. Patrzymy po sobie — operator,
Adek i ja. Przeciez fajnie wyszlo, a tu Wajda chce dymek. Zatozytem z dymkiem, wyszedt
smok wawelski. Ale rezyserowi sie spodobalo. Zrobiliémy jeszcze jeden dubel z tym smo-
kiem. Ale to bylo juz raczej $mieszne. Nawet si¢ troche wkurzylem (Kazimierz Wréblew-
ski - pirotechnik, s. 93);

- poczucie winy filmowca odpowiedzialnego za Zle zaplanowane efekty specjalne:

To byla moja wina. Rezyser zdecydowal, gdzie maja stac te lalki. Caly problem byl w tym,
czy dach odpadnie. A nie odpadt. Oni si¢ zabezpieczyli manekinami, ze jak odpadnie, to
zwali manekiny. Ale dach zostal i kto§ musiat oberwa¢. I zwalilo sie wszystko na mnie (Mi-
roslaw Bartosik — efekty specjalne, s. 113);

- poczucie winy drugiego rezysera wywotane zaniedbaniem swoich obowigzkow,
powodujace zniecierpliwienie gtéwnego rezysera:

Zawsze zdarzajg sie w filmie jakie$ nieprzewidywalne sytuacje, o czyms si¢ zapomni, jak na
przyktad o tej amunicji. To byla ewidentnie moja wina, bo powinienem sprawdzi¢, jak te
tadunki dziatajg, czy dymig jak nalezy. I pan Andrzej stusznie si¢ wtedy zniecierpliwit (Ma-
rek Brodzki - drugi rezyser, s. 111);

- rozczarowanie z powodu zbyt malej liczby zadan kaskaderskich:
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Liczytem na to, ze bedzie jednak wiecej efektow, popisow, szermierki, ale pan Andrzej po-
skracal to wszystko. Na kazdego aktora dwa zlozenia, to wszystko (Jozef Stefanski — kaska-
der, s. 119);

- smutek i ostabienie psychiczne ekipy wywotane swiadomoscig konca filmowej
wspolpracy:

Po ostatnim dniu zdjeciowym byto bardzo smutno. [...] A tutaj kazdy dzien, ktdry zblizal
nas do konca, oslabial psychicznie (Michat Szczerbic - kierownik produkgji, s. 182);

- zmeczenie, smutek, nostalgia towarzyszace ostatnim zdjeciom:

Pod koniec zdje¢¢ nastepuje zmeczenie materiatu. Wszyscy majg troche dos¢. Ale jak juz na-
prawde zbliza si¢ koniec, jak aktor konczy role, to jednak robi si¢ smutno i tapie za gardlo
nostalgia (Karolina Wajda - asystentka rezysera, s. 182).

Z lektury tego pod kazdym wzgledem specyficznego wywiadu wynika, ze w zalez-
nosci od sytuacji, w jakiej znaleZli sie wspottworcy filmowej adaptacji Pana Tadeusza,
pejoratywne doznania ekipy neutralizowane byly przez wspotwystepujace, nacechowane
dodatnio emocje pozytywne: (-) = (+). O jakze silnym rozchwianiu emocjonalnym,
potwierdzajagcym poczucie wyjatkowosci owego artystycznego projektu, $wiadcza:

- rados¢ i niepokoj twércow zwigzane okresem przygotowawczym oraz pierwszymi
zdjeciami:

Pierwszy klaps to nie bylo nic nadzwyczajnego, ale oczywiscie bardzo si¢ ucieszylismy, ze

juz zaczeliémy zdjecia. Bo ja lubie prace na planie, a okres przygotowawczy to jest jednak
okres niepokoju (Marek Brodzki — drugi rezyser, s. 51);

- nerwy, poczucie trudu i odpowiedzialnoéci towarzyszace ekipie swiadomej rangi
artystycznego wyzwania:

Nerwowe dni. To byto bardzo wazne jak przygrywka i poczatek. Trudny okres dla nas wszyst-
kich - rozruch, poczatek, rozgrzewka, odpowiedzialno$¢, wyzwanie, pogoda, masy ludzi
i koni (Pawet Edelman - operator obrazu, s. 62-63);

- poczatkowy lek i determinacja rezysera:

Obserwowalem na poczatku jego lek, a potem szalong determinacje (Marek Kondrat —
Hrabia, s. 24);

- niepokéj producenta, a rdwnoczesnie wiara w powodzenie Wajdowskiego przed-
siewziecia:

Rozwazalem wszystko. Bylem pelen niepokoju, ale wierzytem, ze jesli ten film si¢ uda, je-
§li zostanie w historii polskiej kinematografii, to wszystko sie optaci (Lew Rywin - produ-
cent, s. 26);

- niepokoj, watpliwosci, lek, swiadomo$¢ karkotomnosci, opresji, odpowiedzialno$ci
i trudu towarzyszace calej ekipie, a rownoczesénie jej wiara w szczgscie:
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Wszyscy bylismy niespokojni, nie tylko Wajda. Wszyscy mielismy watpliwosci i duzo leku.
Wiedzieli$my, ze podejmujemy si¢ rzeczy bardzo trudnej. Karkotomnej... Wiedzielismy, ze
musimy mie¢ duzo szczeécia, zeby z tej opresji wyjs¢ bez szwanku (Pawet Edelman - ope-
rator obrazu, s. 26);

- strach zwigzany z realizacja choreologicznej sceny, a réwnoczesnie satysfakcja
i uczucie artystycznego spetnienia:
Ludzie wchodza i taficza. To trudne nawet w scenariuszu. [...] I w ktérym$ momencie,

dzieki muzyce, scena dostata skrzydel. Balem si¢ przed jej realizacja, ale na ekranie spetnita
oczekiwania i bardzo dobrze w tym filmie siedzi (Pawel Edelman — operator obrazu, s. 164);

- samokrytycyzm aktora i obawa przed niefortunnym obsadzeniem go w roli,
a nastepnie rados¢ z powierzonego mu filmowego zadania:
Wiec gdy tylko ustyszatem, ze si¢ Wajda przymierza do Pana Tadeusza przypuszczatem, ze
po dwudziestu latach przerwy zwrdci si¢ do mnie z propozycja. I bardzo si¢ batem, ze mnie
obsadzi w roli Soplicy. Bo to juz nie te lata. Zebym nie wiem jak sie zwijal... [...]. I strasznie
sie ucieszytem, nie zwazajac na to, ze gram epizod, Ze nie musze si¢ pcha¢ na plan pierwszy
(Daniel Olbrychski — Gerwazy, s. 19-20);

- rados¢ aktora z powodu zaproponowanej mu kreacji, budzacej jednak jego watpli-
wosci:
Zastanawialem sie dlugo nad tym i cho¢ ciesze si¢ z tej roli, to i tak nie wiem, dlaczego wy-

brano wlasnie mnie. Ani nie bytem w wieku Hrabiego, ani nie mialem arystokratycznego
pochodzenia [...] (Marek Kondrat - Hrabia, s. 20);

- lekki strach, zmartwienie aktora, a réwnoczesnie jego rados¢ z powierzonej mu
roli:
Na poczatku bylem nieco przestraszony - tyle mialem wyobrazen na temat tego Podkomo-

rzego, co to poloneza wodzi. Ale to jest normalne w tym zawodzie: czlowiek z roli sie cieszy,
i zarazem martwi, czy podota (Jerzy Trela - Podkomorzy, s. 161);

- strach, bezsennos¢, zdenerwowanie oraz przyjemnos¢, poczucie komfortu pracy
i bezpieczenstwa towarzyszace procesowi montazu filmowego obrazu:
Caly czas myslatam o tym filmie, nie mogtam spac. Praca jest ogromna, ale i przyjemnos¢

réwniez. I jeszcze jedna wazna rzecz: nikt mnie nie poganial. Mialam komfort i poczucie bez-
pieczenistwa, ale oczywiscie balam si¢ tego wyzwania (Wanda Zeman - montazystka, s. 183);

- zlo$¢, zdenerwowanie rezysera przy rownoczesnej sympatii do wspdtpracujacych
z nim ludzi:

Czasami zlosci sig, denerwuje, krzyczy, ale za chwile otwiera si¢ z powrotem na ludzi (Gra-
zyna Koztowska - drugi kierownik produkgji, s. 184).
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W ten sposéb sytuacja na planie Pana Tadeusza stopniowo sig stabilizowata, a miej-

sca niepokoju, wahania, strachu... zajely czesciej odczuwane przez filmowcoéw dodatnio

nacechowane emocje pozytywne (+) reprezentowane przez:

nostalgie i rados$¢ rezysera:

Najwiecej nostalgii i cichej rado$ci plynie z naszych lat dziecinnych. Takie najpiekniejsze
wspomnienia, te, ktore najdtuzej zapadaja nam w glowie, to s3 te wspomnienia z dziecin-
stwa. Najmocniejsze, najbardziej kolorowe; towarzysza nam przez cale zycie. I mysle, ze ta-
kie wspomnienia musial mie¢ méj ojciec, o czym wielokrotnie opowiadat (Karolina Wajda
- asystentka rezysera, s. 58);

tesknote i poczucie spelnienia prywatnych marzen rezysera:

Mam taka wiare wewnetrzna, Ze to jest zrealizowanie jego marzen dziecinnych. Mygle, ze
ojciec jakos tak bardzo mocno za tg Polska tesknit, cho¢ cate zycie tu mieszkal. To jest film
o tesknocie. Pan Tadeusz jest poematem bardzo osobistym, i tak samo ten film, jak sadze,
jest bardzo osobisty (Karolina Wajda — asystentka rezysera, s. 58);

kresowa nostalgie i sentyment, patriotyzm jednego z aktorow:

Ten film ni6st mi zapach domu. Po pierwsze moja rodzina w polowie pochodzi z Wilensz-
czyzny, z okolic Wilna. Po drugie moja mama, polonistka, pracowata z profesorem Gorskim
nad Stownikiem Mickiewiczowskim, wigc Pan Tadeusz byl ciagle obecny w moim dziecin-
stwie, po trzecie jest to znakomite studium polskich charakteréw, ze bedac Polakiem, trudno
nie ulec fascynacji nim. Tak wiec kreacja w Panu Tadeuszu to dla mnie powr6t do dziecin-
stwa, a przede wszystkim do kresowych korzeni (Bogustaw Linda - Ksigdz Robak, s. 18-19);

satysfakcje i szczg$cie rezysera oraz satysfakcje i szczescie wspotpracujacych z nim
aktoréw czujacych wolnos¢ i swobode:

To bardzo szczesliwy dzient w moim zyciu, chociaz zdaje sobie sprawe z trudnosci. [...] Re-
alizacja tego filmu bedzie wymagata od nas nadludzkiego wysitku. Dlatego chciatem go ro-
bi¢ z ludzmi, ktérzy maja szczeécie, robig filmy, ktore przynosza im satysfakeje, ktérzy wno-
sza wolnos¢ i swobode. Chciatem mie¢ aktorow, ktorzy nie majg kompleksow, sa szczesliwi
i pokarzg to w filmie. Swiat ludzi, ktorych opisuje Mickiewicz, jest przeciez $wiatem ludzi
szczesliwych (Andrzej Wajda — rezyser, s. 43);

milo$¢ rezysera do podjetego tematu:

Pomyslalem sobie, ze jezeli mam sie pozegnac¢ z kinem i zrobi¢ by¢ moze ostatni film, to
trzeba sie zmierzy¢ z tym tematem, ktory niesie wszystkie moje umitowania, ktére, rozpro-
szone w roznych filmach, probowatem przenies¢ na ekran (Andrzej Wajda - rezyser, s. 13);

wiare w rezysera i w jego najnowszg adaptacje:

Andrzej Wajda powiedzial, ze jezeli ja si¢ zgodze zagra¢ Robaka, to on si¢ do tego wezmie.
Wierzylem, ze warto to zrobi¢. Umoéwilismy sie na poczatku, w ktéra strone idziemy (Bo-
gustaw Linda - Ksigdz Robak, s. 14);
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- wiare przyszlego wspotpracownika w rezysera i w powodzenie jego ryzykownego
przedsiewziecia:

Gdy Wajda spytal mnie, ,,Co pan na filmowego Pana Tadeusza?” - powiedzialem, Ze to jest
na tyle wariackie, ze trzeba w to wejs¢. I ze bedzie §wietnie. Wajda na to: ,,Niech mi pan tak
mowi, teraz tego potrzebuje”. Rzeczywiscie uznalem, ze trzeba zwariowa¢, zeby robi¢ ekra-
nizacj¢ Pana Tadeusza. Dla mnie to byl wystarczajacy powdd, zeby pozytywnie odpowie-
dzie¢ na zaproszenie. Tylko ryzyko jest optacalne. Jesli nie ryzykujemy, to w zasadzie nie da
sie wygra¢ niczego (Adek Drabinski — wspdlpraca rezyserska, s. 14);

- wiare rezysera w talent oraz umiejetno$ci zaangazowanych przez niego aktorow:

Trzynastozgloskowiec nie jest formg dynamiczna, ale wierzylem, ze dobrzy aktorzy sobie
z nim poradzg. [...] I okazalo sie, ze wiersz Mickiewiczowski brzmi w ich ustach zaskaku-
jaco prawdziwie (Andrzej Wajda - rezyser, s. 24);

- spokoj i pewno$¢ siebie ekipy po pierwszej, ,,roboczej” projekcji:

Odbyta sie pierwsza duza projekcja — material okoto siedemdziesigciu minut — po niej wszy-
scy byli spokojni. Pan Andrzej moze nie tyle si¢ uspokoil, ile juz wiedzial, ze idziemy w do-
brym kierunku (Wanda Zeman - montazystka, s. 99);

- sympatie ekipy, a tym samym jej lojalnos¢ wzgledem rezysera:

Przygladali$my si¢ mu: nie byl pewien, a potem raptem dostal skrzydetl. Chyba nawet nie
chodzilo o przedsigwziecie pod tytutem Pan Tadeusz tylko o to, ze okazalo sie, Ze wszyscy
lubig Andrzeja. I wszyscy chca dla niego pracowac (Bogustaw Linda — Ksiadz Robak, s. 100);

- autentycznos¢ i pokore ekipy:

Nikt z aktoréw, operator, ekipa, Andrzej... nikt nie starat sie udawac, ze wie, jak ten film
ma by¢ zrobiony — wszyscy z pokorg robili film Pan Tadeusz (Krystyna Zachwatowicz —
Kawiarka, s. 180);

- przyjazn na planie filmowym:

Co ciekawe, przygotowania produkcyjne rozgrywaly si¢ na plaszczyznie przyjacielskiej. To
zjawisko czesto towarzyszace filmowi. [...] Trzymalismy sie kurczowo siebie juz od wielu,
wielu lat, bo tylko zgrany zespét tworzy jakos¢, na ktéra w trudnych chwilach mozna liczy¢
(Michat Szczerbic - kierownik produkcji, s. 20);

- pewnosc¢iwynikajacy z niej brak jakichkolwiek obaw kierownika filmowej produke;ji:

Nie balem sie o swojg produkcje. Wszystko byto bardzo doktadnie zaplanowane (Michat
Szczerbic - kierownik produkgji, s. 20);

- rado$¢ operatora z propozycji wspolpracy:

[...] dostalem telefon ze wstepna propozycja, ze film bedzie powstawal i czy ja jestem zain-
teresowany... Czy bede mogl, chciat i tak dalej. Przez pét dnia chodzilem i radowalem sie
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ta perspektywa. Scenografowi Jeremiemu Brodowskiemu powiedzialem: ,,Jeremi. Bede ro-
bil Pana Tadeusza” (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 15);

- rado$¢ i entuzjazm z powodu realizacji filmu przez A. Wajde:

W przypadkowej rozmowie z Michatem Kwiecinskim dowiedzialem si¢, ze Wajda robi Pana
Tadeusza. Ucieszylem sie, ze w koncu kto$ sie zabral do tego dziela, a tym bardziej ucieszy-
fo mnie, ze robi to Wajda. Kwiecinski zauwazyt ten moj entuzjazm i powiedzial: ,To wobec
tego spotkamy si¢ z panem Andrzejem” (Piotr Weres$niak — wspdlscenarzysta, s. 13);

- rados¢ aktoréw z powodu okazanego im przez rezysera uznania i pamieci oraz
perspektywy przyszlej z nim wspotpracy:

Kazdy z nas cieszyt sie, ze pan Andrzej o nas pamietal (Jerzy Trela — Podkomorzy, s. 18),
Mielismy z Teatru Starego silng, dobrg reprezentacje. I bardzosmy sie wszyscy cieszyli z tego.
Mys$my zapelnili drugi plan, ktory w tego rodzaju filmach jest bardzo istotny, bo to tto musi
by¢ zywe, oryginalne. [...] Cieszylismy sig, bo to §wiadczy o tym, Ze pan Andrzej nas ceni
i chce z nami pracowac (Krzysztof Globisz — Major Plut, s. 16, 18);

- wdzigczno$¢ rezysera okazang wspottworcy filmowego scenariusza:

Jan Nowina Zarzycki z Kanady, ktory pracuje dla Hollywood jako tzw. scripts doctor, oka-
zal si¢ zbawiennym przypadkiem na naszej drodze doskonalenia tekstu. [...] Jestem mu
ogromnie wdzieczny, moglismy sie posunac¢ o krok dalej (Andrzej Wajda - rezyser, s. 14);

- zadowolenie i rado$¢ debiutantki po wygraniu castingu:

Bylam zadowolona, a to juz jest cos, to juz jest duzo. [...] Zaczelam skakac z radosci. [...]
Nie dowierzalam na poczatku, a potem rado$¢ i zaszczyt i w ogdle (Alicja Bachleda-Curu$
— Zosia, s. 31);

- mile zaskoczenie i rado$¢ aktora z otrzymanej roli:

Role Asesora dostatem przypadkiem i w spadku po kims. .. Nawet nie wiem po kim. Bardzo
sie ucieszytem, chociaz kolidowato to z moimi planami (Andrzej Hudziak - Asesor, s. 16);

- poczucie szczg$cia, wzruszenia, wdziecznosci z powodu wigczenia do obsady:

Wiem, ze pan Andrzej dtugo si¢ wahat [...]. Kiedy wreszcie mnie zaakceptowal, to byl je-
den z najszczesliwszych dni w moim zyciu. Bylem naprawde wzruszony. Naprawde dzieki
serdeczne, chapeau bas, i caluje w serce samo! (Piotr Gasowski - Rejent, s. 16);

- urzeczenie i zachwyt sposobem moéwienia trzynastozgltoskowcem:

Ciagneto mnie niesamowicie, zeby zobaczy¢, jak ci wielcy radza sobie z wierszem. Urze-
kto mnie, ze to jest barwne, kolorowe, ze to sie nie tylko oglada, ale, ze tego da si¢ stuchac,
naprawde i to nie bylo tylko moje zdanie. Dziennikarze, staty$ci, podgladacze planu stali
i mowili: ,,Ojej, jakie to tadne, ojej, jakie to ciekawe, ale pigkna scena...” (Wojciech Albor-
ski — Buchman, s. 98);

- wzruszenie spowodowane uslyszanym Mickiewiczowskim trzynastozgtoskowcem:
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Do dzisiaj mnie pytaja, czy to prawda, ze aktorzy moéwia wierszem. Nikt sobie nie moze tego
wyobrazi¢, ze film bedg méwili wierszem. A ja po kazdej projekeji czulam sie¢ pijana. Wszy-
scy wychodzili wzruszeni (Wanda Zeman - montazystka, s. 99);

- wzruszenie ekipy wywotlane pracg nad jedng z fundamentalnych scen adaptacji:

Spowiedz Robaka. .. Takie rzeczy na planie zdarzajg si¢ rzadko. Po prostu zapadla $miertel-
na cisza, ludzie byli naprawde wzruszeni (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska, s. 128),
Sama scena fantastyczna... fantastycznie zagrana! Nie pozostato nic innego tylko otworzy¢
obiektyw, przycisna¢ guzik i rejestrowaé (Pawel Edelman — operator obrazu, s. 128);

- wzruszenie wspotpracownikdow A. Wajdy obserwujacych zachowanie jego corki:

Nieoceniona byla tez rola corki pana Andrzeja, Karoliny. Ze wzruszeniem patrzylismy, jak
sie tatg opiekuje, jakim jest wspanialym pomostem miedzy rezyserem a aktorami (Andrzej
Hudziak - Asesor, s. 158);

- wzruszenie jednego z aktoréw wywolane zobaczeniem przez niego prawdziwe;j
zieleni:

Warto byto jechac te trzysta kilometréw od Warszawy, bo tu jest inna zielen, kiedy przyje-
chalem, zobaczylem nagle inna, prawdziwg zielen. Nie zamazang, nie zabrudzong. Po pro-
stu czysta zielen lasow, tak, drzew. Pomyslalem, ze tak wtasnie w czasach Mickiewicza bylo
nad Niemnem. Bylem wzruszony (Jerzy Trela - Podkomorzy, s. 58);

- zachwytipoczucie sielsko$ci zwigzane z obserwacja elementdw ,,grajacej” w filmie
przyrody:

Zupelnie bajkowe! Na tych pagoérkach brakowato tylko krasnoludkéw. Cos niesamowite-
go! Nie przypuszczatam, ze to jest tak piekne. I rzeczywiscie mialam wrazenie, Ze nieba jest
wigcej, ze chmury sg inne, i taka sielskos¢ tych pagorkow (Ewa Skorza — asystentka kostiu-
mografa, s. 58);

- zachwyt poszczegdlnych czlonkéw filmowej rodziny filmowym polonezem - kom-
pozycja muzyczng i sposobem wykonywanego do niej tanca:

Polonez to bylo co$ naprawde niewiarygodnego. Trudno to nawet opisac (Alicja Bachleda-
-Curus - Zosia, s. 161), Muzyka pigkna, liczne kostiumy. Wszyscy stali sie tacy leciutcy, po-
godni, rozradowani. Co$ bylo ujmujacego w tej muzyce. Bardzo pozytywnie nastawiala do
zycia, do §wiata (Anna Rychlik - garderobiana, s. 164), Czasem zdarzaja si¢ na planie takie
przezycia, ktore czlowieka prywatnie, pozazawodowo ruszaja, dotykaja. Jak ten polonez ru-
szyl sprzed dworku - byta piekna pogoda, i ta muzyka - to bylo co$ przejmujacego w tym,
naprawde przejmujacego. Muzyka do$¢ niesamowita, wrecz zapowiadajaca tragedie, ze ta ra-
dos¢ zostanie przerwana (Jerzy Trela - Podkomorzy, s. 165), To naprawdeg jest mocna scena.
Jest piekna muzyka, aktorzy swietnie wygladajg i fantastycznie tanicza. Buduje sie taka jakas
magia, kiedy sie patrzy na tych tanczacych ludzi, na ten dwér w storicu, na Zosie, na Tade-
usza. Jest pieknie i oni wezem odplywaja gdzie§ w dal (Marek Brodzki - drugi rezyser, s. 165);

- zachwyt kierownika planu pracg nad filmem:
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Ten film byl dla mnie jak poezja (Michal Szczerbic - kierownik produkgji, s. 160);
- zauroczenie filmowego lekarza pracg na planie:

To zakole rzeki, ta panorama wspaniatych mundurdw, szarz... Stalem zauroczony, na po-
czatku nawet zdje¢ nie robitem, tylko patrzytem jak na widowisko, jakbym ogladal rzecz
w kinie. Prosze uwierzy¢ najlepszy sprzet nie odda tego, jak to wygladato w rzeczywistosci
(Andrzej Tarasewicz — lekarz, s. 51);

- poczucie komfortu pracy, swoistej nobilitacji i troski ze strony producenta:

Komfort, jaki zapewnila nam produkeja, miata pewien istotny aspekt psychologiczny. Czu-
lismy si¢ wyrdznieni. Jezeli aktora otacza sie taka troska, to nie wypada mu zawies¢, nie
wypada zle zagra¢ (Michat Zebrowski - Tadeusz, s. 158), Nie rozumiem dobrze po polsku,
ale na planie filmowym mialem taka przyjemnos¢, jakiej nie doznatem od dawna w Rosji.
Bylo mi tak dobrze, ze wprost trudno to sobie wyobrazi¢. Od poczatku miedzy mng i An-
drzejem istniafa absolutna harmonia. Ani razu nie wolali$my ttumacza (Siergiej Szarukow
- Kapitan Rykoéw, s. 119);

- zadowolenie z powodu znalezienia odpowiedniego wnetrza:

Ale Andrzej odczytal gdzies, ze Mickiewicz nie mieszkat ani komfortowo, ani bogato. [...]
Zaprositem rezysera do twierdzy Modlin. Znalezlismy tam wnetrze, z ktorego bylem bar-
dzo zadowolony (Allan Starski — scenograf, s. 166);

- poczucie warto$ci i sensu swojej filmowej pracy oraz artystycznego spelnienia:

Czuli$my, ze to, co robimy, jest warte tej roboty (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska,
5.137);

- odpowiedzialno$¢ aktorow:

Dobre aktorstwo kojarzy mi sie zawsze z inteligencja, z pewnym poziomem umystowym.
I to takze potwierdzilo si¢ przy tym filmie. Wszystkim aktorom bardzo zalezato - pomijajac
wiegzy glebokiej przyjazni z rezyserem, kazdy z nich rozumial, ze to wielkie przedsiewziecie,
co$, z czym warto si¢ zmierzy¢ (Michat Szczerbic - kierownik produkgji, s. 134);

- uznanie, a tym samym szacunek Wajdowskiej ekipy dla poszczegolnych kreacji
aktorskich:

Ala miata w sobie taki magnetyzm, cieplo, taka $wiezos¢, dziewiczo$¢ — dokladnie to, co
Zosia powinna mie¢ w sobie (Cezary Kosinski — Bartek Brzytewka, s. 161), Szapotowska ze
swoja anegdota byla cudownal! To jest arcydzielo! Potwierdzilo sie, co mowilam: jezeli kto$
co$ zrobi dobrze, to ojca przekona. A Szapolowska zrobita to tak dobrze, ze zostato w filmie
(Karolina Wajda — asystentka rezysera, s. 148), Szapotowska na przyktad pieknie wspotpra-
cowala z Michatem Zebrowskim. To jest partnerka, ktora tworzy komfortowa sytuacje dla
wlasciwie kazdego aktora. Doskonale rozumie kamere i zna jej wymagania. [...] Znalazla
do roli Telimeny $wietny klucz. Jest wiarygodna jako kokietka, pani, ktora potrafi okreci¢
caly $wiat wokol swojego palca (Adek Drabinski — wspdtpraca rezyserska, s. 135), To byla
natchniona, szczegdlna kreacja. Bogus ma w oczach ptomien... Wida¢, ze tam w jego wne-
trzu az buzuje (Grazyna Szapotowska - Telimena, s. 128), Bogus si¢ strasznie tym projek-
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tem i swoim udzialem w nim przejal. Byt fantastycznie przygotowany, znat tekst. [...] On
dokonat bardzo szczegétowej i madrej analizy tekstu. Mnie to szalenie zaimponowalo. Po
tym filmie zupelnie inaczej widze klase aktorstwa Bogusia. Zdejmuje czapke przed nim,
$ciskam go, pozdrawiam (Pawel Edelman - operator obrazu, s. 129), A Daniel - kapitalny!
Gerwazy calg geba. Po pierwszym swoim dniu zdjeciowym wroécilem do domu i opowia-
dalem caly czas o Danielu (Piotr Gasowski — Rejent, s. 123), Daniel jest fantastyczny, prze-
zywa jakie$ apogeum (Magdalena Teslawska-Biernawska — kostiumograf, s. 123), Pierwsza
rzecz, jaka zrobil, to ogolil feb na zero. Wszyscy po prostu oniemieli. Wygladat fantastycz-
nie... Daniel jest bardzo silng postacig w filmie, bardzo widowiskowa (Adek Drabinski —
wspolpraca rezyserska, s. 123), Niesamowite wrazenie zrobil na mnie Marian Kociniak jako
Protazy... Wyglosil taki monolog do Gerwazego w obecno$ci zebranych przy stole w zam-
ku, ze ja miatem dreszcze. I widziatem, ze wszyscy je mieli. I to juz sg rzeczy nienazywalne.
Kociniak powiedzial monolog tak, ze wszystkim spadly okulary (Piotr Gasowski — Rejent,
s.123), Seweryn jest boski! Doskonaly to za malo powiedziane. Po prostu boski! (Magdalena
Teslawska-Biernawska — kostiumograf, s. 131), Seweryn odkopat w postaci Sedziego mase
niespodziewanych cech. W gruncie rzeczy ten Sedzia u Mickiewicza jest postacig nijaka.
Seweryn dopiero zrobit z niego pelnokrwista posta¢. Andrzej jest aktorem wybitnym. Na
planie patrzyto sie na niego z zapartym tchem. Byt wymagajacy przede wszystkim w sto-
sunku do siebie (Adek Drabinski — wspolpraca rezyserska, s. 134), Krzysztof Globisz - [...]
fantastyczny! Zywiolowe, spontaniczne aktorstwo, a jednocze$nie pod niesamowitg kontro-
la. [...] Bardzo piekny aktor. To jest §wietny aktor. Posta¢ wprost z Pana Tadeusza wyjeta;
ma taka swoja podwojnoéé. Swietny, swietny... (Adek Drabinski - wspélpraca rezyserska,
s. 118), No dobra, ale wszystkie postacie w Panu Tadeuszu sg $wietne. A co Hrabia nie jest
piekny? [...] Marek to jest po prostu $wietny aktor. Facet o niesamowitej skali mozliwosci.
[...] Wystarczyt jeden gest rezysera i wszystko bylo zrozumiate. To wynika z wielkiego ta-
lentu i ogromnego doswiadczenia (Adek Drabinski — wspotpraca rezyserska, s. 124), Teraz
jak go zobaczylem siedzacego na przyzbie, z krdlikiem na glowie, to oniemialem. Ten teb!
Tu siedzi, tu krolika glaszcze i te rozmowy ze szlachta: ,,Oj, gtupi, gtupi!” Ani razu nie spoj-
rzalem nawet w monitor. Doznania na Zywo z planu mialem takie, ze oniemiatem (Wojciech
Alborski — Buchman, s. 64), A jesli chodzi o Szarukowa, to mysle, ze udalo mi sie spotka¢
z bardzo dobrym aktorem rosyjskim. [...] Mysle, ze Szarukow jest wielkim aktorem, ze te
problemy jezykowe rownowazyl swoim znakomitym aktorstwem. [...] Ja si¢ bardzo dobrze
czutem w tej parze z Szarukowem. Czulem, ze powstaje jakby jedna wspélna postaé (Krzysz-
tof Globisz — Major Plut, s. 116, 118);

- uznanie dla kompozytora, jego muzyki oraz operatora:

To jeden z najpiekniejszych polonezow, jakie styszalem. Taki dziwny, czasem posepny. Dzig-
ki tej muzyce i dzigki ustawieniu kamery ta scena nie stala sie sielankowa (Andrzej Hudziak
— Asesor, s. 164);

- uznanie dla scenografa:

Pod Debami. .. Pierwsze wrazenie bylo takie, ze zaparto nam dech w piersiach. Obejrzelismy
folwark tuz przed zdjeciami. Wtedy pojawilo si¢ okreslenie ,,Allan totalny” ,,Allan Starski
totalny”. [...] Chwalitem Allana za drzwi. [...] Ale nie tylko na tym polega geniusz Allana.
On jest tez geniuszem koloru, ma dusze wrazliwg na subtelnos¢ barwy (Pawel Edelman —
operator obrazu, s. 101, 172), Ta scenografia zatykata dech w piersiach. Ale co byto nadzwy-
czajne? To, ze Allan tak skonstruowal scenografie, ze wchodzi sie do niej i od razu wszystko
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jest jasne. Wiadomo, gdzie ma stang¢ kamera, wszystko jest logiczne. To jest taka niestycha-
nie organiczna scenografia. To byto nadzwyczajne i zachwycajace pod kazdym wzgledem.
Teraz moglis$my kreci¢ (Adek Drabinski - wspoélpraca rezyserska, s. 106);

- uznanie dla operatora obrazu:

Spowiedz Robaka... [...]. Ale jak to zrealizowal Pawet Edelman - ho! ho! [...] Takiego Edel-
mana nie znatem, bo to jest jednak bardzo stylizowany film, taki, gdzie operator moze tro-
che bardziej odstania¢ swoja dusze. Genialnie §wieci, fantastycznie §wieci (Adek Drabinski
— wspolpraca rezyserska, s. 128), Wspaniatym czynnikiem stabilizujacym sytuacje na planie
byl Pawet Edelman. Ten czlowiek to jest sam spokdj. Jego kilka stow, wypowiedzianych spo-
kojnym tonem, bardzo wiele zatatwiato, kiedy trzeba si¢ bylo spokojnie na co$ zdecydowa¢
(Andrzej Hudziak — Asesor, s. 158);

- uznanie dla dZzwiekowcow-technikéw dzwieku:

Bylem pod wielkim wrazeniem Francuzéw, ktérzy robili dzwiek — dwoch pandéw wpina-
to pineske rano, méwili ,,dzien dobry”, a wieczorem, po skonczeniu zdje¢ ,,dzigkuje” i juz.
Bylo $wietnie. Nie mieli zadnych présb, uwag, a dzwiek rejestrowali genialnie (Michat Ze-
browski - Tadeusz, s. 136), Mielismy ogromny luksus w postaci francuskich dzwigkowcow
(Daniel Olbrychski — Gerwazy, s. 137), Philippe Senechal i Philippe Bouchez to profesjo-
naliéci. Starali sie, jak najwiecej pozyska¢ dzwigku z planu (Weronika Migon - tlumaczka
dzwiekowcdw, s. 137);

- uznanie dla kaskaderow i szermierzy:

Dwunastu kaskaderéw dyzurowalo na planie, plus grupa szermiercza. [...] Byl taki mo-
ment, ze nie moglem im wyda¢ komend i robili wszystko na gest, co jest szczegolnie trud-
ne... A jednak czysciutko, wspaniale to robili (Jerzy Celinski — konsultant do spraw szer-
mierki i musztry, s. 118);

- uznanie dla producenta zapewniajacego komfort calemu filmowemu zespotowi:

Na planie towarzyszyl nam komfort niesamowity. Na miare tego dziela. Zapewniono nam
wygode, zeby nic nas nie ktopotato poza tym, co mamy zagra¢. Uwazam to za niezwykle mily
gest. Wlasciwie mozna méwic o pewnej powinnosci ze strony producenta [...]. Mam na mys$li
to, Ze wszystkie troski, problemy producenckie mijaly nas (Marek Kondrat — Hrabia, s. 154);

- satysfakcje scenografow:

Ekipa filmowa czasem wchodzi i nie widzi naszej pracy. Bo tak wyglada nasza praca: to, co
zostato zrobione olbrzymim naktadem sit, ma wyglada¢ naturalnie. Tym czasem tu same
zachwyty (Grzegorz Pigtkowski - drugi scenograf, s. 88);

- satysfakcje pracownikéw cateringu:

Z przyjemnoécia zywiliSmy aktorow i naszego rezysera. [...] Na szczgécie aktorzy nie mieli
zadnych ekstrawaganckich zachcianek (Jadwiga Troszok - catering, s. 148);
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- kolezenstwo, empatie*, zaufanie:

Ta scena, jak siedzial z gotebiami i krélikami, byta bardzo meczaca, w storicu i upale, a jesz-
cze zwierzeta trzeba byto diugo ustawiad. Jerzy bardzo cierpliwie t¢ sceng znosit i wyszto
genialnie (Piotr Cywrus — Maciek Konewka, s. 68), Szarukow byt tez bardzo kolezenski, a ja
prébowalem troche mu pomaga¢ w polskich akcentach (Krzysztof Globisz — Major Plut,
s.116), Na planie wszyscy mi pomagali. [...] Kiedy zagralem, podszedt do mnie Daniel i po-
wiedzial: ,,Jeste$ genialny. Nawet my nie potrafimy tak méwi¢, jak ty”. A Andrzej Wajda bit
mi brawo (Siergiej Szarukow — Kapitan Rykow, s. 116, 118).

Charakterystycznym wyrdznikiem udokumentowanej powyzej grupy pozytyw-
nych emocji zwerbalizowanych w analizowanym okoliczno$ciowym wywiadzie jest
to, co potwierdzajg rowniez przytaczane jezykowe swiadectwa — cytaty / ekscerpty
/ egzempla, Ze ich dodatnio nacechowane, odmienne rodzaje zaczely sie wzajemnie
potegowad, a tym samym wzmacniac¢ i wspiera¢. Prawidlowos$ci owej dowodzg takze
wspotwystepujace ze soba:

- wiara i mito$¢é:
[...] w moim ojcu bylo tyle wiary w to przedsiewziecie i tyle mitoéci do tego pomystu, ze
coraz bardziej si¢ angazowatam (Karolina Wajda — asystentka rezysera, s. 15);

- wiara i ciekawo$¢:

Nie batem sie, czy to si¢ uda. Bytem tylko ciekawy, jak to si¢ uda. Wierzytem bardzo w jego
zdolno$é¢ do zaplanowania ludzi do pracy, co mu sie przeciez wiele razy udawato (Wojciech
Kilar - kompozytor, s. 183);

- podniecenie i rados¢:

Podniecenie i rado$¢ na planie Pana Tadeusza wynikalo rowniez z tego, ze gralismy bardzo
dobra literature (Michat Zebrowski — Tadeusz, s. 154);

- sympatia i zaufanie:

Bardzo lubi¢ pracowaé z Andrzejem Wajda, ja go rozumiem, a on mnie. Wiem, jakie lubi
kolory, jak podkresla postacie. W ogole sie nie zastanawialam. Zanim pan Michat Szczerbic
skonczyt powiedziatam ,tak” (Malgorzata Stefaniak — kostiumograf, s. 14);

- zadowolenie i szcze$cie:

Po projekeji nakreconego materiatu zadzwonil do mnie Andrzej i méwi: ,Mareczku, wiesz
co, jestem zadowolony! Podobalo mi sie, wiesz? Rzadko to méwie, ale obserwowalem tez
reakcje innych. Dobre, dobre... Podoba mi sie. Poczutem sie szczeéliwy” (Marek Kondrat
- Hrabia, s. 94);

24 Empatia ‘zdolno$¢ do rozumienia innych ludzi, wezuwanie si¢ w ich stany emocjonalne, po-
trzeby itp, ang. empaty — Ilustrowany stownik jezyka polskiego, s. 196. W. Okon uzupetnia: ,,empa-
tia »ang. empaty«, uczuciowe utozsamienie si¢ z inng osoba i wzbudzenie w sobie uczu¢ poprzez te
osobe przezywanych; wczuwanie si¢ w przezycia innej osoby” - idem, Stownik pedagogiczny, s. 71.
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— zadowolenie i szalona rado$¢é:

I takie pamigtam studio. Jako taki okres, kiedy wszystko juz byto wiadomo, wszystko si¢
nam podobalo i dobrze szlo. To jest takie miejsce, gdzie aktorzy grali przepieknie. Szalong
rado$¢ sprawiato nam patrzenie jak oni pieknie graja. I to juz byl koniec filmu (Pawel Edel-
man - operator obrazu, s. 178);

- lekkie zaskoczenie i poczucie powinnosci:

W pierwszej chwili lekko mnie zaskoczyto. A w drugiej chwili pomyslatem sobie, ze nalezy
te funkcje obja¢ (Adek Drabinski — wspotpraca rezyserska, s. 14);
- wielka przyjemnos¢ i uznanie:

Gralem z nim jedna scene. Musze powiedzie, ze sprawito mi to wielkg przyjemnosé, bo ja
lubie gra¢ z dobrym aktorem [...]. A Szarukow to aktor, ktéry ma wielka pokore wobec za-
wodu (Jerzy Trela — Podkomorzy, s. 118);

- szczedcie i wywolane nim wzruszenie:

Moja chrzestna corka, ktorg raptem zobaczylem na planie, zapatrzong w ojca jak w tecze,
byla taka szczedliwa. Bylem tak wzruszony, Ze jest przy ojcu w takim momencie. I widzi, kim
jest jej ojciec. Wspaniata, pokorna (Daniel Olbrychski - Gerwazy, s. 160);

- zachwyt i podniostos¢:

Ta scena zrobila na mnie olbrzymie wrazenie. Juz w czasie jej krecenia czulo si¢ atmosfere
tak podniosta, ze az ciarki przechodzily po plecach (Piotr Cywrus — Maciek Konewka, s. 164);

- poczucie dumy i prestizu:
Ludzie byli bardzo dumni, ze pracuja przy tym filmie. Bylo po nich wida¢, ze to jest dla nich
wazne i my to czuli$my (Philippe Senechal - dzwigkowiec, s. 140);

- szczescie 1 wrazenie niezwyklodci:

Mysle, ze ten film to jedno z najwazniejszych wydarzen mojego zycia. Znalaztem sie¢ w in-
nej krainie, krainie Pana Tadeusza. Bytem w innej kondycji fizycznej, psychicznej, a przede
wszystkim duchowej. To byta niezwykta przygoda (Michat Szczerbic - kierownik produk-
cji, 5. 183);

- wielki entuzjazm, przyjemnos¢ i rado$¢é:

Poswiecatem temu filmowi wiele czasu, energii i mysli. Byla to praca catkowicie bezinte-
resowna wykonywana z wielkim entuzjazmem, z przyjemnoscia. [...] Ciesze sie, ze wiele
moich sugestii okazalo sie trafionych (Michat Kwiecinski — producent Akson Studio, s. 27).

Dotychczasowe ustalenia dowodza, Ze niezwykle zréznicowane i niejednorodne
emocje negatywne (-) reprezentowane przez wyrazy, zwroty, wyrazenia, zdania,
wykrzyknienia:
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lek, strach, opresja, bezradno$¢, niepewno$é, watpliwosci, obawy, obawy i niecierpliwos¢,
obawiam sie, mialem wiele obaw, pelen obaw, najciezsze obawy, rzecz karkotomna, rzecz
bardzo trudna, trudny okres, okres niepokoju, nerwowe dni, narastajace napiecie, béle
brzucha, pan Andrzej dtugo si¢ wahat, nie byl pewien, jego rozterki, jego watpliwosci, swo-
je watpliwosci, byt niespokojny, stusznie si¢ wtedy zniecierpliwil, zdenerwowat sie¢, bardzo
sie zdenerwowal, jest niezadowolony, byl bardzo niezadowolony; czasami ztosci si¢, dener-
wuje, krzyczy; balem sig, ja batem sig, bardzo si¢ balem, batem si¢ tego wyzwania, batem
sie tego filmu; straszliwie si¢ wtedy balem, niewiarygodnie wrecz; boimy sig, bytem nieco
przestraszony, bytem pelen niepokoju, poczutem lek, odczuwaliémy ogromne leki i niepo-
koje, bylem zdenerwowany, bylem troche zdenerwowany, bylam strasznie zdenerwowana,
jestem oniesmielona i zdenerwowana, straszna trema; mialam straszng treme, po prostu
straszng; czulam sie jak szara myszka, to byl [...] taki stres, lekko si¢ spocitem, bytem zata-
many, bylam zla, ta scena stala si¢ dla mnie koszmarem, cztowiek si¢ martwi, bylismy prze-
razeni, nawet si¢ troche wkurzytem, zdaje sobie sprawe z trudno$ci, nie moglam spa¢, to
byta moja wina, to byta ewidentnie moja wina, wszyscy mieliémy watpliwosci i duzo leku,
nie wierzylem, bylem niespokojny, wszyscy bylismy niespokojni, byli bardzo niezadowoleni
[...]1troszke zawstydzeni, bylo bardzo smutno; nastepuje zmeczenie [...], robi si¢ smutno
i fapie za gardlo nostalgia; kazdy dzien, ktory zblizat sie do konca ostabial psychicznie, wy-
jatkowo negatywne konsekwencje, Boze $wiety, Rany boskie,

oraz dopetniajace je, a rGwnocze$nie dominujace nad nimi, rownie zrdznicowane
i niejednorodne, utrwalone w wyrazach, zwrotach, wyrazeniach, zdaniach, wykrzyk-
nieniach emocje pozytywne (+):

nostalgia, tesknota, satysfakcja, szczeécie, odpowiedzialno$¢, ogromna przyjemnosé, sza-
lona determinacja, wielkie przezycie, ta rados$¢, cicha rados¢, szalona rado$¢, potem ra-
dos¢ i zaszczyt, podniecenie i rado$¢ na planie, zaczetam skakac¢ z radosci, tyle mitosci do
tego pomyslu, tyle wiary w to przedsiewziecie, wolno$¢ i swoboda, sg szczesliwi, swiat lu-
dzi szczesliwych, to byl jeden z najszczesliwszych dni w moim zyciu, to bardzo szczesliwy
dzien w moim zyciu, bedzie §wietnie, bylo $wietnie, tu same zachwyty, komfort niesamowity,
komfort, jaki zapewnilta nam produkcja, mialam komfort i poczucie bezpieczenstwa, ciesze
sie, ucieszylem sig, strasznie si¢ ucieszylem, bardzo si¢ ucieszylem, tym bardziej ucieszyto
mnie, czlowiek sie¢ z roli cieszy, ciesze sie z tej roli, cieszyliSmy sie, bardzo sie ucieszylismy,
bardzo sie wszyscy cieszyli z tego, i bardzo$my sie wszyscy cieszyli z tego, radowalem sie
ta perspektywa, jestem zadowolony, bytam zadowolona, bylem bardzo zadowolony, bylem
wzruszony, bytem tak wzruszony, bylem naprawde wzruszony, bylem tylko ciekawy, bytem
pod wielkim wrazeniem Francuzéw; bylo mi tak dobrze, ze wprost trudno to sobie wyobra-
zi¢; ja miatem dreszcze, podobalo mi sig, wszystkie moje umilowania, nie batem si¢ nie ba-
tem si¢ o swoja produkeje, lekko mnie zaskoczylo, moéj entuzjazm, wierzytem; wierzylem,
ze warto to zrobié; wierzylem, ze dobrzy aktorzy sobie z nim poradza, wierzytem bardzo
w jego zdolnosci; Wajda bit mi brawo, bardzo lubi¢ pracowa¢ z Andrzejem Wajda, wszyscy
chca dla niego pracowa¢, wszyscy lubig Andrzeja, raptem dostat skrzydel, za chwile otwiera
sie [...] na ludzi, jestem mu ogromnie wdzieczny; zdejmuje czapke przed nim, $ciskam go,
pozdrawiam; naprawde dzieki serdeczne, chapeau bas, i caluje w serce samo!; ta scena zro-
bita na mnie olbrzymie wrazenie, sprawito mi to wielka przyjemnos¢, urzeklo mnie, statem
zauroczony, my to czuli$my; czulo si¢ atmosfere tak podniosls, ze az ciarki przechodzily po
plecach; czulismy sie wyrdznieni, idziemy w dobrym kierunku, wszystko sie¢ nam podoba-
to 1 dobrze szto, byla taka szczesliwa, byl tez bardzo kolezenski, uspokoit si¢, wszyscy byli
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spokojni; praca wykonana z wielkim entuzjazmem, z przyjemnoscig; scenografia zatykata
dech w piersiach, zaparto nam dech w piersiach, ze wzruszeniem patrzyliémy; po prostu
zapadia $miertelna cisza, ludzie byli naprawde wzruszeni; wszyscy wychodzili wzruszeni;
to byto co$ przejmujacego w tym, naprawde przejmujacego; przygotowania rozgrywaly sie
na plaszczyznie przyjacielskiej, wszyscy z pokora robili film, nikt nie staral si¢ udawac, sce-
na dostata skrzydet, a ja po kazdej projekeji czutam sie pijana; oj, jakie to ciekawe; oj, jakie
to fadne, to jest arcydzieto!, ale piekna scena, ho! ho!,
potwierdzajg teze, w $wietle ktorej wyrezyserowany przez A. Wajde w 1999 roku Pan
Tadeusz stanowi wyjatkowy, bo nacechowany emocjami jego twdrcow, przez co tworczo
emocjonalny, ,produkt zbiorowej [...] kreacji tworczej”™.

Dlatego w interdyscyplinarnych rozwazaniach dotyczacych filmu w ogole, nie tylko
Pana Tadeusza spelniajacego Zyczenie / pragnienie jego rezysera: ,Chce, aby ten film
wydat si¢ widowni poetycki, aby przemawiat nie tylko stowami wieszcza, ale i obrazami”
(Andrzej Wajda, s. 50)%, filmu - specyficznego ,ekranowego zjawiska” / ,,filmowego
zjawiska’, bedacego audiowizualnym komunikatem, a tym samym audiowizualnym
tekstem kultury, oprécz uwag o emocjach jego odbiorcéw nie powinno zabrakngé
refleksji o emocjach jego tworcow, ktorzy maja swiadomosé, ze ,,kino to sztuka reali-
styczna i na ogdl trzeba dbac o to, zeby wszystko bylo w miare logiczne i wiarygodne”
(Adek Drabinski — wspodtpraca rezyserska, s. 118).

Dla filmowcdw rowniez, jak dla $wiadomego odbiorcy ich obrazu, wazne jest ,,nasta-
wienie poznawcze i estetyczne””. Dlatego wierni zasadzie ,,przez film dla filmu”**, tak
bardzo emocjonalnie zaangazowani w niemal kazde filmowe przedsiewziecie dbaja
o to, by wykreowane przez nich dzielo nie pozostato

w sprzecznosci z tymi nastawieniami odbiorczymi, ktére szukaja w filmie zaréwno kom-
pensacji zyciowych marzen, jak i wzorcow osobowych, mozliwosci zaspokajania ciekawo-
$ci czlowieka i $wiata, w jego wymiarach spolecznych, moralnych, uczuciowych, obyczajo-
wych i kulturowych?,

bo, jak konstatuja wspolczesni polscy aforysci, ktdrzy, dzigki swoim ponadczasowym
sentencjom, w specyficzny sposob, przenosza film ,,ze srebrnego ekranu na papier”:
— Film nie jest tylko pasywnym partnerem, ktory ciagnie profit z proceséw demokratyzacji

kultury, zachodzacych obok niego, ale sam wplywa na szybko$¢ i intensywnos¢ tego pro-
cesu (Czestaw Dondzilto);

25 W. Taboryski, Film, s. 179; por. Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 2, s. 349.

26 ,,Na marginesie warto zauwazy¢, ze Pan Tadeusz Andrzeja Wajdy (1999) zajmuje na liscie pol-
skich filméw nakreconych po roku 1989 drugie (po adaptacji Ogniem i mieczem) miejsce pod wzgle-
dem frekwencji w kinach - obejrzalo go ponad 6,1 miliona widzéw” - K. Kopczynski, ,Olsnienie
w niespokojnym niebie wieszcza®, s. 23.

27 E.Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej, s. 26.

28 Por. H. Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975, s. 22.

29 E. Nurczynska-Fidelska, Film w kregu kultury literackiej, s. 26.
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- Rzeczywistoéci w filmie nie da si¢ wymina¢, bez wzgledu na intencje. Zaréwno wtedy,
gdy wynikajg one z artystycznej potrzeby ducha, jak i kazdego innego powodu (Czestaw
Dondzitto);

- Czy mozna wyobrazi¢ sobie opis bardziej doktadny, neutralny i naturalny, jak po prostu
pokazanie rzeczy na ekranie? (Konrad Eberhardt);

- Z filmami podobnie jest jak z pisaniem historii: postugujac si¢ identycznymi elementami
mozna da¢ rozne ujecia tej samej prawdy (Zygmunt Katuzynski);
- Kazdy dobry film mozna opowiedzie¢ w jednym zdaniu (Tadeusz Konwicki);

— Film jest dzi$ najpotezniejszym ambasadorem kultur narodowych, pod warunkiem jed-
nak, ze jest to film narodowy, a nie kosmopolityczne dziwactwo (Jan Zbigniew Stojewski);

- Sugestywno$¢ filmu jest wypadkowg jego zawartosci myslowej, dramatycznej i techniki,
a ta ostatnia niejednokrotnie zdolna jest podreperowac stabe strony poprzednich (Krzysz-
tof Teodor Toeplitz)*.
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JOY, PRIDE, ANXIETY... A FEW LINGUISTIC-CULTUROLOGICAL REMARKS
ON THE FILMMAKERS' EMOTIONS PRESERVED IN ZAGRAJCIE MI TO PIEKNIE. ,,PAN TADEUSZ”
ACCORDING TO ANDRZEJ WAJDA BY MARK MILLER

Summary: The essay is focused on the experiences of the creators of the screen adaptation of the
Polish national epic Pan Tadeusz. The comments recorded in an extended interview prepared by
Mark Miller and his co-workers provide a valuable source of knowledge not only for filmmakers
but also for everybody to whom native cultural heritage is important. The exemplifications cited
in the text are verbal testimonies to the feelings of the people directly engaged in this significant
cinematic endeavor.

Keywords: film, filmmakers, emotions, verbalization, language, interview, epic poem
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Ewa Tichoniuk-Wawrowicz
Uniwersytet Zielonogdrski

,GRZECHY POWSZEDNIE | SMIERTELNE’,
CZYLI ORIANA FALLACI ZA KULISAMI HOLLYWOOD I CINECITTA

Hollywood przyciagneto filmowcdw na poczatku XX wieku tagodnym klimatem panu-
jacym przez caly rok, zréznicowanymi pejzazami i bezpiecznym dystansem dzielacym
ich od Thomasa Edisona. Ow wynalazca i przedsiebiorca byt wiascicielem miedzy
innymi patentu na projektor. Stusznie dopatrzyt si¢ w nim zrédta znacznych dochodéw,
probowal wiec zmonopolizowaé rynek, tworzac Motion Picture Patents Company
z siedzibg w New Jersey - trust bronigcy jego wilasnosci intelektualnych i zyskow
z ich tytuléw. Tworcy filmowi zaczeli przenosi¢ si¢ zatem masowo jak najdalej od
Wschodniego Wybrzeza i jurysdykcji Edisona, sadzacego sie zaciekle z kazdym, kto
naruszal jego prawa'.

W 1955 roku Hollywood skonczylo 55 lat, bowiem na poczatku 1900 pani Daeida Hartell
Wilcox, pionierka ze Srodkowego Zachodu, przybyta, by osiedli¢ sie na peryferii Los Ange-
les celem unikniecia btahostek, zepsucia i niepokoju nowoczesnego $wiata. [...] Snita o po-
wolaniu na swojej pustyni bez zmazy Nowej Jeruzalem: spokojnej, szanowanej i pobozne;.
[...] Pewnego listopadowego dnia 1903 roku, ufna, iz dokonuje aktu dobroczynnosci dla
przyszlosci ludzkosci [...], udala sie do burmistrza Los Angeles, by podarowa¢ mu niewiel-
kie Hollywood, ofiarowane Madonnie. [...]

Tereny, ktore pani Wilcox poswiecila Dziewicy Maryi oferowaly nieskonczone niziny, jasne
stajnie, idealne scenografie. Trzej mlodziency, glodni chwaly i pieniedzy, Goldwyn, Lasky
iDe Mille, stwierdzili, ze byty doskonate, by nakreci¢ tam The Squaw Man. Za pozwoleniem
burmistrza, wynajeli jedng ze stodét, w ktorej pani Wilcox trzymata krowy (SPH, s. 54).

W ten sposéb poczatki amerykanskiej fabryki snéw opisywata Oriana Fallaci w swo-
jej pierwszej publikacji ksigzkowej, I sette peccati di Hollywood (1958, Siedem grzechéw
Hollywood) - powstalej na podstawie jej cyklu reportazy Hollywood dal buco della
serratura (Hollywood przez dziurke od klucza) drukowanego na tamach ,,LEuropeo”

1 P. Decherney, Hollywood. A Very Short Introduction, Oxford-New York 2016, s. 14-20.

2 Wszystkie cytaty z tekstow Fallaci nieprzelozonych na jezyk polski zostaly przettumaczone przez
autorke niniejszego artykutu. ST odsyla do Sono io, A - Gli antipatici, IM - Intervista con il Mito, IDV -
Lltalia della dolce vita, SPH - I sette peccati di Hollywood, PA - Podroz po Ameryce (zob.: Bibliografia).
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Wowczas niespelna trzydziestoletnia autorka sama juz uznawana byta za gwiazde.
Nalezy bowiem pamietad, ze Oriana Fallaci podjela prace we florenckiej gazecie ,,I1
Mattino dell'Italia Centrale”, liczgc sobie szesnascie i pot roku (SI, s. 20)3. Szukata
tematow w zakresie dziennikarstwa obyczajowego, kryminalnego, sgdowego i modo-
wego, by wreszcie skupi¢ si¢ na $wiecie show-biznesu. Rozmawiata z rodzimymi cele-
brytami, francuskimi i amerykanskimi, jak na przyktad: Federikiem Fellinim, Arletty
(pseudonim artystyczny Léonie Bathiat), Jeanne Moreau, Alfredem Hitchcockiem,
Paulem Newmanem. Niektore z tych wywiadow zostaly opublikowane w tomie Gli
antipatici (1963; Antypatyczni), inne w po$miertnym zbiorze: Intervista con il Mito
(2010; Wywiad z Mitem). Wiele jeszcze czeka na ksiazkowa odstone. Z kolei powigzane
z nimi tematycznie artykuly z lat 1954-1971 zebrano w antologii LTtalia della dolce vita
(20175 Wiochy spod znaku ,dolce vita”).

Czytelnik dowiaduje si¢ z tych tekstéw miedzy innymi, ze Monica Vitti jest nisko-
ci$nieniowcem (IM, s. 55), Peter O’Toole byt stalym bywalcem Dirty Duck Pub oraz
zadymionych night clubéw (IM, s. 69-70), ze Fellini uwazal Dantego za ,wielkiego
rezysera’ (A, s. 79), Catherine Spaak sadzita, iz jej sukces jej niezastuzony (A, s. 142),
Hitchcock mniemat, Ze ,,nie ma niczego glupszego od logiki” (A, s. 266), podczas gdy
Barbra Streisand podkreslala wlasng logike, mimo ciaglego méwienia paradoksami
(IM s. 371, 372) i obsesyjnie fiksowala sie na jedzeniu tak, jak Anna Magnani na synu
(A, s. 274, 282, 285). Odbiorca otrzymuje barwny i szeroki fresk, jednak ztozony z samych
studiéw przypadku. Mozna bedzie spotkac zatem aktoréw grajacych w kinie autorskim,
ale uwazajacych sie za ignorantdw, wielbigcych westerny i komedie (jak Monica Vitti
(IM, s. 56-57)) oraz takich, ktorzy woleli towarzystwo intelektualistow, jako ze ,wszy-
scy [aktorzy] w gruncie rzeczy s do siebie podobni” (jak uwazala Anna Magnani
(A, s. 252)); takich, z ktérych kariera zrobila psychiczne wraki i lekomanéw (jak Judy
Garland (SPH, s. 96-102)) oraz takich, ktorzy niezaleznie od pracy i sukcesow ,,dosko-
nale spali, trawili i podnosili wszystkie ci¢zary, jakie chcieli” (jak Maria Schell (IM,
s.50)); takich, ktorych uwielbienie otoczenia i fanéw nie interesowato (jak O’ Toolea (IM,
s. 70-71)) 1 takich, ktérzy marzyli o admiracji (jak Omar Sharif (IM, s. 402)); takich,
ktérych radowata finansowa strona sukcesu (jak Barbre Streisand (IM, s. 373), wyrosta
w biedzie) i takich, ktdrzy byli sklonni gra¢ nawet gratis (jak Omar Sharif (IM, s. 407),
pochodzacy z bardzo bogatej rodziny).

W I sette peccati di Hollywood Fallaci podsumowata amerykanska fabryke snow
nastepujaco:

[W Hollywood] [z]awsze dominowali najenergiczniejsi, najagresywniejsi, najwieksi szcze-

3 Por. E. Tichoniuk-Wawrowicz, ,,Jestem florentynkqg”. Meandry tozsamosci Oriany Fallaci, [w:]
Tozsamos¢. Kultura. Nowoczesnosé, red. B. Morzynska-Wrzosek, M. Kurkiewicz, I. Szczukowski,
Bydgoszcz 2017, s. 192-206.
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$ciarze, ci, ktdrych pcha nader silna potrzeba dziatania i zarabiania. I to uniemozliwia koniec
Hollywood. Przy kazdym kryzysie odradza si¢ ono przy pomocy jakiegokolwiek lekarstwa:
platynowej blondynki, nowego systemu produkcji, gigantycznego ekranu, lekarstwa zwy-
ciezcow. A ci, zndw wprawiajac w ruch te szalong maszyne iluzji i pieniedzy, utrzymuja Hol-
lywood takim, jakim zawsze bylo, z jego mitami i grzechami. [...] nawet stare mity gwiaz-
dorstwa nie gasng. Oto dlaczego sa tu celebryci prawie zatrzymani w czasie, oto dlaczego
oddycha si¢ makabrycznym powietrzem rodem z muzeum figur woskowych.

Naprawde martwi sg tylko ta mata kelnerka, co nie zostala gwiazda, pracownik stacji ben-
zynowej, co nie zostal gwiazdorem, natretny takséwkarz, co nie zostal charakteryzatorem;
ci, co nie stang sie nigdy ,kims$” i wyjada, by zestarze¢ si¢ w innym miejscu i tam umrg.
W Hollywood, gdzie wszystko przypomina cmentarz i czu¢ smrod zwigdlych kwiatow, nie
umiera sie nigdy (SPH, s. 198-199).

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dziennikarka pojechata tam z negatywnym przekona-
niem i robita wszystko, by moc je potwierdzi¢. Do $wiata show-biznesu Fallaci podcho-
dzita bez entuzjazmu, co wigcej — czgsto wrecz z pogarda lub epatujac rozczarowaniem:

I wszyscy wydawali sie starsi lub brzydsi, a ich oblicza, zdolne wyrazi¢ i wywota¢ tyle emo-

¢ji, kiedy przybierajg rysy postaci, teraz byly kompletnie pozbawione zycia. Wcale nie przy-

pominali wyobrazenia, jakie mamy o gwiazdach. Wzbudzali lito$¢, a czasem wesoto$é, bo

byli $mieszni, a ja czutam si¢ nieco oszukana (SPH, s. 32-33).

Stowem kluczem stat sie dla reporterskich dociekan leksem ,,grzech” (peccato),
ktory pojawil sie w pierwszej ksiagzce florenckiej autorki dwanascie razy, w LTtalia della
dolce vita — dziewig¢*. Na jego trop potrafil naprowadzi¢ cho¢by wysoki zywoplot:
»~domy gwiazd sg czesto ukryte za najgestszym listowiem, jakby mialy do ukrycia nie-
skonczone grzechy” (SPH, s. 44). Co dopiero praktyki religijne: ,,Jest wiecej kosciotow
w Hollywood niz kin, wigcej ksiezy niz aktoréw. [...] Mistycyzm jest obsesja tego miasta
oskarzonego o plawienie sie¢ w grzechu jak w ropie naftowej” (SPH, s. 80). Nie lepiej
wygladal rodzimy show-biznes: ,istota Cinecitta’ [...] pod niektorymi wzgledami jest
typowa dla Rzymu i wloskiej prowingji ciagle gotowej, by imitowa¢ przez nadmiar

4 Biorac pod uwage jego uzycie tylko w tym znaczeniu. Vizio pojawia si¢ w pierwszym i po-
$miertnym tytule po trzy razy, jednak ze wzgledu na nakladanie si¢ na siebie znaczen (‘grzech, ‘na-
16g’) nie zostalo wliczone.

5 Cinecitta jest najwigkszym studiem filmowym we Wloszech, potozonym na przedmie$ciach
Rzymu. Powstato w 1937 r. (Cho¢ Fallaci wyprowadza je od wytworni filmowej Cines, zalozonej
w1906 1.). W 1943 r. Cinecitta zostalo cze$ciowo zniszczone wskutek dziatan wojennych, odbudowano
je z rozmachem. Obecnie sprywatyzowane studio zajmuje obszar 40 hektaréw gruntéw, na ktorych
znajduje si¢ np. klasztor z filmu Imig 162y, palac cesarza Chin, arka Noego. To tam krecono Gangi
Nowego Jorku Martina Scorsese, Pasje Mela Gibsona czy serial Rzym. Por.: A. Gilleri, P.P. Bisleri, Lo
spettacolo va in scena. Nozioni di organizzazione e scenotecnica dello spettacolo, Milano 2014, s. 33-35;
B. Goldsmith, T. O'Regan, The Film Studio. Film Production in the Global Economy, Lanham-Boulder-
New York-Toronto-Oxford 2005, s. 120.
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naiwnosci i entuzjazmu, cudze grzechy powszednie i $miertelne” (IDV, s. 22). Fallaci
lubita poréwnywa¢ Hollywood i Cinecitta®:

Cinecitta jest, jak Hollywood’, tylko utartg, skrécong nazwg. Doslownie Cinecitta ozna-
cza grupe hal produkcyjnych przy ulicy Ciampino, gdzie kreci sie filmy. W rzeczywisto$ci
oznacza spoleczno$¢ rozsypang po wszystkich regionach Wloch. Cinecitta rozpoczyna sie
w Mediolanie, gdzie znajduja si¢ banki finansujace filmy i Iwia cze$¢ gazet dokladajacych
sie artykutami, zdjeciami i okladkami do budowania mitu gwiazd. Ma oddzial w Wenecji,
gdzie raz na rok ludzie kina walg, by zrobi¢ sobie darmo reklame w stroju wieczorowym ika-
pielowym. Kolejny w Neapolu, gdzie mieszkajg pomniejsze postaci robigce filmy muzyczne
do sal parafialnych i trzeciego sortu. Ma, wreszcie, stalg siedzibe w Rzymie. Co jest catkiem
normalne: wszystkie grzechy powszednie i $miertelne Wloch maja stala siedzibe w Rzymie.

Przeciwnie do Hollywood, gdzie kino jest zamknietg kastg, na ktorg zwykli ludzie patrza
z zazdro$cig i lekka pogarda, w Rzymie kino jest srodowiskiem, do ktérego wszyscy maja
dostep [...] (IDV, s. 26-27).

Warto podkresli¢, ze Europejczykéw Oriana nie aczyla uogélnieniami, jednak
Hollywoodzkie i wloskie stawy juz i owszem. I tak na przyklad amerykanscy aktorzy
wedtug Fallaci zyli w przekonaniu o wlasnych niedostatkach intelektualnych, leczyli
sie u terapeutow, bali srogich ocen wplywowych dziennikarek pokroju Louelli Parsons
czy Heddy Hopper (IDV, s. 25). Inna atmosfera panowata wedlug wloskiej autorki
w Cinecitta: Fallaci uwazala rodzimych celebrytéw za pewnych siebie, otoczonych
czystym uwielbieniem i komplementami,

[...] nieswiadomych bycia tylko kolem zebatym w machinie przemystu ludzi obdarzonych
wielkim talentem, a ktérych nikt nie zna. I kiedy kto$ o$miela sie mowi¢, czym sg — stwo-
rzeniami jak wszystkie inne — natychmiast groza spoliczkowaniem i pozwem. Wspiera ich
przekonanie, ze kino we Wloszech jest jeszcze radosng przygoda.

Taradosna przygoda nie jest psychologicznie ograniczona do tworcéw filmowych. W kazdym
z nas, nawet najbardziej niewinnym i wyblaktym, drzemie okruch Cinecitta: zatem opowia-
danie o splendorach i przewinach Cinecitta odpowiada, mniej wiecej, wyznaniu. Naprawde
niewiele srodowisk odzwierciedla nasz kraj tak jak filmowe, wszystkie jego postaci przypo-
minaja nas bardzo lub przypominajg nam kogo$, kogo znamy (IDV, s. 26).

6 Dlatego tez oprocz I sette peccati di Hollywood Fallaci napisata artykul zatytulowany I sette
peccati del Festival (Siedem grzechéw Festiwalu, opublikowany 14 wrzeénia 1958 r. w ,,LEuropeo”),
w ktérym Puchar Volpiego za najlepsza role kobieca dla Sofii Loren w Czarnej orchidei staje sie pre-
tekstem do pokazania z jednej strony prywatnych rozterek aktorki, a z drugiej — specyfiki ttuméw
ciggnacych na Festiwal w Wenecji [IDV, s. 194-204].

7 Slowo Hollywood jest uzywane jako skrotowa nazwa dla amerykanskiego przemystu filmo-
wo-telewizyjnego bez wzgledu na rzeczywista lokalizacje planow zdjeciowych. Zreszta sam napis
»Hollywood” (Hollywood Sign) - odnoszacy si¢ do dzielnicy LA - jest skrocong w 1949 r. wersja
reklamy z lat 20. XX w. budowanego nieopodal osiedla mieszkaniowego Hollywoodland. Richard
W. Kroon, A/V A to Z. An Encyclopedic Dictionary of Media, Entertainment and Other Audiovisual
Terms, Jefferson-London 2010, s. 338.
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Zdaniem Fallaci szczegélnie dobrze uwidocznil si¢ tam nepotyzm, notoryczne
zdrady, podwojne zycie i podwdjne rodziny, dtugi, religijnos¢ na pokaz. Hermetyczne
salony rzymskiej socjety staly otworem przed aktorami i filmowcami, arystokratom
marzyly sie zwigzki z gwiazdami (i vice versa), intelektualistom — cho¢by drobne rolki,
zamoznym kupcom - kariera producenta, a politykom - zostanie podsekretarzem do
spraw filmu (IDV; s. 27-28). Tendencje te jak w soczewce skupial wenecki Festiwal:

[...] parter hotelu Excelsior, serce Festiwalu, przypomina co$ pomiedzy targiem rybnym
i mediolanska gielda: po zachodzie storica plaza pustoszeje i wszyscy sie tu zbieraja, by sie
pokazac [...]. Niemodni juz aktorzy, samozwanczy producenci, chcacy poderwaé gwiazd-
ke, pragnaca zrobi¢ kariere, nieudaczni scenarzysci, zupelnie nie znajacy jezyka wloskiego,
bohaterki quizéw telewizyjnych tajemniczo przyjete przez falszywe znakomitoéci dzienni-
karstwa, zdolne zadawa¢ gwiazdom nastepujace przenikliwe pytania: ,,Jakie jest Pani/Pana
ulubione hobby? A ulubieni koledzy? Woli Pan/Pani kino czy teatr?”, zawodowe pasozyty
zapraszane na festiwale, by chodzily darmo do kina i napychaly sobie brzuchy kawiorem
[...], wreszcie matki pozbawione skrupuléw wzgledem cérek nadmiernie ustepliwych mie-
szaja si¢ z autentycznymi producentami, autentycznymi aktorami i autentycznymi dzien-
nikarzami, ktorych liczba jest niska, mimo ze na Festiwal akredytuje sie ich kazdego roku
przynajmniej szesciuset (IDV, s. 198).

Do owych prawdziwych adeptéw dziennikarstwa Fallaci zapewne zaliczata wowczas
i siebie®. Do planowanych rozmow starata sie rzetelnie przygotowad® i stawiata si¢ na
nie przewaznie w bojowym nastroju. ,Nie zwyktam prosi¢ o autografy, panie Peterze
O’Toole’u, tym bardziej aktordéw. Z reguty czmycham przed nimi jak przed dzuma” (IM,
s. 69) — rozpoczeta swoj wywiad z odtworcg Lawrence’a z Arabii (1962). Stwierdzenie
to oczywiscie miato charakter prowokacji i miato podkresli¢ stosunek dziennikarki
do gwiazd srebrnego ekranu, niemniej byto tez zwyklym kltamstwem, bo zawodowo
nie mogta sobie pozwoli¢ na taka postawe. W latach 1958-1960 zajmowala si¢ glow-
nie modg, kinem i krolewskimi $§lubami, czemu poswigcita 75 tekstow'®, a w samym
tylko 1963 roku rozmawiala z co najmniej czternasciorgiem aktoréw (o czym $wiadcza
wywiady zebrane w Gli antipatici i Intervista con il Mito). Mimo uprzedzen Fallaci i jej
wysitkéw, by dana rozmowa nie okazala sie ani sztampowa, ani nie stala si¢ cukierkowa
laurka, wielu aktoréw potrafito wyjs¢ z twarzg z tych spotkan, na przyktad dlatego,
ze po prostu mieli podobne do wloskiej dziennikarki poglady. Jak wzmiankowany
O’Toole, ktory wyznat:

8 Z czasem Fallaci porzucila dziennikarstwo na rzecz pisarstwa, w dodatku ostro i niechetnie
wypowiadala si¢ na temat zaniechanego zawodu.

9 Nie zawsze jednak, jak cho¢by w przypadku wywiadu z pitkarzem, Giannim Riverg, ktéremu
przez pot godziny przekrecata nazwisko (A, s. 148). Od tego faktu rozpoczeta zreszta wstep poprze-
dzajacy owa rozmowe by¢ moze wlaénie po to, by podkresli¢ swoje lekcewazenie dla sportowcow
i nieznajomos$¢ tematyki (,,Przepraszam ja si¢ na tym nie znam” (A, s. 158)).

10 Santo L. Arico, The Woman and the Myth, Carbonsdale nad Edwardsville 2010, s. 239.
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Ja kocham prace, kocham ja ogromnie, przysiggam - ale kino! Bylem w Hollywood: kosz-
mar! A co za glaby! Sposrod wielu, jakich poznatem, tylko dwoje si¢ bronito: Shirley Mac-
Laine" i Robert Mitchum. Shirley to inteligentna kobieta, a Robert prawdziwy mezczyzna.
Ale pozostali! (IM, s. 73).

Nie tylko poziom intelektualny pracownikéw fabryki snéw rozczarowywat aktora,
ale réwniez ich podejscie do zawodowych przedsiewzie¢. Bez zaznajomienia si¢ ze
scenariuszem O’Toole nie przyjmowat rol, dlatego tez odrzucit propozycje partnero-
wania Elizabeth Taylor w adaptacji Anny Kareniny. Poza tym byl zaangazowanym
obywatelem, dobrze znajacym histori¢ najnowsza republikaninem. Nie przepadal za
natretnymi fankami — nazywat je ,,szalonymi”?. Otwarcie przyznawat si¢ do réznych
swoich mankamentéw: zbytniego zamilowania do trunkéw wysokoprocentowych,
papierosow i kobiet czy do nieumiejetnej jazdy samochodem, konczacej si¢ wypadkami.
Fallaci w ogéle nie prowadzila auta, palila jak smok, nie byta abstynentka, interesowata
sie dziejami Europy, cenita ludzi pracowitych i autentycznych, nie dziwi wigc, ze aktor
(w dodatku uwielbiajacy Wtochy) nieco zlagodzit ofensywna postawe dziennikarki, co
znalazto wyraz w jej rzadszych i mniej ironicznych kwestiach, $wiadczacych o przy-
znaniu rozmowcy duzej dozy autonomii. Aczkolwiek do konca zachowata ona forme
grzeczno$ciowy, mimo parokrotnych présb aktora, by mowita do niego po imieniu.

W innym duchu byla utrzymana rozmowa z Fellinim, cho¢ tez z zelazng konsekwen-
cja od poczatku do konca Oriana méwila do Federica per pan, co w tym wypadku miato
by¢ wyrazem jej zto$ci na rezysera, ktory kilkakrotnie nie stawit sie na umowionym
z nia spotkaniu w celu przeprowadzenia wywiadu. Fallaci juz we wstepie poprzedza-
jacym wywiad przedstawita Felliniego jako narcyza, megalomana i klamce, jednak
samo$wiadomo$¢ i szczero$¢ tworcy Osiem i pot rozsadza ten jednostronny wizerunek:

Tak, Guido Anselmi nie przezywa nic innego niz to, co przezylem po czeéci rowniez ja

w tym filmie. A konkluzja, jesli mozna nazwac to konkluzja, jest nastepujaca: nie ma co za-

jadle probowac zrozumied, ale stara si¢ poczué, w zapomnieniu. Trzeba zaakceptowac sie-

bie: jestem taki i jestem zadowolony z tego, jaki jestem. Nie chce juz tworzy¢ mitéw o sobie
samym, chce widzie¢ siebie takiego, jakim jestem: klamliwy, niespdjny, obtudny, tchorzli-

wy... Chee skonczy¢ z problematyzowaniem zycia, chce zaczac je kochaé, nauczy¢ sie¢ ko-
cha¢ wszystko (A, s. 82).

Fellini w prostych stowach potrafit nakresli¢ problemy nurtujgce ludzi sztuki (jak
kryzys tworczy), Wlochéw (katolicyzm wloski nazwany przez niego $redniowiecznym

11 Fallaci, poznawszy MacLaine, zaprzyjazni si¢ z nig. Wywiad z aktorka z 1964 r. dziennikarka
poprzedza wstepem pelnym emfatycznego zachwytu (IM, s. 242-243). Razem tez bedg podrézowaé
po Stanach Zjednoczonych (PA, s. 140-217; por. s. 16-28, 89-103). Szerzej: E. Tichoniuk-Wawrowicz,
Oswajanie labiryntu: Stany Zjednoczone wedtug Oriany Fallaci, [w:] Przestrzeri w kulturze wspotcze-
snej. Literatura, teatr, film, red. D. Mazur, B. Morzynska-Wrzosek, Bydgoszcz 2016, s. 240-242.

12 Planowany obraz ostatecznie nigdy nie powstal.

13 Warto przypomnie¢, ze Fallaci wielbicielki Elvisa okreslita mianem ,,gtupie” (SPH, s. 168-169).
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i destrukcyjnym) czy istoty ludzkie jako takie (modlitwa jako spotkanie z najlepsza
czg$cia siebie). Z uznaniem wyrazal si¢ o Ingmarze Bergmanie i Akirze Kurosawie
(A, s. 85-86), otwarcie wyjasnil pobudki, jakimi kierowat si¢ przy obsadzeniu gtéwnej
roli w Osiem i pot:
Prosze mi powiedzie¢ [...], dlaczego nie wybrat pan Laurencea Oliviera do roli Federica, prze-
praszam, Guida. Bytby doskonaty.

Laurence Olivier... Anglik, baron, wielki aktor. Niby jak? Oniesmiela. Potrzebowalem
Wrtocha, przyjaciela, ktéry zaakceptowalby pokornie bycie niczym pelny poszanowania
cien, ktdry by nie przyttoczyt. Dlatego wzigtem Mastroianniego, znalem go juz, byt swiet-
ny - aluzyjny, dyskretny, sympatyczny, antypatyczny, czuly, apodyktyczny. Jest i go nie ma.
Doskonaly (A, s. 82).

Siebie z kolei Fellini mial za ignoranta o ubogim zasobie sfownictwa, osobe nie-
$mialg, lubigcg jedynie pozytywne, ,matczyne” recenzje (A, s. 87-88). Zresztg brak
$miato$ci uwazal za zrodlo ,nadzwyczajnego bogactwa’, poniewaz ,,artysta jest stwo-
rzony z kompleksow” (A, s. 88).

Odwrotnie Omar Sharif: aktor ten przyznal, ze jest prozny i jest gotéw na wszystko,
by tylko zyska¢ uznanie:

Kazdy aktor taki jest i kto temu przeczy jest nieuczciwy lub ktamie. - méwil. - Pycha jest
nieodigcznie zwigzana z tym zawodem, powiedzialbym, ze wrecz konieczna, poniewaz ofia-
rowuje ci pewnos¢, a zabiera nie$miato$¢. Kiedy myslisz, ze jestes nadzwyczajny, nieosia-
galny, godny kazdego podziwu, ruszasz sie bez kompleksow, grasz lepiej. Na scenie, przed
kamera, w zyciu. Tak, w zyciu. Aktor zawsze pozostaje aktorem, aktor ciagle widzi publicz-
nos$¢. Przyjaciel, z ktorym rozmawia jest dla niego publiczno$cia. Kobieta, ktdrg obejmuje
jest dla niego publiczno$cig. Koledzy po fachu, z ktérymi sie mierzy, sa dla niego publiczno-
$cig. I przed publiczno$cig, jakakolwiek by nie byla, gra. Zawsze. I gra z pycha. A poniewaz
jest pyszny, dazy do bycia stynnym, by o niego zabiegano, by go wielbiono. I chcialby sta¢
sie jeszcze bardziej stynny, najlepiej jedynym stynnym. Och, nienawidze staw, sprawiaja, ze
czuje sie stabszy, co$ mi kradng (IP, s. 402).

Niemniej Sharif potrafit rowniez przyzna¢, ze stal si¢ gwiazdg dzieki Davidowi
Leanowi, a warsztat aktorski podszkolil dzigki radom O’Toole’a. To 6w brytyjski
rezyser obsadzil Omara w roli szejka w Lawrensie z Arabii, a potem polecil Fredowi
Zinnemannowi, by partnerowal Gregoryemu Peckowi w obrazie A oto kot siny'* (1964),
z kolei z Peterem polaczyta go przyjazn. Sharif uwazal, ze przyjazn jest wspanialszym
uczuciem niz mitos¢, choc¢by dlatego, ze Zadna kobieta nigdy nie doréwna mezczyznie,
w dodatku partner musi wiecznie karmi¢ niewie$cie iluzje na swoj temat (IM, s. 404-
405). Egipski aktor méwil o swoim mizoginizmie otwarcie®.

14 W roli hiszpanskiego ksiedza.

15 Inaczej Sean Connery, twierdzacy, iz kobiety czgsto przewyzszaja mezczyzn (A, s. 434). Jednak
tak bardzo si¢ nimi zachwycal, Ze - mimo deklarowanego dla nich szacunku - nie potrafit wymieni¢
z nazwiska zadnej przedstawicielki plci pieknej, ktéra by darzyt niesensualng estyma.
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Peter Ustinov - zestawiony metaforycznie przez Fallaci z ,,butelkg wina unoszaca
sie na powierzchni oceanu Coca-Coli i Pepsi-Coli”, jako ,,prawdziwy talent na morzu
przecietnosci, zlego gustu, nieusprawiedliwionego zarozumialstwa” (IM, s. 436) — bronit
aktorow:

Nie jest prawda, na przyklad, ze aktor nie potrzebuje inteligencji: jesli jej nie ma, posiada

instynkt, a ten to juz stopien inteligencji. Za aktoréw nie uwazam, ma sie rozumie¢, tych,

ktorzy graja wiecznie samych siebie. Uwazam tych drugich i powiem Pani, Ze nigdy w hi-
storii nie bylo inteligentniejszych aktoréw niz obecnie. Dzi§ zmuszeni s3 oni do robienia

tylu rzeczy, przeskakiwania z kina do telewizji, z teatru do reklamy detergentu: nie uda sie
to komus, kto jest gtupi (IM, s. 444).

Przy czym do powyzszej pochwaly aktorskiej inteligencji czy raczej instynktownej
elastycznosci'® nalezy podejs¢ z dystansem, skoro zdobywca Oscara natychmiast dodat
»hie mam wielu przyjaciot posréd aktordw, ale kiedy ich prowadze jako rezyser, lubie
ich” (IM, s. 444). Zreszta Fallaci we wstepie poprzedzajacym wywiad z Ustinovem,
przedstawiwszy go jako ,komediopisarza, scenarzyste, scenografa, aktora, rezysera,
karykaturzyste, powiesciopisarza, poliglote, wspanialego dyskutanta” (IM, s. 436),
cierpliwego, serdecznego i moze nawet dobrego czlowieka, ktory jest w istocie wie-
loma osobami, co wiecej: jest krajem, o renesansowym uroku i encyklopedyzmie
godnym Leonarda da Vinci (IM, s. 437), podsumowata go powiedzeniem, jakim on
kwitowal Brytyjczykow: ,, Anglicy traktuja cie jak réwnego, o ile tylko ty traktujesz ich
jaklepszych” (IM, s. 437). Sam uwazat siebie za Rosjanina mieszkajacego na Wyspach,
a nawet apatryde.

Wzmiankowane wywiady potwierdzajg, ze Fallaci stworzyla galerie zindywiduali-
zowanych portretéw gwiazd, ktére miata okazje pozna¢. Obserwujac wszelkie stabosci
stawnych bliznich, stworzylta wrecz wspolczesny katalog personifikacji przywar ze srebr-
nym ekranem w tle. Omar Sharif moze ucielesnia¢ pyche, Alberto Sordi” - chciwos¢,
Barbra Streisand - takomstwo, Anna Magnani — zazdro$¢, Federico Fellini - gniew.
O personifikacje lenistwa trudno posréd tylu cigzko pracujacych ludzi, w opisywanym
bowiem przez florencka autorke show-biznesie nawet osoby pozujace na zblazowanych
nuworyszy harowaly, by tak by¢ postrzeganymi (jak Franca Valeri czy Jane Mansfield).
Chyba ze szeroko rozumiang gnusnos¢ potraktujemy jako znuzenie duchowe, acedie,
aje z kolei zrownamy z problemami psychicznymi, wowczas — wedtug wloskiej dzienni-

16 Dla poréwnania: Hitchcock nazywal aktoréw ,,krowami” lub ,,dzie¢mi” i twierdzit, ze wiek-
sz0$¢ jest, co gorsza, ,,glupimi dzie¢mi” (A, s. 271).

17 Swoja droga w 1990 r. zagral Harpagona w filmowej adaptacji Skgpca Moliérea w rezyserii
Tonina Cerviego.
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karki — mozna by tu wymieni¢ p6t Hollywood"®, z dramatyczng figura Judy Garland' na

czele. Z kolei o nieczystosci nie sposdb rozstrzygad, bo, jak trzezwo stwierdzita Fallaci:
Krytykowanie fatwosci i czestotliwo$ci hollywoodzkich rozwodéw i utrzymywanie, ze zale-
73 od rozpusty i grzechu to zadanie, jakie nalezy pozostawi¢ tym, ktérych jest to powinno-
$cig. W Hollywood nie grzeszy sie ani mniej ani wiecej niz w Rzymie czy Mediolanie [...]
wydaje sie zbednym, by porzadni Wlosi udawali, ze bledna, kiedy czytaja, Ze Lana Turner
miala pieciu mezow, a Clark Gable cztery zony. W Hollywood nie ma aniotkéw, ale i u nas
tez. A gdy zagrzmia traby Sadu, wszyscy bedziemy w wielkich opatach [...] (SPH, s. 90).

Swoistos¢ przemystu rozrywkowego i iluzorycznosé¢ kina czesto hiperbolizujg wady
i zalety ich przedstawicieli, a (pozorna) fatwos¢ zarobku przyciaga szczegolnych ludzi.
Mozna ich traktowac jako egzemplifikacje pewnych postaw czy zachowan, ale chyba
rozsadniej pracownikow fabryki snow traktowac jak soczewke ogniskujgcg okreslone
tendencje, wi¢c dajaca przejaskrawiony obraz, raczej igrajacy z prawda nizli ja ilu-
strujacy. W dodatku z jednej strony show-biznes czgsto uciekal sie (i dalej to czyni)
do sztucznego powolywania do zycia swoich staw (SHP, s. 104, 110): fabrykowanych
przez sztab specjalistow, o sztucznie wygenerowanym nazwisku, wygladzie i zyciu jak
Kim Novak. Z drugiej za$ — nawet jesli posrdd nich znajdg si¢ osoby, ktdre beda sie
wydawac¢ naturalne, rozsadne, kulturalne i wywazone jak Jeanne Moreau®°, nigdy nie
bedzie si¢ mie¢ pewnosci, czy s szczere i autentyczne, czy tez wirtuozersko odgrywaja
kolejna role.
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“VENIAL AND MORTAL SINS,” OR ORIANA FALLACI
BEHIND THE CLOSED DOORS OF HOLLYWOOD AND CINECITTA

Summary: Oriana Fallaci became a journalist at 16 and a half years of age. Therefore, after a dozen
or so years in the profession, this hard-working and brave author, despite her still young age,
was recognized as a star herself. She spoke with many representatives of show business: Ital-
ian, French and American celebrities such as Federico Fellini, Arletty, Jeanne Moreau, Alfred
Hitchcock or Paul Newman. Some of her interviews were published in the volume Gli antipatici
(1963), others in the posthumous anthology Intervista con il Mito (2010), and a number of the-
matically related articles from the years 1954-1971 in the collection Lltalia della dolce vita (2017).
These publications offer the reader a wide and colourful fresco made up of case studies; on the
one hand, Fallaci created a gallery of individualized portraits of the celebrities that she had an
opportunity to meet, on the other, however, a contemporary catalogue of sin personifications,
with the silver screen in the background.

Keywords: Oriana Fallaci, cinema, sins, interviews, show business
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Dorota Kulczycka
Uniwersytet Zielonogérski

W KRZYWYM ZWIERCIADLE. )
SWIAT FILMOWCOW W PROZIE JAKUBA ZULCZYKA

Obecnie nie ma chyba w Polsce pisarza, ktéry by wprowadzal tyle aluzji do wspol-
czesnych filmow fabularnych, seriali, programoéw rozrywkowych i gier kompute-
rowych, literatury i muzyki, co Jakub Zulczyk (ur. w 1983 1.). Z jego - jak na mlody
wiek — obszernej tworczosci literackiej wylaniaja si¢ rozmaite, zreszta niekiedy $cisle
ze sobg powigzane, kregi tematyczne oscylujace wokot tematyki filmowej. Nie sposdb
wszystkich ich w niniejszym teks$cie omowié, zajmiemy sie zatem najmniej sposrod
nich skomplikowanym: zaprezentowanym swiatem aktordw, rezyserow i ich asystentow,
scenarzystow, producentow, kamerzystow, charakteryzatordéw. Jest on — poza nielicz-
nymi wyjatkami — ukazany zawsze w do$¢ dwuznacznym $wietle'. Tytulowy ,$wiat
filmowcoéw” moze — w powszechnej opinii budowanej na kanwie kolorowych gazet
i portali internetowych - kojarzy¢ si¢ z pogubieniem moralnym $rodowisk aktorskich.
Na pewno jest to srodowisko, w ktorym zawod odciska swoje pigtno na zyciu osobistym,
nieraz wymusza rozluznienie obyczajow, rywalizacje, zazdros¢ i poczucie niespelnienia,
niezaleznie nawet od osiggnie¢. Historia stara jak §wiat: siegnijmy chociazby wzrokiem
wyobrazni do czaséw elzbietanskich i trup aktorskich z kregéw Szekspira (po czesci
odslania to film Zakochany Szekspir, oryg. Shakespeare in Love, rez. John Madden, USA
1998). O dylematach aktoréw z czaséw karolinskich w Anglii opowiada z kolei Krélowa
sceny (oryg. Stage Beauty, rez. Richard Eyre, Niemcy-USA-Wielka Brytania 2004).
Swiatek i pétéwiatek filmowcéw, z ich osobistymi, zyciowymi dramatami, z pézniejszych
juz czasow odslaniajg ponadto miedzy innymi: Bulwar Zachodzgcego Stoica (oryg.
Sunset Boulevard, rez. Billy Wilder, USA 1950), Swiatla rampy (oryg. Limelight, rez.
Charlie Chaplin, USA 1952), Co sig zdarzyto Baby Jane? (oryg. What Ever Happened to
Baby Jane?, rez. Robert Aldrich, USA 1962), Osiem i p6t (oryg. 8%, rez. Federico Fellini,

1 Wszystkie pozostale tematy zwiazane z filmem i kinem wystepujace w prozie J. Zulczyka oma-
wiam przy innej okazji. Poza zasiegiem badan pozostang tez wszelkie aluzje do filmowcow, zwlasz-
cza poréwnania samego autora do okreslonych rezyseréw, jakie pojawiaja si¢ w przeprowadzonych
z nim wywiadach.
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Francja-Wtochy 1963)?, Loza szydercow (oryg. Chorus of Disapproval, rez. Michael
Winner, USA 1988), Poza sceng (oryg. Noises Off..., rez. Peter Bogdanovich, USA 1992).
Sposréd wspdlczesnych polskich produkcji swiat filmowcow z calg ich degrengolada
moralng najbardziej obrazuje - z zamierzonym zreszta humorem - Idealny facet dla
mojej dziewczyny (rez. Tomasz Konecki, Polska 2009). To jednak, co jeszcze moze do
niedawna wzruszalo, gorszylo, szokowato widzéw, dzi$ nie robi juz takiego wrazenia.
Wspolczesnie bowiem rdzne fora internetowe, stacje telewizyjne i pisma przescigaja
sie w ,,sprzedawaniu” prawdziwych i zmyslonych sensacji na temat zycia prywatnego,
zwlaszcza erotycznego, gwiazd. Wiszystko, co kiedys bylo albo tematem tabu (ze wzgledu
na zgorszenie), albo tematem majacym wywolaé wspolczucie, dzi$ jest wrecz naglo-
$niane, a efektem jest coraz wigksze zepsucie obyczajow lub coraz wigksza obojetnosé
spoleczenstw. Klucze do omawianych tu, a zachodzacych w calym $wiecie proceséw
mentalnych znajdujemy zreszta w prozie Zulczyka. W debiutanckim ,,romansie” Zréb
mi jakgs krzywde pada miedzy innymi takie zdanie: ,,- Kelly Family... ich byto za duzo
i byli tacy $winscy. Poza tym, to juz nie jest ta niewinnos¢. Rozumiesz? Niewinnos¢!”
(Zmjk, s. 111)>. W Zmorojewie natomiast Maryla o do$¢ rozpowszechnionej fascynacji
horrorami i ogdlnie sferg ciemnosci tak mowi zatrwozonej Ance:
- Przepraszam cie, moje dziecko. Rozpedzitam sie. Po prostu nikt nie przewidzial, jak bar-
dzo zmienig sie czasy. Nikt nie przewidzial tych wszystkich durnych filméw, tego catego
internetu, nikt nie pomyglal, ze ludzie nagle dojda do wniosku, ze wszystko na tym $wiecie
jest odkryte i widoczne jak na dloni, ze nie ma juz niczego niepoznanego, magicznego. Nikt
sie nie spodziewal, ze to, co tak dtugo ludzi odstraszato, nagle zacznie ich przycigga¢ i pod-

niecaé. Ze zfo juz nie bedzie zlem, a przerazenie przerazeniem, ze wszystko zamieni si¢ we
frajde, w lunapark. Glupi ci ludzie, moje dziecko. Coraz durniejsi (Z, s. 197).

Rzecz znamienna, ze bohaterowie wszystkich utworéw Zulczyka sg juz w mackach
réznie pojmowanego zlta. Co wiecej, w kazdej jego powiesci odnajdujemy $miale obrazy
zepsucia moralnego i duchowej pustki. Wymowne sa na przyklad pod tym wzgledem
wyniki dochodzenia Justyny ze Wzgérza Psow, zamieszczane w materiale na temat
gangu pedofilow:

2 O tych pieciu filmach zob. wiecej: A. Jackiewicz, Moja filmoteka. Kino na swiecie, Warszawa
1983, s. 343-347. Produkcji o filmowcach, ich rozmaitych rozterkach i problemach, np. o uwiktaniu
w polityke, ale takze o radosciach i sukcesach jest oczywiscie o wiele wigcej. Zob. np. Marzyciele (2003)
Bernarda Bertolucciego, ktdre sg m.in. o konflikcie ludzi kina z rzgdem francuskim wlatach 60. XX w.

3 ,»'The Kelly Family« — amerykansko-europejski zespél muzyczny, grajacy gléwnie muzyke pop,
rock oraz folk. Grupa zostata zalozona przez Barbar¢ Ann Kelly (drugg zon¢ Dana) i jej meza Daniela
Jerome Kelly oraz ich dzieci’, https://pl.wikipedia.org/wiki/The_Kelly_Family [dostep: 8.06.2018].
Aby nie mnozy¢ przypiséw, aluzje i wszystkie cytaty z utworéw Jakuba Zulczyka beda opatrywane
nastepujacymi skrotami: Zmjk - Zréb mi jakgs krzywde, Warszawa 2018; RA - Radio Armageddon,
Warszawa 2015; I - Instytut, Krakow 2010; Z - Zmorojewo. Powies¢ fantastyczno-przygodowa, Warszawa
2011; S0§ - Slepngc od swiatet, Warszawa 2015; WP - Wzgdrze Psow, Warszawa 2017.
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Wirédd ludzi, ktérzy do dwunastego roku zycia zaplacili mu za seks, wymienil znanego pol-
skiego rezysera, wieloletniego dyrektora réznych spélek skarbu panstwa, bylego ministra
rolnictwa i jednego z bardziej medialnie krewkich biskupéw (WP, s. 115; podkr. moje - D.K.).

W karykaturalnie zarysowanym i mrocznym $wiecie z tej powiesci, w ktérym wiel-
kie autorytety sa zohydzone i kwestionowane, wérdd pedofiléw znajduje sie réwniez
czlowiek z branzy filmowej. Zlo, przybierajace rézne postaci, autor wigze wigc réwniez
z ,2upadlym” stanem rezyseréw filmowych.

Oswajanie z pornografia

Autor Slepngc od swiatet, odzierajacy codzienng rzeczywisto$¢ z wszelkich oznak dobra,
sugeruje, ze rOwniez w $wiecie nas otaczajagcym panuje zto, niemoralnos¢ i przemoc -
werbalna czy fizyczna. Suponuje réwniez, jakoby mlodziez i doroéli powszechnie
ogladali pornografie i zyli niemoralnie*, zdradzali sig¢, przeklinali, znecali si¢ nad soba
i zabijali. Nie ma ani jednej powiesci, w ktdrej by nie byto odniesien do pornografii,
przede wszystkim do tych, ktorzy ja ogladaja, ale tez do tych, ktdrzy ja tworza. Co
znamienne, ale i oczywiste, owa praktyka przenika do Zycia bohateréw, ksztaltuje
(czyt.: deformuje) ich osobowos¢. Konfrontowanie sie¢ z bohaterami tych produkcji
jest znakiem wiekszej lub mniejszej interioryzacji przez widzéw zawartych w nich
antywarto$ci. Cytatow potwierdzajacych problem jest niezwykle duzo; mozemy zwro-
ci¢ uwage zaledwie na pare z nich, zastrzegajac, ze szczegdlnie czeste aluzje do hard
core s3 w Slepngc od swiatel, w Radiu Armageddon i we Wzgérzu Pséw. Niezwykle
obsceniczny obraz produkowania amatorskiego filmu porno pojawia si¢ w pierwszej
z wymienionych powiesci (So, s. 13). Niestety, rowniez w powiesci dla dzieci i mto-
dziezy Zmorojewo mowa jest o koledze, ktéry nie uratuje swoich przyjaciot z opresji,
gdyz albo siedzi w domu, albo na uczelni, albo u znajomego, ,,z ktérym oglada animo-
wane japonskie pornosy” (Z, s. 161). W innej, rzekomo ,,mtodziezowo-romantyczne;j”
powiesci — w Zréb mi jakgs krzywde — w niewybrednie nazwanym hotelu, w ktérym
zatrzymuja sie Kasia i Dawid, znajduje si¢ — jak podaje bohater-narrator - ,,telewizor
z pornosami, za ktére musialbys dodatkowo zaplaci¢ u portiera” (Zmjk, s. 78). Tak
wlasnie widzg $wiat Zulczykowi bohaterowie: wszedzie moralne zlo i brud jako kon-
sumpcyjne dobro. W owej debiutanckiej powiesci tréjka bohateréw spotyka podczas
wakacyjnego tournée domorostych aktoréw porno. Sg nimi: ponad czterdziestoletnia
Ela i okoto piecdziesiecioletni Tadek — malzenistwo w ten sposob dorabiajgce na zycie.
Zulczyk nie ukazuje wciggnietych w milionowy biznes ,wysoko postawionych” gwiazd

4 Znakiem wyuzdania mlodych jest np. tzw. chatka-kopulatka ze Wzgdrza Pséw (ob. np. WP,
S. 446), ale rozpusta i inne zachowania niemoralne zwigzane z cielesnoscig w §wiatach przedstawio-
nych przez Zulczyka majg miejsce wszedzie: w domach, na dyskotekach, w starych zrujnowanych
halach produkeyjnych, w lesie itd.
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tego przemystu, lecz rodzimych dorobkiewiczéw, ktdrzy w tym, co wysylaja do inter-
netu, nie widzg nic zdroznego. Takie, a nie inne zaprezentowanie watku, zwlaszcza
w dostownym odczytaniu, ma mlodego czytelnika przekona¢ do kilku kwestii, ktére
nazwiemy mitami czy utopiami wspolczesnosci. Nie kazdy z czytelnikéw odczyta je
z dystansem, przez pryzmat ukrytej tam ironii:

1. Mit: ordynarna pornografia jest pewnym dobrem konsumpcyjnym (réwniez dla nieletnich),
ujmowanym w kategoriach piekna

Nawet jesli w owej tezie i jej literackiej egzemplifikacji kryje si¢ ironia odautorska,
w literalnym przekazie taka idea zostaje wylansowana. Popularno$¢ pornografii zazna-
czana w kazdej powiesci Zulczyka potwierdza niejako te teze. W Zréb mi jakgs krzywdg
Wiktor, ktéry zdazyl przedrzed sie przez grupe kamerzystow i podgladnaé nagrywana
scene, tak oto wtajemnicza zainteresowanego wydarzeniem Dawida:

- Wszystko wskazuje na to, moj przyjacielu — odzywa sie do mnie szeptem o lekko podwyz-

szonej temperaturze Pan Wiktor - ze ci panowie delektuja sie pigknem prawdziwej natury.

- Nie lapie.

— No, przyjacielu, ci panowie krecg film porno (Zmjk, s. 109).

Dawid sceny z krecenia owego ,,filmu” ujmuje mniej sentymentalnie. Cho¢ bardziej
zepsuty i wulgarny niz jego starszy kompan, w tym wypadku to on jest blizej prawdy:
nie mozna tego, co ohydne, tak pod wzgledem etycznym, jak i estetycznym, ujmowac
jako sui generis sielanki. To, co Wiktor odbiera dostownie (,,sielska stowianskos$¢”),
Dawid - z ironia:

Wyglada rzeczywiscie niesamowicie. Jak polska wersja Idiotow, awangardowy teatr w wy-

konaniu zakonspirowanej kliki polonistek-nimfomanek, happening bractwa sekty natury-

stow. Nie ma ani jednej chmury, stofice nadaje wszystkiemu charakter reklamy $rodkow

owadobdjczych - na tej makiecie z parzaco zielonej trawy wyglada to sielsko niczym pik-
nik (Zmjk, s. 114).

I zaczyna si¢ w tej ksiazce tworzonej dla mtodych [sic!] przez mlodego autora
(w 2006 1., roku wydania pierwodruku’®, miat 23 lata) naturalistyczne opisywanie aktu
seksualnego zdehumanizowanej kobiety ze schowang do Fiata 126p gtowa i rdwniez
zdehumanizowanego otylego mezczyzny wygladajacego jak ,gigantyczny, wlochaty
grepfruit” (Zmjk, s. 114). Ale wlasnie Zulczyk kolejnymi epizodami z tej historii bedzie
chcial dowies¢, ze o zadnej dehumanizacji mowy by¢ nie moze.

5 Korzystam ze zmienionego juz wzgledem pierwodruku wydania z 2018 r. Pierwotnie tytut
powiesci brzmial: Zréb mi jakgs krzywde, czyli wszystkie gry video sg o mitosci, Lampa i Iskra Boza,
Warszawa 2006.
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Gdy Wiktor dalej si¢ unosi nad rzekomg niewinnoscig obrazu (,,To takie stowian-
skie - sklada rece z zachwytu Wiktor - to takie czyste! Dwoje Polakow, razem, na fonie
polskiej przyrody” (Zmjk, s. 114), Dawid dziwi sie tylko, ze ,w Polsce tez krecg pornosy’,
i przewiduje, co si¢ aktorom w tej scenie prawdopodobnie jeszcze nie udato pokazac.
Zatosny to widok dwdch mezezyzn: starszego, ktéry myli pojecia czystego piekna,
i mlodszego - zepsutego, cho¢ silacego sie, przynajmniej do czasu - ale to juz osobny
watek — na platoniczne uczucie do miodszej o dekade nastolatki. Na podstawie tych
dwdch reprezentantéw weale nieodlegtych od siebie pokolen, Zulczyk ukazuje, moze
bezwiednie, a na pewno nad tym zbytnio nie ubolewajac®, co sie stalo z najmtodsza
generacja: wychowana na pornografii, pozbawiona kompasu moralnego i jakichs wyz-
szych idei, obeznana z dziedzing seksu, jest nieczuta, wulgarna i cyniczna. Dotyczy to
szczegolnie Dawida, ktéry kpi sobie z naiwnie sentymentalnych wizji Wiktora. Gdyby
uwzgledni¢ toposy literackie, staje si¢ on karykaturg starozytnego pueri senis — mio-
dego, a obznajomionego na wyrost z tematem’. Uczucie dochodzi do gtosu wtedy, gdy
mlodzieniec uswiadamia sobie, ze aktorzy porno mogliby wciagnaé do swoich gier
réwniez jego Kaske.

Na Wiktora natomiast nalezaloby spojrze¢ troche tak, jak jego kompan: z sarka-
zmem. Czyni on bowiem z wyuzdanych i bezwstydnych zachowan pary polska ,,cepeli¢”,
skansen stowianskosci. Film pornograficzny krecony na karoserii malucha nie jest ani
archaicznie piekny, ani czysty, ani wzniosty. Zagubienie moralne Wiktora jest inne niz
Dawida, ale réwnie niebezpieczne. Natomiast pobladzenie bezwstydnego malzenstwa
jest w pewnym sensie jeszcze bardziej porazajace, gdyz utrwalone, skostniate i niere-
formowalne.

2. Mit: proceder, jakiemu oddaje sie bohaterka pornograficznych nagran, nie przeszkadza widziec jej
jako wewnetrznie dobrej, zwyczajnej polskiej kobiety

Wystepowanie w tego typu filmikach jest pewna — na poly dostownie, na poly metafo-
rycznie rozumiang — forma prostytucji. W pewnym aspekcie czym$ nawet gorszym niz
prostytucja, gdyz otwartym i publicznym: zabijajgcym nie tylko godnos¢ i wstyd, ale
prywatno$¢. Ela nie oddaje si¢ niezliczonym rzeszom mezczyzn, lecz swojemu mezowi,

6 O owym nowym, niejako naturalistycznym trendzie we wspolczesnej pornografii autor ze
znawstwem opowiada w jednym z wywiadéw. Zob.: Kobieta smierdzgca czlowiekiem, [z ]. Zulczykiem]
rozmawialy A. Drotkiewicz i A. Dziewit-Meller, ,Wysokie Obcasy”, 30 listopada 2008, http://www.
wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,5992077Kobieta_smierdzaca_czlowiekiem.html [dostep:
6.05.2018].

7 O toposie puer senilis lub puer senex zob.: ER. Curtius, Literatura europejska i taciniskie sre-
dniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski, Krakéw 2005, rozdz. V: Topika, s. 107-110.
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ale na oczach calej ekipy filmujacej i montujacej ,,dzieto” Nastepnie za$ ,,sprzedaja si¢”
oni i wystawiajg swoja intymnos¢ dla oczu tysiecy anonimowych widzow.

Co zdumiewajace, w tej powiesci ,dla mlodziezy” mozna zauwazy¢ pewien rys
idealizacji. Przypomina on podobne zabiegi z literatury dawnej. I znéw wezmy pod
lupe nie aktorki filmikéw porno (bo takich, rzecz jasna, dawniej nie byto), ale wystepu-
jace w literaturze XIX wieku prostytutki. Pod tym wzgledem Ela miataby co$ z kreacji
Fantyny z Nedznikow Wiktora Hugo, Fleur-de-Marie z Tajemnic Paryza Eugeniusza
Sue®, Maggie Johnson z naturalistycznej powie$ci Stephhena Crane’a Maggie. A Girl of
the Streets, a przede wszystkim z Soni ze Zbrodni i kary, z ta jednak zasadniczg réznica,
ze bohaterka Fiodora Dostojewskiego, mloda, niewinna dziewczyna byta zmuszana do
prostytucji przez biede, natomiast bohaterowie Zulczyka ,prostytuujg” sie na oczach
widzéw chetnych oglada¢ ich afabularne produkcje w internecie, ,,poniewaz to lubig”
Sam ten fakt §wiadczy o pewnej zgniliznie moralnej, w ktdrej tkwia tak aktorzy, jak
i towarzyszgca im cala ekipa filmowa.

W charakterystyce dokonywanej przez obeznanego z tematem dwudziestopiecio-
latka pojawia sie najpierw przeciwstawienie kobiety ,,prawdziwym” aktorkom filmow
porno, a nastepnie wyrazenie pewnego rodzaju rozczarowania:

Czterdziestoparoletnia, ufarbowana na blady blond potencjalna kasjerka. Widze sto takich

kobiet dziennie i zawsze si¢ zastanawiam, jak wygladaja nago, jak ich ciata muszg sie réznic¢

od stuningowanych, kredowo §liskich modelek. Teraz juz wiem, ze to zastanawianie si¢ nie
bylo zdrows fascynacja. Jest w tym co$ tak piekielnie polskiego, ze znowu zachciato mi si¢
skakania przez plot. Tylko Ze tym razem nie z powodu checi ucieczki. A zreszta, moze i na-

dal chce mi sie ucieka¢, gdy dochodze do wniosku, Ze usta tej kobiety musza smakowac jak
zupa ze stotowki (Zmjk, s. 114-115).

Dawid zdaje sobie sprawe i z ohydy (nie moralnej wszakze, ale estetycznej), ktdrg
utozsamia z polskoscig, a ze wzgledu na dekoracje sztucznie porozrzucane w plenerze —
z nienaturalnoscia tej sceny. Tym samym zdania jego i Wiktora s3 mocno podzielone,

8 Zob. np.: U. Eco, Superman w literaturze masowej: powies¢ popularna — miedzy retorykqg a ide-
ologig, przel. J. Ugniewska, Krakow 2008, s. 286. Autor ten pisze: ,,Jesli bedziemy bada¢ »edukacje«
Fleur-de-Marie, staniemy w planie ideologii wobec takiego samego problemu, z jakim mamy do czy-
nienia w planie narracji: a) istnieje prostytutka (model ustalony przez spoteczenstwo mieszczanskie
zgodnie z pewnymi normami); b) to $wiat uczynil te dziewczyne tym, czym jest (pozostaje niewin-
na), lecz niemniej zhanbila sie jest »naznaczona«); ¢) Rudolf przekonuje ja, Ze moze sie poprawic
i prostytutka poprawia sig; d) Rudolf odkrywa, ze jest jego corka, ksiezniczka krwi”. Idem, Retoryka
iideologia w ,,Tajemnicach Paryza” Eugeniusza Sue, przel. W. Kwiatkowski, ,Pamietnik Literacki” 1971,
nr 62, z. 1, s. 290 (calo§¢ artykutu: s. 275-296; podkr. moje - D.K.). Zob. tez: E. Powazka, T. Solecka,
Katabaza dandysa. O ,Tajemnicach Paryza”, [w:] Eugeniusz Sue. Zycie — tworczos¢ - recepcja, red.
D. Kulczycka, A. Narolska, ,,Scripta Humana” t. 3, Zielona Géra 2014, s. 59-96, zwlaszcza s. 67, gdzie
Autorki streszczajg my$l Jean-Louisa Boryego, ze ,,Fleur-de-Marie jest nieszczesliwa, a nie winna”
ize ,, Tajemnice Paryza, nazwane przez krytyka »biuletynem zdrowia Francji«, wskazuja na biede jako
zrédlo z1a”. Por.: J.-L. Bory, Eugéne Sue. Le roidu roman populaire, Paris 1962, s. 225.
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cho¢ chtopak polubownie zgadza si¢ z ,,olénionym” starszym kolega. Obaj podkreslaja
»polskos¢” produkcji, ale dla obu co innego ona znaczy:

- To takie urocze - chlipie Wiktor. - Tam urocze! Przeciez to naturalne, rozumiesz, to jest
piekno natury, prawdziwej kopulacji, czystej! Przeciez w takich filmach to z reguly jest jakis,
rozumiesz kolego bardziej zestaw ¢wiczen gimnastycznych, a tu jest czysta biologia, prawda. ..

- Trudno si¢ nie zgodzi¢ — odpowiadam i sam zapalam $niadaniowego papierosa. Ksiez-
niczka nie moze tego zobaczy¢. Wywrdci jej to mdzg na lewa stron, moze popas$¢ w kata-
tonie, bedzie miata nawrét autyzmu. To po prostu jest film tylko dla dorostych. Polakéw.

- Wiec ide ja obudzi¢ - decyduje Wiktor.

— Nie! Jeszcze beda z nig chcieli co$ krecid, czy ty jeste$ durny? — mowie do niego i wtedy
styszymy za sobg damski gtos:

- Dzien dobry panom (Zmjk, s. 115).

W ten sposob wita si¢ z bohaterami - jak ja, ironicznie zreszt, nazywa Dawid -
»gwiazda filmowa’, ubrana w sprany, rézowy szlafrok. Nastepuje jej osobliwy, trycho-
tomiczny opis:

Usmiechnela sie. Nie miata tepej twarzy. Byto w niej, pod tym skorupowatym makijazem,

za tymi najtanszymi sztucznymi rzgsami, co$ cynicznie wyrozumiatego. I bardzo gorzkiego.
Ten glos mial w sobie absmak rozgryzionej polopiryny.

[...] Z jednej strony wygladata jak kasjerka, z drugiej jak typowa, zniszczona zyciem i roz-
cieniczang gorzalg baba, a z trzeciej bylo w niej co$ dziwnego, jakis uszlachetniajacy smutek.
Madry, zdrowy smutek, a raczej wynikajace z zupelnego zyciowego rozszarpania zmeczeniem.

- Wiec sie nie krepuj, zlociutki - rzucita w moim kierunku, a ja cofngtem sie, czujac, ze sie
czerwienie.

- Ela jestem (Zmjk, s. 115, 117).

Zulczyk u$wiadamia, zresztg nie bez pewnej ironicznej gry, ze rozszyfrowanie psy-
chiki domorostej aktorki porno jest bardziej skomplikowane: nie mozna jej — wbrew
pozorom - tatwo zakwalifikowa¢, zaszufladkowa¢. Z dalszej rozmowy wynika jednak,
ze ,stodycz” jej mowy miesza si¢ z prostactwem i wulgarnoscig. Mlodym bynajmniej
to nie przeszkadza.

3. Mit: mozna zbudowac ciepta relacje miedzy pietnastoletnim dziewczeciem a byfg striptizerka,
wulgarng aktorka pornograficznej amatorszczyzny

Relacja ta tym wyrazniej si¢ prezentuje (a stereotyp czulej wobec nastolatki aktorki
porno utrwala), gdy uwzglednimy nieudang wiez Kasi z jej matka, stynna bizneswoman.
Watek przyjazni malolaty z ,,do$wiadczong” kobieta sytuuje sie tez w kontrascie do
przewidywanego przez Dawida zagrozenia. Ten, jak pamigtamy, nie pozwalal Wiktorowi
budzi¢ ukochane;j:
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- Nie, w zadnym wypadku jej nie budz.
- Nie, no co ty, nie zobaczy tego, co tam sie dzieje, jesli nie chcesz, prawda, zgorszy¢ oczu. ..

- Nie, nie, k... [wykropkowanie moje — D.K.]. Bedg chcieli ja wykorzysta¢, daj spokdj
(Zmjk, s. 113).

Zazylos¢ Kasi z ,,panig Elg” zaczyna si¢ od przywitania i pocalunkdéw, a nastepnie
od wtajemniczenia, ,,co sie tu dzieje”. Co znamienne, nastolatka podobnie jak Wiktor,
zamiast wstretu czy zgorszenia okazuje ekscytacje i podziw:

- Filmy dla dorostych, moja droga — odpowiada po chwili pani Ela, bo ani wasacze, ani

Grejpfrut, ani wygolony grubiutki facet w okularach i z koszulg w krate wbita w spodnie,

ktérego zauwazam dopiero teraz, a ktéry faduje rzeczy z kamery do laptopa, nie sa w stanie

udzieli¢ jakiejs ladnej, jasnej odpowiedzi.

Oczy Kaski rozszerzajg sie jak spodki, [...].

- Vraiment? Prawdziwe? — pyta, prawie podnoszac sie z lezaka.

Ela i wasacze reaguja kaskada brechtu, az niektorym wypadaja z ust kawatki zarcia.

- Najprawdziwsze na $wiecie, moja droga - moéwi Ela. — To jeszcze zalezy, co jest prawdzi-
we (Zmjk, s. 121).

Nastepnie Kasia w towarzystwie Elzbiety znika. Kobieta glaszcze pietnastolatke
po glowie i rozmawiajg o jej zyciu, o wieloletnim uwigzaniu w ,,zawodzie” striptizerki
i o innych zajeciach: ,,Ogoélnie przerobitam chyba wszystkie zawody, z ktérych trzeba
sie spowiada¢” (Zmyjk, s. 128). Opowiada o aborcji, o wybranej bezdzietnosci. Nastepnie
za$ wnika w problemy Kasi; rozmawiaja o zakochanym w niej Dawidzie (nie wiedzac,
ze on stucha tych zwierzen z ukrycia), o jego troskliwosci, o ucieczce z nim z domu itd.
Pdzniej si¢ okazuje, ze Ela daje Kasi na pamigtke jakas tandetng bransolete. Dziewczyna
bedzie ja taktowata jako droga pamiatke.

W kontekscie powyzszego widzimy, ze Zulczyk w tej powiesci, majacej przy okazji
pierwodruku dookreslenie ,,romantyczna™, kresli przestodzone, nierealistyczne sceny
czutostkowosci kobiety do obcej pigtnastolatki:

- Czuje sie, jak bym byta pusta. Czekam, az kto§ mnie nakreci. [...] I ten chlopak, Dawid,

przez chwile mi sie wydawalo, ze on to potrafi. I chyba dlatego pojechatam z nim na te wy-
cieczke.

-1 zalujesz?
- No nie. Bo spotkatam pania.

Bardzo milo to sltysze¢, kochanie. Bardzo mi milto. Powiem ci jeszcze raz, ze chciatabym
mie¢ taka corke jak ty (Zmyjk, s. 128).

9 Zob.: ,Zadebiutowal w 2006 r. w wydawnictwie Lampa i Iskra Boza powiescia mlodziezowo-
-romantyczng Zréb mi jakgs krzywde” (Jakub Zulczyk, »Polityka”, 9 grudnia 2014, dzial: , Literatura.
Nominowani’, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1602105,1,literatura-no-
minowani-jakub- zulczyk.read). Por.: http://audiobooki.com/zrob-mi-jakas-krzywde,639,audiobo-
ok [dostep: 8.06.2018].
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Wypowiedz jest tym bardziej nielogiczna, ze zaraz potem Elzbieta opowie o usu-
nieciu cigzy i o niecheci do posiadania jakiegokolwiek potomstwa.

4. Mit: pornografia to rzekomo ,filmy dla dorostych”, tym bardziej — co prawda — zaostrzajace
ciekawos¢ nieletnich

Watpliwy w tym wyrazeniu jest i podmiot (,filmy”), i przydawka (,,dla dorostych”).
W Zréb mi jakgs krzywde nie chodzi nawet o filmy, ktére by mogty podlegac jakiejs
genologicznej klasyfikacji, ale o pornograficzne filmiki, w dodatku krecone przez ama-
torow. Internet i masowa przez nikogo juz niekontrolowana produkeja deprawujacych
obrazéw spowodowaly, ze pornografia wyzuta sie z resztek fabularnosci, ktéra jeszcze
cechowata jg w latach 70. czy 80. XX wieku. Dzi$ albo jest to ukazana przez Zulczyka
kwintesencja prymitywizmu, albo takie komputerowo ,,poprawiane” produkgje, jakie
ogladaja jego nieletni i dorosli bohaterowie. Nie wszyscy zaliczaja pornografie do
sztuki filmowej. Co prawda Marek Hendrykowski'® wprowadza do swoich leksykonow
odpowiednie hasta, ale w monografiach z bardziej rozbudowang refleksja genologiczna
o owych moralnie szkodliwych produkcjach si¢ nie pisze. Ani zatem w ksigzkach pod
redakcja Krzysztofa Loski Wokét kina gatunkow czy Kino gatunkow dawniej i dzis, ani
w Gatunkach filmowych Ricka Altmana nie ma osobnego rozdzialu o pornografii™.
Tym bardziej nie byloby w nich miejsca dla takiej amatorszczyzny, jakg zachwyca sig
Wiktor, entuzjazmuje Kaska, a gardzi — lecz jedynie ze wzgledu na prostactwo — Dawid.
Prymitywna scena pozbawiona treéci, nakrecana na jakiejs face, wéréd porozrzucanych
(wokot polskiego malucha) grzybow i puszczona do internetu nie podlega Zadnym
klasyfikacjom. Kwestia prawdziwosci jest zresztg poruszona i wywotuje taki ,,rechot”
partnera Eli, ,ze spro$ne sg nawet gloski” (Zmjk, s. 122).

Okreglenie: ,,dla dorostych”, rozpowszechnione w ogdlnej mentalnosci, jest rowniez
- nie tyle z artystycznego, co aksjologicznego, a na pewno chrzescijanskiego punktu
widzenia - mylne. W §wiatach przedstawionych Zulczyka nikt jednak ani aksjologig, ani
tym bardziej religia sie nie przejmuje. Entuzjazm pietnastoletniej Kasi moze porazac.
Autor tym samym jakby chcial dowies¢, ze zgorszenie nie obowiazuje wspoélczesnego
pokolenia. Wedle jego wyktadni minely juz czasy, Ze normalna reakcja nastolatki bytby
w takiej sytuacji przestrach badz zazenowanie.

10 Zob.: M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych, Poznan-Wroctaw 2001, s. 45-47, 74,
126-127, 150; idem, Sfownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 84-8s, 116, 232, 275.

11 Kino gatunkéw dawniej i dzis, red. K. Loska, Krakow 1998; Wokot kina gatunkow, red. K. Loska,
Krakéw 2001; R. Altman, Gatunki filmowe, przekl. M. Zawadzka, Warszawa 2012.
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5. Mit: aktorzy porno wioda normalne, przecigtne zycie, Polakdw-katolikow”

Duzy obraz Jezusa wiszacy w ich domu zdaje si¢ — pod wzgledem etycznym, czy tez
wspomnianym duchowym - ktéci¢ z ich ordynarnym zachowaniem, wulgarnym jezy-
kiem, a przede wszystkim z procederem, jaki uprawiajg. W kontekscie calej fabuty,
a takze podobnych uje¢ z pézniejszych powiesci Zulczyka, widaé, ze istnieja rzekome
spoiwa faczace te wykluczajace si¢ $wiaty — sg nimi: polska tandeta oraz wyswiechtany
slogan ,,Polak-katolik”:

[...] po zmontowaniu filmu na laptopie i wrzuceniu go od razu w Internet, okazalo sie,
ze cala ekipka mieszka w tej samej miejscowosci, co Wiktor; dwie godziny spedziliémy na
pace nysy, z ktorej wyszedlem spuchniety od inspirowanych sytuacja polityczna i seksem
wigzek bluzgow.

Przeniedlismy si¢ do domu pani Elzbiety - fadnie urzadzonego jednorodzinnego klocka,
otoczonego nieregularnym zywoplotem. W srodku czekal nas cieply raj kolejnych positkow
i zimnej wddki, obity drewnopodobna sklejka i zaro$niety paprotkami. [...] Goscina uszy-
kowana dla strudzonych wedrowcow przez Polske B. Prawda jatrzaca sie pod powierzchnia
ulotek agroturystycznych gospodarstws; ale tez troche inny rodzaj prawdy niz ta z interwen-
cyjnych reportazy o glodujacych rodzinach.

Prawda o dobrym domu, z portretem Jezusa na $cianie i specjalnym tapczanem dla niepro-
szonych gosci (Zmjk, s. 123).

Obraz Jezusa to kolejny znak ,,polskosci” - w oczach narratora réwnie przestarzaty
i niegustowny, jak krecona przez mieszkancéw domu, w ktérym on wisi — pornografia.
Jakze zalosne jest w tej prozie wrzucanie do jednego worka tak skrajnych przeciwienstw.
Mozna byloby zastanawia¢ si¢ nad ukryta w owym epizodzie pochwalg dobrobytu
i goscinnosci ufundowanej dzieki umieszczaniu w internecie gorszacych filmikéw. Nie
wyczytujemy natomiast sugestii, jakoby obraz konotowal jakies glebsze, symboliczne
tresci, by byt ,,znakiem sprzeciwu” wobec tego, jak postepuja domownicy. A przeciez
nie kto inny, jak wlasnie Jezus powiedzial:

Kto by za$ zgorszyl jednego z tych matych, ktorzy we mnie wierzg, lepiej by mu byto, aby

zawieszono kamien miynski u szyi jego i zatopiono go w glebokosciach morskich.

Biada $wiatu dla zgorszenia, albowiem muszg przyjs¢ zgorszenia; wszelako biada temu czto-
wiekowi, przez ktérego zgorszenie przychodzi (Mt 18,6-7)".

12 Cyt. z: Biblia Wujka - Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, w przektadzie polskim W.O.
Jakuba Wujka S.J., tekst poprawili oraz wstepami i krotkim komentarzem opatrzyli: ks. S. Sty$ S.J.,
ks. W. Lohn S.J., Krakéw 1962. Specjalnie wybralam przeklad Jakuba Wujka, aby zaakcentowa¢ po-
jecie ,,zgorszenia malych”.
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6. Mit: pornografia jest czym$ normalnym, a aktorzy porno to zwykli,,dobrzy” ludzie

Kreacja bohateréw, zakladajaca taki, w pewnym sensie nawet idealizujacy odbidr,
moze zdumiewa¢, gdyz u Zulczyka (we wszystkich niemal jego powiesciach) ludzie
sa z reguly zli, bezduszni, popelniajacy wiele win, zohydzani. Ele i Tadka Zulczyk
kreuje na goscinnych i zyczliwych, mimo ze obce im sa wyzsze wartosci. To, co rzucaja
w wirtualng przestrzen, robig dla przyjemnosci i pieniedzy. Nie ,,grzeszg” tez intelek-
tem i sklonnoscia do glebszej refleksji. Gdy Wiktor co$ probuje im wytlumaczy¢, Ela
ripostuje, by nie filozofowat (por. Zmjk, s. 117-118). W pozostatych bohaterach wywoluja
skrajne emocje. Znaczgce jest, jak zmienia si¢ u Dawida-narratora spojrzenie na Ele.
Nazywa ja konsekwentnie, ale raczej z ironis, ,,gwiazdg” (np. na s. 122), innym znéw
razem: ,pornosklepowa matrong” (por. s. 126). Natomiast podstuchawszy jej rozmowe
z Kasig, i uwage, Ze na meza sie on nie nadaje, a po latach pozostanie w pamieci tylko
jako blogie wspomnienie mtodosci, narracyjna dykcja chtopaka zdecydowanie si¢
zaostrza: ,Uduszg cig, ty stara lambadziaro. Ty stara k... (wykropkowanie moje - D.K.),
wez ja i zabierz do burdelu petnego wpatrzonych w ciebie uczennic. Przeciez ja chce
sie z nig ozeni¢” (Zmjk, s. 129). Dawid zauwaza jednak, ze gdy Ela zwierza sie Kasce
z dokonanej aborcji, jej glos si¢ zmienia:

Ten ostatni znak zapytania wybija si¢ jej z protekcjonalnego, matczynego tonu; na chwi-

le glos dobrej cioci Jagi z Kajka i Kokosza zanika i nabiera cech rozbijajacego szklanki
wrzasku gotujacej sie w kotle duszy. Ale tylko odrobing (Zmjk, s. 129).

Takie obrazy i takie mity, co prawda - raz po raz kontestowane, serwuje Zulczyk
dorastajgcej mtodziezy. W innych jednak powiesciach o prostytutkach, o kobietach
lekkich obyczajow, o malolatach narzucajacych sie mezczyznom, o kelnerach seksualnie
wykorzystywanych przez ,niemieckich biznesmenéw” (por. Zmjk, s. 81), o dziewczy-
nach chcacych dostac sie na oktadki kolorowych czasopism i w koncu o aktorkach
z omawianej tu branzy mowi czesto — niepochlebnie i pogardliwie.

W ekipie Eli i Grejfruta znajduja si¢ rowniez nagrywajacy owe intymne sceny mez-
czyzni. Przez sam swoj zawod sg juz zepsuci. Do tego dochodzg ich prywatne aberracje.
Na przyktad Lukasz - ,,puculowaty wladca tej branzy, anonimowy zaspokajacz potrzeb
internetowych palobijcow” (Zmjk, s. 122) - jest amatorem starszych kobiet: ,;To co$
niesamowitego, to jest taki wrodzony edypalizm, ktory jest u kazdego faceta. Wiesz, to
sie nie projektuje bezposrednio na matke, ale czasami na ciotki, na opiekunki, kuzynki”
(Zmjk, s. 122). Zachwala przed Dawidem ,,starsze babki” jako przedmiot do ,,rzniecia’,
przeciwstawiajac je jeszcze wulgarniej prezentowanym mlodym dziewczynom. I on, jak
Wiktor, promuje ,,polska marke” tak rozumianego ,,towaru”. Zulczyk prawdopodobnie
kpi sobie przy okazji z rodzimego patriotyzmu sprowadzonego do reklamy ,,dobre,
bo polskie”. Zatosny stan ducha i hipokryzja Lukasza polega na tym, ze kreci te filmy
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dla zarobku, dla swojej ,,...malej stabilizacji’, w ktdrej jest miejsce — mimo pociagu do
starszych kobiet - na normalny dom i rodzine. Kolejnym powodem parania si¢ tym
brudnym zajeciem jest hedonizm - krecenie filméw porno tak jemu, jak i ,,aktorom”
sprawia przyjemnosc:

[...] skonczylem kulturoznawstwo, i co mi po tym, na opiekuna $wietlicy w WDK? Od

trzech lat mam strone, wybudowalem za to dom, cztowieku, zona, dwojka dzieci, nie na-
rzekam. A pani Ela, Tadzik, jej maz, wiesz, oni tak, bo lubig. Kazdy, bo lubi (Zmjk, s. 123).

Czy nie kryje sie w tych wszystkich obrazach jaka$ gorzka ironia nad upadkiem nie
tylko ludzi ,kultury”, filmowcéw, ale ogolnie — wspdlczesnego cztowieka? Niezaleznie
od intencji autorskiej sam tekst tak wlasnie owe deklaracje pozwala odczytywa¢é. Na
deprywacji i krzywdzie ludzkiej mozna si¢ wzbogaci¢: jedni to robig na sprzedazy
dopalaczy czy narkotykéw, inni na produkcji niemoralnych filmikéw, jeszcze inni na
pisaniu deprawujacej literatury czy tworzeniu wulgarnej sztuki...

Dawid podczas przedluzajacego si¢ spotkania obawia si¢ nie tylko dwojga ,,akto-
réw’, ale calej ekipy. Szczegdlnie drzy o los Kasi. W wyobrazni kreci swoj wlasny film:

- Ale co tu si¢ w ogole dzieje? Panistwo krecg jakie$ filmy? — pyta Kaska, w kostiumie kapie-

lowym, rozwalona w peerelowskim, zeliwnym lezaku, wgryzajac si¢ w piata chyba porcje

kietbasy. A ja kucam obok i jestem przerazony - nie moge sie poczu¢ komfortowo wsrod
tych ludzi, mimo ze poznatem juz wszystkie ich imiona — Andrzej, Arek, Janek, Kazik - bo

caly czas nakrecam sobie katastroficzny film napadu, pobicia, uprowadzenia i palenia pa-
pieroséw pod drzwiami organizacji zwalczajacych handel Zywym towarem.

To polski film, wigc niech si¢ skonczy po polsku. Uprowadzenie Katarzyny. Naci$nij po pro-
stu REC w kamerze i patrz: nagle wpychaja ja do tej nysy, kneblujg tasmga izolacyjna, psikaja
w naszym kierunku gazem i odjezdzaja; zostajemy sami, skatowani i opluci, bezradni i zdra-
dzeni, i tylko trzy tygodnie pozniej, wchodzac na Internet, znajdujemy rézows, pratkujaca
wirusami strone, RozowaKasia18, dziesig¢ ztotych miesiecznego abonamentu. Wizja jest tak
drastyczna, ze az zaczynam szczekaé zebami; zlewam ja browarem patrze po przyjaznych,
stowianskich twarzach i prébuje si¢ uspokoic.

Tylko ze gdyby cos sie teraz stato — gdyby ci ludzie okazali sie cztonkami internetowej, kid-
naperskiej masonerii Diabta - jak zwykle nie bede w stanie nic zrobi¢ (Zmjk, s. 120-121;
por. cd. watku - s. 125).

Gdy wizja uprowadzenia Kasi mija, twarze producentéw pornografii wydaja si¢
»przyjazne, stowianskie”. To typowe signum naszych czaséw: ,,zfo przestaje mie¢ obiek-
tywny charakter - jest tylko wtedy, gdy dotyczy osobiscie mnie bagdz moich bliskich”

Narratorow-bohateréw charakteryzuje swoisty ekshibicjonizm i bezceremonialnosé
w szczegolowym, z detalami, opisywaniu marzen erotycznych, grzesznych dociekan
czy wrecz zachowan seksualnych. Oto kolejny przyklad ,,idealéw” i pseudoproblemow,
jakimi zyja jego zanurzeni we wspolczesnej kulturze uzycia bohaterowie:
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Wirdd wszystkich, ktorzy chodza do naszej szkoly, istnieje pewien mit, powtarzana sobie
od ucha do ucha legenda o $wietym Graalu dorastajacych chlopakéw — basn o magicznym
$rodku X: jedli dosypiesz go dziewczynie do piwa, sprawia, ze ogarnia ja przerazajaca chec
piep...nia si¢ [wykr. moje — D.K.]. To akurat sprzedal mi Gnat, pokazujac swoja kolekcje
dziesieciosekundowych zajawek filméw porno. Na pewno nie chodzito o tabletke gwaltu [...].
Nie, chodzilo o magiczny, cudowny $rodek, ktdry sprawia, ze kazda, ale to kazda dziewczy-

na, nawet najbardziej wypieszczona w Photoshopie aktorka porno [podkr. moje - D.K.], po
zazyciu tego $rodka kaze ci sie pier...i¢ [jw.] przez trzy nastepne doby. Nic takiego oczywi-

$cie nie istnieje. Pigulki piep... nia [wykr. moje - D.K.] to zbiorowe pobozne zyczenia, mit
taki sam jak ludzie budzacy si¢ rano po imprezie z wycieta nerka - ale wszyscy dorastaja-
cy faceci wierza w to tak mocno, jak twoja babcia wierzy w zycie po $mierci (RA, s. 84-85).

Nie bez znaczenia jest w ostatnim zdaniu aluzja do wiary w zycie wieczne, do marze-
nia o zbawieniu duszy. Tradycyjna religie oparta na Objawieniu zastepuje u mtodego
pokolenia religia seksu, konsumpcji, zmystowych doznan czy cielesnych przyjemnosci.
Dla autora takie zachowania zdajg si¢ powszechne: ,Fala [chtopcow — D.K.] szta do
domu, by gra¢ na komputerze, ogladac filmy porno i Taniec z gwiazdami i Przele¢ mojg
mame na MTV” (RA, s. 177). Chlopcom sycenie wzroku tego typu obrazami stuzy kon-
kretnym celom. Dziewczyny grajace w tych produkcjach s3 odhumanizowane i uprzed-
miotowione (por. RA, s. 214-215; WP, s. 58 i in.). W ogdlnej $wiadomosci udziat w takich
procederach zabiera kobietom godnos¢. W innym wypadku nie poréwnywalyby sie
do nich w chwilach szczegdlnego upodlenia. Justyna ze Wzgdrza Pséw tak prezentuje
sytuacje szantazu wywieranego na niej, mezatce, przez zakochanego w niej szefa:

- Bolinski to twdj przyjaciel z liceum - przypomniatam mu.

- Leci, a ty zostajesz szefowa dzialu — powtdrzyl.

[...]

- Jedno moje stowo. Ale ty tez musisz co$ zrobi¢ — méwigc to, patrzyl na moje paznokcie.

Poczutam sie, jakbym wystapita w wyjatkowo obrzydliwym filmie porno, za ktéry potem
mi nie zaptacono [podkr. moje - D.K.].

- Muszg i$¢ - oznajmitam.

- Pojedziesz do tego Zyborka, ale po paru dniach zadzwonisz i powiesz, ze nie mozesz juz
tam wytrzymac i ze twdj maz zostaje w Zyborku, ale ty wieczorem bedziesz w Warszawie.
Przyjedziesz do Warszawy i pojdziesz ze mna na kolacje, a potem pojdziesz do mnie. A na-
stepnego dnia bedziesz szefowa dzialu — powiedzial (WP, s. 51).

Podobne poréwnanie do upadlego ,,$wiata filmowcéw” odnajdujemy rowniez w bez-
pruderyjnej historii autorstwa Huntera S. Thompsona, do ktdrej Jakub Zulczyk napisat
»Postowie”, z tym, ze bohaterowie Leku i odrazy w Las Vegas... kojarzeni z ,weeken-
dowych seanséw w tanich kinach porno™ reprezentujg w tym wypadku mezczyzn.

13 H.S. Thompson, L¢k i odraza w Las Vegas, Szaleficza podréz do serca ,, Amerykariskiego snu”,
il. R. Steadman, thum. M. Wrébel, M. Potulny, tytul oryg. Fear and Loathing in Las Vegas (1971), po-
stowie J. Zulczyk, Wydawnictwo Niebieska Studnia, bm 2013, s. 160.
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Z pogarda do miatkich intelektualnie rezyserow

Pisarz pokazuje $wiatek filmowcoéw jako krag ludzi zdolnosciami niedoréwnujacych
wygorowanym ambicjom; ludzi (zwlaszcza - jak u niego zazwyczaj bywa: mezczyzn)
stabych, nieporadnych, $miesznych. Takg postaciag w Instytucie jest maz Agnieszki
Celinskiej. W narracji owej kobiety pozostaje do korica anonimowy — nie znamy ani
jego imienia, ani nazwiska.

Agnieszka, jako absolwentka Akademii Sztuk Pieknych, réwniez jest zatrudniona
w branzy filmowej. Nie przywiazuje jednak do tego wickszej wagi (chociaz wlasnie
dzigki nabytym tam umiejetnosciom bedzie prawdopodobnie w stanie uratowac zycie
swoje i cdrki). Do konca fabuly jest przekonana, ze to nie jest prawdziwa praca:

Nie mam nawet pracy. To malowanie siniakéw w TVN-ie za dwadzie$cia zlotych nie jest

zadng pracg. Mam wielkie, puste mieszkanie. Nie mam szans z tg starg k.... [wykropkowa-

nie moje. Tak bohaterka méwi o swojej tesciowej. O nauczycielce swojego dziecka — jesz-

cze gorzej — D.K.], bo jej syn pomimo rzekomej depresji zarabia na kreceniu reklamoéwek

tyle, ze jest w stanie zagwarantowa¢ Eli wszystko. Ja nie moge na razie dac jej nic. Przez ja-
ki$ czas (I, s. 174).

Rdznice osobowosci dzielgce matzonkow, rozczarowanie i nieche¢ Agnieszki wobec
malo efektywnego meza sg powodem rozpadu malzenstwa. Chore, wygérowane ambicje
rezyserskie charakteryzatorka widzi nie tylko w ,0jcu Eli’; ale rowniez w jego pre-
tensjonalnych - jak jej sie zdaje — rodzicach. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze
Zulczyk, postugujac sie narracja prowadzong przez Agnieszke, tworzy ostra satyre
na (polskich) rezyseréw i producentdw, pragnacych doréwnac swiatowym stawom,
a przez owo poréwnywanie sie z najwiekszymi twércami tracacych wlasny charyzmat
i w efekcie zalos$nie bezproduktywnych. Ten sam zreszta mechanizm psychiczny -
checi doréwnywania idolom - autor uchwyci tez na innej plaszczyznie, a mianowicie
na linii: widz - bohater filmowy. W jednym i drugim przypadku mamy do czynienia
z motywem lustra — przygladanie sie w zyciu innych 0séb (rezyseréw, producentow,
protagonistéw, a takze aktoréw) jak w lustrze wychodzi bohaterom Zulczyka na zte.
W mocy, jako metafora ich wlasnego zycia, pozostaje tytul jednej z jego powiesci:
Slepngc od swiatet (So$)™. Zdaje sie, ze sam autor wobec tego pokroju ludzi — stabych,
pragnacych doréwnac stawom, konfrontujacych si¢ z innymi nie ma litosci. Na pewno
owej ,staromodnej” cechy, wyszydzonej niegdys przez Friedricha Nietzschego, pozba-
wiona jest Agnieszka. Jest nieczula na proby ratowania malzenstwa przez jej meza.
Gardzi nim jako osobg, jako malzonkiem i jako filmowcem.

14 Sam tytul w kontekscie wielowatkowej fabulty ma oczywiscie o wiele bardziej rozwinieta se-
mantyke.
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Biorgc pod uwage relacje osobiste, nie mowi o nim ,,maz’, tylko ,o0jciec Eli’;
uwzgledniajac za$ jego aspiracje zawodowe — konsekwentnie z ironig przydaje mu
miano Davida Lyncha®. Ojciec Eli — w jej opinii - to fantasta lubigcy duzo méwic¢,
czarowac i zwodzi¢ picknymi bajkami, za ktérymi nic si¢ nie kryje. Natomiast mozna
zadad pytanie: jak by prezentowala si¢ jego sylwetka, gdybysmy nie patrzyli nan oczyma
Agnieszki, tylko jego wlasnymi? Taki zabieg autor zastosowal pdzniej we Wzgdrzu
Psow - narracje prowadzi tam naprzemiennie silniejsza Justyna i stabszy psychicznie
jej maz — Mikotaj. W Instytucie nie ma takiej mozliwosci, wiec na postac ,,0jca Eli”
mozemy patrze¢ jedynie z punktu widzenia jego Zony:

Ojciec Eli cala noc potrafil opowiada¢ mi o kadrach u Greenawaya, o tym, dlaczego Berg-

man jest najwiekszym dialogista kina, czemu Gwiezdne wojny s tak naprawde o meskiej

inicjacji, a Obcy 2 o porodzie, i co by o tych filmach bez watpienia powiedziat Freud, gdyby
tylko zy! i byl kolega ojca Eli.

[...] Ojciec Eli byl mtodym rezyserem, ktory jak kazdy mtody rezyser chcial nakreci¢ swoj

pierwszy film, jak kazdy mlody rezyser mial fantastyczny scenariusz i jak kazdy mtody re-

zyser nie mial w ogdle wlasnych pieniedzy. Probowal poprawiac swoj genialny scenariusz

i wysylal go do kazdego z polskich producentdéw, z ktérych kazdy okazywat si¢ siwowlosym

facetem we wloskiej marynarce za cztery $rednie krajowe, ztotym tancuszkiem z Matka Bo-

ska i sygnetem. Kazdy z nich méwit mu ,,stary, nikt tego nie kupi, nikt tego nie zrozumie,

wytrzyj sobie smary spod nosa i przestan chcie¢ by¢ nowym Lynchem”. Ojciec Eli bardzo
chcial by¢ mlodym Lynchem i bardzo si¢ o to staral. (I, s. 32-33).

Od tej pory ,mlody Lynch’, ,,Lynch polskich telenowel” czy ,,polski Lynch” sa sta-
tymi okresleniami przypisywanymi temuz bohaterowi. Rdznica miedzy nim a stawa
swiatowego kina tkwila w tym, ze on ponosil same porazki: ,Do kina na film nie
poszed! prawie nikt” (I, s. 689). Agnieszka z nieukrywang ironia i satysfakcja opowiada
wszystkie jego perypetie w zwiazku ze staraniami o pienigdze na film (ktérych mu nie
chcial udzieli¢ jego wysoko postawiony ojciec — zob. I, s. 34). Lekcewazy go, zwlaszcza
ze u poczatku kariery zostal on zdegradowany do roli asystenta rezysera przy zmy$lonej
przez autora telenoweli Warszawiacy (zob. 1, s. 36-37). Agnieszka ma w pogardzie meza,
tesciow, a takze znajomych meza — jak on z wyksztalcenia rezyserow zepchnietych do
roli wozkarzy i asystentow. Dostaje depresji od robienia dla nich przyje¢ i stuchania
ich zawodowych problemow:

Mialam depresje. Nie depresje rozumiang jako szary, smutny dzien z oknem pomimo pro-

mieni stoica. To byly problemy z poruszeniem reki, aby zmieni¢ kanal, po siedmiu godzi-
nach ogladania sygnatu kontrolnego z dzieckiem $pigcym przy pustym cycu, podczas gdy

15 Co interesujace, sam Zulczyk swoje pisanie poréwnuje do technik wypracowanych przez Lyncha:
»Zawsze jest u mnie takie lynchowskie przemazanie, magiczna warstwa $wiata”. G. Wysocki, Nie je-
stem polskim Kingiem ani Tarantino. Jak to w ogéle brzmi?, 10 listopada 2017, [wywiad z J. Zulczykiem],
https://magazyn.wp.pl/artykul/jakub-zulczyk-nie-jestem-polskim-kingiem-ani-tarantino-jak-to-w-
ogole-brzmi [dostep: 12.03.2018].
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Lynch polskich telenowel gadal w drugim pokoju przez sen nazarty neospasming — o pia-
tej rano zaczynaly sie zdjecia do Swigtecznego odcinka Warszawiakéw. Do dzi$ pamietam,
ze tego dnia, zanim wyszedl, opowiadal mi, Ze Adrian zastanawia sie, czy kupi¢ Basi na
Gwiazdke peugeota czy renault. Nie rozmawiali$my o niczym innym. [...] Gdy on méwit
o $wigteczno-samochodowych, wesolych i przyciagajacych uwage widza perypetiach z se-
rialu Warszawiacy, zorientowalam sie, ze nie nakarmitam jej [corki - D.K.] od dwudziestu
czterech godzin (I, s. 38-39).

Urojeniem ,,0jca Eli” bylo, ze czeka go wspaniala kariera nie tylko rezysera, ale row-
niez - prywatnie - krytyka filmowego: ,,prébowalismy rozmawiac o filmach, chociaz on
z reguly udawal dziecie Raczka i Torbickiej, produkujac godziny natchnionych tyrad”
(I, s. 71). Bohaterka nie miala zamiaru przesta¢ tak jak on realnie patrze¢ na rzeczywi-
sto$¢; nie chciala poruszad sie w $wiecie iluzji i fantazji. Nie chciala by¢ sprowadzona do
roli - jak méwita , kury, krowy, trzody chlewnej” (por. I, s. 71), osamotniona przy boku
swojego meza-filmowca, ktdry ,,gdy nie pracowal, wigkszo$¢ czasu spedzal na rozrzu-
caniu po mieszkaniu brudnych ubran i gapieniu si¢ w telewizor [...]” (I, s. 71). Ostrze
satyry zostaje skierowane przeciwko rezyserowi za posrednictwem jego zony — losy
fikcyjnego filmowca, przepuszczone sg w tej narracji przez pryzmat jego towarzyszki
zycia. Aleiona - jak juz wspomniatam — zwigzana jest z branzg filmowg (i telewizyjna),
bedac przez przypadek wciagnieta w zawod charakteryzatorki w stacji TVN. Jej praca
byta specyficzna: kobieta modelowata twarze, by wygladaty na zmasakrowane:

Akurat modelowatam sztuczne zgby z masy pertowej, aby potem je nadtamac i pomalowa¢

na z6tto. Katem oka patrzylam w spauzowany kadr ze Switu Zywych trupéw. Jeden zombi
mial dokladnie takg utamang zuchwe, o jaka mi chodzito (I, s. 23).

Pracowata niekiedy pod presja, w cieniu wystugujacych sie nia, stosujacych mob-
bing rezyseréw. Jeden z nich wymarzyt sobie, Ze zrobi film na wzér Historii przemocy
Davida Cronenberga; mial w zwigzku z tym zlecenie dla Agnieszki: ,,aby w scenie bojki
przez cztery sekundy w kadrze byt widoczny facet, ktéremu przed chwilg ztamano
zuchwe” (I, s. 22). I aby wygladato to bardzo realistycznie, a nie ,,jak na Borewiczu™s,
gdzie rzekomo wida¢, iz z nosa leje si¢ nie krew, lecz keczup. Agnieszka odpowiadata

z zalem, specjalnie zmniejszajac czas efektu swojej pracy -
- Charakteryzatorzy Cronenberga nie pracujg sami, w domu, po godzinach i z dzieckiem.
Oraz:

— Ale sg jeszcze cztery godziny charakteryzacji aktora przed trzysekundowym ujeciem
(I, s. 23).

16 Porucznik Stawomir Borewicz - postac fikcyjna grana przez Bronistawa Cieslaka, wystepu-
jaca w polskim serialu policyjnym o7 zgfos sie.
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Bohaterka miala jednak najczesciej ironiczny, pelen dystansu stosunek do pracy.
O ile jej maz z przejeciem podchodzil do swojego rezyserskiego zawodu, a ponosit same
porazki, o tyle Agnieszka drwita z wlasnego zajecia, chociaz wykonywata je z powo-
dzeniem. Nie pokazujac tego mezowi, kpila tez, nie szczedzac ironii, z jego marzen
o sukcesach i rezyserskiej karierze:

Ja i ojciec Eli poszliémy na kolacje. Swietowaliémy moje sukcesy w tworzeniu sztucznych

ran i rozpoczecie produkeji Pigtnastu dni cool-mena, ktére mialy by¢ w zalozeniu produ-
centa megahitem nie tylko w Polsce, ale nawet w Kanadzie, w RPA i na Jowiszu (I, s. 90).

Czestym motywem autocharakterystyki Zulczykowych postaci bywa - co juz mozna
byto zauwazy¢ - bezpruderyjne poréwnywanie siebie do sprzedajnych kobiet, zna-
mienne réwniez dla ludzi z branzy filmowej. Moze tu wlasnie owa sprzedajnos¢ jest
najbardziej jaskrawa jako droga do wlasnej kariery:

Wiadomo, ze to komercyjny film. [...] Ale bedzie hitem. Producent méwi, ze do kin pdjdzie

minimum po6t miliona. Dlatego specjalnie nie wpier... am [wykropkowanie moje - D.K.] si¢

w scenariusz. Facet wie, co robi, wiec robi¢ dokfadnie to, co on mi kaze. Jestem tutaj troche
dziwka, wiem. Ale wtedy bede mial wolng reke, zrobie cos swojego (I, s. 90).

Tak moéwi ,,polski Lynch”. Przypomina to autentyczne zdanie Leona Niemczyka
z wywiadu-rzeki, jaki przeprowadzita z aktorem Maria Nurowska. Na jej zarzuty odno-
$nie do sprzedawania si¢ aktoréw producentom bezwarto$ciowych seriali, tenze mial
odrzec: ,,— A co mam ci odpowiedzie¢, aktor byl zawsze sprzedajng k....a [wykrop-
kowanie moje - D.K.] i tyle. I ja przynajmniej nie udaje, Ze jest inaczej. Wlaczaj ten
swdj dyktafon!”".

Wracajac do Instytutu: Agnieszka ma negatywny stosunek do aspiracji meza i do
jego dziatalno$ci, natomiast w spotkaniach probuje gra¢ jak aktorka zainteresowanie
i aprobate (por. I, s. 90-91). Prace rezysera czy tez asystenta rezysera prezentuje jako
zrédlo neurozy, frustracji i poczucia niespetnienia. Tym bardziej, gdy taki filmowiec
nie ma talentu i kolejny film Pie¢ dni cool-mana ,,po dwodch tygodniach od premiery”
(I, s. 91) schodzi z ekranu. Po ,,dwunastu godzinach charakteryzowania jeicéw wojen-
nych na planie Westerplatte” (I, s. 91) Agnieszka mogta zaja¢ sie pracami domowymi.
Wtedy jej maz przyszed! z informacjg o kolejnej porazce. Zulczyk, postugujac sie
narracja zony takiego ,artysty”, pokazuje, co si¢ z nim wowczas dzieje:

Ojciec Eli zastygt. Odlozyt stuchawke i usiadl na krzesle, po czym, tak jak widzial to na kil-

kudziesieciu filmach, schowat twarz w dloniach. Przypomniato mi sie, jak zdazyt pocatowa¢

mnie w restauracji. Otarfam twarz dioniag w gumowej rekawicy. Ojciec Eli w swoim mnie-
maniu zrobil sie pekniety, cierpiacy i niezrozumiany, ale w swoim mniemaniu, po swoim

17 M. Nurowska, Bohaterowie sq zmeczeni. Leon i Ludwik Niemczyk. Stynny aktor i legendarny
kurier podziemia. Bracia, ktérych podzielita zdrada, Warszawa 2016, s. 12.
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chwilowym epizodzie bycia dowcipnym, zaradnym i konsekwentnym znowu zrobil si¢ maty,
mniejszy niz roélinka, skarlaly, badylasty, ztamany (I, s. 92).

A nastepnie:

[...] ojciec Eli, pozbawiony szans na jakiekolwiek pienigdze na zalany niebieskim $wiattem
korytarz i malg, stojaca na samym jego koncu postaé, otworzyt walizke i zaczal pi¢. To zna-
czy, pil zawsze, ale gdy si¢ okazalo, ze nigdy nie wydostanie sie z serialu Warszawiacy, re-
klaméwek Biedronki i teleturnieju Europejski omnibus, ze jego uprawiana od dziesieciu lat
tymczasowa praca jest jak najbardziej dozywotnia i jego nazwisko nigdy nie znajdzie sie
w grubej ksigzce z wbitymi na grzbiecie literami ,Wielcy rezyserzy”, jego hobby zyskato do-
datkowego impetu (I, s. 94).

Interesujace moze wydac si¢ tez spostrzezenie, ze w zyciu ludzi, réwniez w Zyciu
filmowcdw, gorsza od prawdy jest niepewnos$¢ na temat swoich zdolnosci i predys-
pozycji. Watpliwos$¢, chwiejne zachowanie przynosza bowiem udreke niemozno$ci
zadecydowania o swoim losie, wycofania si¢ badz jeszcze wigkszego zaangazowania:

On przestal otwiera¢ listonoszowi, pograzajac si¢ w zalosnym blocie depresji, ktore z boku

wygladalo jak tani telewizyjny film. Zastanawial si¢ w milczeniu, czy jest Geniuszem Kto-

ry Zostanie Doceniony Dopiero Po Smierci czy zwyklym beztalenciem, i co tak naprawde
jest gorsze (I, s. 96).

Przenikliwa Agnieszka umiata go jednak zdiagnozowac. To rozpoznanie w mezu
nie tyle rezysera, ile niedojrzalego chlopca-marzyciela zadecydowato ostatecznie o roz-
padzie rodziny:

Zrozumialam, ze nie potrzebowal tak naprawde rodziny, czyli mnie i Eli, Ze dom nie byt

w jego glowie elementem urojen na swoj temat jako Wielkiego Artysty; nie mialy$émy by¢ po

prostu rodzing, czyli najblizszymi osobami; miaty$my by¢ Przystanig, Do Ktérej On Wraca

Uspokoi¢ Sie Po Tworczych Sztormach. Miatam to gdzies. Potrzebowatam czlowieka, ktory

trzyma sie przy ziemi, ktory jest cyniczny, ma poczucie humoru, ktory jest stanowczy i zna
swoje miejsce, a nie jest zatkanym, zasmarkanym mitomanem (I, s. 960).

W $wiatach przedstawionych Zulczyka nie ma wiernych i kochajgcych si¢ mat-
zenstw, szczesliwych rodzin. Nie ma tez lojalnych przyjaciol. Tym bardziej takie war-
tosci nie obowiazuja w odmalowanym przezen srodowisku filmowym powszechnie
kojarzonym z niemoralnym zyciem i skandalami. Agnieszka z obojetnoscia przyjela
wies¢, ze jej maz zdradzal ja z makijazystka ,podczas dni zdjeciowych do reklamy
kosmetykéw na Teneryfie” (I, s. 95). Dla niej gorsza od zdrady byla niedojrzatos¢
emocjonalna i intelektualna jej meza; zycie urojeniami i marzeniami, stabo$¢ woli. Po
jakims czasie stwierdza, Ze maz jest bezsensem jej zycia:

Poza tym, przez te dziewie¢ lat, od kiedy do niego wrdcitam, miatam nadziejg, ze stanie si¢

w koncu kims silnym. Potrafil udawac¢ silnego catkiem niezle, $miejac si¢ w momentach ja-

kich$ niepowodzen i zastojow, obracajac w zarty czyje$ kasliwosci czy nawet raz jeden dajac

w morde pewnemu, chyba nieletniemu operatorowi, ktory ztapal mnie za tylek. To byta pa-
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pierowa maska matego kogucika. Mdj maz zaszyt si¢ w pokoju, bezglosnie placzac, ze kto$
uniemozliwil mu nakrecenie filmu o dracej si¢ w korytarzu babie. Gardzitam nim i to bylo
duzo gorsze od glupiego wydymania jakiej$ idiotki; poza tym raz, w nocy, znalaztam za re-
gatem jego scenariusz. Przeczytatam dwadzieécia stron i wlozylam z powrotem.

Byl straszny (I, s. 96-97).

Praca Agnieszki wydawala si¢ mniej stresogenna. Wynikalo to jednak nie tyle ze
specyfiki zawodu, co z charakteru osob go wykonujacych: bohaterka zarabiajaca dodat-
kowo jako kelnerka miata inny stosunek do swej dorywczej pracy w telewizji niz jej maz
do swego ,,powolania”. Mozna bytoby jednak zapytaé: czy autor w ten sposéb opisuje
filmowcow-nieudacznikow, czy tez w ogdle artystow z tej branzy, ktorzy wspinajac sie
po drabinie kariery, ptacg nieraz wysoka cene: przekreslonego lub ,,pogmatwanego”
zycia osobistego i rodzinnego.

Zulczyk pokazuje to $rodowisko jako przestrzen, w ktérej jedni wywierajg wladze
nad drugimi. Dlatego w uzaleznionych od innych os6b wyksztalca si¢ postawa ulegtosci
i wspomnianej juz sprzedajnosci, natomiast w decydentach (czyli np. w producentach
filmowych) — warcholstwa i podkre$lania dominacji. Zulczyk-szyderca nie ukrywa, jak
wulgarnym jezykiem ,,producent, otyly, wiecznie bekajacy facet, wiecznie z pieskiem
pekinczykiem na reku” (I, s. 92) thumaczy ,,0jcu Eli” jego porazke i zmarnowane pie-
niadze.

W losach charakteryzatorki i rezysera-dyletanta dochodzi jeszcze jeden element:
oskarzenia, Ze wine za nieudolnos¢ ,,polskiego Lyncha” ponosza wszyscy inni, tylko
nie on sam. Agnieszke oskarza o to jej teSciowa: ,,To przez ciebie jest ta cala sytuacja
z tym filmem. Jak on moégt, biedny, zrobi¢ co$ sensownego, bedac z takim potworem
jak ty. To przeciez niemozliwe” (I, s. 98).

Nieudana kariera artystyczna jest czestym watkiem w prozie Zulczyka: w Radiu
Armageddon porazke przezywaja mlodzi muzycy, we Wzgérzu Pséw — problemy
z pisaniem ma Mikotaj, a w Instytucie o przegranej moze méwic nie tylko ,ojciec
Eli” czy nawet absolwentka ASP - Agnieszka, ale rowniez niespelniajaca sie w zawo-
dzie Weronika. Wigzala swojg przysztos¢ z filmem (by¢ moze z krytyka filmowg'®),
a skonczyla jak Lucy Eleanor Moderatz (grana przez Sandre Bullock) z pierwszych
scen filmu Jona Turteltauba Ja ci¢ kocham, a ty $pisz (1995). O jej losie z zamierzonym
okrucienstwem méwi Rumun:

18 Zlosliwa aluzje do krytykow filmowych, inaczej méwiac: satyre na zrutynizowanych kryty-
kéw filmowych odnajdujemy tez w Radiu Armageddon: ;Wcze$niej Buli zapowiedzial nas jako »te
bandg $wirdw, o ktorej méwi cale miasto i ktora rozpier....ita [wykropkowanie moje - D.K.] liccum
im. Gombrowicza. Przed wami Radio Armageddon!«. Ludzie stali i patrzyli na nas z taka oboj¢tno-
$cig, jakbysmy mieli zaraz wykonac jaki$ fascynujacy performance w rodzaju ,,Pi¢¢ godzin siedzenia
na krzesle”. W ich oczach bylo metne zblazowanie, sugerujace, Ze nic nie moze ich zaskoczy¢, jakby
byli osiemdziesigcioletnimi krytykami filmowymi. Nie mogli dba¢ o nas mniej - i tak wiekszos¢ ich
pojawila si¢ tutaj z miejskiego poczucia obowiazku” [RA, s. 217].
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Czulas, ze kto$ powinien ci¢ zauwazy¢. - Wydaje mi sie, ze gdyby nie byl zwigzany, wzru-
szytby ramionami. — S ludzie, ktérzy opowiadaja wokol, ze sg chorzy na raka, aby zwroci¢
czyja$ uwage. Sa ludzie, ktérzy katujg obcych ludzi na ulicy. [...] To troche smutne by¢ bi-
leterka w kinie po filmoznawstwie, co? Kiedy cztery razy zdawalo sie do szkoly filmowej?
Kiedy z konkurséw na studencki film krétkometrazowy nawet nikt nie odpisywat? — We-
ronika wycofuje sie do swojego rogu. Chowa twarz w dloniach i zaczyna plaka¢. [...] - To
jednak smutne wiedzie¢, ze nie bedzie si¢ nigdy dla nikogo waznym — Rumun wydycha glo-
$no powietrze. — Ludzie prébuja zaradzi¢ temu za wszelka cene. Kiedys po prostu zaktadato
sie rodzine. Teraz to za malo modne (I, s. 191).

Nie bez przyczyny Zulczyk zwany jest miedzy innymi ,,polskim Tarantino™. Oto
probka: w narracji charakteryzatorki turpistycznych twarzy tak wyglada $mier¢ owej
dziewczyny po filmoznawstwie: ,,Z gtowy Weroniki tryska rézowoczerwony bryzg,
niczym z nagle przebitej gwozdziem puszki farby w sprayu. Puste cialo Weroniki osuwa
sie prawym bokiem na ziemie, z gluchym odbiciem” (I, s. 238).

Sama za$ Agnieszka, aby ocali¢ siebie i swoja corke, przylacza si¢ do wspoéltworzenia
tej maskarady. Zabitg Agentke przebiera w swoje ubrania, Weronike za$ charaktery-
zuje na Ige: ,Wiem co$ o twarzach, wiem jak zaburzy¢ ich porzadek, jak je zlamac.
Jak zabra¢ im rozpoznawalno$¢” (I, s. 246) i: ,,Improwizuje. Wyobrazam sobie, ze to
model. Manekin. Ze jestem w szkole, ze to ¢wiczenia” (I, s. 248). Chcac zmyli¢ tropy,
upozorowaé swoja i innych jeszcze Zywych postaci $mier¢, Agnieszka balansuje na
granicy zasad etycznych w postepowaniu z cialami zmartych. Zachowuje si¢ troche
jak Gunther von Hagens - kontrowersyjny ,,doktor §mier¢”. Juz tu mozna zauwazy¢,
ze odmalowany przez Zulczyka $wiat ludzi z branzy filmowej to nie tylko nieudacznicy
z przekre$long szansg na zrobienie kariery, to nie tylko cyniczni materialisci — produ-
cenci, nie tylko - co autor nagminnie akcentuje w innych powiesciach - aktorki filméw
porno, lecz réwniez silne, brutalne osobowosci kobiece.

I'w koncu przyklad z innej powiesci. We Wzgorzu Pséw jeden z gléwnych bohateréw,
a jednocze$nie jeden z dwojga narratoréw — Mikolaj jest autorem ksigzki o wlasnej
miejscowosci Zyborku. Napisal ja w Warszawie, chcac zemscic¢ si¢ na mieszkancach
prowincji, w ktdrej przezyt traumatyczne dziecinstwo i mtodos¢. Miejscowi kupili
powies$¢ o Zyborku, ogladneli tez nakrecony na jej podstawie film (por. WP, s. 139)
i poczuli sie obrazeni sposobem, w jaki przedstawit ich $wiat. Jednakze ksigzka docze-
kata sie ekranizacji, a Mikotaj otrzymywat zaliczki na kolejne powiesci. Nie byt jednak
w stanie ich napisac:

Nie przewidzialem tego, ze Ciemna, zimna woda, pomimo braku jakiejkolwiek promocji,

za sprawg samej poczty pantoflowej, sprzeda si¢ prawie w stu tysigcach egzemplarzy. Ze do-
stanie kilka nagréd. Ze na pniu zostang sprzedane prawa do ekranizacji, ze pare lat pézniej

19 G. Wysocki, op. cit.
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powstanie film, w ktérym gléwna role, czyli mnie, zagra niezmiernie popularny, mtody ak-

tor, z wygladu przypominajacy brzydka dziewczyne (WP, s. 136).

W jednej z bardziej refleksyjnych, fagodniejszych w wymowie (w kontekscie bru-
talizmu i przemocy) scen z tej powiesci - w epizodzie na cmentarzu Mikotaj-narrator
opowiada ni to sobie, ni to niezyjacej rodzicielce o wlasnym, zmarnowanym zyciu,
o pragnieniu $mierci (zob. WP, s. 203). Mikolaj to czlowiek, ktéry ma szanse zrobi¢
co$ ze swym zyciem, pisa¢ ksigzki, zabiega¢ o ich ekranizacje, a nie robi nic. Depresja,
acedia, lenistwo? Réznie mozna bytoby diagnozowa¢ bohatera, ktéremu si¢ nic nie
chce, ktory naduzywa alkoholu i ktéry przez to rowniez traci jedyny sens i mitos¢
swego zycia — zone.

Rozczarowanie zakochanych fanéw

Bohaterowie nie majg okazji pozna¢ osobiscie znanych z mediéw celebrytéw. Poréwnuja
sie do nich, zyja ich zyciem, postepuja na ich wzér, idealizuja*°. Jesli dochodzi jednak
do spotkania, onie$mieleni, jak na przyklad Justyna ze Wzgérza Psow w samolotowym
spotkaniu z Liamem Neesonem, nie nawigzuja z idolami dialogu i nic si¢ o nich nie
dowiaduja:
- Justyna spotkala kiedys Liama Neesona w samolocie, akurat ogladata ten film. Przerwata,
aby pojs¢ do toalety, a on siedzial w klasie biznes — powiedziatem.
-1 co? - zapytal Grzesiek. - Gadata z nim czy jak?
- Nie, stala i gapila si¢ w niego p6l minuty, az zapytal, w czym jej pomoc czy co$ takiego.
Powiedziata mu ,,Przepraszam” i uciekla — odparlem, gdy Liam Neeson z pomoca polskie-
go lektora dyszat do stuchawki, ze kogos zabije.

- Po polsku powiedziala? - zapytat Grzesiek.
- Tak, po polsku - odpowiedziatem.
Wybuchnat §miechem. Naprawde go to rozbawito (WP, s. 823).

W pozostatych przypadkach, gdy nie chodzi o marzenie bycia jak ulubiony aktor ani
o marzenie spotkania z okreslonym celebryta, lecz gdy rzeczywiscie poznaje si¢ ludzi
z tej branzy, niekoniecznie zresztg aktorow, spolecznos¢ ta prezentuje si¢ niekorzystnie.
Przyktadem jest ,ojciec Eli” z Instytutu; egzemplifikacje odnajdujemy tez w powiesci
dla mtodziezy Zmorojewo. Tytus rozczarowuje si¢ tam postacig znang mu z ulubionej
strony internetowej tudziez z programu telewizyjnego™":

- Facet [Adolf Blysk - przyp. D.K.], ktéry prowadzi mdj ulubiony program w telewizji, chciat

20 O owych konfrontacjach, ktére wiele méwig o bohaterach Zulczykowych $wiatéw, pisze
W innym miejscu.
21 To jedna z wielu niekonsekwencji pisarskich, jakie spotykamy u autora Wzgérza Psow.
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mnie zabié. — Tytus gorzko sie zasmial. - Nie wiem, czy wlasnie to nie jest z tego wszyst-
kiego najdziwniejsze.
[...]

Tytus przelknat sline. Mezczyzna, ktorego znal z ekranu telewizji, Smierdzial blotem, potem
i czyms$ nieokreslonym, fetorem, ktéry wydziela siers¢ wsciekltego i zaniedbanego kundla.
Grojecki staral sie nie zwymiotowac (Z, s. 431, 460).

Oczywiscie mamy tu do czynienia z wlasciwg horrorom fantastyka, niemniej zasada
zohydzania wszystkich, nie wyltgczajac osob znanych ze srebrnego ekranu pozostaje
W tej prozie niezmienna.

% % %

Pomijajac przypadki poréwnywania sie Zulczykowych bohateréw do wybitnych akto-
réw i rezyseréw oraz ich marzenia, by Zycie bylo podobne do idealizowanych zazwyczaj
losow gwiazd badz postaci przez nich granych, trzeba stwierdzi¢, ze wykreowany przez
autora $wiat filmowcow i pseudo-filmowcdw prezentuje si¢ — jak wiele innych grup
spotecznych i zawodowych - niekorzystnie. Powiesci dajg raczej obraz dyletantow,
amatorow ze sztukg nic niemajacych wspdlnego, spotecznych degeneratéw, a wiec
tych, ktorzy probuja na wszystkie sposoby przywlaszczy¢ sobie prawa przynalezenia
do tej branzy.

Jakub Zulczyk jest mtodym prozaikiem, coraz czesciej angazowanym do produkeji
filméw. By¢ moze w kolejnych jego powiesciach — w zwiazku z osobistg rolg autora
w tworzeniu dziet ekranowych - zmieni sie prezentacja $wiata filmowcow. Zresztg juz
dzisiaj nie wiadomo, po ktdrej stronie pisarz stoi: po tej wyszydzanej, czy tej mnozacej
szyderstwa. Wiemy wszyscy doskonale, ze jednym, a moze juz jedynym $rodkiem,
ktéry pozostat powiesci w krainie , literatury wyczerpania” jest jeszcze ironia. A z iro-
nig nigdy nie wiadomo: dotyka ona nie tylko postaci ze §wiata przedstawionego, godzi
réwniez w jego odbiorce, a niekiedy tez w samego. .. ironiste. Czesto jej glowna formag
jest autoironia. W takiej literaturze, prozie czasu postmodernizmu i posthumanizmu,
trudno czasami odnalez¢ jakikolwiek pewnik...
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IN THE DISTORTING MIRROR. THE WORLD OF FILMMAKERS IN JAKUB ZULCZYK'S PROSE

Summary: In Jakub ZulczyK’s prose, which abounds in allusions to feature films, television series,
shows and computer games, the world of filmmakers also plays an important role. In particular,
actors performing in pornographic films are frequently invoked; ZulczyK’s representations of
them veer between irony or explicit contempt and the creation of “familiarity” myths. Sarcasm
dominates in the images of pseudo-intellectual fictional directors, while portrayals of real-life
famous film personalities, particularly actors, are marked by envy, distance, or disappointment.
Despite the fact that ZulczyK’s characters often compare themselves to outstanding actors and
directors, the world of filmmakers and pseudo-filmmakers that the writer creates emerges as
rather negative - it is full of dilettantes or amateurs, often degenerates, whose productions have
nothing to do with art, and who usurp the right to belong to this industry.

Keywords: Jakub Zulczyk, prose, pornographic films, filmmakers, “familiarity” myths
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Liliana Kalita
Uniwersytet Gdariski

NIKITA BRAT - BOHATER LITERACKI CZY FILMOWY?
BPAT, CTPENAN NEPBbIM WEADIMIRA KOLYCZEWA
1 JEGO ANALOGIE Z TWORCZOSCIA ALEKSIEJA BALABANOWA

Jeszcze pot wieku temu Aleksander Jackiewicz wyrazal zaniepokojenie faktem, iz nie-
ktdre filmy ,,zdaja si¢ prosi¢ o pidro krytyka literackiego, niby powiesci, tyle, ze pisane
kamerg™, uznawat bowiem zbytnia ,,powiesciowos$¢” obrazu filmowego za zdrade
kinowych zasad. Jednak od kilkunastu lat wptyw techniki filmowej na wspodlczesne
pisarstwo staje si¢ obszarem coraz czesciej i chetniej badanym przez krytyke. Wiktoria
Stadkowa, odwolujac sie do licznych ustalen badaczy na ten temat, zauwaza na przy-
ktad, iz ,w kulturze uformowaly sie konkretne nawyki wizualnego odbioru obrazdw,
ktére wplywaja na specyfike powstawania obrazdw literackich™. Marek Sokolowski
przywotuje natomiast utrwalony juz w $wiadomosci badawczej poglad, ,,ze film (wraz
z telewizjg), zmieniajac radykalnie role literatury, zdominowal ja i uczynit sztuka
»przyfilmowa«™3. Takie zblizenie dwdch, postugujacych sie odmiennym tworzywem,
dziedzin sztuki stalo si¢ mozliwe szczegdlnie w dobie umasowienia i mediatyzacji
kultury. Wyjatkowo podatne na ,,ufilmowienie” stajg si¢ gatunki literatury masowej,
jak chociazby kryminal, romans czy powies¢ sensacyjna. Tendencja ta jest takze zauwa-
zalna w literaturze rosyjskiej*, a zwlaszcza we wspotczesnej prozie nurtu popularnego.
Jednym z przykladow tego zjawiska jest, naszym zdaniem, wzorowanie si¢ Wladimira
Kotyczewa przy tworzeniu cyklu powiesciowego Brat na twérczosci filmowej Aleksieja
Balabanowa.

Aleksiej Balabanow (1959-2013) nalezal do najwybitniejszych postaci nurtu kina
autorskiego we wspolczesnej rosyjskiej kinematografii, a realizowane przez niego filmy

1 A. Jackiewicz, Film jako powies¢ XX wieku, Warszawa 1968, s. 221.

2 B.C. CnaaxoBa, OcoleHHOCMU KUHeMAmMOozpaduueckoz0 nucoMa 6 COBPeMEHHbIX Ppariyy3-
CKUX HOBENNUCMUYECKUX mMeKcmax, c. 2, http://pglu.ru/upload/iblock/d41/uch_2009_v_00069.pdf
[dostep: 18.03.2018].

3 M. Sokolowski, Mtodziez wobec filmowych adaptacji literatury, http://edukacjaidialog.pl/ar-
chiwum/1995,93/styczen,105/mlodziez_wobec_filmowych_adaptacji_literatury,336.html [dostep:
18.03.2018].

4 A.A.Kosanenxo, Kunemamoepaguueckuii koo 6 pycckoii numepamype, http://www.rusnauka.
com/36_PWMN_2014/Philologia/3_180993.doc.htm [dostep: 18.03.2018].
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bezkompromisowo obnazaly realia postradzieckiej rzeczywisto$ci. Tworca takich obra-
z6w jak O potworach i ludziach (IIpo ypoodos u niodeti, 1998) czy Ladunek 200 (Ipys
200, 2007) sam siebie nazywal ,,rock'nrollowcem rosyjskiego kina™, nie unikal bowiem
tematdw trudnych, spotecznie kontrowersyjnych, penetrujacych historyczne meandry
duszy rosyjskiej.

Najbardziej znanym filmem Batabanowa do dzisiaj pozostaje Brat (1997), ktéry
bardzo szybko zyskal miano kultowego i uczynil Balabanowa najpopularniejszym
rezyserem lat 9o. minionego wieku, miedzy innymi za sprawg przyznania rezyserowi
i gléwnemu aktorowi Grand Prix na festiwalu ,,Kinotawr”. Jednoczes$nie zarzut propa-
gowania przemocy zamknal filmowi droge do prezentacji podczas festiwalu ,,Okno na
Europe” odbywajacym sie w Wyborgu®. Kilka lat po realizacji Brata powstat sequel pt.
Brat 2 (2000), ktdry okazat sie jedng z najbardziej kasowych produkeji kina rosyjskiego,
przynoszac dochdd w wysokosci ponad miliona dolarow”.

Brat powstat dzigki wielkiemu entuzjazmowi rezysera i zaufaniu, jakim obdarzyli
go czlonkowie ekipy filmowej. Sam Balabanow o zamyséle filmu moéwil: ,Nie byto
pieniedzy na kino intelektualne. Byty to jednak czasy, gdy bardzo popularna stala si¢
literatura bulwarowa. Przeczytalem Antykillera (Anmuxunnep, 1995 — dop. - L.K.)

Koreckiego i zdecydowatem sie zrobi¢ film o bandytach, bo byto to modne™®

. Utrzymany
w konwencji filmu gangsterskiego Brat wywodzil si¢ zatem - przynajmniej w pewnym
stopniu - z zyskujacej coraz wieksze zainteresowanie rosyjskich czytelnikow literatury
masowej. Wspomniany przez Balabanowa Danit Koreckij to emerytowany putkownik
milicji, profesor prawa i autor sensacyjno-kryminalnych thrilleréw, opartych czesciowo
na realnych doswiadczeniach ich twoércy. Gtéwnym bohaterem utworu Antykiller jest
major milicji Filip Michajtowicz Korieniew o pseudonimie ,,Lis”, ktéry za wymierzong
na wlasng reke sprawiedliwo$¢ (ta dokonywana w imie prawa zawodzi) musi spedzi¢
kilka lat w kolonii karnej, a po wyjsciu na wolnos¢ zostaje wplatany w rozliczenia trzech
grup kryminalnych. Terenem dzialania jednej z nich jest miejscowy rynek. Juz cho¢by
pobiezne zestawienie fabuly powiesci Koreckiego i filmu Batabanowa pokazuje punkty
wspolne obu projektéw: samotny msciciel, rozprawa z mafig w imi¢ ustanowienia
zakldconego porzadku moralnego, przestrzen targowiska jako miejsce powstawania

5 Aleksiej Batabanow: rokendrolowiec rosyjskiego kina, http://film.interia.pl/wiadomosci/news-
aleksiej-balabanow-rokendrolowiec-rosyjskiego-kina,nld,1812303 [dostep: 18.03.2018].

6 bpam (1997), http://www.kino-teatr.ru/kino/movie/629/annot/ [dostep: 18.03.2018].

7 V. Tananaes, Ton-10 camuvix kaccosvix Gunomos 6 poccuiickom npoxame 3a 2000 200, http://
www.25-k.com/page.php?id=3595 [dostep: 20.03.2018].

8 ,Bpam” - 20 nem cnycmas, https://pikabu.ru/tag/%C1%Eo%EB%Eo%E1%Eo%ED%EE%E2/hot
[dostep: 20.03.2018].
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spofecznych patologii. Zwraca uwage réwniez zbieznos¢ imion filmowego bohatera
i autora Antykillera®.

Posta¢ Danily Bagrowa, protagonisty Brata, stala sie dla rosyjskiego widza symbo-
lem nowych czasdw, zobaczono w nim bohatera postradzieckiej rzeczywistosci, epoki
transformacji i budowania przez naréd tozsamosci w zupelnie odmiennych warunkach
polityczno-ekonomicznych. Fenomen bohatera wynikal, zdaniem krytyki, miedzy
innymi z wpisania go w schemat lekturowych ,,zbednych ludzi’, znanych doskonale
obywatelom wyksztalconym w systemie edukacyjnym ZSRR, i - co za tym idzie -
manifestacji przez niego okreslonych cech. ,Tragicznie infantylny i samotny, drama-
tycznie probuje znalez¢ jakiekolwiek oparcie w zyciu i jakikolwiek sens. [...] Danita
to w istocie zwykly dobry chlopak, ktéry w pewnym momencie znalazt si¢ w fatalnej
zyciowej sytuacji” — pisze jeden z bloger6w. Niezaleznie od przyczyn wiarygodnosci
gltéwnego bohatera Brata, faktem jest, ze w latach 9o. XX wieku zdominowat on $wia-
domosé¢ rosyjskiego spoteczenstwa, utozsamial bowiem soba wszystko to, co przezywali
i za czym tesknili 6wczesni mieszkancy Rosji. Odbiorcy projektowali na niego wlasne
poczucie dumy i tesknote za sprawiedliwo$cig w rozpadajacym si¢ panstwie. Aleksiej
Batabanow i Siergiej Bodrow mlodszy, kreujacy posta¢ Bagrowa, stworzyli wzorzec
bohatera masowej wyobrazni, ktéry z jednej strony - rekonstruujac stare mity, prze-
kazywal pewne prawdy o Rosji i Rosjanach, z drugiej za$ - gwarantowal nasladowcom
sukces, wyznaczajac mentalny horyzont oczekiwan odbiorcow.

Tym tropem poszedt, naszym zdaniem, Wladimir Kolyczew - zawodowy zolnierz
i autor kilkudziesieciu ksigzek sensacyjnych”, w tym cyklu o znaczacym tytule Brat'.
Twérczos¢ Kolyczewa to czysto komercyjne projekty literackie, obliczone na masowego
czytelnika i realizujace funkcje rozrywkowe: serwuja trzymajaca w napieciu akgje,
niewymagajacego glebszej analizy gldownego bohatera, gwarantujac w miare przyjemny
sposdb na nude lub tzw. zabicie czasu na przyktad w podrdzy. Zaréwno fabuta utworu,
jak i koncepcja bohatera inspirowane s3, w naszym przekonaniu, $wiatem przedsta-
wionym filmu Aleksieja Batabanowa.

9 Warto odnotowa¢, ze powie§¢ Koreckiego byla ekranizowana w 2002 r. przez Jegora
Konczalowskiego, a jedna z rol zagral Wiktor Suchorukow, odtwarzajacy w filmie Batabanowa po-
sta¢ Wiktora Bagrowa, mordercy na ustugach mafii o pseudonimie ,Tatarzyn”, brata gléwnego bo-
hatera Danity.

10 TriniBot, B uem 3aknouaemcs cexpem ycnexa ¢punvmos ,bpam” u ,bpam 2” (6 dpoto), http://
trinixy.ru/126103-v-chem-zaklyuchaetsya-sekret-uspeha-filmov-brat-i-brat-2-6-foto.html [dostep:
20.03.2018].

11 Braoumup Konviues, http://loveread.me/biography-author.php?author=Vladimir-Kolychev
[dostep: 20.03.2018].

12 Cykl tworza nastepujace utwory: bpam, cmpensil nepevim, 2000; Bpam, mcmu 3a 110606b,
2000; bpam, écnomHu éce, 2001; bpam, depsxu yoap, 2001; Bpam 2: Amepuka 60ticst pycckux, 2001;
Bpam, ocmanvcs 6 #usvix, 2007. Zob.: Bce knueu cepuu Braoumupa Konviuesa ,, Gpam”, https://www.
litres.ru/serii-knig/brat/ [dostep: 20.03.2018].
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Zdaniem badaczy, w obrazach rosyjskiego rezysera wyr6zni¢ mozna ,,powtarzajace
sie kategorie jak Zlo, dziwna, czesto niszczaca milos¢, temat Obcego i Krewnego (brata,
ojca, corki) [...]”". Podobne elementy, zaczerpniete czy to bezposrednio ze schematu
fabularnego gatunku ,,action movie”, czy za pos$rednictwem filmu Balabanowa, odnaj-
dujemy réwniez w cyklu powiesciowym Kolyczewa. Najwiecej punktow wspdlnych
miedzy filmowym Bratem a tekstami omawianego cyklu odnajdujemy w pierwszej
powiesci Kotyczewa pt. Brat, strzelaj pierwszy (bpam, cmpensti nepevim), wykorzystanie
watkow Brata 2: Misja w Chicago obecne bedzie natomiast w pigtej czesci pt. Bpam
2: Amepuxka 6oticst pycckux. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze bohater literacki powiela
filmowe doswiadczenia Danily Bagrowa, nawigzujac do filmu swoja tematyka, kon-
cepcja gtdwnego bohatera, rozwigzaniami fabularnymi poszczegolnych scen czy nawet
warstwa jezykowa. Oczywiscie historia Nikity w poréwnaniu z wymowg ideowa obrazu
Balabanowa ma wymiar bardziej trywialny. Pozbawiona jest glebszej refleksji spotecznej
czy obserwacji obyczajowo-psychologicznych, a autor nad uogélnione sady o cztowieku
inarodzie, obecne u Balabanowa, przedktada dynamiczng akcj¢ i umiejetno$é bohatera
wychodzenia cato z kolejnych opresji, bedacych dla niego préba charakteru.

O filmowej proweniencji bohatera powiesci Kotyczewa $wiadcza chocby jego dane
personalne, bedace kontaminacjg dwdch tytuléw filmowych. Nikita Brajt, ktérego
nazwisko w wyniku btedu urzednika skrécono do formy Brat, odsyla zaréwno do
postaci z filmu Luca Bessona o zabdjczyni na ustugach rzadu, jak i do Batabanowskiego
Brata. Jak zauwaza bowiem Jakub Majmurek, ,,Brat wprowadza do rosyjskiego kina
znang z westernow (czy miejskich thrilleréw - film wywoluje skojarzenia zwtaszcza
z Takséwkarzem) posta¢ samotnego msciciela, ktory przywraca sprawiedliwos¢, spokdj
i karze ztoczyncow™4. Zaréwno film Batabanowa, jak i powiesci Kotyczewa pokazuja
przede wszystkim srodowisko rosyjskiej mafii, dzialajacej w wielkim miescie, bedagcym
uosobieniem Zla. Ulice, place, restauracje, mieszkania Petersburga, a potem Moskwy
i Chicago, ktére na réwni z innymi elementami, tworzyly klimat filmdw, obecne sg
réwniez we wspomnianych powiesciach Kotyczewa, przy czy autor pomija Petersburg,
na miejsce zdarzen wybierajac Moskwe i Nowy Jork. Warto od razu zaznaczy¢, iz obraz
Rosji w Bracie rdzni si¢ znacznie od tego, jaki tworzy Kolyczew — w filmie mamy do
czynienia z reprezentantami wielu Srodowisk: sa tu przedstawiciele mniejszo$ci narodo-
wych, arty$ci undergroundowi, robotnicy, tzw. ztota mlodziez, czy bezdomni, podczas
gdy w tekscie literackim zobrazowane sg prawie wylacznie srodowiska patologiczne
i przestepcze (mafia, zlodzieje, prostytutki), na drugim planie wystepuja milicjanci,

13 A. KypoukuHa, Asmopcmeo 8 sarnposom kuno Anexcest banabanosa, http://sfan.ru/wievjob.
php?id=97732, c. 9 [dostep: 12.04.2018].

14 J. Majmurek, Batabanow, czyli postradzieccy ojcowie i sieroty, http://krytykapolityczna.pl/
kultura/film/balabanow-czyli-postradzieccy-ojcowie-i-sieroty/ [dostep: 12.04.2018].
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a tzw. zwykli ludzie pojawiajg sie wyjatkowo rzadko i nie odgrywaja znaczacej roli
w fabule.

Inspiracja Kolyczewa filmami Batabanowa jest najbardziej widoczna w rozwigza-
niach fabularnych poszczegélnych partii tekstu. Juz pierwsza scena utworu wydaje
sie silnie nawigzywa¢ do Balabanowskiego obrazu. Nikite Brata poznajemy w chwili
powrotu z Zabajkala, gdzie odbywal dwuletnia stuzbe wojskows. Mlody mezczyzna
zmierza do domu rodzicéw, gdy nieoczekiwanie na przejsciu dla pieszych nieomal
zostaje potracony przez samochdd, a wysiadajacy z niego pasazerowie — sadzac po
ubiorze, jezyku i zachowaniu nalezacy do lokalnych struktur mafijnych - prébuja poka-
za¢ nalezne mu miejsce. Dochodzi do bojki, bedacej dla Nikity okazja do manifestacji
umiejetnoéci samoobrony, jednak rozwigzanie sceny sugeruje, iz incydent ten bedzie
mial swoje konsekwencje w przyszlosci. Scena ta przypomina bardzo silnie poczatkowe
kadry filmu Batabanowa, w ktérych widzimy Danite wkraczajacego w sam $rodek
planu zdjeciowego realizowanego wtasnie klipu, co konczy si¢ pobiciem ochroniarza
i wizyta na posterunku milicji, gdzie dowiadujemy si¢, ze wlasnie wraca on z wojska
w Czeczenii. Zaréwno dla Danily, jak i Nikity czas spedzony w armii byl okazjg do
nabycia umiejetnosci postugiwania sie bronia. Przy czym o ile Nikita Brat nie ukrywa,
ze mial pod dostatkiem okazji i amunicji, by praktykowac¢ strzelanie, o tyle Danita
poczatkowo utrzymuje, ze stuzyl w sztabie jako pisarz. Kolejne sceny filmu kwestio-
nujg ten mit, zwlaszcza, gdy widzimy, jak bohater wlasnorecznie przygotowuje bron
do akgji, ostateczne jednak obalenie falszywej legendy Danily nastepuje na poczatku
Brata 2, kiedy to protagonista i jego koledzy z wojska opowiadajg w studiu telewizyjnym
o akcji, w jakiej brali udzial.

Zaréwno w Bracie, jak i w omawianej powiesci bohater staje si¢ zabdjcg nieco
wbrew sobie. Danile do dokonywania morderstw popycha Wiktor, wykorzystujac
naiwno$¢ i podporzadkowanie si¢ mtodszego brata jego autorytetowi, a takze rozgry-
wajac kwesti¢ ksenofobicznych stereotypéw. W przypadku Nikity o przylaczeniu sie
do mafii czgsciowo decydujg rowniez wzgledy rodzinne, brak tu jednak motywacji
wynikajacej z fobii wobec innych - wejscie w struktury mafijne to dla Nikity jedyna
mozliwo$¢ szybkiego zarobienia pieniedzy i zyskania oparcia w kimkolwiek. Obaj
bohaterowie poddaja si¢ temu, co przynosi im los; cho¢ w przypadku Nikity bycie
mordercg zaczyna mu z czasem cigzy¢, marzy on o opuszczeniu swoich mocodawcow
i rozpoczeciu innego zycia.

Do scen filmowych, ktdre najbardziej zapadaja w pamie¢, nalezy zaliczy¢ moment
zabicia Czeczena przez Danile, poprzedzony starannymi przygotowaniami, wérod kto-
rych zwraca uwage fakt, iz bohater maskuje swoj wyglad, upodabniajac sie do zwyklego
klienta, robigcego zakupy na bazarze. Ten gest zostanie kilkakrotnie powtérzony przez
Nikite Brata — zawsze tam, gdzie bohater dziala sam, by nie wzbudza¢ podejrzen ofiary
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i zblizy¢ sie do niej, dokonuje kamuflazu za pomoca ubioru — w zalezno$ci od sytuacji
staje sie staruszkiem, lejtnantem czy nawet transwestytg. W utworze Kotyczewa Brat,
strzelaj pierwszy mozna réwniez odnalez¢ aluzje do Balabanowskich rozwigzan scen
poscigow. W filmie bracia Bagrowowie przed gonigcymi ich ludzmi Kruglego bronili
sie strzelajac do nich z umieszczonego w samochodzie karabinu maszynowego. W przy-
padku Batabanowa uzycie tego rekwizytu bylo czytelnym nawigzaniem do obrazu braci
Wasiljewow pt. Czapajew z 1934 roku. Rezyser z jednej strony puszczat oko do widza,
z drugiej — takim zabiegiem wpisywal swoj film w szerszy kontekst problemowy i histo-
rie radzieckiego kina. Kolyczew transformuje ten motyw, wykorzystujac rodzimego
zaporozca jako arsenat do przewozenia broni. Strzaly z rozpedzonego samochodu
oddane przez jednego z towarzyszy Nikity do gonigcych go milicjantéw, a takze proba
dokonania morderstwa Kapitonowa z przejezdzajacego auta to tez wariacja na temat
Batabanowskich chwytéw filmowych.

Inne wyrazne paralele pomiedzy filmem a tekstem literackim dotyczg chociazby
kwestii wynajecia mieszkania przez gléwnych bohaterdw czy tez przypadkowego zabdj-
stwa dokonanego w mieszkaniu. Jak pamietamy z filmu, Danita jest $wiadkiem, gdy
dwaj jego towarzysze w oczekiwaniu na prawdziwg ofiare w emocjach zabijajg lokatora.
Za nawigzanie do tej sceny mozna uzna¢ fragment, gdy Nikita Brat po raz pierwszy
jest $wiadkiem morderstwa dokonanego przez swojego kolege z brygady. Girja, bted-
nie odczytujac sugestie szefa, zabija dwoch handlarzy kwiatami, ktérych pierwotnie
nalezalo jedynie nastraszy¢ i wymusi¢ od nich pieniadze.

Podobienstwo miedzy postaciami sprowadza si¢ réwniez do relacji rodzinnych.
Danila jest synem zlodzieja-recydywisty, ktéry umart w wiezieniu, a w zastepstwie ojca
opieke nad chlopcem sprawowal sporo od niego starszy brat Wiktor, ulubieniec matki,
stawiany za wzor do nasladowania. Kwestia rodzinna w filmie bedzie jednym z waz-
niejszych elementéw samoidentyfikacji bohatera, stanie si¢ ona rowniez znaczaca, cho¢
nie tak wieloplaszczyznowa jak w filmie, dla Nikity Brata, gdyz jednym z istotniejszych
motywoéw fabuly utworu jest konieczno$¢ zaopiekowania sie przez niego rodzicami,
ktorzy zostali podstepem wyrzuceni z luksusowego mieszkania w centrum Moskwy
i w efekcie egzystencjalnej degradacji popadli w alkoholizm. Zaréwno matka Danily
Bagrowa, jak i rodzice Nikity Brata to przedstawiciele znanego w kulturze rosyjskiej typu
nazywanego ,malym czlowiekiem” Pojeciem tym okreslane sg czesto osoby o niskim
statusie spotecznym, pokornie znoszace swoj los, ,,skrzywdzeni i ponizeni” stajacy
sie najczesciej ofiarami systemu, ktoremu przez lata $lepo sie podporzadkowywali.
W momencie przemian ustrojowych i spotecznych, a takie wlasnie czasy pokazuja
Batabanow i Kolyczew, to oni najczesciej odczuwaja ci¢zar transformacji, borykajac
sie z utrata pracy, niemoznos$cia — ze wzgledu na wiek - zdobycia nowego zawodu,
poczuciem osamotnienia i odrzucenia przez spoleczenstwo. Koniecznos$¢ uzyskania
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wsparcia przede wszystkim finansowego, ale i moralnego od dzieci, radzacych sobie
nieporéwnanie lepiej w warunkach nowych wyzwan ekonomicznych, widoczna jest
chociazby w finalowej scenie Brata, gdy Danila, dajagc Wiktorowi pieniadze, wysyla go
do rodzinnej miejscowosci, by zajat si¢ starzejacg matka. Danila wystepuje tu jednak
nie tylko jako dobroczynica matki, ale i brata Wiktora, ktérego ratuje przed zemsta
Krugtego. W thrillerze Kolyczewa opieka Nikity nad matka i ojcem sprowadza si¢
miedzy innymi do wzigcia kosztéw utrzymania rodzicéw na siebie, wynajecia dla nich
terapeuty, majacego pomoc w wyjsciu z natogu oraz odebrania przejetego w sposob
podstepny mieszkania i zwrdcenia go prawowitym wiascicielom. Poczucie wdzigcznosci
wobec rodzicow, pelnych szacunku zachowan i gestow wobec nich, zaréwno w przy-
padku filmu, jak i powiesci jest uwarunkowane kulturowo. Rodzice, zwlaszcza ojcowie,
i osoby starsze w rosyjskiej tradycji uosabiaja wladze, dana czgsto od Boga, ktdrej nie
mozna zignorowac i ktdrej czesto nalezy si¢ podporzadkowac - jest to silny element
mentalno$ci Rosjan. Wykorzystanie go w fabule filmu czy tekstu literackiego sprzyja
bez watpienia identyfikacji widza/czytelnika z bohaterem, pokazuje ludzkie oblicze
tego ostatniego, ociepla jego wizerunek zwlaszcza w tych gatunkach, ktére wymagaja
czestego i blyskawicznego, a przy tym bezrefleksyjnego na ogot, uzywania wobec innych
broni. Z taka sytuacja mamy do czynienia w omawianym filmie i powiesci, ktoérych
fabuly, zgodnie z konwencja gatunkows, to ciag zdarzen bedacych dla bohatera okazja
do sitowej konfrontacji z innymi.

Aleksiej Balabanow wykorzystal metafore rodziny réwniez w kontekscie rozliczenia
sie z mitem narodowym o Zwigzku Radzieckim jako rodzinie narodéw. Motyw ten jest
widoczny w jego obu filmach - w pierwszym w scenie w tramwaju, gdy Danita mez-
czyznie pochodzacemu z Kaukazu i nazywajacego go ,,bratem” odpowiada: ,,He 6pat
THI MHe, THIJIA YepHOXKoIIas , w sequelu zas, gdy aktowi zemsty towarzyszy recytowany
przez Danile wiersz o ojczyznie®, uosabianej przez jej mieszkancéw, w imie ktorych
bohater dokonuje sagdu nad zloczyncami. Prymitywny wariant tego watku odnajdujemy
w utworze Brat, strzelaj pierwszy. Odpowiednikiem brata Danily — Wiktora stanie si¢
w powiesci Kolyczewa Witalij Grigoriew, zwany Witalem, szef brygady, w ktérej znaj-
duje si¢ Nikita. To do niego zostana skierowane wulgarne stowa bohatera ,,Tam6oBckuit
4jieH Tebe 6pat’, przypominajace filmowy dialog. Jesli jednak w dylogii Balabanowa
stowo ,,brat” aktualizowalo si¢ w sensie dostownym (Brat) lub metaforycznym, wska-
zujacym badz na przedstawicieli jednego narodu, badz na przedstawicieli ludzkosci
w ogole (chrzescijanskie korzenie metafory), w utworach Kolyczewa pojecie to utoz-
samiane jest przede wszystkim z cztonkami struktur mafijnych, ktérzy wykorzystujac
pole semantyczne zwiazane z pojeciami domu i rodziny, zbudowali na nim wlasny jezyk.

15 A ysHan, uro y MmeHA/EcTb orpomuas cemps:/V TponmHKa, 1 1ecok,/B mone — kaxplit Ko-
nocok!/Peuxa, He60 ronyboe/ — IT0 Bee Moe, popHoe./ITo Popyna Mos!/Beex mo6bmio Ha cBete s!
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Sami siebie nazywaja ,,bratkami’, a okredlenie ,,bratwa” stalo si¢ synonimem rosyjskiej
mafii. Zauwazalne jest to chociazby, gdy Nikita w areszcie dostaje od wieznia Gieny
propozycje, by przystat do grupy tzw. sportowcow:

- Xara y Hac He becripefie/ibHasi, BCe 110 IIOHSTUSAM, — CKasas [eHa. — V] 6/1aTHbIe 371€Ch MacTh

[Iep>KaT, U Mbl, CHOPTCMEHBI, TOYKE TTAIAHBI IPaBUIbHbIE. MBI C 6/TATHBIMI, CKa)XXeM TaK,
»CeMbAMMU”~ IPY>KUM. .. [laBail K HaM B ,,CeMBbI0”, CIIOKOITHel Oy7ieT.

- Bparku, [eHa, s — copTMBHAA ceMbs, — cKanaM6ypun Hukura'®.

Innym waznym terminem w mafijnym kodzie kulturowym jest stowo ,, krysza’, czyli
w sensie dostownym ‘dach; w zargonie przestepczym zas stosowane na okreslenie tzw.
plecow, czyli sytuacji, kiedy kazdy, kto dysponuje pieniedzmi musi ptaci¢ za mozliwos¢
funkcjonowania zorganizowanym grupom.

Pobyt Nikity na ostawionej Pietrowce 38 pozwala dostrzec kolejne paralele pomiedzy
powiescig a filmem. W wieloosobowej celi bohater utworu Kotyczewa spotyka Kroéla -
wora w zakonie - elitarnego przestepce o wysokim autorytecie? i, ratujac mu Zycie,
zyskuje szacunek wsérdd osadzonych, ale i wdzigcznos¢ uratowanego. Krdl uosabia
to, do czego dazy Nikita — jasno okreslong hierarchi¢ priorytetéw i zasad etycznych,
pozwalajacych dokonywaé wlasciwych wyboréw. I cho¢ reguty, wedtug ktorych zyja
czlonkowie ztodziejskich elit, sg dla wigkszo$ci obywateli moralnie watpliwe, wprowa-
dzaja do grupy przestepczej tad i pozwalajg w wielu sytuacjach zachowa¢ honor. Krdl
ostatecznie stanie si¢ gwarantem nietykalno$ci Nikity w $wiecie przestepczym i pomoze
bohaterowi odzyska¢ dobre imi¢ po prowokacji, jaka zostala w niego wymierzona
przez milicje. Pojawienie si¢ postaci, jakg jest doswiadczony ,wor w zakonie” ze swoim
skodyfikowanym etosem, poglebi obraz srodowiska przestepczego w utworze i pozwoli
dostrzec w gtéwnym bohaterze czlowieka bardziej skomplikowanego wewnetrznie,
niz si¢ to wydaje. Krdl, symbolizujacy prawo i porzadek, przypomina bohatera, ktory
pojawil sie w Bracie. Mowa o Niemcu Hoffmanie, cztowieku o skfonnosciach do filo-
zofowania, ktérego Danila broni przed atakiem bandytow wymuszajacych haracz.
Hoffman z czasem zacznie petni¢ w Zyciu Danity role jego nigdy nieobecnego ojca,
przekazujac mu swoje obserwacje na temat $wiata i zasad panujacych szczegdlnie
w wielkim miescie, czyli przestrzeni wyzwalajacej przemoc i zto. W tym kontekscie
onomastycznym nawigzaniem Kotyczewa do filmu Brat bedzie obdarzenie Nikity
patronimikiem Germanowicz, oznaczajacym syna Germana, a zatem osoby, podobnie
jak cudzoziemiec Hoffman, z niemieckiego kregu kulturowego. Badacze, rozpatrujacy

16 B. Konerues, Bpam, cmpensii nepsvim, http://loveread.me/read_book.php?id=14118&p=1, 5. 38
[dostep: 12.04.2018]. Dalej cytuje wedlug tego Zrédta, wskazujac numer strony w nawiasie.

17 ,Worzy w zakonie” to najwyzsza ranga przestepcow, posiadajaca swdj kodeks postepowania
i okreslone reguly zycia. Zob. J. Herman, Bop 6 3axone. Wor w zakonie, https://www.salon24.pl/u/
matuzalem/233464,b-wor-w-zakonie [dostep: 12.04.2018].
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funkgje postaci w filmie Batabanowa przez pryzmat morfologii bajki Wtadimira Proppa,
uznajg Hoffmana, podobnie jak Kate, za pomocnika Danily. Role ksigzniczki natomiast
przypisuje sie Swiettanie, ratujacej postrzelonego bohatera przed gonigcymi go ochro-
niarzami Kruglego'®. W powiesci Koltyczewa odpowiednikiem bohaterki, bedacej dla
protagonisty uciele$nieniem kobiecosci i obiektem seksualnego pozadania, staje si¢
Lena. Zadna z nich nie jest wolna, co dodatkowo komplikuje relacje pomiedzy bohate-
rami tak w filmie, jak i w powiesci. Lena jest zong przyjaciela Nikity, reprezentujacego
obecnie typ ,nowego Rosjanina”. Kiesza ma wszystko, co jest niezbedne czlowiekowi
sukcesu: modne ubranie, luksusowy samochdd i oczywiscie — zong, ktorej wyglad
odpowiada spolecznej pozycji meza. Bohaterke mozna okredli¢ jako przedstawicielke
homo glamourosus, typu znanego chociazby z prozy Oksany Robski, oczekujacego od
mezczyzn zapewnienia zycia na odpowiednio wysokim poziomie, cho¢ sama niewiele
poza uroda i pretensjonalnym zachowaniem ma do zaoferowania. Zamilowaniem do
luksusu i dbaloscig o siebie Lena przypomina nieco piosenkarke Saltykows, pojawia-
jaca sie w drugiej czesci Brata, jednak w odréznieniu od gwiazdy popu nie podejmuje
zadnej aktywno$ci zawodowej, by zapewni¢ sobie srodki na utrzymanie.

Poczucie frustracji, zrodzone w Nikicie, u§wiadamiajacym sobie degradacje wla-
snej pozycji w stosunku do dawnego sasiada, przybiera posta¢ rywalizacji o Leng, co
powoduje, ze idealizuje on ukochang, nie dostrzegajac, iz jest ona materialistka, gotowa
zwigzacl sie z tym mezczyzng, ktory oferuje jej bardziej dostatnie zycie. Lena traktuje
romans z Nikitg jak rozrywke, majaca uprzyjemnic jej nudna w istocie egzystencje, a gdy
ma okazje zdradzi¢ go z Witalijem, wlascicielem pigknego domu i kompanem NiKkity,
robi to bez wigkszych skruputéw. Przypomnijmy, ze réwniez w filmie Brat zycie uczu-
ciowe bohatera nie nalezalo do udanych. Swiettana nie zdecydowala si¢ porzuci¢ Pawta
Jewgrafowicza dla Danily, cho¢ jej wybor mial zupelnie inng motywacje. Doznajaca
przemocy od swojego meza Swieta jest wiadkiem agresji wymierzonej w niego przez
Danife i, okazujac zranionemu mezowi wspolczucie, decyduje si¢ mimo wszystko z nim
zostac. Ten krok moze by¢ spowodowany faktem, iz Pawel Jewgrafowicz zdobywa sie
na okazanie emocji, a jego zachowania moga mie¢ swoje zrodto w zazdrosci o Zone,
podczas gdy zachowanie Danily przypomina zaprogramowanego na zabijanie robota,
w relacjach damsko-meskich odznacza si¢ on pasywnoscia, a w sytuacji kryzysu reaguje
w jedyny znany sobie sposdb — wyciaga bron.

Jednym z wazniejszych watkéw w filmie Batabanowa jest kwestia braterstwa Danity
i Wiktora Bagrowdw. Wiktor, ktéremu na poczatku filmu przypisujemy role analogona
ojca i przewodnika Danily w przestrzeni wielkiego miasta, okazuje sie ostatecznie

18 Zob.: E. Schuckman-Matthews, Folk Elements in Aleksji Balabanov’s ,Brat” and ,Brat 2”:
A Morphological Analysis, https://www.degruyter.com/downloadpdf/j/bsmr.2015.3.issue-1/bsmr-2015-
0024/bsmr-2015-0024.pdf, s. 72 [dostep: 12.04.2018].
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zdrajca, realizujac tym samym funkcje ,,falszywego” brata. Podobne relacje pomiedzy
postaciami odnajdujemy réwniez w utworze Kotyczewa. Dla Nikity bratem staje si¢
jego szef — Witalij. To on wprowadza bohatera w zasady struktur mafijnych, wymagajac
postuszenstwa i wykonywania rozkazow, ale tez jest ostateczng instancja rozstrzygajaca
wewnatrzgrupowe spory. Postawa Witala zmienia si¢ jednak, gdy zauwaza on, iz ma
szanse przejecia wladzy w strukturach mafijnych. Do pomocy w osiagnieciu celu wyko-
rzystuje Nikite, odwolujac si¢ do jego poczucia lojalnosci, jednak, gdy poczuje sig silny,
bez skruputéw odbiera mu ukochang, a nastepnie wydaje na niego wyrok $mierci jako
najedynym $wiadku wydarzen, za ktdre moze zostaé pociagniety do odpowiedzialnosci.

Inspiracje filmem Batabanowa w cyklu powiesciowym Brat Wiadimira Kotyczewa,
a zwlaszcza w pierwszym utworze serii, sg przede wszystkim widoczne na poziomie
struktur fabularnych i gatunku, pewne paralele sa réwniez obecne w warstwie jezyko-
wej, wymagajacej odrebnej analizy, wykraczajacej poza ramy tego tekstu, cho¢ zapewne
wartej podjecia przy innej okazji. Na postawione zatem w tytule pytanie, czy Nikita
Brat jest bohaterem literackim czy filmowym, skfaniam si¢ ku twierdzeniu, iz bardziej
filmowym - tworzony jest z jednej strony na wzor amerykanskiego kina akeji, z drugiej
za$ — jest swoistym przepisaniem Balabanowskich chwytéw artystycznych, jednakze
w bardzo zanizonym estetycznie wariancie.
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NIKITA BRAT — A LITERARY OR FILM HERO? BPAT, CTPENSAI NEPBbIM BY VLADIMIR KOLYCZEV;
THE ANALOGIES WITH ALEKSIE) BALABANOV'S WORKS

Summary: The text concentrates on Vladimir Kolyczov, a contemporary Russian writer, and the
inspiration he drew from Aleksiej Balabanov’s film Brat (1997). This Russian cult picture of
perestroika became an inspiration for the novel series Brat (2000-2006). The author analyzes
the first part of the series since it relies the most on the pattern presented by Balabanov’s feature
film. The affinities between the film and the text can be observed, for example, in the title, the
concept of the main character, plot choices and the idea of the novel. By taking inspiration from
Balabanov’s works, Kolyczov paid homage to the director, who passed away a few years ago. It
was also a conscious strategy to attract the attention of readers.

Keywords: Kolychev, Balabanov, Russian cinema, contemporary Russian prose, search for identity,
Russian mafia
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Ks. Stefan Radziszewski
Wyzsze Seminarium Duchowne w Kielcach

PODWOJNE ZYCIE TERTULIANA.
PODWOINOSC W PODWOJENIU JOSE SARAMAGO

Kazdy z nas nosi w sobie cos,
czego nie mozna nazwac,
ale co stanowi prawdg o nas samych'.

Dwadzie$cia lat temu José Saramago (1922-2010) otrzymat literackg nagrode Nobla. Ten
portugalski prozaik, wnikliwy obserwator wspodlczesnosci, stal si¢ inspiracjg dla $wiata
filmu - cztery dzieta filmowe na podstawie jego powiesci juz powstaly, a pigte pojawi sie
w 2019 roku. Najbardziej frapujace ekranizacje prozy autora Miasta slepcéw i Podwojenia
to filmy Blindness Fernanda Meirellesa (2008) i Enemy Denisa Villeneuvea (2013).
Miasto slepcow (Ensaio sobre a Cegueira) to smutna opowies$¢ o czlowieku, ktorego Bog
umart®, natomiast Podwojenie (LUomo duplicato) to historia, w ktdrej... no wlasnie!
Wszystko zalezy od tego, kto opowiada: LUomo duplicato to powiastka filozoficzna
o koniecznosci zbrodni (w wersji Saramago) albo opowies¢ o mozliwoéciach podswia-
domodci (filmowa wersja Villeneuvea).

W powiesci Saramago gléwnym bohaterem jest ,,Tertulian Maksym Alfons, nauczy-
ciel historii w gimnazjum, ktéremu kolega z pracy polecil do obejrzenia film™. Jego
powiesciowym sobowtérem jest aktor Antonio Claro, grajacy drugoplanowg role w fil-
mie Kto szuka, znajduje. W wersji filmowej Podwojenia (opatrzonej tytutem Enemy/
Wrég) Tertulian zmienia si¢ w Adama Bella, wyktadowce historii totalitaryzmu, ktéry
nieoczekiwanie poznaje wlasne odbicie, aktora (Anthony Claire), odtworce mato zna-
czacej postaci w filmie Chciec to mdc.

1 J. Saramago, Miasto Slepcéw, thum. Z. Stanistawska, Warszawa 1999, s. 272.

2 Zob. S. Radziszewski, Lepiej nie wi(e)dzieé, czyli Miasto Bez Imienia. Apokaliptyczna wizja
ludzkosci w ,, Miescie Slepcow” J. Saramago, [w:] idem, Kot czarny. Literatura dla odwaznych, Kielce
2011, S. 44.

3 J. Saramago, Podwojenie, ttum. W. Charchalis, Poznan 2005, s. 9 (dalej cytowane jako P oraz
numer strony).
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Zachwyt zachwytem

Denis Villeneuve deklaruje swdj zachwyt twoérczoécig portugalskiego mistrza: ,,José
Saramago w swoj bardzo wyjatkowy sposdb zastanawia si¢ nad ludzkimi stabosciami
oraz wrazliwoécig naszej cywilizacji. W jego dzietach mozna odkry¢ fantastyczne
poczucie humoru i niecodzienng inteligencj¢”*. Z tego zachwytu rodzi sie film o moz-
liwosciach pod$wiadomosci, w ktérym Adam Bell, gléwny bohater Enemy, ,w ciem-
nych zakamarkach wlasnego umystu probuje zmierzy¢ sie z obsesyjna seksualnoscig™.
Niestety, z mizernym skutkiem! Saramago w centrum swojej powiesci umiescit los
(Fatum), ktory doprowadza bohatera nie tylko do swoistej manii przesladowczej, ale
pobudza tez do refleksji o charakterze filozoficznym:

wrazenie, ze tyle przypadkow i zbiegéw okolicznosci razem mogloby stanowic¢ cze¢s$¢ planu,

jak dotad niemozliwego do przejrzenia, lecz ktérego rozwoj i rozwigzanie juz zostaly okre-

$lone na tablicach, na ktérych rzeczone Przeznaczenie, przyjmujac, ze jednak istnieje i nami

kieruje, wskazalo zaraz u zarania dziejow dzien spadniecia pierwszego wlosa z glowy i dzien
zgasniecia na ustach ostatniego usmiechu (P, s. 29),

natomiast Villeneuve do literackiego lamusa odprawia duet Tertulian Maksym Alfons/
Antonio Claro narzecz pary Adam Bell/ Anthony Claire (niby bardziej uniwersalnej, bo¢
to Adam z Ksiegi Rodzaju, ale tandetnie zawezonej do freudowskich dywagacji o naturze
czlowieka), by w swojej historii filmowej powiesciowe zawilosci podsumowac formula:
problemy seksualne spychane do pod$wiadomosci moga doprowadzi¢ do obtedu.
Niewatpliwy zachwyt rezysera inteligencja i poczuciem humoru Saramago zredu-
kowano w filmie do przejecia fabuly, ktérg opakowano w watki znane z weze$niejszych
produkgiji. Dlatego dzielo Villeneuve'a mozna odczytaé jako wariacje na temat filmow
Oczy szeroko zamknigte, Podwdjny kochanek czy Spiderman®. Malo w nim Saramago,
duzo wiecej popkultury, ktorg zna i lubi wspotczesny widz, lubigcy sie bawic i ba¢, wiec
historia o halucynacji, osobliwym zbiegu okolicznosci albo alternatywnym wariancie
zycia przycigga widzow przed ekran. Daleko jednak Wrogowi Villeneuvea do Sobowtéra
Richarda Ayoade’a’, ktérego scenariusz oparto na noweli Dostojewskiego. Ayoade
tworzy dzieto mroczne i oniryczne, katkowskie i poetyckie, w ktorym Simon James
i James Simon prowadzg walke niczym biblijny Kain i Abel. Zty brat blizniak (swoisty

4 Enemy (Wrég), rez. D. Villeneuve, wyst. J. Gyllenhaal, M. Laurent, S. Gadon, I. Rossellini,
Kanada/Hiszpania 2013, czas 87 min, DVD (materialy dodane do filmu przez firme dystrybucyjna
M2Films).

5 Ibidem.

6 Eyes Wide Shut, rez. S. Kubrick, wyst. N. Kidman, T. Cruise, USA 1999; L 'Amant double,
rez. E Ozon, wyst. M. Vacth, J. Renier, Francja 2017; Spider-Man, rez. S. Raimi, wyst. T. Maguire,
W. Daffoe, USA 2002.

7 Double, rez. R. Ayoade, wyst. J. Eisenberg, M. Wasikowska, Wielka Brytania 2013, czas 93 min.
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Doppelginger) kocha i nienawidzi, a bedac silniejszy od swojego przeciwnika, dopro-
wadza do ostatecznej tragedii.
Villeneuve deklaruje co prawda pragnienie zglebiania ludzkiej podswiadomosci
i sekretéw $wiata alternatywnego®, ale punkt ciezkosci filmu zdecydowanie zmierza
w strone tematyki seksualnej. Zupelnie inaczej mysli i dziata powieSciowy Tertulian
Maksym Alfons — ,wstal z krzesta, kleknat przed telewizorem z twarzg tak blisko
ekranu, jak mu na to pozwalal wzrok, To ja, powiedzial i ponownie poczul, ze jezag mu
sie wlosy na ciele, to co si¢ tam wydarzalo, nie moglo by¢ prawdg” (P, s. 23). Przerazenie
bohatera udziela si¢ czytelnikowi, ktéry podobnie jak osaczony bohater odczuwa, ze
i jego $wiat sie chwieje, istnieje bowiem mozliwo$¢ pojawienia si¢ sobowtdra, ktory
zburzy nasz spokdj: ,,nagle §wiat ponownie si¢ zakotysal, nie byt to wynik nieuchwytnej
i tajemniczej obecnosci, ktdra go obudzita, ale co$ konkretnego, i nie tylko konkretnego,
ale tez mozliwego do udokumentowania” (P, s. 25). Obecno$¢ Obcego/Innego w filmie
znajduje rozwigzanie w sferze seksualnej, natomiast w powiesci jest to $wiat metafizyki:
Wrazenie czyjej$ obecnosci w domu, ktére go obudzilo, stalo si¢ troche bardziej dojmujace.
Zapalajgc $wiatla w miare przesuwania sie, stuchajac walenia swego serca w klatce piersio-
wej niczym galopujacego rumaka, Tertulian Maksym Alfons wszedt do tazienki, a potem
do kuchni. Nikogo. A wrazenie obecnosci, tam, co zaskakujace, wydawalo sie traci¢ na in-
tensywnosci. Wrdcit do korytarza i w miare jak sie zblizal do salonu, stwierdzil, ze niewi-
doczna obecnos¢ stawala sie gesciejsza z kazdym krokiem, jakby powietrze zaczeto drze¢

z powodu odbicia jakiego$ ukrytego zaru, jakby zdenerwowany Tertulian Maksym Alfons
kroczyl po terenie skazonym radioaktywno$cig, niosac w rekach licznik Geigera (P, s. 22).

Majestatyczny poszukiwacz prawdy historycznej, Tertulian Maksym Alfons, zde-
cydowanie nie chce przedzierzgna¢ sie w filmowego Adama Bella, ktory co prawda
otrzymal uniwersytecka katedre, ale blizej mu do naszego Adasia Miauczynskiego®
niz do bohateréw Kafki i Dostojewskiego. Villeneuve - przy caltym swoim ,,zachwycie”
Podwojeniem Saramago — nie potrafi sprosta¢ zawilosciom powiastki filozoficznej, ktorg
kre$li portugalski klasyk. Wiecej, nie zauwaza zachwytu Saramago, ktérego powies¢
jest kryptopanegirykiem ku czci innego portugalskiego pisarza, Fernanda Pessoi'.
W ten sposéb ,,dziwny, jedyny w swoim rodzaju, zdumiewajacy i nigdy wczesniej

8 ,,Kiedy Adam poznaje Anthonyego, widownia powinna poczu¢ site i wage tej surrealistycznej
sytuacji. Wszystko sprowadza si¢ do obecnosci. M6c spotkac samego siebie to zjawisko poréwnywalne
z tym, jaki wplyw ma obecno$¢ czarnej dziury na nasza galaktyke”; Wrég (Enemy), rez. D. Villeneuve
(materialy dodane do filmu).

9 Dzieti swira, rez. M. Koterski, wyst. M. Kondrat, Polska 2002.

10 Sam Pessoa (1888-1935) jest bohaterem powiesci, w ktorej Saramago przywoluje jego hetero-
nima, czyli literackiego sobowtora (zob. J. Saramago, Rok smierci Ricarda Reisa, ttum. W. Charchalis,
Poznan 2010). W sumie Pessoa stworzyl 72 heteronimy, do najbardziej znanych jego ,sobowtoréw’,
oprocz Ricarda Reisa, naleza: Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Vincente Guedes, Alexander Search,
Antonio Mora, Raphael Baldaia (zob. M. Machowska-Dias, Przeglgd heteroniméw, ,Literatura na
Swiecie” 2013, nr 3-4, s. 232-247).



184 Ks. Stefan Radziszewski

niewidziany przypadek czlowieka podwojonego, niemozliwego zmienionego w rzeczy-
wiste, absurdu polaczonego z rozumem, niepodwazalnego dowodu, ze dla Boga nie ma
rzeczy niemozliwych i ze wiedza tego wieku rzeczywiscie, jak kto§ powiedzial, cierpi
na pomieszanie glowy” (P, s. 166-167), zostaje w filmie zredukowany do stanu obtedu
wywolanego przez sttumiony poped seksualny. Na usprawiedliwienie rezysera dodam,
ze ukryta aluzja do genialnego dziela Pessoi, ktore tak bardzo zachwycito Saramago,
w powiesci pojawia sie tylko raz".

Finalowa scena z ogromniejacym pajakiem kieruje filmowego widza w strone
interpretacji, w ktdrej wszystkie problemy Adama Bella to poczatek jego choroby psy-
chicznej. Znuzony widz westchnie jedynie: Dobrze, zZe ja jestem zdrowy, podczas gdy
w powiesci Tertulian postawiony zostaje ,w obliczu gry, ktorej zasad nie zna” (P, s. 41),
w sytuacji stricte Kafkowskiej, bez pokrzepiajacego finatu. Ostatnie stowa Tertuliana
(Bardzo dobrze, bardzo dobrze) oraz ,kartka z jednym stowem — bez podpisu - Wroce”
(P, 316) to groteskowe otwarcie nowej historii. Gdy zginat jeden z sobowtorow, natych-
miast pojawia si¢ nowy. Caly koszmar podwdjnosci zaczyna si¢ od nowa, zadajac
pojedynku na $mier¢ i zycie, w powiesci Saramago nie ma bowiem miejsca dla dwdoch
takich samych osdb. I nawet zabicie jednego nie konczy sprawy, z jego krwi rodzi si¢
msciciel-sobowtdr, jakie§ demoniczne dziecko hydry, ktdre jest identyczne z tym,
ktéry ocalal. W tej walce tracimy orientacje, nie wiadomo, kto jest oryginatem, a kto
kopia, kto unicestwia, a kto zostanie unicestwiony, jaki sens ma cale to poszukiwa-
nie prawdy o sobie samym. Zabdjca sobowtdra okazuje si¢ samobodjca: u Saramago
Tertulian Maksym Alfons przezyl, ale musi egzystowac jako wlasny sobowtor (wszyscy
mys$la, ze Antonio Claro, ktory zginal w wypadku samochodowym, jest Tertulianem).
Nagroda za zwycigstwo jest zatem kleska. Wolno ci zy¢, ale tylko jako ten, ktérego
zabite$. Lancuch duplikatow wydaje si¢ powtarzac ciag zbrodniczych wcielen: ten, kto
zabil swojego sobowtora okazuje si¢ sobowtorem kogos, kto wtasnie przybywa, aby
pomsci¢ poprzednika. Nie ma czasu na oddech, nie ma drogi ucieczki, telefon, ktéry
dzwoni, oznajmia, Ze pojedynek juz si¢ zaczal. Oczywiscie zagadki Saramago wydaja
sie skomplikowane, ale w poréwnaniu z 72 heteronimami (sobowtérami) Pessoi nie
jest to bynajmniej zadne Kilimandzaro.

Reasumujac, Enemy, film Villeneuvea, to $redniej klasy thriller psychologiczno-ero-
tyczny, natomiast Podwojenie to powie$¢ z ambicjami metafizycznymi: Saramago pro-
buje stworzy¢ studium tozsamosci, swoisty ,,rekopis cztowieka, ktdry istnieje w dwdch
egzemplarzach’, w stanie podwojnosci. W powiesci eksploduje absurd w calej swej

11 W Podwojeniu sobowtor Tertuliana Maksyma Alfonsa to Daniel Santa-Clara, a wlasciwie
Antonio Claro: ,,z nazwiska Claro stworzono przezwisko Santa-Clara, To nie przezwisko, tylko
pseudonim artystyczny, Byt juz taki, co to nie chcial plebejskich przezwisk i nazwat je heteronimami”
[P, s. 154 — podkr. S.R.].
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intensywnosci, jest to absurd w formie alter ego, definiowany jako szalenstwo, kopia,
podwdjnosé, identyczno$é, duplikat™. Przeciez dla Tertuliana Maksyma Alfonsa pro-
blemem nie jest to, ze ,.ten facet jest do mnie podobny, jest moja kopig, duplikatem, bo
przeciez istnieja sobowtdry, blizniaki etc., ale identycznos$¢” (P, s. 26). Studium podwoj-
nos$ci przemienia si¢ w studium potwornoéci, marionetkuje cztowieka do poziomu
odbicia z lustra, cienia, ktorego istnienie jest niekonieczne. Powies¢ staje sie ,,filmem
science fiction, napisanym, wyrezyserowanym i zinterpretowanym przez klony pod
rozkazem szalonego naukowca™. Sfrustrowany bohater Podwojenia chce spa¢, ale nie
potrafi; niczym drazony przez insomnie Maldoror Lautréamonta, bezsenny i bezsen-
sowny: ,,po kilku chwilach, otwierajac z nagta oczy, Tertulian Maksym Alfons, niczym
gadajaca lalka z zepsutym mechanizmem, powtoérzyl innymi stowami postawione przed
chwilg pytanie, Czym jest bycie bledem” (P, s. 28).

W strone antysalonowosci

W powiesci Saramago ,historia podwojnych mezczyzn zakonczona tragedia”
(P, s. 304) staje si¢ historig paradoksalng. Tertulian Maksym Alfons okazuje sie zwy-
ciezcg, ktdry tak naprawde przegral. Oficjalnie uznany za zmarlego (w wypadku samo-
chodowym ginie Antonio Claro, czyli jego sobowtor) nie istnieje, ale w rzeczywisto$ci
zyje, przejmujac tozsamos¢ swojego zlowrogiego ,,blizniaka” ,,Przekleta historia z sobo-
wtdrami, blizniakami i duplikatami” (P, s. 120) nie moze mie¢ szczesliwego zakonczenia.
Saramago wiacza tragiczne losy nauczyciela historii we wiasny topos zbrodni, ktéra
towarzyszy ludzkosci od poczatku. W apokryficznym Kainie brat zabdjca przejmuje
osobowos¢ zamordowanego Abla, a w rozmowie ze starcem, symbolizujacym Boga,
tworzy fikcyjny obraz wlasnej osoby (nie jestern Kainem zabojca, ale pelnym dobroci
Ablem; jestem Ablem, ktory zyje).

Nic z tego, co tu powiedziales, nie jest prawda, Moze moja prawda jest klamstwem dla ciebie,

Tak moze by¢, watpienie jest przywilejem kogos, kto wiele przezyl [...] Kim jestes, zapytal

kain, Uwazaj, chlopcze, jesli pytasz mnie, kim jestem, uznajesz moje prawo do wiedzy, kim

ty jestes, Nic mnie nie zmusi, zeby to powiedzie¢ [...] Powiedz mi przynajmniej, jak sie na-
zywasz, Na imi¢ mam abel, powiedzial kain'*.,

Problem klamstwa zdaje si¢ fundamentalny w filozoficznej powiastce Saramago.
Nie tyle kwestia identyczno$ci, zdumienie kuriozum, jak w przypadku kota z dwoma
glowami albo cielecia z pigcioma nogami, czy braci syjamskich urodzonych oddziel-
nie (zob. P, s. 181), ale postawiony na ostrzu noza bunt wobec podwojnosci istnienia.

12 Zob. G. Cordi, José Saramago, L'Uomo duplicato (recensione), thum. R. Desti, http://www.la-
frusta.net/rec_saramago1.html [dostep: 28.06.2018].

13 Ibidem.

14 J. Saramago, Kain, thum. W. Charchalis, Poznan 2013, s. 44.
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Oryginat vs. kopia — nie moze by¢ ,,dwoch” Tertulianéw, nie wolno istnie¢ temu ,,dru-
giemu”. Antonio Claro, ktéry jako duplikat zaczyna istnie¢ w filmach jako recepcjonista
(P, s. 23), kasjer (P, s. 56), sanitariusz (P, s. 58), portier (P, s. 89), krupier i nauczyciel tafica
(P, 5.107), staje si¢ postacig pierwszoplanows, gléwnym aktorem na scenie §wiadomosci
Tertuliana, ktéry popada w sui generis stan obledu. Nie moze by¢ nas dwoch, bo w takim
razie jeden jest wtorny, mniej autentyczny, jest tylko kopia i imitacjg. Wiecej, pytanie
o oryginalno$¢ doprowadza do apologii zbrodni - jesli jeste§ mna, to musisz umrze¢,
poniewaz nie ma dla nas (identycznych) miejsca na tym samym $wiecie. Istnienie Abla
podwaza mozliwos¢ istnienia Kaina, wiec pojawia sie koniecznos¢ zbrodni.

Ciekawos¢ Tertuliana (czy rzeczywiscie Antonio jest do mnie podobny, a moze
nawet identyczny?) zmienia si¢ w metodyczne studiowanie cudzego zycia, ktdrego celem
jest poréwnanie si¢ z nieoczekiwanie odkrytym bratem blizniakiem. Kto jest prawdziwy,
a kto falszywy? Czyje Zycie zastuguje na istnienie, a kto pelni role falsyfikatu? W tej
goraczkowej gonitwie za duplikatem podwojony Tertulian wpada w putapke - stusznie
przestrzega go Maria da Paz: ,Uwazaj na siebie, kiedy czlowiek zaczyna falsyfikowa,
nigdy nie wiadomo, jak daleko go to zaprowadzi” (P, s. 124). Podobnie brzmi przestroga
Zdrowego Rozsadku, ktory probuje ocali¢ Tertuliana:

Tak, powiesz mi, zebym sie dobrze zastanowil, zebym sie w to nie pakowal, ze to wielka lek-

komyslnos¢, ze nic i nikt nie gwarantuje mi, ze diabel nie czai si¢ za drzwiami, gadanie jak

zawsze, A wiec tym razem si¢ pomyliles, to co zrobisz, to nie lekkomys$lnoé¢, tylko zwykla
glupota (P, s. 154).

Tytulowe Kto szuka, znajdzie, stanowiace aluzje do stéw Jezusa w Ewangelii®, nie
przynosi odpowiedzi na pytania Tertuliana o prawde i oryginalnos¢, ale doprowadza do
obsesyjnego: ,,ja szukam ciebie, ty szukasz mnie” (P, s. 156-157). Chorobliwa wyobraznia
podpowiada nauczycielowi historii, ze rdwniez aktor szuka go i knuje intrygi, by pozby¢
sie sobowtora. W filmowej wersji Podwojenia wszystko dokonuje si¢ na planie psycho-
logicznym (skoro istnieje ,inne” wcielenie Adama Bella, ktos$ silny i zly, niczym Kain,
to wystarczy go zabi¢, by przejac jego osobowos$¢), natomiast w powiesci podwojnosé
przyobleka Tertuliana w szate Syzyfowego cierpienia (nawet u$miercenie konkurenta
nie rozwigzuje kwestii podwojnosci, natychmiast pojawia si¢ kto$ identyczny, z ktérym
nalezy stoczy¢ kolejny pojedynek).

Na marginesie réznic pomiedzy ksigzka a filmem warto zauwazy¢ problem imie-
nia gtéwnego bohatera. Konsekwentnie uzywane Tertulian Maksym Alfons nawigzuje
do Tertuliana (zyl w 1. 155-222), wybitnego teologa, pierwszego piszacego w jezyku
tacinskim, ktory — gdyby zapytac go o kwestie podwdjnosci — nazwatby diabla malpa

15 Zob. Lk 11, 10.
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Boga, a Antychrysta - sobowtérem Chrystusa’®. Oczywiscie, niekoniecznie nalezy
traktowac ,teologie” Saramago, ktory jest pisarzem wrogo nastawionym do religii,
zbyt serio! Zestawienie Tertuliana z Alfonsem to zwykly zart jezykowy, a sugerowa-
nie, iz skoro czlowiek jest obrazem (sobowtoérem) Boga — imago Dei — wigc nie ma
dla nich dwoch miejsca na $wiecie, to daleko idace uproszczenie. Bardziej istotny jest
trop lingwistyczny: termin tertulia oznacza spotkanie o charakterze artystycznym
czy kulturalnym, a w $wiecie iberoamerykanskim pod tym pojeciem kryje si¢ salon
literacki, miejsce wymiany opinii na temat poezji, opowiadan czy utwordéw muzycz-
nych”. A zatem wlasciwg przestrzen do rozwazan o literaturze, teatrze i kinie stanowi
tertulia, a w niej grupa ludzi, wspolnie dyskutujacych i poszukujacych odpowiedzi na
skomplikowane zagadnienia.

Niestety, w Podwojeniu Tertulian jest sam - z trucizny samotnosci rodza si¢ jego pdz-
niejsze obsesje. Swiadoma antysalonowos¢ Tertuliana przypomina postawe Fernando
Pessoi, samotnika z Lizbony, Zyjacego w marzycielskiej egocentrycznej izolacji, ktéry
w apatycznej biernosci nie liczy nawet na zrozumienie'®. Pessoa z luboscig roztrzasa
wlasny stan rozdwojenia i konstatuje, Ze wszystko w nas jest przypadkowe i ktam-
liwe'". Pamietajmy jednak, ze Pessoa jest liryczno-metafizyczny, natomiast Saramago —
pomimo swego zachwytu dzielem samotnika z Lizbony - jest chaotyczno-nihilistyczny.
A w sporze pomiedzy Bogiem a Ludzkoscig i Dekadencjg autor Ksiggi niepokoju stanie
po stronie Boga.

W powiesci Saramago Tertulian zdecydowanie za duzo mysli, a za malo zyje.
Okazuje sig, ze ,,stowa to diabelska pufapka” (P, s. 209), a gonitwa mysli czlowieka
skazanego na samotno$¢, lek i nude doprowadza do ,,$lepoty duszy” (B, s. 154). Koszmar
antysalonowca to niezdolno$¢ do wstuchiwania sie w dzwigki fado (portugalskie fado
dostownie oznacza ‘los’), pelng smutku i tesknoty wewnetrzng muzyke, ktéra przywraca
sens zycia. Dlatego Tertulian obraca si¢ przeciwko sobie, w szale samounicestwienia,
w beznadziejnej walce przeciwko temu, ktdrego odbicie widzi codziennie w lustrze -
podobnie jak w Kainie tytulowy bohater zadal u§miercenia Boga w imie wlasnego
cierpienia:

16 Tertulian, ,,podsytany” jako kontekst powiesci Saramago, jest autorem dziela De spectaculis,
w ktérym poddaje krytyce sztuke teatru - chrzescijanin stanowczo powinien odrzuci¢ pokuse podzi-
wiania widowisk i spektakli. W tym wypadku powiesciowy Tertulian popelnia fatalny blad - oglada
film, ktéry doprowadzi pézniej do tragicznego finatu.

17 Zob. V.1i1. Sachsowie, Maly stownik portugalsko-polski, Warszawa 1969, s. 514.

18 ,Nie oburzam si¢, bo oburzenie jest dla silnych; nie wyrzekam sig, bo wyrzeczenie jest dla
szlachetnych; nie milcze, bo milczenie jest dla wielkich. Cierpi¢ i marzg. [...] By¢ zrozumianym to
prostytuowac si¢” (E. Pessoa, Ksigga niepokoju, ttum. M. Lipszyc, Warszawa 2007, s. 111-112). Co cie-
kawe, w Podwojeniu Tertulian Maksym Alfons jest specyficznym wcieleniem czlowieka pessoanskie-
go i reprezentuje ,wécieklos¢ potulnych” (P, s. 42).

19 Zob. E Pessoa, op. cit., s. 71-73.
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Co ty mozesz wiedzie¢ o sercu Hioba, Nic, ale wiem wszystko o swoim i troche o twoim,
odpowiedzial kain, Nie sadze, bogowie sg jak studnie bez dna, kiedy si¢ nad nimi pochylisz,
nie bedziesz w stanie dojrze¢ nawet swego odbicia, Z czasem wszystkie studnie wysychaja,
twoj czas tez pewnie nadejdzie®.

Hipotetyczne istnienie sobowtdra czy blizniaka, ktére rozwaza Saramago, musi
doprowadzi¢ do konfrontacji (zob. P, s. 176-179). Tertulian Maksym Alfons musi
zadzwoni¢ do Antonia Claro i rozpocza¢ gre, ktérej wynik jest oczywisty (kuriozalnie
zawsze moje Ja jest zwycigzcg i moje nie-Ja jest przegranym).

Odetchnat gleboko, gdy rozmowa z Antoniem Claro dobiegla konca. Gdyby go zapytad,

ktéry z nich dwdch, wedlug jego opinii, obecnej, prowadzit gre, poczulby sie sklonny do

odpowiedzi, Ja, cho¢ nie watpitby, ze ten drugi mégltby uwazad, iz ma wystarczajaco duzo

powoddéw do udzielenia takiej samej odpowiedzi (P, s. 197).

Powiesciowa gra podwdjnego bohatera nie rozgrywa si¢ jedynie w jego podswiado-
moéci. Helena, Zona aktora, nie moze spa¢, posiada odczucie czyjej$ obecnosci, ,,ktos
oddycha, chodzi po mieszkaniu, ukrywa sie za firankg, siedzi na kanapie” (P, s. 182).
W $wiecie aktora i jego zony rzeczywisty jest jedynie Antonio Claro, podobnie jak
w $wiecie Tertuliana realistyczne jest tylko istnienie nauczyciela historii. To poczucie
wlasnej realnosci podane jest jednak w watpliwo$¢, Tertulian sam nie wie, co wyznaé
swej matce: ,,Istnieje mezczyzna tak podobny do mnie, ze nawet mama by nas pomy-
lifa, a czym innym bedzie powiedzenie jej, Spotkalem sie z nim i teraz nie wiem, kim
jestem” (P, s. 210).

Niestety, ,przykra sprawa absolutnego blizniaka” (P, s. 261) zmierza ku tragicznemu
finalowi, chociaz aby uzdrowi¢ depresje znudzonego nauczyciela historii, wystar-
czyloby powiedzie¢ glosno: ,,Jutro oddam to géwno” (P, s. 20) - i zwréci¢ film do
wypozyczalni wideo. Saramago udziela prostej lekcji (zdecydowanie podzielam opinie
Villeneuvea o inteligencji i poczuciu humoru autora Podwojenia) — nie wolno oglada¢
filmow o watpliwej warto$ci. Kino absurdalne i tandetne, w ktérym ,logika i zdrowy
rozsadek protestowaly za drzwiami wejsciowymi, bo zabroniono im wstepu tam, gdzie
popetniano niedorzecznosci” (P, s. 19-20), grozi popadnigciem w obled. A tytul Kto
szuka, znajdzie moze okazac si¢ tragiczng putapka.

Witraze ciemnosci

Wydaje sig, ze powies¢ José Saramago Podwojenie to studium podwdjnosci. Oryginat
i kopia, twarz i odbicie w lustrze, stanowig pretekst do rozwazan o prawdzie i fikcji.
Zdrowy Rozsadek i prawo koniecznosci, ktére nieuchronnie prowadzi do zbrodni, sta-
nowig o sile sensacyjnej fabuly. To réwniez literacka prowokacja - pytanie, co zrobisz,

20 J. Saramago, Kain, s. 150.
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jezeli okaze sie, ze ,istnieje osoba bedaca twoja kopia, albo ty jej kopig” (P, s. 30), ze
»twarz z lustra posiada innego wlasciciela” (P, s. 34)? Jak si¢ zachowasz, gdy pewnego
dnia otrzymasz dowdd, ze nie jestes ,,jedynym i niepowtarzalnym”*?

By¢ moze wlasciwym ocaleniem samotnego bohatera w depresji jest kobieta. A wia-
sciwie mito$¢, dla ktorej warto istnie¢. W Podwojeniu spotykamy trzy kobiety, ktore
moga zapobiec nieszcze$ciu, jakie prorokuje Antonio Claro w rozmowie z Tertulianem:
»Juz jest za pdzno, mdj drogi, juz za pozno, otworzyt pan puszke Pandory, teraz musi
pan cierpie¢, nie ma pan innego wyjscia” (P, s. 275). To matka Tertuliana, Maria da Paz
(jego partnerka) oraz Helena, zona Antonia Claro. Zresztg, wszystkie filmy z wypozy-
czalni wideo prowadza do ,kobiety” — ostatni obraz filmowy, ktéry oglada Tertulian
Maksym Alfons to Bogini estrady, w ktérym sobowtor, ,jego duplikat, ten blizniaczo
do niego podobny gra jedng z gtéwnych rol” (P, 107).

Karolina Maksym - matka nauczyciela historii - przedstawiona jest jako ,sybilla
albo jaka$ kasandra mdéwigca mu, innymi stowami, Jeszcze mozesz si¢ zatrzymac”
(P, s.136). Tylko ona - nie liczac psa Tomarctusa (zob. P, s. 230), ktory jak w powrocie
Ulissesa do rodzinnego domu rozpoznaje swego pana — moze dokonac¢ identyfikacji
Tertuliana. Syn zapisany jest w jej pamieci, istnieje w kochajagcym sercu matki, nieza-
leznie od alternatywnych sobowtoréw zaludniajacych $wiat i bez wzgledu na okropnosé
zbrodni, ktére moglby w przysztosci popetni¢. Z kolei Maria da Paz, ktérej marzeniem
byla szczesliwa przysztosé jako zony i matki u boku Tertuliana, w powiesci staje sie
swiecka $wieta. Pozostajac wierng Tertulianowi, ginie w wypadku samochodowym
z jego sobowtorem (zob. P, s. 296). Tak naprawde jednak erotyczna intryga, w ktéra
wplatuje Marie jej narzeczony, czyni z Tertuliana zabdjce. Marie zabila jego stabos¢
moralna, ,zachcianka, ktéra uczynila go slepym na wszystko poza zemsta, zostato
powiedziane, ze jeden z nich, albo aktor, albo nauczyciel historii, jest zbedny na tym
$wiecie” (P, s. 297). Maria da Paz przypomina matke Tertuliana, jak ona wieszczy
swojemu ukochanemu kleske. I niczym Kasandra przestrzega go przed chorobliwym
dowodzeniem swojej autentycznosci: lepszy zywy kot niz martwy lew! Obledna zada
oryginalnosci, sprawdzanie swojej niepowtarzalnosci, ucieczka od bycia zduplikowa-
nym, stajg sie putapka, ktora (niczym kon trojanski) doprowadzi do upadku. ,Jestes
jednym z tych Trojan, ktorzy nie uwierzyli, i dlatego Troja zostala spalona” (P, s. 260),
moéwi ze smutkiem Maria da Paz.

Niespelnione szczgécie mitosci Marii da Paz i Tertuliana przypomina obraz milosci
idealnej - i daremnej — w Ksigdze niepokoju Pessoi: ,,Pozostanmy na zawsze meska
figurg z witraza vis-a-vis kobiecej figury z drugiego witraza... A miedzy nami niech

7922

przechodzi, z chfodnym poglosem krokéw, ludzko§¢™. Tertulian juz na zawsze bedzie

21 M. de Unamuno, Milo$¢ i pedagogika, ttum. Z. Szleyen, Krakéw 1975, s. 104.
22 F Pessoa, op. cit., s. 270.
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$cigal swojego sobowtdra, zamiast rozpocza¢ budowanie szczedcia ze swojg druga
potows, Marig da Paz. Co prawda powie$¢ zostawia na scenie dramatu dwojke boha-
teréw, Tertuliana i Helene, jednak obietnica trwalego szczescia (Helena jako kobieta,
ktdra zajmie miejsce Marii i obdarzy Tertuliana upragnionym pokojem, obiecanym
przeciez przez imie Marii da Paz) zostaje brutalnie przerwana przez finatowy sygnat
telefonu. W miejsce Antonia Claro pojawia sie sobowtdér-méciciel, a kartke z informa-
cja ,Wréce” (P, s. 316) mozemy wlozy¢ pomiedzy stronice Ksiegi Dobrych Zartow?.
Saramago nie pozwoli na szczesliwe zakonczenie, przeciez chaos musi pozosta¢ nie-
odgadnionym porzadkiem (zob. P, s. 7). Jak twierdzi Gianfranco Cordi, autorowi
w zakonczeniu powiesci udaje si¢ zakwestionowaé wszystko i uniewazni¢ wszelka
pozostalg nadzieje¢**. Niestety, Saramago nie jest Pessog, ktdry nawet w marzeniach
i snach $ciga to, co duchowe i wznioste, dlatego Podwojenie pozostaje ksiega cienia,
bez nadziei na wyzwolenie z leku i nudy. Nie oznacza to bynajmniej, Ze powie$¢ o czlo-
wieku zduplikowanym jest pesymistyczna - patrzac w lustro przypomnijmy sobie
cytat z Podwojenia: ,,Nie $pieszmy sie, tyle mamy do powiedzenia, ile przemilczamy”
(P, s. 198-199). Najwazniejsze jest to, o czym milczymy.

x* %

Powiesciowe oraz filmowe losy Tertuliana Maksyma Alfonsa to dwa rézne $wiaty.
W pierwszym bohater toczy pojedynek ze swoim alter ego w groteskowym studium
absurdu, a w drugim podswiadomos¢ wdziera si¢ w jego spokojne zycie, doprowadzajac
do obtedu. Przywolujac jeszcze jeden obraz podwojnosci, Podwdjne zycie Weroniki®S,
mozna by uogélni¢, ze w filmie Villeneuvea obie Weroniki konczg w domu publicznym,
a w powie$ci Saramago zawsze pojawia sie trzecia Weronika.

A zatem pytanie o podwojnos¢ Tertuliana okazuje si¢ pytaniem bez odpowiedzi.
Niepokojacym pytaniem o ten wewnetrzny glos, czesto utozsamiany z sumieniem,
ktory czasem prowadzi w nas monolog, czasem wdaje si¢ z nami w dyskusje, a czasem
po prostu milczy. Bywa tez, ze dokonuje ekstrawaganckiej ewakuacji i opuszcza swego
~wladciciela’, stajac si¢ ,,sumieniem $wiata”. Niczym ironiczny marzyciel, Fernando
Pessoa, patronujacy powiesciowym gorgczkom Tertuliana Maksyma Alfonsa z rzeniem

23 Tertulian Maksym Alfons jest skazany na wieczng trwoge, na co wskazuje jego imie (Tertulian,
czyli ,urodzony jako trzeci”) - ciagle wisi nad nim cien ,,tego trzeciego’, to wlasnie Ten Trzeci rzuca
wyzwanie, wigc kazde rozwigzanie problemu podwdjnosci okaze si¢ albo pozorne, albo tylko chwi-
lowe; Tertulian nigdy nie uwolni od zycia w ciagtym lgku.

24 Zob. G. Cordi, op. cit.

25 Pessoa zdolny jest do modlitwy, w ktorej prosi los 0 mozliwos¢ milosci niemozliwej: ,,Niech
nasza milos¢ bedzie modlitwa... Nama$¢ mnie swoim widokiem, tak abym magt zrobi¢ z chwil swo-
jego marzenia o tobie rozaniec, w ktérym kazda moja nuda to Ojcze nasz, a kazdy méj lek to Zdrowas
Mario” (E. Pessoa, op. cit., s. 270).

26 La Double vie de Véronique, rez. K. KieSlowski, wyst. I. Jacob, P. Volter, Francja 1991.
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konia trojanskiego w tle. Zdezorientowanemu czytelnikowi Podwojenia pozostaje juz
tylko jedno — wyzej podnies¢ tabliczke z maksyma: ,Wiecej Pessoi, mniej kiepskiego
kina!”... zanim uczyni to Ten Obok.
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THE DOUBLE LIFE OF TERTULIAN. L'UOMO DUPLICATO BY JOSE SARAMAGO

Summary: The novel of Jose Saramago L'Uomo duplicato and D. Villeneuve’s film Enemy are two
different perspectives on the problem of the look-alike. Saramago introduces the reader to the
world of the metaphysical absurd, reminiscent of Dostoyevsky and Kafka, which for the main
character turns out to be a grotesque trap. Villeneuve decides on a simple story of madness, in
which there is, unfortunately, more Freud than Saramago. In this study I prove that Saramago’s
novels cannot be understood without invoking the prose of Fernando Pessoa, whose work
fascinated the author of Blindess. I also put forward the thesis of a theological context for the
story of Tertulian Maximo Afonso: God as the Other/Alien who accompanies man, and the voice
of conscience as a kind of an alter ego of every human being. And the Blind Fate, as always in
Saramago’s prose, watching to make everything end in the worst possible way.

Keywords: double, J. Saramago, D. Villeneuve, blind fate, Tertulian
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Piotr Prusinowski
Uniwersytet Zielonogdrski

FILMOWE INSPIRACJE
W UTWORACH MUZYKI POPULARNE)

Well, there was this movie I seen one time
About a man riding cross the desert and it starred Gregory Peck
He was shot down by a hungry kid trying to make a name for himself |...]

Bob Dylan’

Przytoczonymi wyzej stowami Bob Dylan, pierwszy muzyk rockowy uhonorowany
Nagroda Nobla w dziedzinie literatury, rozpoczyna swoja ballade Brownsville Girl
(1986), napisang wspoélnie z Samem Shepardem, znanym dramaturgiem, aktorem
irezyserem. Cho¢ w tekscie nie pada tytul filmu, o ktérym mowa, to jednak z przywo-
tywanych scen mozna wywnioskowa¢, ze chodzi o Rewolwerowca (The Gunfighter, 1950)
Henryego Kinga, klasyczny western z Gregorym Peckiem w roli gtéwnej. W $wiado-
mosci podmiotu lirycznego reminiscencje obejrzanego niegdy$ filmu zdaja sie w jakims
blizej nieokreslonym stopniu odzwierciedla¢ zasadniczg tres¢ piosenki — wspomnie-
nie milosnego zwiazku z tytutowa dziewczyng z Brownsville. Miedzy losami jezdzca
mknacego przez pustynie (czy moze owego ,,mtodziaka gltodnego stawy”, ktory ,,go
$miertelnie ranit”?) a wtdczega narratora i jego ukochanej po teksanskich bezdrozach
i prowincjonalnych miejscowosciach zachodzi paralela, ktorg trudno jednoznacznie
okresli¢, cho¢ mozna znalez¢ wspolne elementy w postaci watku podrézy (z tym, ze kon
rewolwerowca zostaje zastapiony przez ,,zdezelowanego forda” [,,busted down ford”]?),
motywu strzelaniny oraz tej samej, cho¢ oddalonej w czasie scenerii. W filmie chodzi
oczywiscie o Dziki Zachod, a w historii Dylanowskich kochankéw - o te same ziemie
w realiach lat 50. XX wieku, a zatem w okresie premiery Rewolwerowca®. Film zostaje

1 ,Pamietam, widzialem kiedys taki film/ facet jechal przez pustynie, grat go Gregory Peck/ jaki$
miodziak go $miertelnie ranil, byl glodny stawy, a nie miat nic [...]” - B. Dylan, Duszny kraj. Wybrane
utwory z lat 1962-2012, przel. F. Lobodzinski, Stronie Slaskie 2017, s. 121.

2 Ibidem.

3 Warto zwroci¢ uwage, ze King w duzej mierze idealizowat epoke, o jakiej opowiadal, a z jego
spojrzenia przebija poczucie przemijania wartoéci starego Zachodu. Z biegiem czasu réwniez obraz
lat 50., ery Jamesa Deana i Elvisa Presleya (ich nazwiska réwniez pojawiaja si¢ w Brownsville Girl),
ulegl swoistej mitologizacji, przybierajac forme nostalgicznej, a zarazem elegijnej Americany, ktérej
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wpisany w ramy dzieta muzyczno-literackiego, ktérego narrator z kolei umieszcza
samego siebie w obrebie ekranowego spektaklu:

Something about that movie though, well I just can't get it out of my head
But I can’t remember why I was in it or what part I was supposed to play
All T remember about it was Gregory Peck and the way people moved [...]*

Nie jest zreszta powiedziane, ze Dylan i Shepard nawigzuja w swoim utworze tylko
do Rewolwerowca - w pewnym momencie podmiot méwi, ze stoi w kolejce po bilet na
inny film z udzialem Pecka: ,,nie wie, o czym jest, ale chodzi na wszystko, w czym on gra”
(,I don’t even know what it’s about/But I'll see him in anything so I'll stand in line”)’.
Dzieje bohateréw piosenki, ktorych polaczylo uczucie prawdopodobnie zakazane i od
poczatku naznaczone niepowodzeniem, moga nasuwac skojarzenia z melodramatyczna
tabuty Pojedynku w storicu (Duel in the Sun, 1946) Kinga Vidora. W ksiazce Together
Through Life: A Personal Journey with the Music of Bob Dylan Charles Morris wskazuje
na ogolne powinowactwo utworu z ta manieryczng ,konska operg’, zwracajac uwage na
iscie ,,groteskowy” rozmach produkcyjny obu dziet oraz poréwnujac Brownsville Girl
do ,,szalonej westernowej odysei, sfilmowanej w 3D i Cineramie, rozpasanej w swoim
wlasnym szerokoekranowym obtedzie™®.

Odniesienia do postaci stynnych aktoréw, przetwarzanie watkow znanych z kon-
kretnych filméw, wreszcie sytuacja, w ktérej utwdr muzyczny staje si¢ dzwigkowym
odpowiednikiem kinowego spektaklu — wszystkie te ptaszczyzny nawigzan od lat prze-
wijajg si¢ w muzyce rockowej, zarowno w sferze tekstowej, jak i brzmieniowe;j.

Artystka, ktora w swojej twdrczosci muzycznej szczegdlnie czgsto nawigzywala do
dziet sztuki filmowej, jest Kate Bush. Wuthering Heights (1978), utwor z debiutanc-
kiego singla brytyjskiej wokalistki i multiinstrumentalistki, byt zarazem manifestem
jej postawy tworczej, zmierzajacej do swoistej syntezy muzyki pop z innymi sztukami,
zwlaszcza taficem, pantomima oraz filmem. Swoje umiejetnosci baletowo-mimiczne
artystka zaprezentowata po raz pierwszy w ilustrujagcym nagranie teledysku (u schytku
lat 70. XX w., niedtugo przed nastaniem ery MTV, 6w filmowy srodek promocji muzyki,
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jakim jest wideoklip, nalezal jeszcze do rzadkosci). Swoista ,,filmowo$¢” jej utwordw

piosenka Dylana pozostaje wrecz sztandarowym przykladem. Dotyczy to nie tylko warstwy teksto-
wej, lecz rowniez brzmieniowej i kompozycyjnej, taczacej w sobie elementy rdzennie amerykanskich
gatunkéw muzycznych, jak rhythm’n’blues, country czy gospel.

4 ,Alejeszcze z tym filmem - spokoju jedna rzecz mi nie chce da¢/pamietam, ze byl tam Gregory
Peck i inni ludzie, pamietam ich kazdy krok/nie pamietam za to, jakim cudem si¢ w nim wziglem
i jaka role mialem gra¢ [...]” - B. Dylan, op. cit., s. 122-123.

5 Ibidem, s. 123.

6 ,Its a mad Western Odyssey shot in 3D and Cinerama that revels in its own insanity” [tlum.
PP], B. Thomas, Bob Dylan, Sam Shepard, the Rolling Thunder Revue and the Epic Saga of , Brownsville
Girl”, http://nightflight.com/rolling-thunder-the-gospel-years-bob-dylan-sam-shepard-and-the-
brownsville-girl-saga/ [dostep: 10.05.2018].
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przejawiala si¢ jednak nie tylko w sposobie ich prezentacji, lecz rowniez w ich war-
stwie brzmieniowej, a zwlaszcza w samych tekstach. Inspiracji do napisania Wuthering
Heights dostarczyl podobno przypadek - ogladajac telewizje, mtoda artystka trafita
na koncéwke miniserialu BBC z 1967 roku, zrealizowanego na podstawie Wichrowych
wzgérz Emily Bronté’. To, co wokalistka zobaczyla na ekranie, sktonilo ja do przeczy-
tania literackiego pierwowzoru — mrocznej opowiesci o destrukcyjnej mitosci, jaka
polaczyta Cathy Earnshaw i jej przybranego brata Heathcliffa®. W tekscie piosenki
pozostaly jednak przede wszystkim reminiscencje tych ostatnich dziesieciu minut
filmu, ilustrujacych III rozdziat powiesci: Kate Bush $piewa z punktu widzenia Cathy,
ktora jako duch powraca pod okno Heathcliffa, proszac go o wpuszczenie do $rodka,
by mogla wzia¢ w posiadanie jego dusze.

Odwotujac si¢ do obejrzanego przed laty fragmentu filmu, Bush wydobyta z powie-
$ci te elementy, ktdre w sposdb najbardziej wyrazisty wpisuja romantyczny utwor
Bronté w tradycje anglosaskiej gothic fiction. Gatunek ten powrdcil do task w epoce
wiktorianskiej za sprawg takich powiesci, jak na przyktad W kleszczach lgku Henryego
Jamesa. Filmowa adaptacja utworu, Niewinigtka (The Innocents, 1961) w rezyserii Jacka
Claytona, zainspirowala Kate Bush do napisania piosenki The Infant Kiss (1980)°.
Wokalistka przyjeta punkt widzenia gtéwnej bohaterki, guwernantki, ktdra odkrywa,
ze dzieci, ktorymi sie opiekuje, zostaly opetane przez duchy zmartych mieszkancéow
domu. Tekst ujawnia to, co film sugerowal w sposéb cokolwiek zawoalowany, a wiec
erotyczne napigcie pomiedzy guwernantka i jej matoletnim podopiecznym, a wlasci-
wie dorostym mezczyzna wcielonym w cialo dziecka. Uswiadamiajgc sobie pozadliwy
charakter tytutowego ,,dzieciecego calusa’, wprawiajacego jej ciato w ,,drzenie” (,,tin-
gling”°), bohaterka czuje, ze ,przetamuja si¢ wszystkie jej bariery” (,,all my barriers
are going”), ze ,to zaczyna wychodzi¢ na $wiatlo dzienne” (,it’s starting to show”).
Podejmuje walke z sama sobg, ,,by nie stalo si¢ co$, czego bedzie zalowac¢” (,,some-
thing happen T'll regret”). O ile w przypadku Wuthering Heights Bush ograniczyta sie
tylko do transpozycji filmowych watkow, o tyle w The Infant Kiss poszia o krok dalej,
podejmujac sie psychoanalitycznej reinterpretacji dziela Claytona.

Teksty obu piosenek zdradzajg sklonnos¢ ich autorki do opowiadania historii o zde-
cydowanie fabularnym charakterze. Dotyczy to rowniez innego utworu z tego okresu,
The Wedding List (1980), gdzie wokalistka snuje narracje z punktu widzenia wdowy,

7 Rezyserem wszystkich czterech odcinkow byl Peter Sasdy.

8 W 1978 r. Bush opowiadala o genezie powstania utworu w wywiadzie dla australijskiego ma-
gazynu ,,I'V Week”- por. http://gafta.org/reaching/iz8_tvw.html [dostep: 24.05.2018].

9 Wokalistka moéwila na ten temat w wywiadzie udzielonym Peterowi Powellowi, dziennikarzowi
stacji BBC Radio 1 - por. http://gaffa.org/reaching/ir8o_r1.html [dostep: 24.05.2018].

10 Tlumaczenia fragmentéw wszystkich anglojezycznych utworéw (z wyjatkiem Brownsville
Girl Dylana) - P.P.
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ktéra msci sie na zabojcach swojego $wiezo poslubionego meza. Inspiracji dostarczyt
film z udzialem Jeanne Moreau; cho¢ Bush nie mogta sobie przypomniec¢ jego tytutu”,
to na podstawie tresci utworu mozna bez najmniejszych watpliwosci stwierdzi¢, ze
chodzi o Panng mtodg w zatobie (La mariée était en noir, 1967) Frangois Truffauta.
W jednym z wywiaddéw wokalistka mowita, ze nawet jesli ,,bazuje na jakiejs ksigzce
lub filmie, to nie tworzy bezpoéredniej kopii, lecz przepuszcza watki tych dziet przez
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pryzmat wlasnych zyciowych doswiadczen”; w efekcie powstaje niekiedy ,,bardzo
dziwna mieszanka catkowitej fikcji i [jej wlasnych] osobistych lekow™>.

Pod tymi stowami moglaby sie zapewne podpisa¢ rowniez Susan Janet Ballion,
znana pod estradowym pseudonimem Siouxsie Sioux. Liderce postpunkowego zespotu
Siouxsie & The Banshees zdarzalo sie szuka¢ natchnienia w dzietach literackich i filmo-
wych, ale tylko takich, w ktérych ,,znajdowata odbicie swoich wlasnych mysli i prze-
2y¢”8. Do tej kategorii zalicza si¢ Lokator (Le locataire/The Tenant, 1976), zrealizowany
przez Romana Polanskiego na podstawie powiesci Rolanda Topora. Podobnie jak boha-
ter filmu, grany przez samego rezysera, artystka wynajmowatla tanie mieszkanie, gdzie
czula sie jak w wiezieniu. Poczucie frustracji i wyobcowania towarzyszace postaci, ktorej
losy $ledzita wczesniej na kinowym ekranie, teraz stawalo si¢ jej wlasnym udziatem
w realnym zyciu'. Tekst utworu zatytulowanego wilasnie Tenant (1980) zostal napisany
w pierwszej osobie liczby mnogiej, by¢ moze z tego wzgledu, ze dotyczy zaréwno prze-
zy¢ filmowego lokatora, jak i samej autorki. Siouxsie §piewa o egzystencji w ponurej
przestrzeni, gdzie ,,farba jest spekana, a tapeta si¢ odkleja” (,,the paint is cracked and
the paper peels”), posrdd nieprzyjaznych sasiadow, ktdrzy ,,majg oczy przy dziurkach
od kluczy i uszy przy $cianach” (,,they have eye sat the key holes and ear sat the walls”).
Zaréwno w przygaszonym glosie wokalistki, jak i minimalistycznej warstwie brzmie-
niowej daje si¢ wyczu¢ podskdrne napiecie i wrazenie dojmujacej klaustrofobii.

Odcien autobiograficzny ma réwniez Marlene On The Wall (1985) Suzanne Vegi®.
Glosem przepelnionym melancholig wokalistka $§piewa o swoich nieszczesliwych mito-
$ciach i poczuciu osamotnienia; niemym $wiadkiem jej spotkan z kochankami i zmagan
z sama sobg jest Marlena Dietrich, ktora spoglada z fotografii wiszgcej na $cianie, a ,,jej
kpiacy usmiech méwi wszystko” (,her mocking smile says it all”).

1 C. Irwin, Paranoia and Passion of the Kate Inside, ,Melody Maker” 4.10.1980, s. 30.

12 ,Whenever I base something on a book or a film I don't take a direct view [...]. 'll put it thro-
ugh my personal experiences, and in some cases it becomes a very strange mixture of complete fic-
tion and very, very personal fears within me” [thum. PP.] - ibidem.

13 'W. Weiss, Sztuka rebelii. Rozmowy ze Swigtymi i grzesznikami rocka, Warszawa 1997, s. 233.

14 Por. ibidem.

15 Vega mowila na ten temat w wywiadzie dla magazynu ,,Song Talk” - por. http://www.song-
facts.com/detail.php?id=2360 [dostep: 24.05.2018].
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Marlena Dietrich i Gregory Peck nie sg jedynymi aktorami, ktérzy inspirowali
tworcow muzyki popularnej. Roxy Music, jeden z czolowych zespoldw ery glam rocka,
ma w swoim dorobku piosenke 2HB (1972), ktdrej enigmatyczny tytul okazuje si¢ do$¢
tatwy do rozszyfrowania. Lider grupy, Bryan Ferry, $piewa o cztowieku z ,,ekranowego
snu” (,,screen dream”), z ,ozywionych celuloidowych obrazéw” (,,celluloid pictures are
living”), odzianym w biala marynarke i czarny krawat, palacym papierosa w zadymionej
sali nocnego klubu. Ow mezczyzna, uwiklany w goracy romans z pewna kobieta, musi
sie z nig rozsta, by ,,zwroci¢ ja bohaterowi” (,,gave her way to the hero”). W postaci
z utworu Roxy Music trudno rozpoznaé kogos innego, niz Rick Blaine z Casablanki
(1942) Michaela Curtiza, tym bardziej Ze w tekscie piosenki zostaje dostownie zacyto-
wana stynna kwestia ,,Here’s looping at you, kid” (,,Mito byto cie widzie¢, mata”), ktorg
Rick zegna si¢ z ukochang Ilsg, Zong bohatera wojennego, grang przez Ingrid Bergman.
W kontekscie tych filmowych nawigzan tytul 2HB to oczywiscie skrotowy zapis dedy-
kacji adresowanej do odtworcy roli Ricka: ,,To Humphrey Bogart” (, Humphreyowi
Bogartowi”). Czule slowa, jakimi mezczyzna obdarza kobiete, moga by¢ réwnocze-
$nie odczytywane jako wyraz admiracji Ferryego wobec hollywoodzkiego gwiazdora,
o ktérym ,,pamie¢ nigdy nie przeminie” (,Your memory stay [...]/Will fade away
never”). Ferry $piewa w sposob melodramatyczny i dekadencki zarazem, stylizujac
sie na szansoniste rodem z kabaretu czy music-hallu. Wlascicielem takiego lokalu,
nazwanego ,Rick’s Café Americain’, jest nie kto inny, jak protagonista Casablanki,
a jedna z piosenek wykonywanych na tamtejszej scenie — As Time Goes By Hermana
Hupfelda. W utworze Roxy Music do tej wlasnie melodii nawigzuje partia saksofonu
w wykonaniu Andyego Mackeya, ktdra swoje niecodzienne, jakby ekspresjonistyczne
brzmienie zawdzigcza studyjnym manipulacjom Briana Eno. Akwarelowe, nieco oni-
ryczne brzmienia elektrycznego pianina wspottworzg nastrdj ewokujacy atmosfere
kina spod znaku noir, ktérego Bogart byt najstynniejsza ikong. Podobnie jak mialo to
miejsce w innych utworach Roxy Music z wczesnych lat 70., rdwniez i tutaj nawigzania
kulturowe — w tym przypadku filmowe — nosza w sobie cechy postmodernistycznego
pastiszu.

Tekst 2HB dotyczy nie tyle samego gwiazdora, ile jego ekranowego wcielenia.
Roéwniez zespdt Alice Coopera w swojej Ballad Of Dwight Fry (1971) nawigzuje nie do
biografii tytulowego aktora, znanego mito$nikom starego kina grozy, lecz do jednej
z jego najstynniejszych rol. Wokalista przyjmuje punkt widzenia obtagkanego Renfielda,
ktérego Frye zagrat w Draculi (1931) Toda Browninga. Spiewajac z aktorskim zacieciem,
przechodzi od szeptu do histerycznego krzyku, kiedy odgrywana przez niego posta¢,
skrepowana kaftanem bezpieczenstwa, chce si¢ wydosta¢ z zakladu psychiatrycznego®.

16 Cooper wspomina, ze zafascynowaly go nie tylko aktorskie kreacje Frye’a, lecz nawet samo
brzmienie jego nazwiska (ktére w tytule piosenki zostato z nieznanych powodéw przekrecone na
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Dramaturgia tej muzycznej opowiesci zyskuje swoiscie filmowy charakter dzigki zabie-
gom dzwickowym o narracyjnym charakterze, jak partia instrumentow klawiszowych
nasladujaca brzmienie pozytywki, albo efekt imitujagcy wybuch bomby w momencie,
gdy ,.eksploduje samotny umys!” bohatera (,,see my lonely mind explode”). Ballada
o Dwighcie Frye'u to jednak co$ wiecej niz tylko rodzaj muzycznego Grand Guignolu.
Eric Carr, perkusista grupy Kiss, zwraca uwage, ze piosenka spotkata sie w swoim czasie
z tak zywa reakcja publicznosci, gdyz odzwierciedlala dwczesng sytuacje w Ameryce,
gdzie nieuzbrojeni przeciwnicy wojny wietnamskiej byli ustawicznie narazeni na bru-
talne represje ze strony wladz. Bohater utworu, cho¢ réwnie niegrozny, jak uczest-
nicy pokojowych manifestacji, zostaje przemoca odgrodzony od spoteczenstwa ludzi
»normalnych” — jego dramat staje si¢ w tym kontekscie metaforg losu tych wszystkich,
ktérych system ukarat za to, ze mieli odwage mysle¢ inaczej”.

Nagrania Coopera, nawigzujace do poetyki horroru, a takze jego koncerty, utrzy-
mane w klimacie makabrycznego, cho¢ cokolwiek umownego Grand Guignolu, mialy
istotny wplyw na uksztaltowanie sie stylistyki rocka gotyckiego. Do pionierskich przed-
stawicieli tego nurtu nalezata brytyjska formacja Bauhaus, ktéra w swoim debiutanckim
utworze Bela Lugosi’s Dead (1979) réwniez nawiazata do ekranizacji Draculi w rezyserii
Browninga. Juz pierwsze dzwigki tej dlugiej, po czedci improwizowanej kompozycji
wprowadzaja stuchacza w nastrdj rodem z sennego koszmaru: jednostajny, hipnotyczny
rytm bossa novy, gitarowe ,,brudy” i dysonanse, linia basu imitujaca uderzenia dzwonu,
wreszcie upiorny, jakby martwy glos Petera Murphyego. Zgodnie z tytulem ,,Bela Lugosi
nie zyje”, cho¢ zarazem pozostaje ,nieumarly” (,undead”), ,czerwony aksamit wyscieta
czarng trumng” (,,red velvet lines the black box”), a ,,dziewicze panny miode krocza
wokdt jego grobu” (,,the virginal brides file past his tomb”). Réwniez i w tym przypadku
mozna odnie$¢ wrazenie, ze tekst dotyczy samego wampira, nie za$ odtworcy jego roli.
Specjalisci od kina grozy stusznie jednak podkreslajg, ze do tej pory ,,zaden aktor nie
byt tak wyraznie kojarzony z rola, jak Lugosi z Draculg™®. Legendy dopetnia fakt, iz
artysta zostal pochowany w stroju transylwanskiego ksiecia. Wiele lat po swojej $mierci
pozostal w jakims$ sensie ,,nieumarty”, patronujac narodzinom gotyckiej subkultury.
Reprezentantéw owego nurtu (w tym réwniez muzykow Bauhausu) cechuje miedzy
innymi sklonnos$¢ do pokrywania twarzy demonicznymi makijazami, w mniejszym

Fry). W utworach takich jak Steven czy The Awakening (oba z 1975 r.) wokalista probowat nasladowa¢
charakterystyczny glos aktora — ,,jeden z najbardziej przerazajacych, oblgkanczych gloséw w historii”
(»one of the scariest, most demented voices ever”) - por. D. Thompson, Welcome to My Nightmare:
The Alice Cooper Story, London 2012, s. 137.

17 Por. ibidem, s. 138-39.

18 ,No actor has ever been so clearly associated with a role as Lugosi is with Dracula” [ttum. PP.]
- Horror Cinema, red. J. Penner, S.J. Schneider, P. Duncan, Koln 2008, s. 155.
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lub wigkszym stopniu przypominajacymi charakteryzacje Lugosiego wcielajacego sie
w posta¢ Draculi.

Inna gwiazda kina okresu miedzywojennego ,,powrdcita” jako alter ego Madonny
w utworach z albumu Erotica (1992), tematycznie powigzanych w calo$¢ dotyczaca
zycia seksualnego i uczuciowego mlodej kobiety. W piosence tytutowej wokalistka,
albo raczej odtwarzana przez nig persona, ,przedstawia si¢” w nastepujacy sposob:

[...] My name is Dita
I'll be your mistress tonight
I'd like to put you in a trance"

Dita Parlo to niemiecka aktorka znana miedzy innymi z Atalanty (LAtalante, 1934)
Jeana Vigo, gdzie zagrata dziewczyne hotdujaca ideatom mitoéci, niezaleznosci i fan-
tazji, ktore przeciwstawiala rutynie szarej egzystencji. Zaréwno na ekranie, jak i poza
nim Parlo byla ,,anarchistka, ktéra nie dbata o to, co ludzie pomyslg’, jesli postuzy¢ sie
stowami samej Madonny*°. Wokalistka takze i siebie okreslala mianem kobiety ,,silnej,
niezaleznej, inteligentnej”*, ktérej nie obchodzi, co ludzie méwig na jej temat**. Erotica
nie jest ani opowiescig o Dicie Parlo, ani tez o zadnej z bohaterek, jakie kreowata na
ekranie. W pewnym sensie jest natomiast aktorskim popisem Madonny, ktéra wciela
sie w fikcyjng posta¢ zrodzong z inspiracji Zyciem i dorobkiem podziwianej przez sie-
bie artystki, a zarazem naznaczong rysami autobiograficznymi. Aktorstwo to pojecie
kluczowe dla niemal wszystkich poczynan amerykanskiej piosenkarki - nieustannie
zmieniajgc swoj wlasny wizerunek, zrzucajac i przywdziewajac kolejne maski, pozostaje
mimo wszystko sobg: postfeministycznym wzorcem wyzwolonej kobiecosci.

Fascynacja gwiazdami srebrnego ekranu znajduje ujs$cie chocby w jej utworze Vogue
(1990), gdzie w rapowanej wstawce wokalnej Madonna wymienia nazwiska kilkunastu
gwiazd Zotej Ery Hollywood. W ilustrujgcym nagranie teledysku, zrealizowanym przez
Davida Finchera, stylizuje si¢ na kilka sposr6d wymienionych przez siebie aktorek, jak
Marilyn Monroe, Veronica Lake, Greta Garbo, Marlena Dietrich, Katharine Hepburn,
Judy Garland oraz Jean Harlow, przy czym wszystkie te ujecia sg ozywionymi ,,repro-
dukcjami” czarno-bialych fotografii z ikonicznymi wizerunkami aktorskich ,,pierwo-
wzoréw”. Madonna sama z réznym powodzeniem probowata swoich sit jako aktorka
filmowa. Jej udzial w niezbyt udanym thrillerze Sidfa mitosci (Body of Evidence, 1992)
Uliego Edela mozna potraktowac jako kolejng probe odtworzenia ,glamouru” dawnych

19 ,Nazywam si¢ Dita/tej nocy bede twoja pania/chcialabym wprowadzi¢ ci¢ w trans’.

20 ,,An anarchist who didn’t care what people thought” [thum. PP.] - G.-C. Guilbert, Madonna
as Postmodern Myth: How One Star’s Self-Construction Rewrites Sex, Gender, Hollywood and the
American Dream, Jefferson 2002, s. 132.

21 M.B. Miller, Miewam problemy... [wywiad z Madonng], ,,Film” 2000, nr 6, s. 41.

22 K. Noel, Trochg inna, ,,Film” 2000, nr 6, s. 45.
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femmes fatales 1 przystosowania tej estetyki do wlasnego wizerunku, a zarazem do
wspolczesnej sobie epoki. Przesycona wyrafinowanym, miejscami nieco perwersyjnym
erotyzmem atmosfera kina spod znaku neo-noir znalazla o wiele ciekawsze odzwiercie-
dlenie w muzyce z plyty Erotica, gdzie powsciagliwy $piew Madonny, niekiedy zblizony
do melodeklamaciji, staje sie¢ odpowiednikiem typowej dla filméw ,,czarnych” narracji
z offu, podklad instrumentalny zas, oparty gléwnie na eleganckich, lecz emocjonalnie
wychtodzonych brzmieniach elektronicznych, nosi w sobie cechy dzwigkowego obrazu
wielkomiejskiej dekadencji. Jako artystka epoki ponowoczesnej, Madonna catkowi-
cie podporzadkowala swoja tworczos¢ muzyczna aspektowi wizualnemu, najczesciej
o filmowej proweniencji.

Nie zawsze muzyczne odwolania do aktorstwa muszg si¢ taczy¢ z przywotywaniem
konkretnych przyktadéw z historii kina. Roéisin Murphy, byla wokalistka Moloko, ma
w swoim solowym dorobku piosenke Movie Star (2007), gdzie $piewa z perspektywy
aspirujacej aktoreczki, ktora usiluje przekona¢ rezysera (prawdopodobnie rowniez
poczatkujacego), by ten pomogt jej w realizacji marzen o wielkiej karierze:

We'll make a movie, we'll break into cinema
You’'ll be director, and I'll be your movie star

We'll make a movie, the darlings of cinema
You’ll be director, and I'll be your movie star®.

Irlandzka wokalistka zdaje si¢ spoglada¢ na swojg bohaterke przez pryzmat zyczli-
wej ironii, ktéra moze by¢ rowniez formg autoironii. Utwor pochodzi z okresu, kiedy
Murphy, kojarzona dotad z muzyka alternatywna, podpisata kontrakt z wielkim kon-
cernem fonograficznym EMI, by nagra¢ plyte z repertuarem latwiejszym w odbiorze
i bardziej przebojowym niz jej wczesniejsze dokonania. Artystka ,,zawsze wierzyla, ze
ma potencjal, by zosta¢ gwiazda pop” (,,] always believed that I have the potential to be
a pop star”)*%. Nie wiadomo, czy bohaterka Movie Star doczeka si¢ spetnienia swoich
marzen - tak samo, jak Murphy w trakcie pracy nad utworem nie mogta wiedzie¢,
czy jej samej uda si¢ zdoby¢ status muzycznej divy. Kiedy album Overpowered ujrzat
$wiatto dzienne, recenzja w internetowym magazynie ,, Pitchwork’, cho¢ entuzjastyczna,
konczyla sie mimo wszystko stwierdzeniem, ze Murphy ,,nigdy nie bedzie gwiazda
pop” (»...but she will never be a pop star”)®. I rzeczywiscie, dzieto nie zyskato rangi
bestsellera. Po latach artystka przyznala jednak, ze w glebi duszy chyba nigdy nie pra-

23 ,Nakrecimy film, przebijemy sie do §wiata kina/Ty bedziesz rezyserem, a ja twoja gwiazda
filmowa/Nakrecimy film, zostaniemy ulubienncami kina/Ty bedziesz rezyserem, a ja twoja gwiazda
filmowg”

24 M. Dax, This is Why Réisin Murphy Doesn’t Give a Fuck Anymore [wywiad z R. Murphy],
http://www.electronicbeats.net/this-is-why-roisin-murphy-doesnt-give-a-fuck-anymore/ [dostep:
24.05.2018].

25 Ibidem.
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gnela tego rodzaju stawy, jaka zdobyly chociazby Madonna czy Bjork - pozostajac na
uboczu gléwnego nurtu muzyki, moze sobie nie tylko pozwoli¢ na twdrcza wolnos¢,
ale tez wie$¢ zwyczajne zycie z dala od blysku fleszy?®.

Przyktadem filmoweca, ktory z rozmystem dazyl do zachowania niezaleznosci od
hollywoodzkiego systemu produkcyjnego, byl aktor i rezyser John Cassavetes. W swoim
eseju What's Wrong with Hollywood dal wyraz przekonaniu, ze jedynie ,indywidualna
tworcza ekspresja” (,,individual creative expression”) moze uratowa¢ amerykanska kine-
matografie, od lat podporzadkowang dyktatowi wszechwladnych producentow, ktorzy
w pogoni za zyskiem schlebiajg oczekiwaniom masowej widowni, przyzwyczajonej
do konsumpcji filméw oderwanych od zycia, opartych na wyswiechtanych formutach
gatunkowych?. Nonkonformistyczna postawa rezysera inspirowata wielu artystow,
nie tylko tych zwigzanych z kinem. Wedlug czlonkéw hardcoreowej grupy Fugazi
»zalosne miasto wstydu” (,,poor city of shame”), jakim jest Hollywood, potrzebuje
kogos takiego, jak tytulowy bohater ich utworu, zatytulowanego wilasnie Cassavetes
(1993)*%. Muzykéw laczy z filmowcem ta sama nonkonformistyczna postawa twércza,
przejawiajaca si¢ w dazeniu do calkowitej artystycznej samodzielnosci oraz w nie-
checi do wszelkich przejawéw komercjalizacji kultury. Cassavetes finansowal swoje
projekty wlasciwie samodzielnie, niekiedy korzystajac z pomocy przyjaciol. Réwniez
zespol Fugazi, chcac uniknaé kompromiséw wynikajacych ze wspoétpracy z poteznymi
wytworniami ptytowymi, zwigzal si¢ z malg firma Dischord, ktorej wspotzatozycielem
jest sam Ian MacKaye, lider formacji*. Utwory grupy, dotykajace istotnych proble-
mow spolecznych, oszczedne pod wzgledem brzmieniowym, ale petne emocjonalnej
intensywnosci, pozostaja w jakims sensie odpowiednikami filméw Cassavetesa, ktory
postugujac si¢ surowymi, niemalze paradokumentalnymi srodkami wyrazu, probowat
swchodzi¢ z kamerg w strumien Zycia™°.

Tworca Kobiety pod presjg nie jest oczywiscie jedynym rezyserem, jaki dostarczyl
inspiracji muzykom rockowym. Zesp6t Big Audio Dynamite, zatozony przez Micka
Jonesa, bylego gitarzyste The Clash, nagrat piosenke E = MC? (1985), pomy$lang jako
rodzaj hotdu dla Nicolasa Roega, jednego z najwazniejszych i najbardziej oryginal-
nych przedstawicieli brytyjskiego kina autorskiego. Kazda zwrotka parafrazuje fabu-
larne i wizualne motywy znane ze wszystkich jego filméw nakreconych do roku 1985:

26 Por. ibidem.

27 J. Cassavetes, What’s Wrong with Hollywood, ,,Film Culture” 1959, nr 19, s. 4-5.

28 W tekscie pada réwniez nazwisko zony Cassavetesa, aktorki Geny Rowlands, znanej z rél
w takich jego filmach, jak Twarze (Faces, 1968), Kobieta pod presjg (A Woman Under the Influence,
1974), Premiera (Opening Night, 1977) czy Gloria (1980).

29 W. Weiss, Rock. Encyklopedia 2, Warszawa 1994, s. 122.

30 Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 165.



204 Piotr Prusinowski

Performance® (1970), Walkabout (1970), Nie oglgdaj si¢ teraz (Don’t Look Now, 1973),
Czlowieka, ktory spadt na Ziemie (The Man Who Fell to Earth, 1976), Zmystowej obsesji
(Bad Timing, 1980), Eureki (1983) oraz Blahostki (Insignificance, 1985).

Kiedy mowa o niespodziewanej $mierci pewnego mezczyzny oraz rownie nieocze-
kiwanym pojawieniu si¢ postaci Aborygena, to wiadomo, ze chodzi o nawigzania do
fabuty Walkabout, gdzie ojciec w naglym przyplywie szalenstwa usiltuje zabi¢ dwojke
swoich dzieci, a nastepnie popelnia samobojstwo; parze sierot udaje si¢ przetrwaé
w australijskim buszu dzieki pomocy rdzennego mieszkanca tych terenow.

W drugiej zwrotce postaci gwiazdora pop i gangsterow, motywy przybrania nowej
tozsamosci (,new identity must be found”) oraz zderzenia przestepczego potswiatka
(».gangland”) z ,undergroundem” i bohema, a takze $cisle okreslone ,,miejsce akcji”
(londynski Powis Square) to czytelne odniesienia do filmu Performance, gdzie oso-
bliwa psychologiczna interakcja taczy dwdch z pozoru zupelnie réznych bohaterow:
bezwzglednego gangstera i dekadenckiego muzyka rockowego.

Karlica w przebraniu Czerwonego Kapturka, szesciocalowy néz, krople krwi na
kolorowym slajdzie, ,,pogrzeb jego ukochanej, cho¢ tak naprawde to on jest trupem”
(,Funeral for his bride/But it's him who’s really dead”) — wszystkie te elementy skfadaja
sie na rodzaj obrazowego streszczenia filmu Nie oglgdaj sig teraz, opartego na powiesci
Daphne du Maurier, ale nasyconego duchem twdrczosci Borgesa.

W postaciach z nastepnej partii tekstu — ,,kosmicznym facecie, ktéry spadt z nieba”
(»space Guy fell from the sky”) i ,naukowcu zujacym gume¢” (,,scientist eats bubble-
gum”) - mozna rozpoznac bohateréw dramatu science fiction Czfowiek, ktéry spadt na
Ziemig. Gwiazdor baseballu (,,hall of fame baseball”), senator-kryminalista (,,senator’s
a hoodlum”), ,,krdl intelektu” (,,king of brains”) oraz ,krélowa sukienek z worka [na
ziemniaki]” (,queen of sack”) to kolejno Joe DiMaggio, Joseph McCarthy, Albert
Einstein i Marilyn Monroe - fikcyjng opowiescia na temat spotkania tych postaci
w jednym pokoju hotelowym jest Blahostka.

Wspéllider zespotu, Don Letts, wyjasnia, ze w trakcie pracy nad tekstami pio-
senek staral si¢ pisa¢ w taki sposdb, jakby tworzyt filmowe scenariusze albo sceno-
pisy, co wspoltgrato z zamierzeniami Micka Jonesa, ktéry chcial nada¢ muzyce grupy
swoiscie ,,szerokoekranowy” (,wide-screen”) charakter®. ,Filmowos$¢” kompozycji
E = MC? przejawia si¢ nie tylko w stowach zawartych w tekscie napisanym przez samych
muzykoéw, lecz takze w wykorzystaniu ,,gotowych” fragmentdw $ciezki dzwigkowej

31 Wspolrezyserem tego filmu byl Donald Cammell, a w posta¢ upadlego gwiazdora rocka
wecielit si¢ Mick Jagger. Takze w dwdch innych swoich filmach Roeg powierzyt gléwne role meskie
znanym muzykom — w Czlowieku, ktory spadl na Ziemie zagral David Bowie, a w Zmystowej obse-
sji Art Garfunkel.

32 Por. D. Letts, M. Jones, Big Audio Dynamite’s Notes From the Frontline, https://sabotagetimes.
com/music/b-a-d [dostep: 24.05.2018].
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Performance - dialogi oraz odglosy wystrzaléw, wykrojone wprost z filmu za posred-
nictwem techniki samplingu, wspoitworzg klimat utworu.

Letts wspomina, ze w trakcie sesji nagraniowych Big Audio Dynamite muzycy urzg-
dzali sobie prywatne pokazy filmowe z myslg o tym, by ,,podkras¢” wycinki dialogow,
a nastepnie umiesci¢ je we wlasnych utworach®. W piosence Medicine Show (1985)
mozna ustysze¢ wiele dzwiekowych cytatow ze Skarbu Sierra Madre (The Treasure of
the Sierra Madre, 1948) Johna Hustona oraz spaghetti westernéw Sergia Leone: glosy
takich aktoréw, jak Eli Wallach, James Coburn czy Clint Eastwood, ktéry w obrazie Za
gars¢ dolarow (Per un pugno di dollari/A Fistful of Dollars, 1964) kazal ,,przygotowac
[dla swoich przeciwnikéw] trzy trumny” (,,prepare three coffins”), huk serii z karabinu
maszynowego, a takze fragment muzyki skomponowanej przez Ennia Morricone do
Dobrego, ztego i brzydkiego (Il buono, il brutto, il cattivo/The Good, the Bad and the
Ugly, 1966). Wiszystkie te sample rozmieszczono wewnatrz struktury kompozycji w taki
sposdb, by nie sprawialy wrazenia przypadkowych ,,0zdobnikow”, lecz wpisywaly sie
w narracje ustanowiona przez tekst (rodzaj zartobliwej, bardzo ,,filmowej” opowiastki
sensacyjno-przygodowej). Pierwotny material dzwigkowy ulega swoistej rekontekstu-
alizacji, stajac si¢ nie tylko cze$cig innej fabuly, ale takze innego medium.

Big Audio Dynamite to jeden z pierwszych zespoléw rockowych, ktére w latach
80. eksperymentowaly z mozliwosciami nowego instrumentu, jakim byl wéwczas sam-
pler cyfrowy. Wérdd najbardziej kreatywnych uzytkownikow tego sprzetu znalezli sie
z jednej strony tworcy hip hopu, a z drugiej przedstawiciele rocka industrialnego. O ile
pierwsi specjalizowali sie w miksowaniu dzwigkowych asamblazy z fragmentéw nagran
innych wykonawcow, to drudzy najczesciej uzupelniali swoje utwory samplami o nie-
muzycznym charakterze, wykorzystujac przetworzone dzwigki otoczenia (np. odglosy
maszyn fabrycznych) oraz czerpigc z medidw audiowizualnych, jak telewizja i film*.

Prace nad albumem The Mind Is A Terrible Thing To Taste (1989) amerykanskiej for-
macji Ministry, zatozonej przez Ala Jourgensena, przebiegaly w nieco podobny sposéb,
jak mialo to miejsce w przypadku Big Audio Dynamite. Basista i multiinstrumenta-
lista Paul Barker oraz perkusista William Rieflin przez miesigc ogladali wideokasety
z rozmaitymi filmami, wstuchujac si¢ w $ciezki dzwiekowe i samplujac wszystko, co
mogloby si¢ wpasowaé w klimat muzyki zespolu®, taczacej awangardowg elektronike

33 Por. ibidem. W tym miejscu warto podkresli¢, ze Letts — w duzej mierze odpowiedzialny za
»filmowa” strone utworéw Big Audio Dynamite - juz w latach poprzedzajacych narodziny zespotu
byt dobrze znany jako realizator teledyskow i dokumentéw muzycznych, pdzniej natomiast zajat sie
réwniez tworzeniem filméw fabularnych.

34 Nie jest to wszakze reguly — przyktadowo szwajcarski zespdt industrialny The Young Gods
komponowatl swoje utwory z samplowanych fragmentéw muzyki tak réznych artystow, jak chocby
Jimi Hendrix, Guns N’ Roses, Richard Wagner czy W.A. Mozart.

35 Por. Ch. Dick, Brain Damage. The Making of Ministry’s ,The Mind Is A Terrible Thing To Taste”,
»Decibel Magazine” 2011, nr 11, s. 52.
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z ekspresywnoscia wlasciwa ciezkim odmianom rocka, jak thrash metal czy hardcore.
Zawartos$¢ plyty ma charakter programowy - poszczegdlne utwory odzwierciedlaja
kondycje jednostki w §wiecie zmierzajacym ku totalitaryzmowi i samounicestwieniu.
W tym $wietle nie dziwi dobdr samplowanego materialu. W piosence Thieves, gdzie
tytutowymi ,,ztodziejami” sg amoralni, skorumpowani politycy, znalazty sie cytaty
z Full Metal Jacket (1987) Stanleya Kubricka, jednego z najglosniejszych filmowych
rozrachunkow z wojng wietnamska. Nieprzyjemny, rozkazujacy gtos nalezy do sierzanta
z obozu szkoleniowego dla mtodych rekrutow, sadystycznego stuzbisty, ktory znecajac
sie psychicznie nad swoimi podwladnymi, niejako ,,pierze im mozgi’, by na froncie stali
sie pozbawionymi woli i uczu¢ maszynami do zabijania. Komendom wyglaszanym przez
funkcjonariusza opresyjnego systemu zostaja przeciwstawione glosy demonstrantéw
protestujacych przeciwko amerykanskiemu zaangazowaniu w Wietnamie, samplowane
z filmu dokumentalnego Wojna w domu (The War at Home, 1979) Glenna Silbera.
Inny utwoér, Cannibal Song, zostal napisany z perspektywy ,,odcztowieczonego”
(»dehumanize”), ,poddanego lobotomii” (,lobotomize”), ,wrzuconego do celi”
(»thrown into a cell”) pensjonariusza zakladu dla oblgkanych. Na pierwszym planie
wyeksponowano jednostajnie pulsujaca lini¢ basu oraz mechaniczny rytm przypomi-
najacy uderzenia mlota. W tle nieustannie rozbrzmiewaja upiorne hatasy i wrzaski,
zlewajace si¢ w amorficzng calo$¢, z ktorej w pewnym momencie da si¢ wytowi¢ stowa
»The mind is a labyrinth” (,,Umyst to labirynt”). Wszystkie te sample, wzigte z horroru
Tonyego Randela Powrdt z piekiet IT (Hellbound: Hellraiser II, 1988), stuza wykreowaniu
czegos, co datoby sie okresli¢ mianem dzwickowego pejzazu wewnetrznego. Stuchacz
otrzymuje mozliwos¢ wejrzenia w glab udreczonej psychiki podmiotu lirycznego.
Sampling odgrywat kluczowa role w metodzie, jaka cztonkowie belgijskiego zespoltu
Front 242 postugiwali si¢ w trakcie tworzenia swoich utworéw: Daniel Bressanutti roz-
sylal pozostalym muzykom kasety z zebranym przez siebie materialem dzwiekowym, by

nastepnie kazdy z nich dodat do tej mieszaniny ,,co$ od siebie”3®

. Innymi stowy, sample
nie byly dobierane do muzyki, lecz odwrotnie - stanowily punkt wyjscia dla pracy
nad utworem. W dwucze$ciowej kompozycji Masterhit (1987) role introdukgji pelni
dialog zaczerpniety z filmu Davida Cronenberga Videodrome (1982), a doktadniej - ze
sceny, w ktorej szef tajemniczej korporacji Spectacular Optical przemawia do swoich

swyznawcow” zgromadzonych w studiu telewizyjnym:

- You know me...
- Yeah, we know you!
— ...and I sure know you - everyone!

* ,— Znacie mnie.../- Tak, znamy ci¢!/- ..a ja na pewno znam was - kazdego
z osobna!” [ttum. P.P.].

36 Por. D. Stubbs, The Enforcers, ,,Melody Maker” 3.09.1988, s. 26.
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Doé¢ enigmatyczna tres¢ samej piosenki zdaje si¢ odzwierciedlac relacje oparta na
podporzadkowaniu, podszytg sadomasochizmem. Zaréwno warstwa brzmieniowa,
oparta na syntetycznych rytmach i agresywnych efektach elektronicznych, jak i stowa
zawarte w tekscie koresponduja nie tylko z przywotanym fragmentem $ciezki dzwie-
kowej, lecz réwniez z zasadniczg tematyka filmu - dzieto Cronenberga, utrzymane
w tonacji surrealistycznego koszmaru, dotyczy ujarzmienia ludzkiego ciala i umystu
przez $rodki masowego przekazu.

Dla zespoltéw takich jak Ministry, Front 242 czy Skinny Puppy technika samplingu
byta jednym ze $rodkéw pozwalajacych na wykreowanie dzwigkowych wizji odhuma-
nizowanej cywilizacji postindustrialnej. Odmienny charakter ma muzyczne uniwersum
stworzone przez cztonkéw nowojorskiej grupy White Zombie. Gitarzysta Jay Juenger
wspomina, ze jednym z powodéw ich przeprowadzki do Los Angeles byla mozliwos¢
przebywania w bliskim sasiedztwie Hollywood - ,,To tu rodzi si¢ cata ta tandetna kultura
amerykanska, ktdra nas tak bardzo inspiruje. Chcieliémy by¢ czescig tego zjawiska™.
Juz same tytuly piosenek w rodzaju Cosmic Monsters Inc. i Grindhouse (A Go-Go) (obie
2 1992) czy El Phantasmo And The Chicken-Run Blast-O-Rama (1995), a takze nazwa
formacji*® oraz artystyczny pseudonim jej lidera (Rob Zombie) wskazuje na zamito-
wanie do estetyki kina klasy B. Muzyka grupy, pod wzgledem stylistycznym zblizona
do metalu, ale wymykajaca si¢ jednoznacznym klasyfikacjom gatunkowym, zostata
naszpikowana samplami z licznych horroréw i filméw eksploatacyjnych, w szczegél-
noéci z lat 50., 60. i 70. Do najcze$ciej cytowanych (np. w utworze Thunder Kiss '65)
nalezat niskobudzetowy obraz Russa Meyera Szybciej, koteczku! Zabij! Zabij! (Faster,
Pussycat! Kill! Kill!, 1965), gdzie kazda z trzech gtéwnych bohaterek mogta sie poszczy-
ci¢ nie tylko ponetnym cialem, lecz réwniez mocnym charakterem i sitg w piesciach...
Film, niegdys lekcewazony, z czasem doczekal si¢ artystycznej nobilitacji jako klasyk
kina camp. Echa tej historii pobrzmiewaja chociazby w Death Proof (2007) Quentina
Tarantino. Dorobek White Zombie jest w pewnym sensie muzycznym odpowiednikiem
kina, jakie uprawia tworca Pulp Fiction (1994) - eklektycznego, pastiszowego, pelnego
nawigzan do filméw réznych gatunkow i roznej jakosci. W pozniejszych latach Rob
Zombie juz nie tylko inspirowal si¢ filmami, ale sam zaczat je tworzy¢. W rezyserowa-
nych przez siebie horrorach, takich jak Dom tysigca trupéw (House of 1000 Corpses,

37 W. Weiss, Sztuka rebelii..., s. 418.

38 Zespol wzigl swojg nazwe z tytulu klasycznego filmu grozy Biate zombie (White Zombie,
1932) w rezyserii Victora Halperina — por. S. Daly, Rob Zombie: Monster of Rock, ,Rolling Stone”
4.02.1999, https://www.rollingstone.com/music/news/rob-zombie-monster-of-rock-19990204 [do-
step: 24.05.2018]. Nie byl to pierwszy przyklad tego rodzaju. Stynna grupa Black Sabbath zawdzigcza
swoja nazwe horrorowi Mario Bavy Trzy oblicza strachu (I tre volti della paura, 1963), ktory w Anglii
wyswietlany byl wlasnie pod tytulem Black Sabbath — por. W. Weiss, Rock. Encyklopedia, Warszawa
1991, S. 68.
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2003) i Wiadcy Salem (The Lords of Salem, 2013), stosowal metode podobng do tej,
jaka postugiwat sie przy tworzeniu swojej muzyki — nasycal je duza liczbg odwotan
i zapozyczen z dziet innych filmowcéw, a w mniejszych lub wigkszych rolach obsadzat
aktorow znanych z rol w klasycznych pozycjach kina grozy, jak Karen Black, Barbara
Crampton czy Udo Kier.

Roéwniez Kate Bush probowala swoich sit w branzy filmowej. Artystka, ktora juz na
kilka lat przed debiutem pobierala lekcje u stynnego mima Lindsaya Kempa®, uczy-
nifa ze swojego ciala jeszcze jedno narzedzie ekspresji artystycznej. W szczegdlnosci
interesowalo ja wlaczenie muzyki i taiica w obreb filmowego medium. Jej ambicje nie
ograniczaly si¢ wszakze do realizowania teledyskéw z wlasnym udzialem, ani tez do
kopiowania stylistyki hollywoodzkich musicali, lecz raczej do stworzenia pewnego
rodzaju sztuki totalnej. Pod tym wzgledem wzorcem byly dla niej Czerwone pantofelki
(The Red Shoes, 1948) Michaela Powella i Emerica Pressburgera — niekonwencjonalne
widowisko w Technicolorze, gdzie sekwencje baletowe, inspirowane basnig Andersena,
odzwierciedlajg prywatny dramat tancerki bioracej udzial w spektaklu. Inspirujac
sie tym klasycznym dzietem brytyjskiego kina, Bush nagrata concept album pod tym
samym tytulem (The Red Shoes, 1993). Cze$¢ utwordw sktadajacych sie na zawarto$é
plyty tworzyto fabularny cykl - basniowa opowies¢ o baletnicy probujacej sie uwolnié
spod mocy zaczarowanych bucikow, ktére zdajg si¢ zy¢ wltasnym zyciem, zmuszajac ja
do ciagglego tanca. Niedtugo po premierze albumu $wiatto dzienne ujrzata jego filmowa
ilustracja — The Line, the Cross & the Curve. Bush zamierzala pozyska¢ do wspdtpracy
samego Powella, kiedy jednak ten zmart, osobiscie wyrezyserowata 6w czterdziestomi-
nutowy film, w ktérym zagrata rowniez gtéwna role. Podobnie jak tworcy Czerwonych
pantofelkow, eksperymentowala z ruchem, barwa i montazem. Rezultat okazal si¢ jed-
nak niezbyt udany, co zresztg sama przyznata: dzieto bylo wlasciwie zbiorem teledyskow
potaczonych narracyjnymi wstawkami. O porazce zadecydowal miedzy innymi brak
odpowiednich $rodkéw na sfinansowanie projektu*® oraz artystyczny poziom samych
piosenek - zdajac sobie sprawe z ich stabosci, Bush po latach postanowita nagra¢ ich
»ulepszone” wersje. Umiescila je na albumie z 2014 roku, zatytulowanym nie inaczej,
jak The Director’s Cut (wersja rezyserska to termin stosowany na uzytek ,,ostatecznej”
wersji filmu, przerobionej w taki sposdb, by najpelniej odpowiadata oryginalnemu
zamyslowi autora).

Jesli postuzy¢ si¢ okresleniem ,,rezyseria” w kontekscie dziatalnosci artystycznej
jakiego$ muzyka, to za najbardziej adekwatny przykiad mogtaby uchodzi¢ solowa
twodrczos¢ Barryego Adamsona, po raz pierwszy zaprezentowana na plycie Moss Side

39 Ibidem,s. 56.
40 Por.N. Dahl, Kate Bush’s Cinema of Sound, http://www.dazeddigital.com/music/article/33816/1/
kate-bush-s-cinema-of-sound [dostep: 24.05.2018].
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Story (1989). Tytul odnosi si¢ do manchesterskiej dzielnicy Moss Side, gdzie artysta
przyszed! na $wiat, jednoczesnie za$ stanowi ewidentne nawigzanie do klasycznego
musicalu Roberta Wise’a i Jeromea Robbinsa West Side Story (1961). Jako wykonawca
wiekszo$ci partii instrumentalnych, aranzer sekcji smyczkowych i ,,dyrygent orkiestry”
dodatkowych muzykéw, a takze projektant oprawy graficznej albumu, Adamson dazyt
do sprawowania catkowitej kontroli nad wszystkimi aspektami procesu tworczego.
Postepowal niczym rezyser kina autorskiego w trakcie pracy nad bardzo osobistym pro-
jektem*'. Warstwa tekstowa Moss Side Story jest wprawdzie ograniczona do minimum
(stowa pojawiaja si¢ jedynie w samplowanych urywkach wiadomosci telewizyjnych),
ale poszczegodlne ,,sceny’, obfitujgce w efekty dzwiekowe o narracyjnym charakterze,
uktadajg sie w spojng fabularng calo$¢ — mroczng opowiesé w stylu noir ,,wyrezysero-
wana” za pomoca samych dzwigkow.

Z inspiracji tworczoscig takich kompozytordw, jak John Barry czy Ennio Morricone,
powstalo co$ wiecej niz soundtrack do nieistniejacego filmu. By¢ moze zakres mozliwo-
$ci nawigzan do kinematografii wyczerpuje sie wlasnie tutaj: w miejscu, gdzie muzyka
w pewnym sensie sama staje si¢ dzielem filmowym, a stuchacz — odbiorcg obrazdw,
ktdre rodzg sie w jego wyobrazni za posrednictwem dzwiekow.
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CINEMATICINSPIRATIONS IN POPULAR MUSIC

Summary: Over the course of decades rock and pop artists have referred to cinema in various
ways. It’s not only about music videos, which are, in fact, film illustrations of music. References
to famous actors and plots of specific films, samples of dialogue and other sound bites from
motion pictures, and finally the cases where a song becomes a musical equivalent of a cinematic
spectacle — all these references are present in popular music, in both its textual and sonic aspects.

Keywords: film, music, pop, rock
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Kamila Gieba
Uniwersytet Zielonogdrski

SEKRETYTWIN PEAKS MARKA FROSTA -
LITERACKIE UZUPELNIENIA SERIALOWEJ FABULY

Pewnego lutowego poranka 1989 roku Pete Martell znajduje na brzegu jeziora owiniete
w folig cialo. To zwloki osiemnastoletniej Laury Palmer. Do miasteczka Twin Peaks,
w ktérym doszto do zbrodni, przybywa agent specjalny FBI, Dale Cooper. W trakcie
$ledztwa odkrywa nie tylko, ze wzorowa uczennica prowadzita podwdjne zycie, ale tez,
ze sprawa jej morderstwa wykracza daleko poza ludzki §wiat. Tak w duzym skrocie
mozna streéci¢ przewodni motyw serialu, ktérego dotyczy éw artykul. W 1990 roku
na matych ekranach pojawilo si¢ Miasteczko Twin Peaks w rezyserii Davida Lyncha
i Marka Frosta'. Wraz z premierg opowiesci o tajemniczym miasteczku doszto do prze-
warto$ciowania znaczenia serialu jako gatunku, ktory wezesniej byl postrzegany raczej
w kategoriach rozrywkowych. Tworcy tego telewizyjnego obrazu ustanowili cezure
»oddzielajacy telewizje zdominowang przez opery mydlane od telewizji emitujacej
seriale nowej generacji”>. Rok pozniej wyemitowano drugi sezon serialu®. W 1992 roku
telewizyjne miasteczko zostalo przeniesione do sal kinowych w postaci dlugometra-
zowego obrazu Miasteczko Twin Peaks. Ogniu krocz ze mng*. Lynch na tym jednak nie
poprzestal: w 2017 roku wyrezyserowat trzeci sezon serialu, ktory nie tylko nie rozwigzat
interpretacyjnych problemoéw sprzed dwudziestu pieciu lat, ale wrecz je rozmnozyP.

1 Miasteczko Twin Peaks, sezon 1, rez. D. Lynch, M. Frost, 1990.

2 M. Major, ,Enough is enough” Dziewigé lat w trzy miesigce, czyli tajemnice zachtannego oglgda-
nia na przyktadzie fanow seriali ,,Z Archiwum X” i , Miasteczko Twin Peaks”, [w:] Seriale w kontekscie
kulturowym. Widzowie - fani - tworcy, red. A. Krawczyk-Laskrzewska, A. Anruszewicz- Duchlinska,
Olsztyn 2016, s. 96.

3 Miasteczko Twin Peaks, sezon 2, rez. D. Lynch, M. Frost, 1991.

4 Miasteczko Twin Peaks. Ogniu, krocz ze mng, rez. D. Lynch, 1992.

5 Do takich problemdw nalezy m.in. okre$lenie charakteru ,,Postaci z Innego Miejsca” (np. Boba,
Karta, Olbrzyma) i samego ,,Innego Miejsca” (a raczej miejsc: Czarnej i Bialej Chaty czy Czerwonego
Pokoju). Na ten temat por. B. Wozniak, Realne i nierealne - rézne rodzaje rzeczywistosci w ,, Miasteczku
Twin Peaks”, ,Irydion. Literatura — Teatr — Kultura” 2017, t. 3, nr 1, s. 165-172.
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Serial wywotal niesamowity oddzwigk wérdéd widzow i szybko znalazt si¢ w kregu
oddzialywania kultury popularnej. Frost pisze o tym procesie raczej w tonie krytycz-
nym:

Medialne szalenstwo, imprezy z pokazami odcinkéw, fani zwani Peakies, doroczne konwen-

ty, wezesne internetowe obsesje, doktoraty, placki z wisniami zostawiane na progu. Dziwne

dni. Dzi$§ wiemy wigcej na temat tego procesu: popkultura pozera wlasny ogon |[...]. Wpad-

niecie w jej paszcze to wciagz dziwna i destabilizujaca przygoda, ktéra, cheac nie cheac, zle
ustawia nam ogniskowg - tak, ze samo dzieto przestaje by¢ w centrum kadru®.

Stowa te pochodza z przedmowy do Sekretnego dziennika Laury Palmer, czyli literac-
kiej wariacji na temat serialu napisanej przez Jennifer Lynch, cérke stynnego rezysera,
ktéra - podazajac sladami ojca — sama probowata swoich sit w branzy serialowej (wyre-
zyserowala m.in. niektére odcinki takich seriali, jak American Horror Story, Wirus czy
The Walking Dead). Frost stwierdza w przedmowie do dziennika: ,,Jednym z efektow
ubocznych naszego snu byla ta ksiazka™. Poznajemy w niej dwunastoletnia Laure, ktora
juz drugi wpis koriczy stowami: ,,PS. Mam nadzieje, ze BOB dzi§ w nocy nie przyjdzie™.
Ta demoniczna posta¢ z Innego Miejsca pojawia si¢ teZ w ostatniej notce, pisanej juz
przez osiemnastolatke: ,Wiem dokladnie, kim i czym jest BOB, i musze wszystkim
powiedzie¢™. Nie powiedziala — przegrala ze swoim przesladowcs. Sekretny dziennik
Laury Palmer dopowiada to, co na ekranie czesto bylo tylko sygnalizowane. Czytelnik
ma okazje poznac historie Laury, opowiadang z jej perspektywy. Nadal jednak nie mamy
pelnego obrazu zdarzen - kilku stron dziennika brakuje, co zreszta koresponduje ze
scenami z Ogniu, krocz ze mng oraz z trzeciego sezonu serialu.

Sekretny dziennik Laury Palmer to przeniesienie matego ekranu na papier, jednak
w skali nieporéwnywalnej do tej, jaka wykorzystat sam Frost. Mimo ze ksiazke Jennifer
Lynch uznal za ,.efekt uboczny”, to sam réwniez napisat literackie uzupetnienie, a raczej
znaczne przedtuzenie serialowej fabuly. Autor stworzyl gatunkowa hybryde zatytuto-
wana Sekrety Twin Peaks, komponujac dossier, czyli — jak podaje stownikowa definicja
- ,»zbiér dokumentow i akt dotyczacych jakiejs osoby lub sprawy™°. W obrebie Sekretow
Twin Peaks znajdziemy segmenty tekstu wzorowane na liczne gatunki uzytkowe: sg tu
na przyklad listy, akta FBI, fotografie, raporty, sprawozdania, adnotacje, wycinki z gazet,
mapy, diagnozy medyczne, faktury, karty dan, pocztowki, wywiady czy transkrypcje

6 M. Frost, Przedmowa do nowego wydania ,,Sekretnego dziennika” Laury Palmer, [w:] J. Lynch,
Sekretny dziennik Laury Palmer, przel. A. Sobolewska, Krakéw 2017, s. 6-7. Placki wisniowe, o kt6-
rych pisze Frost, to aluzja do serialowego motywu — wlasnie placek wisniowy byl ulubiong potrawa
agenta Dale’a Coopera.

7 M. Frost, Przedmowa...,s. 7.

8 J. Lynch, op. cit., s. 14.

9 Ibidem, s. 220.

10 Dossier, [w:] Wielki stownik poprawnej polszczyzny, PWN, red. A. Markowski, Warszawa
2004, S. 197.
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nagran. W dodatku wszystkie te genologiczne stylizacje dotycza nie tylko samej tresci
czy architektoniki tekstu, ale takze warstwy graficznej. Tres¢ poszczegdlnych doku-
mentdw jest zapisana réznymi krojami i kolorami czcionki, czasem nasladujacej pismo
odreczne. Pojawiajg si¢ tez inne imitacje, na przyklad odrecznych podkreslen, skreslen,
plam atramentu. Dokumenty sg opatrzone pieczeciami, podpisami, komentarzami,
awlistach pojawiaja sie niekiedy celowo popelnione btedy ortograficzne. Zréznicowana
jest nawet barwa i faktura poszczegdlnych arkuszy papieru. Wigkszo$¢ zamieszczonych
w dossier dokumentéw ma istotng warto$¢ informacyjng, ale Frost zamiescit tutaj
réwniez takie elementy, ktdre nie wnosza do sprawy Twin Peaks praktycznie niczego
nowego, jak na przyklad karta dan z restauracji Double R. Nie ma ona Zadnego znacze-
nia dla historii miasteczka, jej glownym celem jest natomiast uwiarygodnienie narracji.

Wtasnie sposob konstruowania narracji to kolejny element, ktéry sklada si¢ na
eklektyzm ksigzki Frosta. Sekrety Twin Peaks majg bowiem przynajmniej kilkudzie-
sieciu narratoréw. Dwoch z nich mozna uzna¢ za dominujacych: jest to osoba ukry-
wajaca si¢ pod pseudonimem Archiwista oraz pracownik biura FBI, podpisujacy sie
inicjalami T.P. Archiwista to wlasciwy autor dossier - to wlasnie on je skomponowat,
zebral wszystkie dokumenty, nanidst podkreslenia, dodat swoje dopiski komentujace
sprawe miasteczka Twin Peaks. Natomiast agent T.P. na zlecenie swojego przelozonego
(agenta FBI Gordona Colea, w ktérego role w serialu wcielit si¢ sam Lynch) ma za
zadanie ustali¢ jego tozsamo$¢ - ten narrator wypowiada si¢ w zaznaczonych czerwong
czcionka komentarzach naniesionych na marginesy stron. Dodatkowo wlasciwie kazdy
z dokumentdéw ma swojego narratora: czasami sg to osoby, ktore znamy z serialu i filmu,
jak psychiatra Lawrence Jacoby, cérka lokalnego potentata Audrey Horn, funkcjona-
riusz Tony ,Hawk” Hill, redaktor miejscowego dziennika Douglas Millford czy sam
agent Dale Cooper, czgsto jednak narracje prowadza postacie zupelnie niezwigzane
z filmowym obrazem.

Ten ostatni fakt naprowadza na bardzo wazng ceche ksigzki Frosta. Nie jest ona
po prostu literackim odtworzeniem serialowej fabuly. Nie powiela tego, co zostalo juz
pokazane widzom. Przeciwnie — rezyser znacznie wykracza poza scenariusz, a tym
samym rozczarowuje tych czytelnikow, ktérzy mieli raczej waski horyzont oczekiwan:
tych, ktorzy z Sekretéw Twin Peaks chcieliby po prostu wyczyta¢ dalsze losy bohateréw
serialu. Dla przykladu mozna poda¢ fragment recenzji ksigzki, w ktorej recenzent
wskazuje na swoje rozczarowanie ksigzka Frosta:

Czego nowego sie dowiadujemy? Otdz, niestety, prawie niczego [...]. Momentami ksigz-

ka przypomina mi kociol, do ktérego wrzucono na chybil trafit cala mase szerzej znanych

teorii spiskowych i miejscowych mitéw [...] Nie dowiadujemy si¢ jednak niemalze niczego

nowego na temat — Czarnej i Biatej Chaty, loséw agenta Coopera, tego, co stalo si¢ z Josie
i pozostalych kwestii, ktore wydaja si¢ by¢ najbardziej interesujace dla fandw serialu [...].
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Frost zasypuje nas informacjami, ktdre w rzeczywistosci nijak si¢ majg do wydarzen z se-

rialu i uwazam, Ze bardziej nadawatyby sie do blogowego wpisu ,,Czy wiesz, ze...” dotycza-

cego teorii spiskowych™.
Taki odbiér $wiadczy by¢ moze o mylnym odczytaniu intencji autora. Wydaje sie,
ze Frost nie mial zamiaru dopisywac¢ dalszego ciggu historii serialowego miasteczka,
chcial natomiast zrealizowa¢ szeroko zakrojony plan skonstruowania calej mitologii,
ktdérej wydarzenia w miasteczku Twin Peaks zwigzane ze $miercig Laury Palmer sa
tylko mata, wrecz mikroskopijng czescig. Czerpal przy tym pelnymi garsciami z mitow
amerykanskich osadzonych wlasnie we wspomnianych w przytoczonej recenzji teoriach
spiskowych. Wiecej niz o fikcyjnych bohaterach autor pisze o historycznych postaciach:
miedzy innymi o cztonkach Korpusu Odkrywcow Wiliamie Clarku i Meriwetherze
Lewisie, wodzu Josephie z indianskiego plemienia Nez Percé, prezydencie Richardzie
Nixonie, zatozycielu Ko$ciota Scientologéw Ronie Hubbardzie, okultyscie Alaisterze
Crowleyu. W wigkszosci sg to osoby zwiazane z tajnymi stowarzyszeniami, do kto-
rych mozna zaliczy¢ Loze Masonska i lluminatow Bawarskich, Hermetyczny Zakon
Ztotego Brzasku, Bohemian Grove, Ko$ciét Thelemy, Majectic 12, Czaszke i Koéci z Yale
University. Bohaterowie dzialaja tez czesto w sekretnych, chociaz historycznie potwier-
dzonych, rzadowych i wojskowych przedsiewzieciach, takich jak nuklearny projekt
Manhattan, czy projekty badajace zjawisko UFO. Ale co to wszystko ma wspdlnego
z miasteczkiem Twin Peaks? Trudno byloby odtworzy¢ wszystkie powigzania, ktore
skonstruowat Frost, warto jednak zwrdci¢ uwage na kilka z nich: bedzie to kolejno
motyw indianski, ufologiczny i okultystyczny.

Mit, od ktérego zaczyna sie opowie$¢ Frosta, a zarazem podstawowy mit zatozyciel-
ski Ameryki, dotyczy osadnictwa bialego czlowieka na terytoriach indianskich. Dossier
otwieraja dokumenty z 1805 roku pochodzace z ekspedycji Clarka i Lewisa, ktorej celem
byto zbadanie nierozpoznanych jeszcze przez bialych osadnikéw terenéw potozonych
na wschdd od Luizjany. Taka ekspedycja rzeczywiscie si¢ odbyla, rzeczywiscie — tak
jak w ksigzce — amerykanscy odkrywcy dotarli do plemienia Nez Percé — Przektutych
Nosow, z ktérymi zreszty utrzymywali serdeczne stosunki. W te historyczne fakty
Frost wplata jednak fikcje. Ot6z w Sekretach Twin Peaks Lewis zostaje zaprowadzony
przez Indian do miejsca potozonego pomi¢dzy dwoma wodospadami - serialowe
miasteczko na poczatku XIX wieku jeszcze nie istnieje, ale odbiorca serialu od razu
rozpozna ten krajobraz jako scenerie, w ktorej prawie dwiescie lat pozniej rozegra sie
koszmar Laury Palmer. Wsr6d wodospadow Lewis spotyka ,,milczacego czlowieka”
Czytelnik nie poznaje szczegolow, ale moze sie domyslac, ze jest to postac ze $wiata
serialowego Olbrzyma, a moze nawet sam Olbrzym, z ktérym porozumiewat si¢ Dale

1 Piotr (brak nazwiska), ,Sekrety Twin Peaks (Mark Frost) - recenzja, ,Fantasmarium’, https://
fantasmarium.com/2017/05/18/sekrety-twin-peaks-recenzja/ [dostep: 31.03.2018].
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Cooper. Potwierdza to osobliwy podarunek dla Clarka od wodza Skrecone Wlosy:
pierscien z nefrytem ze schematycznym wizerunkiem sowy.

Wkrotce biali ludzie okazali si¢ mniej zyczliwi dla indianskiego plemienia niz Clark
i Lewis: postanowiono wysiedli¢ Nez Percé z ich rdzennego terytorium. Indianie pod
przywddztwem wodza Josepha dlugo stawiali opér. To réwniez historyczne wyda-
rzenia. Frost znéw jednak wplata w te opowies¢ watek fikcyjny. Wodzowi Josephowi
i jego plemieniu pomaga bowiem tajemniczy Wielki Wodz Duch bytujacy miedzy
wodospadami. Ostatecznie jednak Indianie przegrywajg z kolonizatorami: zostaja
wysiedleni ze swojego plemiennego terytorium i zamknieci w rezerwacie dla Indian.
Jeden z traperéw, Watrobozerny Johnson, utrzymuje:

Bialy cztowiek, tamigc liczne obietnice dane wodzowi Josephowi, obudzil potezne czary na

terytorium Nez Percé. W rezultacie jak twierdzit [Watrobozerny Johnson - przyp. K.G.] dla

ludzi, ktorzy powytyczali dzialki zlotono$ne i osiedlili si¢ na ziemi zrabowanej Nez Percé,
przyjdzie kiedys dzien sadu'.
Do$¢ powiedzied, ze na tej wlasnie ziemi zatozono miasteczko Twin Peaks.

Kim jest Wielki Wodz Duch, ktéry pomagal Nez Percé? Indianie uwazali, Ze nalezy
on do rasy ,,Ludzi Nieba”. To sformutowanie odsyla do kolejnego istotnego watku, jaki
podejmuje Frost, czyli do historii amerykanskich zmagan z ,nalotami” UFO. Autor
opiera si¢ na rzeczywistych projektach uruchamianych po II wojnie §wiatowej przez
wojsko amerykanskie. W 1947 roku zainicjowano projekt ,,Znak’, ktérego celem bylo
zbadanie przypadkdw obserwacji Niezidentyfikowanych Obiektow Latajacych. Wérdd
czlonkéw projektu znalazlo sie jednak zbyt wielu zwolennikéw teorii, ze obiekty te
rzeczywiscie pochodza ze $wiata pozaziemskiego. Z tego powodu w 1949 roku zakon-
czono ,Znak’, a w jego miejsce powolano zespot pod kryptonimem ,,Uraza” Od tej
pory wszelkie przypadki obserwacji UFO pokazywano w mediach jako halucynacje lub
mistyfikacje. Prace kontynuowano potem w ramach projektu ,,Blekitna Ksiega’, ktérego
dziatalno$¢ byla z kolei kontrolowana przez projekt ,Wodnik”. Z wielu ufologicznych
watkow, ktore wprowadza Frost, wynika, ze to, co Amerykanie brali za obiekty poza-
ziemskie, jest efektem niezrozumialej dla czlowieka dziatalnoéci istot, ktore rzeczywiscie
nie majg ziemskiej proweniencji, ale nie sg tez zielonymi ludkami z innych planet. To
najprawdopodobniej te same pradawne sily, z ktérymi kontaktowalo sie plemie Nez
Percé. Co wigcej, te obce stworzenia dzielg si¢ na dwie grupy: jedna moze sprzyjac
ludziom, druga im szkodzi, dreczy, wywiera na nich telepatyczny wptyw, kontroluje ich
umysly. Mogg pochodzi¢ nie z kosmosu, ale z réwnolegtego wymiaru. To spostrzezenie
odsyta nas do BOBA: istoty, ktora opetata umyst zbojcy Laury. Bez Sekretow Twin Peaks

12 M. Frost, Sekrety Twin Peaks, przel. A. Sobolewska, Krakow 2016, s. 49.
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chyba zaden z widzéw serialu nie powigzatby demonoéw z Czerwonego Pokoju z takimi
sprawami, jak na przyktad Roswell.

Roswell w Sekretach Twin Peaks staje sie pewnym lacznikiem miedzy watkiem
ufologicznym i okultystycznym. Okultyzm z kolei mocno wiaze si¢ z wydarzeniami
z trzeciego sezonu serialu. Frost zndw rzeczywiste historie interpretuje przez pryzmat
serialowej fabuly. W 1947 roku w okolicach bazy wojskowej w Roswell rozbit si¢ nie-
zidentyfikowany obiekt latajacy. Stato si¢ to bezposrednia przyczyna powotania pro-
jektu ,,Znak” Dlaczego po tym incydencie znacznie wzrosta liczba obserwacji UFO?
Dlaczego wczesniej raczej ich nie notowano? Rezyser sugeruje, ze musialo wydarzy¢
sie co$, co umozliwilo przekraczanie granicy miedzy $wiatem ludzkim i nieludzkim.
Frost wprowadza w tym miejscu kolejne postacie historyczne: Johna Parsonsa, chemika
opracowujgcego dla amerykanskiego rzadu formuly paliw rakietowych, a zarazem
okultysty zafascynowanego Aleisterem Crowleyem; oraz Ronalda Hubbarda, pisarza
science fiction i zatozyciela Kosciota Scjentologii. Obaj panowie w 1946 roku przepro-
wadzili szereg rytualéw znanych jako Operacja Babalon, ktérej celem bylo przywotanie
demonicznej zenskiej sity, odpowiedniczki Wielkiej Nierzadnicy Babilonu, przyszlej
matki Antychrysta.

Oto wypowiedzi Parsonsa z Sekretow Twin Peaks:

Pracowali$my razem [z Hubbardem - przyp. K.G.] nad, hm... nad pewnym naprawde waz-

nym projektem [...] to byly rzeczy, o ktérych pisal Crowley. Rytual, ktérego probowat w Eu-

ropie — wazne dzielo - ale nikt nigdy nie staral sie przeprowadzi¢ go tutaj [...] Widzielismy
rzeczy, ktérych moze ludzie nie powinni ogladac. [Byto to - przyp. K.G.] na pustyni. Pu-
stynia jest idealnym miejscem do przywolywania... Czystym plétnem, pustym dzbanem,

w ktorym, w pewnych okoliczno$ciach i przy nieustraszonym rygorze, mozna stworzy¢ elik-

sir przyzywajacy... nazwij ich jak chcesz... postancow bogow®.

Ci postancy ,,przybieraja wiele réznych form [...] Niektorzy twierdza, ze oni zawsze tu
byli™*#. To stowa Parsonsa ksiazkowego, ale Parsons rzeczywisty w istocie w 1946 roku
przebywat kilka dni na pustyni w poblizu bazy wojskowej White Sands. W trzecim
sezonie serialu White Sands odgrywa waznag role: to tutaj, jeszcze przed Hiroszima
i Nagasaki, w lipcu 1945 roku Amerykanie po raz pierwszy przetestowali bombe ato-
mowa. Test opatrzono kryptonimem Operacja ,,Irinity”. W serialu to wlasnie wydarze-
nie jest przyczyna otworzenia si¢ bramy miedzy $wiatem ludzi a wymiarem, z ktérego
pochodzi Bob. Chyba trafiong interpretacja bedzie stwierdzenie, ze zte moce zostaly
przywolane na skutek wyzwolenia przez czlowieka najwigkszego zta $wiata — morder-
czego potencjatu broni atomowej. Natomiast w Sekretach Twin Peaks Frost sugeruje,

13 Ibidem, s. 244-255.
14 Ibidem.
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Ze w 1946 roku Parsons otworzyl jeszcze inng brame, ktéra umozliwita przenikniecie
istot z nieznanego wymiaru do ludzkiego $wiata.

Ten kociol, w ktérym Frost umiescit najstynniejsze amerykanskie historie spi-
skowe i polgczyt je z serialowym miasteczkiem, tworzy w efekcie ogromng hiperbole.
Wszystko, czego nie da si¢ wyttumaczy¢ rozumowo, wszelkie zjawiska wymykajace si¢
ludzkiemu umystowi zostaly przypisane dziataniu jakiegos innego $wiata, tego samego,
ktéry doprowadzit do $mierci Laury Palmer. Jej zabdjstwo przestaje by¢ sprawsg tylko
miasteczka, a wpisuje sie w ogromne mechanizmy rzadzace wtasciwie catg ludzkoscia,
a pozostajace poza jej kontrola. Do takiego wniosku doprowadza nas Douglas Millford,
mieszkaniec Twin Peaks, ktory byl §wiadkiem miedzy innymi incydentu w Roswell.
W notce skierowanej do Archiwisty (ktorego tozsamos¢ na koncu ksigzki zostaje czy-
telnikowi ujawniona) pisze tak:

Jestem teraz przekonany, ze czymkolwiek jest to, co przez chwile widzialem [...], bylo to

z nami, odkad rodzaj ludzki zszedl z drzewa. [...] Sadze, ze gdybysmy potrafili przyjrzec sie

dokladnie calej historii ludzkosci, zobaczylibysmy, ze zawsze tu byli. Sadze, ze nas obser-

wowali, dreczyli, kpili z nas i nam pomagali od zarania dziejow [...]. To oni stanowia pier-
wotng przyczyne wszystkich nadprzyrodzonych czy paranormalnych doswiadczen, ktére
odnotowal nasz gatunek [...] jestesmy catkowicie niezdolni do poznania ich prawdziwych

zamiardw, a ich prawdziwe zamiary moga oznaczaé, Ze nie Zycza nam dobrze [...]. Mozliwe
jest rowniez, ze obchodzimy ich tyle, co nas przypadkowe pierwotniaki w wodzie z kranu®.

Zdaje sie, ze wszystkie dokumenty zebrane w dossier mialy doprowadzi¢ nas do
takiego wlasnie stwierdzenia. Gtéwna sita perswazji polega w Sekretach Twin Peaks
na mimetyzmie formalnym: zabiegach, ktore za sprawa imitacji daza do tego - jak
pisat Michat Glowinski - aby wywota¢ efekt nieliterackosci'®. Poniewaz w ksigzce nie
zamieszczono zadnej noty wydawniczej, przedmowy, postowia czy innych wypowiedzi
pochodzacych na przyklad od autora zewnetrznego, ksiazka Frosta realizuje mime-
tyzm totalny". Gra literacka prowadzona z czytelnikiem poprzez paradokumentalna,
mimetyczng imitacje, nie jest jednak w stanie wywola¢ efektu catkowitej referencji.
Narracja jest zawieszona miedzy prezentacja a reprezentacja. W efekcie otrzymujemy
to, co Zofia Mitosek nazywa ambiwalencja miedzy pragnieniem a odmowg: ,,na pozio-
mie emocjonalnej lektury pograzamy sie w §wiecie fikcji jak w §wiecie rzeczywistym.
W fazie $wiadomej percepcji dostrzegamy, ze to tylko fikcja™®. Frost zaangazowal
czytelnikéw w specyficzng gre komunikacyjna. Usilujgc stworzy¢ iluzje prawdziwosci,
wykorzystal polifoniczny choér narratoréw, przekazujacych informacje, ktore nie zawsze

15 Ibidem, s. 356-357.

16 M. Glowinski, Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej, Warszawa 1969, s. 152.

17 Wigcej na temat mimetyzmu totalnego i czg$ciowego por. B. Kaniewska, Mimetyzm formalny
w polskiej prozie wspolczesnej, ,,Pamietnik Literacki” 1992, nr 3, s. 102.

18 Z. Mitosek, Mimesis - miedzy udawaniem a referencjg, ,Przestrzenie Teorii” 2002, nr 1, s. 41.
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tacza sie wlogiczng calos¢. Frost, stowami Archiwisty, czesto podkresla roznice miedzy
sekretami a tajemnicami:

Tajemnice sg starsze niz ludzkos¢, otaczaja nas i popychajg do odkrywania, zdumienia, za-
chwytu. Sekrety sg dzietem czlowieka, zawoalowanym, czgsto podstepnym sposobem zdo-
bywania, utrzymywania lub narzucania wladzy. Nie mylcie poszukiwania tych pierwszych
z manipulacja przez te drugie®.

I dalej:

Prawdziwej tajemnicy nie da sie catkowicie rozwikla¢. Zawsze pozostaje tuz poza twoim
zasiegiem, jak $wiatetko za rogiem. Mozesz dostrzec jej przebtysk, poczu¢ jej ciepto, ale nie
mozesz poznac jej do glebi, dotrze¢ do samego jadra. To wlasnie nadaje jej wartos¢: nie
mozna jej rozgryz¢, jest wieksza od ciebie i ode mnie, wieksza od wszystkiego, co znamy?°.

Frost wyjawia tylko sekrety, ale nie zdradza tajemnic. Tak naprawde nie daje nam
jasnej odpowiedzi na pytanie, kim sg ,,oni”? Dossier wiele wyjasnia, ale nie ttumaczy
wszystkiego. Tajemnica jest centralnym elementem tej wieloglosowej narracji. Bez
tajemnicy nie byloby przeciez miasteczka Twin Peaks.
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THE SECRET HISTORY OF TWIN PEAKS BY MARK FROST —
ALITERARY SUPPLEMENT TO THE FILM SERIES

Summary: The article concerns the relations between the television series Twin Peaks, directed
by David Lynch and Mark Frost, and the book entitled The Secret Story of Twin Peaks written by
Mark Frost. The author moved the town from screen to paper, enriching the plot with numerous
motifs related to the history of America. He constructed the whole “Twin Peaks mythology”,
reaching back to the times when the town itself did not yet exist. The aim of the article is to
present the supplements to the story and to show mimetic methods of adding credibility to
literary narrative.

Keywords: Twin Peaks, David Lynch, series, dossier, formal mimicry
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CZY LITERATURA Z KINEMATOGRAFIA

ODSEANIAJA STEREOTYPY NARODOWOSCIOWE CZECHOW | POLAKOW?
GLOSA KONCEPTUALNEJ ANALIZY

Z ZAKRESU DOMENY AUTO- | HETEROSTEREOTYPOW

W niniejszym artykule skupie sie przede wszystkim na analizie wyeksponowanego etno-
nimicznego nazewnictwa', koncentrujgcego sie w zaprezentowanych nizej przyktadach
na Czechach i Polakach (por. np. istniejace w jezyku konstrukcje substantywno-adiek-
tywne lub przymiotnikowo-rzeczownikowe, wzglednie zwroty werbo-nominalne),
uwzgledniajace zaréwno przedmiotowy autostereotyp, jakiheterostereotyp.
Jezeli mamy rozmawiaé o zwigzkuliteratury z kinematografia (i odwrotnie),
to warto podkresli¢, ze przede wszystkim jezyk w tych badanych sferach (réwniez
w piosenkach, reklamach i przemoéwieniach) jest najwazniejszym elementem komu-
nikacyjnym. Odzwierciedla on przede wszystkim procesy myslenia o otaczajacym nas
$wiecie>. W polskiej kulturze dobrze znane jest jedno polaczenie kolokacyjne, ktére
przybrato forme frazeologizmu. Dotyczy ono oczywiscie okreslenia, w ktdrym jest
wyprofilowany etnonim narodowo$ciowy Czecha w formie przymiotnikowej,

1 Stereotypy etniczne (tzw. narodowe) wyrazaja przez sady przekonaniowe wyobrazenia
i opinie o grupie wlasnej (autostereotyp), albo tez o innych narodach lub grupach etnicznych
(heterostereotyp). Zaréwno pierwszy, jak i drugi rodzaj stereotypow, nawet kiedy odnoszg sie
do przeszlos$ci, s rowniez istotne dla terazniejszos$ci. Umacniajg wiez w grupie wlasnej oraz
wzmagajg poczucie odmiennosci wobec obcych, por. J. Priicha, Interkulturni psychologie — sociopsy-
chologické zkoumdni kultur, etnik ras a ndrodii, Praha 2010; M. Debicki, Stereotypy Czechéw wobec
Polakéw na pograniczu - regionalne zréznicowanie oraz determinanty stanu rzeczy, Wroctaw 2010;
D. Brzozowska, Polski dowcip etniczny. Stereotyp a tozsamosé, Opole 2008; J. Bartminski, Stereotypy
mieszkajg w jezyku. Studia etnolingwistyczne, Lublin 2007; L. Hampl, Prevzaté kladné a zdporné nd-
rodnostni stereotypy Cechii a Poldki: ve verbdlni komunikaci, [w:] Chaos i tad w jezyku i w literatu-
rze czeskiej, red. M. Balowski, ,Bohemica Posnaniensia fasc” 14, Poznan 2016, s. 305-316; Stereotypy
i uprzedzenia, uwarunkowania psychologiczne i kulturowe, red. M. Kofta, A. Jasinska-Kania, Warszawa
2001; E. Krekovicova, Medzi autoobrazom a heteroobrazom, [w:] Etnické stereotypy z pohledu riiznych
védnich oborii, Brno 2001, s. 17-34. W kazdym przypadku - jak podkresla Witold Narwocki, Mity
i stereotypy jako kulturowa legitymizacja uprzedzen i agresji, [w:] Stereotypy i uprzedzenia..., s. 228 —
zaréwno przedmiotowe auto-, jak i heterostereotypy wspomagaja procesy wartosciowania.

2 Na podstawie etnonimicznego nazewnictwa dowiemy si¢ nie tylko, jacy sa Czesi i Polacy, ale
takze, jak w szeroko pojmowanej komunikacji warto$ciowane sa konstrukcje jezykowe z wyekspo-
nowang leksyka narodowoséciowa.
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a konkretnie chodzi o wspdlcze$nie dobrze skonwencjonalizowane dwucztonowe
wyrazenie ,czeski film™ ‘sytuacja, w ktorej nie wiadomo, o co chodzi**. Przekladajac
ten frazeologizm na jezyk czeski, mozna zauwazyc¢, ze uzyty zostal réwniez opisywany
etnonim, ktory jednak eksponuje hiszpanski obszar, por. czes. Spanélskd vesnice ‘néco
zcela nezndmého, ciziho™ [dost. hiszpariska wioska]. Natomiast Rosjanie wyprofilujg
jeszcze inng narodowo$¢®, a konkretnie chifiskg, por. ros. 075 merns amo kumatickas
epamoma. Opisywana nazwa pochodzi z filmu nakreconego w 1947 roku’”. Pierwotnie
uzywano powiedzenia: czeski film, czyli nikt nic nie wie, ale pdzniej zostato ono zmody-
fikowane, tj. skrocono wersje o drugi czton, uzywajac tylko dwuczlonowego wyrazenia:
czeski film®. Mozna wywnioskowa¢, ze ten konceptualnie dokonany polskojezyczny
przeklad czeskojezycznej nazwy filmu wplynal na uzywany obecnie zwigzek frazeolo-

3 Chcac pozosta¢ w $cislej koegzystencji z wyeksponowanym etnonimem narodowo$ciowym,
ktory jest jednak zdecydowanie bardziej oddalony niz przywolywana kultura czeska, mozna w jezy-
ku polskim powiedzie¢: chifiszczyzna lub tureckie kazanie, gdzie rowniez eksponowana jest ,,obcos¢™

4 Ten zwiazek frazeologiczny rejestruja nastepujace leksykony: por. WSEFZP: A. Klosinska,
E. Sobol, A. Stankiewicz, Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, Warszawa 2005, s. 102;
WSEJP: P. Miildner-Nieckowski, Wielki stownik frazeologiczny jezyka polskiego, Warszawa 2003,
s. 219; SJPZF: E. Deren, E. Polanski, Stownik jezyka polskiego z frazeologizmami, Katowice 2009, s. 134;
SFZBral: Stownik frazeologiczny PWN z Bralczykiem. Edycja specjalna, oprac. E. Sobol, Warszawa
2008, s. 65; PSF: Z. Dominéw, M. Dominéw, Popularny stownik frazeologiczny, Poznan 2009, s. 58;
SPP: J. Anusiewicz, J. Skawinski, Stownik polszczyzny potocznej, Warszawa-Wroclaw 2000, s. 232;
SFJP: D. Podlawska, M. Swiatek-Brzezifiska, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, Warszawa-
Bielsko-Biata 2008, s. 112; SFUTA: Stownik frazeologiczny w uktadzie tematycznym i alfabetycznym,
red. A. Nowakowska, Wroctaw 2005, s. 282; SF: A. Bernacka, Stownik frazeologiczny, Warszawa 2002,
s. 64; USJP: Uniwersalny stownik jezyka polskiego A-J, t. 1, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 904.

5 W jezyku czeskim mozno uzy¢ frazeologizmu z wyeksponowanym papciem, majacym zdecy-
dowanie negatywna konotacje, por. védét starou backoru // belu ‘nie wiadomo, o co wlasciwie chod-
z{, ‘nie mie¢ zielonego pojecia o czyms), ‘nic nie wiedzie¢ (patrz: T.Z. Orlos, J. Hornik, Czesko-polski
stownik skrzydlatych stow, Krakow 1996, s.165; E. Mrhacova, M. Balowski, Cesko-polsky frazeologicky
slovnik, Ostrava 2009, s. 17; J. Zaorélek, Lidovd rcéent, Praha 2000, s. 6; M. Basaj, D. Rytel, Stownik fra-
zeologiczny czesko-polski. Skrypt dla studentéw bohemistyki, Katowice 1981, s. 12; E Cermak, J. Hronek,
J. Machag, Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky — vyrazy slovesné A-P i R-Z, dil 1-11, Praha 1994,
s. 44 oraz E. Lotko, Synchroni konfrontace Cestiny a polstiny (soubor stati), Olomouc 1997, a takze
J. Damborsky, Studia porownawcze nad stownictwem i frazeologig polskq i czeskg, Warszawa 1977).

6 Mozna dobrze zauwazyc, ze stereotypy z wyprofilowanym etnicznym nazewnictwem uzywane
w komunikacji werbalnej moga by¢ w réznym srodowisku réznorakie, co takze potwierdzaja inne
europejskie jezyki narodowe, por. niem. ein bohmisches Dorf; fr. etre pour quelqu’un du chinois // de
PHebreu; ang. be all Greek to so // it is all Greek to me; it. per me é arabo. Pierwotne nieporozumie-
nie jezyka obcego moze by¢ przeniesione na nieporozumienie ogdlne. Zaprezentowane stereotypy,
w ktérych zostalo wykorzystane analizowane sfownictwo etnonimiczne, majg swoje podobienstwo
w jezykowo skodyfikowanej kulturze przektadu

7 Rezyseria Josef Mach, scenariusz Jaromir Pleskot i Josef Mach (pomystodawca Jan Schmid),
zdjecia Josef Stfecha, muzyka Josef Stelibsky, dZzwiek Emanuel Forméanek. Produkcja: grupa Karola
Feixa w Panstwowych atelierach i laboratoriach filmowych w Pradze w 1947 roku [czes.: Vyrobila
skupina Karla Feixe ve Statnich filmovych atelierech a laboratofich v Praze 1947].

8 W jezyku polskim dosy¢ czesto mozna napotka¢ zdania: Sytuacja jak w czeskim filmie; wy-
glada to na czeski film; dla mnie to jest (istny) czeski film; czuje si¢ jak w czeskim filmie; oglgdam to
i nic nie wiem - czeski film.
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giczny, ktory ma swoje zrodlo nie w literaturze (jak to prawie najczesciej bywa), ale
wlasnie w omawianej kinematografii.

Skoro zostal przywotany w polskojezycznym obszarze kulturowym (,,czesciowo
dzieki kinematografii”) opisywany frazeologizm czeski film (patrz zjawisko heteroste-
reotypu), mozemy sie¢ zastanowi¢, czy istnieje rowniez odwrotna sytuacja (spotykana
w filmie czy literaturze badz w ogdlnie pojetej komunikacji jezykowej). Zauwazytem
jednak, ze bezposrednio we wspdlczesnej polskiej kinematografii mozna sie spotkac
z okresleniem polski film (z profilowanym tym razem autostereotypem), ktory
jednak nie jest zwigzkiem frazeologicznym (nie odnotowuja ani nie rejestruja go zadne
stowniki monolingwistyczne oraz dwujezyczne). Uzyt go w serialu komediowym Swiat
wedtug Kiepskich wlasnie jego gtéwny ,bohater” Ferdynand Kiepski (aktor Andrzej
Grabowski) w rozmowie ze swoim synem Waldemarem (aktor Bartosz Zukowski),
kiedy poruszali kwestie dtugosci przyrodzenia. Ojciec skomentowat te intymne sprawy
meskie, wykorzystujac bezposrednio etnonim polski, ktory polaczyl z rzeczownikiem
film, majac na mysli przede wszystkim jego odczuwalng wspoltczesnie jako$¢ i ‘war-
to$¢” oraz oceniany poziom artystyczny z punktu widzenia filmoznawstwa i sztuki
aktorstwa, por.

- Z tym meskim przyrzadzeniem - mozna powiedziec - jest tak, jak z polskim filmem. Lep-

szy krétki i $mieszny, niz dtugi i smutny. I tyle w temacie (Swiat wedtug Kiepskich®, odc. 416;

Krotki film o meskosci, patrz 21 min 08 sek. — 21 min 26 sek.).

Z polskim filmem jako ,nieodnotowywanym przez stowniki” wyrazeniem koloka-
cyjnym mozna sie spotka¢ w innym fragmencie serialu komediowym Swiat wedtug
Kiepskich.

- Maroko. No i jesteémy w Casablance Panie Ferdku.

- No.

- Zupelnie jak w filmie.

- No tak, i to w zagranicznym kolorowym, a nie w jakim$ nudnym czarnobialym polskim,
jakim$ tam (Swiat wedtug Kiepskich, odc. 479 19 min 25 sek. - 19 min 44 sek.).

W filmie komediowym pt. Rejs'°, ktéry jest czesto okre$lany w kregu znawcodw
kinematografii jako film kultowy, zostaly w nim przedstawione réznorodne kwestie,
zwigzane zaréwno z teatrem, kinem, jak i wyeksponowanym polskim filmem oraz zagra-
nicznym i polskim aktorem. Ze wzgledu na fakt, Ze prezentowana scena trwa ponad trzy

9 Rezyseria Patrick Yoka, scenariusz Aleksander Sobiszewski, Patrick Yoka, Katarzyna
Sobiszewska. Produkcja ATM Grupa S.A. dla Telewizji Polsat Sp. z 0.0. 2013.

10 Rezyseria Marek Piwowski, scenariusz Janusz Glowacki i Marek Piwowski, zdjecia Marek
Nowicki, dzwiek Aleksander Golebiowski, muzyka Wojciech Kilar. Produkcja Zespét Filmowy Tor
1970 I.
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minuty, przedstawione zostang wiec tylko najwazniejsze fragmenty, z ktérych wydo-
bywaja si¢ opisywane stereotypy z wyprofilowanym przedmiotowym etnonimem, por.

- Ja w ogole nie lubie chodzi¢ do kina, a szczegélnie nie chodze¢ na filmy polskie. Nudzi
mnie to po prostu. Zagraniczny to owszem! Pdjde sobie. No fajne sg filmy zagraniczne, wie
Pan. Mozna jakos to przezy¢. A w filmie polskim, prosze pana, to jest tak: nuda, nic si¢ nie
dzieje, dialogi niedobre, bardzo niedobre dialogi sg, w ogdle brak akcji jest, nic si¢ nie dzie-
je. Az dziw bierze, Ze nie wzorujg si¢ na zagranicznych. Twarz zagranicznego aktora co$
wyraza (wie Pan o co mi chodzi), a polski aktor to pustka, nic, absolutnie nic (Rejs, patrz
13 min 54 sek. — 16 min 55 sek.).

Kolejnym polgczeniem kolokacyjnym", jakie na potrzeby niniejszego artykutu
watro wyeksponowac, jest dobrze zakodowane w czeskiej kulturze okreslenie: zlaté

12 ¢

Ceské ruce // zlaté ceské rucicky' ‘mistrné ovladat néjakou ¢innost’ — ‘obraz zreczno-
éci, manualnosci i fachowosci swoich rodakéw’. Teresa Orlo$ (por. VCPFS) sadzi, ze
opisywany frazeologizm zlaté ceské ruce // zlaté ceské rucicky mogiby by¢ ttumaczony
i uzywany w jezyku polskim z komponentem narodowosciowym w formie Polak
potrafi [dosl. czes. Polik dovede]®. O tej krotkiej, ale treSciwej frazie — wystepujacej
w komunikacji jezykowej — watro napisa¢ pare zdan, gdyz spotykamy sie z nig w rekla-
mie i kinematografii.

Jest to tzw. kroétki slogan tekstowy z zakresu propagandowego hasta reklamowego,
ktdry jest zaliczany do skrzydlatych stow. Znany jest on zwlaszcza z okresu realizmu
socjalistycznego (por. np. budowe Huty Katowice): Polak potrafi**, chociaz trzeba

11 E Cermak, M. Sulc, Kolokace, Studie z korpusové lingvistiky, Praha 2006; E. Lotko, Slovnik lin-
gvistickych terminii pro filology, Olomouc 2003, s. 60-61.

12 Chodzi o ustalone potaczenie kolokacyjne, sktadajace si¢ z dwoch przymiotnikow (zlaté ceské)
i jednego rzeczownika (rucicky). Ztote czeskie raczki (zlaté ceské rucicky) to jest znany, czesto uzy-
wany i bardzo ulubiony czeski frazeologizm, ktory jest rejestrowany nie tylko przez stowniki mono-
lingwistyczne i dwujezyczne czy przewodniki (por. VCPES: Velky cesko-polsky frazeologicky slovnik,
red. T.Z. Orlo$, Krakow 2009, s. 456; E. Mrhacovéd, M. Balowski, Cesko-polsky frazeologicky slovnik,
Ostrava 2009, s. 252; E. Mrhacovd, R. Ponczova, Lidské télo v Ceské a polské frazeologii a idiomatice.
C’esko—polsk)ﬁ a polsko-cesky slovnik, Senov u Ostravy 2004, s. 146 i 336; SCFI: E Cermék, J. Hronek,
J. Machag, Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky - vyrazy slovesné A-P i R-Z, dil I-11, Praha 1994, s. 55
i 58; P. Berka, A. Palén, P. St’astn}’f, Przewodnik ksenofoba Czesi, przel. B. Swiderska, Warszawa 2016,
s. 33-35), ale to skonwencjonalizowane polaczenie kolokacyjne zastosowane zostalo roéwniez w roz-
nych czeskich filmach, por. wybidrczo zaprezentowane zestawienie: Dnes v jednom domé (odcinek
4, Jizdenka do Bagdddu; 21 min 16 sek. — 21 min 27 sek.); Hospoda (odcinek 46, Kalamita; 13 min
31 sek. — 13 min 36 sek.); Hospoda (odcinek 48, Den poté; 13 min 53 sek. — 14 min o1 sek.); Pupendo
(73 min 15 sek. - 74 min 12 sek.); Spanélskd paradentéza (12 min 50 sek. - 12 min s5 sek.); Nevinnost
(27 min 44 sek. — 27 min 47 sek.); Paragrafy na kolech (odcinek Strepiny pro $tésti, 34 min 46 sek. - 35
min 16 sek). Dla uzytkownikow jezyka czeskiego fraza ta oznacza ‘by¢ uzdolnionym we wszystkich
dziedzinachy, ‘potrafi¢ wszystko naprawic, ‘by¢ zrecznym, ‘potrafi¢ wszystko zrobi¢/wykonad, ‘pora-
dzi¢ sobie ze wszystkim), ‘po mistrzowsku opanowac jakas$ czynnos¢.

13 Velky cesko-polsky frazeologicky..., s. 456.

14 Polak potrafi - jest to raczej pozytywny objaw stereotypu wlasnego narodu, $wiadczacy o za-
radnoéci Polakéw i narodu polskiego.
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przyzna¢, ze wspolczesnie to ,,osobne polskie zdanie” ma raczej charakter ironiczny,
gdyz doktadnie nie wiemy - jak podkresla Jerzy Bralczyk® — co Polak potrafi. Ta opi-
sywana fraza zostala ostatnio wykorzystana w reklamie kredytu gotéwkowego Banku
Zachodniego WBK, gdzie hiszpanski aktor, rezyser filmowy i piosenkarz Antonio
Banderas pod koniec telewizyjnego spotu reklamowego wlasnie wypowiedzial stowa:
Polak potrafi (z charakterystycznym na koncu zdania wykrzyknieciem) ole!

Zauwazylem rowniez, ze wymieniony zwrot Polak potrafi czesto powtarza si¢ w tele-
wizyjnym serialu komediowym Swiat wedtug Kiepskich, co moze by¢ dobrym mate-
riatem dla nastepnego artykutu z przedmiotowego zakresu badawczego dotyczacego
polskojezycznych autostereotypéw'®, gdzie sa dowcipnie wykorzystywane etnonimy
Polaka.

Tak na przyklad jeden odcinek Swiata wedtug Kiepskich (odcinek 368; Trzystu 8 min
12-24 sek.) opowiada o tym, ze Polacy potrafig budowac autostrady, lecz jaka jest rzeczy-
wistos¢, prawie kazdy wie: ,,Jest tylko jeden cztowiek, ktéremu mozemy powierzy¢ to
zadanie. Ktory juz nie raz udowadnial, ze Polak jak chce - to potrafi. Powitajmy inzyniera
Karwowskiego™”. Mozna takze przywota¢ inny odcinek (349; Kosmiczna odyseja 17 min
16-20 sek.), w ktérym Polacy potrafia nawet domowym sposobem pedzi¢ w kosmosie
mocng gorzalke z ziemniakow (pokazujgc stereotyp Polaka pijaka), poréwnaj: Polak
potrafi, nasz cztowiek w kosmosie.

W dalszej czgsci naszych rozwazan przywolam inne czeskojezyczne przyklady
z galezi kinematografii, gdzie zostal pokazany autostereotyp. Jeden doswiadczony
pracownik, zatrudniony w zaktadzie pracy, w ktorym produkowane sg pralki, wyraznie
zaznacza, ze kiedy$ ,,czeskie rzemioslo” byto bardzo wysoko doceniane i wrecz celujaco
oceniane bez zadnych zastrzezen:

15 J. Bralczyk, Polak potrafi. Przystowia, hasta i inne polskie zdania osobne, Warszawa 2006,
S. 231-233.

16 Jezeli chodzi o heterostereotyp, mozna przywolac¢ scenke z jednego odcinka, w ktorym Pan
Marian Pazdzioch (aktor Ryszard Kotys) przypomina sobie przeszto$¢. Dochodzi on do wniosku, ze
niezapomniane wspomnienia dotyczace mlodos$ci (m.in. hipisowskie wystepy koncertowe) napetni-
ty na staroé¢ jego zyly krwia. Natomiast jego sasiad Ferdynand Kiepski (aktor Andrzej Grabowski)
przywoluje przez Polakéw dosy¢ popularny (i z sympatia uzywany przez rzeszg uczestnikow komu-
nikacji jezykowej — zwlaszcza $redniej i starszej generacji) czeskojezycznie brzmigcy frazem, ktory
brzmi: - ,,Jak to méwig nasi bracia, czyli Czechostowaccy hipisi: to se nevrati” (por. Swiat wedfug
Kiepskich odc. 298 Oda do miodosci 16’25 min - 16’33 min). Ci dwaj bohaterowie chca zademonstro-
wa¢é wszystkim, ze mimo dojrzatego wieku w sercu sa nadal mlodziakami. Sformulowania fo se ne
vrati uzywala rowniez Maryla Rodowicz w piosence o tym samym tytule, wzorujac si¢ oczywiscie
na czeskiej piosenkarce Helenie Vondrackovej, ktora pierwotnie wykonala utwor pt. To uz se nevrdti.

17 Gléwny bohater z serialu Czterdziestolatek. Mowi si¢ o nim, ze jest to pierwszy inzynier PRL.
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— Ceské femeslo si povazovali az ve Vidni - [ttum. pol. czeskie rzemiosto szanowali az
w Wiedniu] - (por. Kdo hledd, najde18 26 min oo sek. — 26 min 13 sek.).

Kolejny przyktad pokaze tym razem utrwalony w czeskiej kinematografii zakorze-
nionyheterostereotyp Czechéw w stosunku do sgsiadéw Polakéw, czyli jak ,,oni”
(tj. Polacy) sa postrzegani. Pewne matzenstwo zdecydowalo sie, ze pojedzie z Czech
do Polski kupi¢ meble z powodu dosy¢ istotnych réznic cenowych. Ich kumpel, od
ktérego wypozyczyli sobie samochdd dostawczy, ostrzega jednak mlode matzenstwo
przed dzialaniem polskiej policji, zwlaszcza drogowki:

- A taky bacha na poské policajty. Désné radi pokutujou (patrz Ukradend babicka®, por.
2 min 54 sek. — 2 min 58 sek.) - [thum. pol. Uwazajcie takze na polskich policjantow. Bar-
dzo chetnie lubig wlepia¢ mandaty].

Literatura czeska prezentuje jeden przykiad z domeny kulinarnej, w ktdrej zostato
wyprofilowane bezposrednio polskie nazewnictwo (poréwnywany jest tutaj hete-
rostereotyp). Chodzi o cieszace si¢ uznaniem dzieto Jarostawa Haszka Przygody
dobrego wojaka Szwejka podczas wojny $wiatowej (czes. Osudy dobrého vojdka Svejka
za svétové vilky), gdzie w sposob ironiczny zostalo wykorzystane nazewnictwo bikos
po polsku, a to bezposrednio w negatywnym znaczeniu, poniewaz nastepstwa po jego
konsumpcji byly nieprzyjemne. Danie to nie smakowato porucznikowi Dubowi, ktéry
powiedzial do kadeta Bieglera:

- Mél jsem k obédu bikos po polsku. Od batalionu telegrafuji stiznost na brigadu. Zkazené
kyselé zeli a znehodnocené k pozivani veprové maso. Smélost kuchatt prevysuje vSechny
meze (ODVS, dil IV, 1990, s. 351) - [ttum. pol. H.L.: Na obiad mialem polski bigos. Z ba-
talionu zatelegrafuje skarge do brygady. Uzyto zepsutej kapusty kiszonej i bezwarto$ciowe-
go migsa wieprzowego, niezdatnego do uzytku. Zuchwalosé¢ kucharzy przekracza wszelkie
granice (PDWS 1989, t. 6, 5. 264)].

W rzeczywistosci to tradycyjne polskie danie Czechom smakuje, patrz uwagi infor-
macyjne w przypisie®.

18 Napisal Lumir Dvorak, rezyseria Jaroslav HuZera, dramaturg Milo§ Smetana. Produkcja:
Vyrobila Ceskoslovenska televize Praha, Hlavni redakce dramatického vysilani 1974.

19 Opowiadanie z cyklu Bakaldfi: Ukradend babicka, rezyseria Vojtéch Stursa, scenariusz Petr
Markov, dramaturgia Lida Hustolesovd, dzwiek Petr Jurcka. Wyprodukowala Ceska televize 1998.

20 Wedlug przeprowadzonych badan opinii publicznej Czechom z polskiej - méwiac przysto-
wiowo ,,sasiedniej” kuchni - bardzo smakuje wspomniany bigos ‘danie z kapusty, réznych rodzajow
kietbas i mies. O tym daniu méwi si¢: czym starsze, tym lepsze. Jak podkresla Przewodnik ksenofoba,
zazwyczaj w kartach dan nazwe ang. hunter’s stew ttumaczy si¢ jako gulasz mysliwski. Dawniej byl on
przyrzadzany nad ogniskiem, a mysliwi przynosili gar kiszonej kapusty i dodawali do niego wszyst-
ko, co zdolali upolowa¢, oraz dusili na wolnym ogniu przez kilka dni, por. E. Lipniacka, Przewodnik
ksenofoba Polacy, przet. B. Swiderska, Warszawa 2016, s. 46. Czesi takze dobrze znajg polskie cukierki
kréwki i nap6j alkoholowy zubrowke ze zdzblem trawy z Puszczy Bialowieskiej, por. pierwsza zwrot-
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W Polsce czgsto jest uzywany frazeologizm z wyprofilowanym czeskim kompo-
nentem narodowosciowym. Chodzi o skonwencjonalizowane wyrazenie czeski blgd*'.
W polskiej kinematografii fraza ta zostala przytoczona w filmie (dramat sensacyjny)
pt. Ukfad zamkniety** [Ces. ptekl. Uzaviend soustava], opartym na prawdziwych wyda-
rzeniach, gdzie prokurator zarzucil oskarzonemu, ktérego chcial zniszczy¢ w zwigzku
z roznorodnymi okoliczno$ciami politycznymi, Ze miedzy dokumentem zezwalajacym
na posiadanie broni a rzeczywistymi numerami na pistolecie istnieje niescistos¢. Zostaty
przystowiowo pomylone (przerzucone // przestawione) dwie liczby®. W trakcie prze-
szukania mieszkania przez policje zauwazono to ‘przystowiowe niedociggniecie, por.
fragment ze wspomnianego filmu:

— Blok 514565865.

- Jeszcze raz koncéwka.

- 865.

- Nie zgadza sig¢ jest 856. Panie Rybarczyk, ma Pan nielegalng bron.

- Mogli sie pomyli¢, przy wypisywaniu pozwolen, czeski blad (viz. Ukfad zamkniety 44 min
42 sek. — 45 min o7 sek.).

Teraz skoncentruje si¢ na innym przykladzie z polskiego filmu, w ktérym pokazano
zaréwno opisywane autostereotypy, jak i heterostereotypy. Na poczatku filmu fabular-
nego pt. Disco polo** zostaly przedstawione zardwno heterostereotypy, koncentrujace si¢
na réznych narodach, jak i zaprezentowano autostereotyp Polaka, widziany w oczach
producenta muzycznego Daniela Polaka (aktor Tomasz Kot), ktdry sadzil, ze, por.

— Cata Polska sie nie nienawidzi. Czy to tu, czy na Greenpoincie. Jeden kraj, a my jak te psy.
Patrz na Zydéw czy na Hinduséw. Jak oni wspélpracuja, jak oni sobie pomagaja. A Polacy.

ke piosenki w wykonaniu Nicky Tuckovej Szukam Cig Miloszu: date§ mi krowke, pilismy zubrowke
[dost. dales mi krowku, pilismy zubrowku].

21 Por. literature, ktora odnotowuje ten zwigzek frazeologiczny: WSFZP: A. Klosinska, E. Sobol,
A. Stankiewicz, Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, Warszawa 2005, s. 19; WSFJP:
P. Miildner-Nieckowski, Wielki stownik frazeologiczny jezyka polskiego, Warszawa 2003, s. 73; SJPZE:
E. Deren, E. Polanski, Stownik jezyka polskiego z frazeologizmami, Katowice 2009, s. 39; SFZBral:
Stownik frazeologiczny PWN z Bralczykiem. Edycja specjalna, oprac. E. Sobol, Warszawa 2008, s. 13;
SFJP: D. Podlawska, M. Swiatek-Brzezifiska, Sfownik frazeologiczny jezyka polskiego, Warszawa-
Bielsko-Biala 2008, s. 50; PCS: Polsko-Cesky slovnik, 1 dil, A-O, K. Oliva, Praha 1994, s. 157; USJP:
Uniwersalny stownik jezyka polskiego A-J, t. 1, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 285; SFJPS: S. Skorupka,
Stownik frazeologiczny jezyka polskiego A-P, Warszawa 1985, s. 105.

22 Rezyseria Ryszard Bugajski, scenariusz Mirostaw Piepka i Michat Pruski, produkecja 2013 r.

23 W jezyku polskim moze by¢ uzyta forma leksykalna literowka w znaczeniu ‘blad prasowy
// drukowany’ tzw. czes. preklep. Autorzy Cesko-polského slovnika thumacza czeski wyraz preklep na
jezyk polski jako blgd maszynowy [dosk. czes. strojovd chybal, patrz J. Siatkowski, M. Basaj, Cesko-
polsky slovnik, Praha-Warszawa 1991, s. 600.

24 Gatunek - komedia muzyczna; rezyseria Maciej Bochniak, scenariusz Maciej Bochniak
i Mateusz Ko$ciukiewicz, produkcja 2015 .



228 Lubomir Hampl

HJ...] tam! W naszej naturze lezy zazdro$¢, nienawis¢ i od czasu do czasu jakie$ powstanie
(Disco polo 05’07 min — 05’27 min).

W dalszej czesci filmu pokazano sytuacje Polski i stereotypy narodowosciowe,
dotyczace bezposrednio sgsiednich krajow, por.

- No nie, Polska ma przeje [...], od poczatku do konca. Z prawej Ruscy, z lewej Niemcy,

z dotu Czesi - co Ci kur [...] dadzg Czesi - i Slowacja, tez, wielki mi kraj (§miech). Pan

Bog byl wyjatkowo zlosliwy. Ale, z drugiej strony czasy mamy takie, ze nic, tylko brac (pie-
nigdze). Brawo Panowie, zastuzyliScie (Disco polo 4850 min - 49’15 min).

Film koniczy si¢ znang harcerska piosenka, w ktorej Polak przedstawiany jest pozy-
tywnie, por.

Bo wszyscy Polacy to jedna rodzina
Starszy czy mlodszy, chlopak czy dziewczyna - 2 x
A kiedy, a kiedy z Polski wyjechates gdzie$
To nawet po latach my rozpoznamy sie
(Disco polo 90’00 min — 95’15 min).

W Polsce jest natomiast mafo znane okreslenie czeski model, lecz zostato ono odno-
towane w filmie stynnego klasyka polskiej kinematografii Andrzeja Wajdy pt. Walesa
cztowiek z nadziei*. To analizowane polaczenie majace konstrukeje przymiotnikowo-
-rzeczownikows czeski model nawigzuje w mysleniu uzytkownikow bezposrednio do
tragicznych wydarzen z 1968 roku w bytej Czechostowacji, czyli jak obchodzono sig¢
tam z dysydentami, jako aktywnymi przeciwnikami ustroju totalitarnego, co réwniez
zostalo we wzmiankowanym filmie przekazane przewodniczacemu NSZZ Solidarno$é
Lechowi Walesie, por.

- Jest rozwazana w Biurze (Politycznym) teza, ktéra nazwalbym modelem czeskim. Czot-

gi na dluzej a Pan posiedzi z osiemnascie lat (Walesa czfowiek z nadziei 92 min o1 sek. —
92 min o7 sek.).

W calej Europie od polowy lat 20. XX wieku znany byl w jezyku sportowcéw fra-
zem Ceskd ulicka®® - pol. czeska uliczka®, ktory w wielu jezykach brzmiat identycznie.
W slangu pitkarskim byto to ‘prostopadlte podanie dogrywane pomiedzy obroncami
druzyny przeciwnej, umozliwiajace zawodnikowi druzyny atakujacej wbiegniecie na
wolne pole i przejecie pilki. Zagranie to w latach 30. ubiegltego stulecia upowszechnili
wlasnie pilkarze z Czech, ktdrzy juz wtedy zaliczali sie do futbolowych poteg swiata.

25 Gatunek - bibliograficzny, dramat, rezyseria Andrzej Wajda, scenariusz Janusz Glowacki,
produkgja 2013 1.

26 Frazem ten uzywany jest do dzisiaj.

27 V Cesku bylo zacdtkem 2o0. stoleti velkym hitem prostréeni mice po zemi za obranu mezi dvéma
(nebo vice) beky - srov. tzv. Ceskd ulicka [thum. pol. w Czechach od poczatku lat 20. XX wieku wiel-
kim przebojem byto przepuszczenie // wbicie pitki po boisku migdzy dwoma lub wiecej obroncami,
por. tzw. czeska uliczka). Zob. takze ksiazke Maxima Boryslawského pt. Ceskd ulicka.
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Pod koniec XX wieku w Czechach stosowany byl wyraz z wyprofilowanym bezpo-
srednio polskim komponentem leksykalnym. Uzywal go chetnie byly, jeszcze czechosto-
wacki (pdzniej czeski) prezydent Vaclav Havel (por. rozmowy radiowe pt. Hovory z Ldn
z 7 czerwca 1992 roku — http://archive.vaclavhavel-library.org/Functions/show_audio.
php?id=6033, 2 min 37 sek. — 2 min 43 sek.). Wypowiedziane wyrazenie polsky efekt
uzywano na okre$lenie zbyt wielkiej ilosci partii w parlamencie’ Te skrzydlate stowa,
ktére mozemy zaliczy¢ do wspolczes$nie uzywanych zwigzkow frazeologicznych, wyko-
rzystal Viclav Havel, wzorujac si¢ na Polakach, a konkretnie na historycznej sytuacji
powyborczej w Polsce. Wypowiedziane stowa dotyczyly oczywiscie w przeniesionym
stowa znaczeniu sporej liczby komitetéw wyborczych, ktore w 1992 roku dostaty sie
do czeskiego Parlamentu, wzorujac si¢ na Polakach, ktorzy z taka sytuacja zetkneli sie
troche wczesniej podczas wyboréw w tym samym roku.

Wyprofilowany stereotyp narodowosciowy okresla cechy i charakter cztowieka
oraz przedstawia w sposob zrozumialy (logiczny) fakty historyczne i kulturowe.
Zaprezentowane stereotypy z wyprofilowanym komponentem narodowo$ciowym
(zwlaszcza analizowanego Czecha i Polaka) moga mie¢ zaréwno pozytywne, jak
ineutralne konotacje, ale moga rowniez kojarzy¢ si¢ znegatywnymi skojarze-
niami i warto$ciami.

Glownie realia kulturowe i wydarzenia historyczne kazdego panstwa majg w duzej
mierze ,bezposredni” wplyw na przywolywane w niniejszym artykule przyklady, w kto-
rych zostalo wyprofilowane etnominiczne nazewnictwo sasiadujacego kraju.

Na zakonczenie niniejszych rozwazan mozna powiedzie¢, ze przywotywane auto-
i heterostereotypy sa rodzajem pojec¢ potocznych® o decydujacej funkcji poznawczej.
Opis stereotypow wymaga jednak definicji kognitywnej, ktéra ,,jest subiektywistyczna
w tym sensie, ze odpowiada na pytanie, jak ludzie pojmujg przedmiot, z czym go
tacza, a czemu przeciwstawiajg, jakie funkcje i cechy mu przypisujg, stowem, co maja
na mysli, kiedy uzywaja nazwy tego przedmiotu w tekstach, i jak przedstawiajg sobie
funkcjonowanie przedmiotu w srodowisku™*. Przytoczone etnonimiczne nazewnic-
two, zlokalizowane w literaturze i kinematografii, sklada si¢ na utrwalony jezykowy
obraz §wiata i symbolike kazdego narodu.

28 J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, [w:] Jezykowy obraz swia-
ta, red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 103-120; Z. Muszynski, O podmiotowym, spotecznym i formalnym
wymiarze jezyka, czyli o trzech aspektach znaczenia komunikacyjnego, [w:] O definicjach i definiowa-
niu, red. J. Bartminski, R. Tokarski, Lublin 1993, s. 181-194; K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna
teoria przektadu, Warszawa 2006.

29 J. Bartminski, Pytania o przedmiot jezykoznawstwa: pojecia jezykowego obrazu Swiata i tek-
stu. W perspektywie polonistyki integralnej, [w:] Polonistyka w przebudowie, t. 1, red. M. Czerminska,
Krakow 2005, s. 39-49 oraz J. Bartminski, Definicja kognitywna jako narzedzie opisu konotacji, [w:]
Konotacja, Lublin 1988, s. 169-183.
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Wykorzystane skroty

CPFS - Cesko-polsky frazeologicky slovnik, E. Mrhacova, M. Balowski, 2009
ODVS - Osudy dobrého vojdka Svejka za svétové valky, J. Hasek, 1990

PCS — Polsko-cesky slovnik A-O1dil, K. Oliva, 1994

PDWS - Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas wojny swiatowej, t. 1-4, J. Hasek, 1989
PSF - Popularny stownik frazeologiczny, Z. Dominéw, M. Domindw, 2009

SCFI - Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky, F. Cermak, J. Hronek, J. Macha¢, dil 1-2, 1994
SE — Stownik frazeologiczny, A. Bernacka, 2002

SEJP - Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, D. Podlawska, M. Swigtek-Brzezifiska, 2008

SEJPS - Stownik frazeologiczny jezyka polskiego A-P, S. Skorupka, 1985

SFUTA - Stownik frazeologiczny w uktadzie tematycznym i alfabetycznym, A. Nowakowska,
2005

SFZBral - Stownik frazeologiczny PWN z Bralczykiem. Edycja specjalna, E. Sobol, 2008

SJPZF - Stownik jezyka polskiego z frazeologizmami, E. Deren, E. Polanski, 2009

SPP - Stownik polszczyzny potocznej, ]. Anusiewicz, J. Skawinski, 2000

USJP - Uniwersalny stownik jezyka polskiego A-J, t. 1, S. Dubisz, 2003

VCPFS - Velky cesko-polsky frazeologicky slovnik, T.Z. Ortos, 2009

WSFZP - Wielki stownik frazeologiczny z przystowiami, A. Klosinska, A. Sobol, A. Stankiewicz,
2005

WSEJP - Wielki stownik frazeologiczny jezyka polskiego, P. Miildner-Nieckowski, 2003
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DOES LITERATURE AND THE MOVIES REVEAL ETHNIC STEREOTYPES OF THE CZECH AND THE POLE?
A GLOSS ON A CONCEPTUAL ANALYSIS CONCERNING AUTO- AND HETEROSTEREOTYPES

Summary: The author wishes to focus on how ethnonymic stereotypes of the Czech and the Pole
are strengthened in literature and the movies (also in advertising, songs and within phraseologi-
cal and idiomatic expressions). He focuses on the mass arts, where one can find issues related
to cultural anthropology, linguistics and the historical and cultural realities, which belong to
the sphere of humanities and social sciences. The author considers both autostereotype as well
as heterostereotype, which make up the linguistic and symbolic world of every nation. We will
see that the presented names, phrases and expressions with a clearly marked component of
“nationality” will be treated by modern linguistics as an exponent of a stereotype that is firmly
embedded in the cultural and linguistic code. Some excerpted examples will evoke both positive
and negative associations; they can also elicit neutral connotations.

Keywords: literature, cinematography, phraseology and idiomatic expressions, identity, stereotypes
of Czech people (compare with autostereotypes), heterostereotypes of Polish people, cultural
realities
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Ze srebrnego ekranu na papier... Slady sztuki filmowej w literaturze

Stanistaw Ciupka
Wyzsza Szkofa Ekonomiczno-Humanistyczna Bielsko-Biata

WSPOLCZESNE FILMY BIBLIJNE
(FILMY O TEMATYCE BIBLIJNEJ) — ZARYS PROBLEMATYKI

Zacznijmy od postawienia pytania: Czy uzywac okreslenia: filmy o tematyce biblijnej,
czy filmy biblijne? Pierwsze z zaproponowanych poje¢ wydaje sie lepsze. Oczywiscie,
przychylam sie tez do zdania Marka Lisa, ktory stwierdza: ,,Filmy biblijne - czy o tema-
tyce biblijnej? Trudne, wre¢cz niemozliwe, s proste genologiczne rozstrzygniecia™.
Proponowane przeze mnie przyjecie terminu filmy o tematyce biblijnej jest bardziej
adekwatne, poniewaz tematyke Pisma Swietego mozna dostrzec w nawigzaniach do
biblijnych postaci i tematéw. Przytaczanie fragmentéw poszczegolnych biblijnych ksiag
jest prowadzone z roznych perspektyw religijnych: chrzescijanskiej, judaistycznej,
muzulmanskiej, a nawet ateistycznej. Teksty Biblii sg czesto przeksztalcane; mamy
w nich takze do czynienia ze stosowaniem analogii®. Filmy o tematyce staro- badz
nowotestamentowej pojawiaja si¢ juz u zarania historii kina. Najstarszy zachowany film
biblijny o tytule La Vie et la passion de Jésus-Christ pochodzi z 1897 roku, zostat zrealizo-
wany przez braci Augusta Marie Louisa i Louisa Jeana Lumiere’a®. Najpiekniejszy okres
w rozwoju kinematografii zwigzanej z tematyka biblijng przypada na lata 50. i 60. XX
wieku. Wielki sukces odnosity w tym czasie hollywoodzkie produkcje odwolujace si¢ do
biblijnych inspiracji. Mozemy przywola¢ takie filmy jak: Szata, Dziesigcioro przykazan,
Ben Hur, Krol krélow. W dekadzie lat 70. i 80. tematyka biblijna zostaje ograniczona.
Pojawia si¢ wielka ekranizacja Ewangelii, czyli Jezus z Nazaretu, zrealizowana przez
Franco Zeffirelliego oraz — w 1988 roku - kontrowersyjne Ostatnie kuszenie Chrystusa,
rezyserowane przez Martina Scorsesego. Przetom drugiego i trzeciego tysiaclecia przy-
nidst zmiany w przedstawianiu tematyki biblijnej w filmach*. Nowoscia w poréwnaniu

1 M. Lis, Nowe filmy biblijne — miedzy ortodoksjg a apokryfem, ,,Studia Religiologica” 2016,
z. 49 (1), 8. 34.

2 Przyktadem produkgji o inspiracji biblijnej jest Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego.

3 Por. M. Lis, op. cit., s. 44.

4 W ostatnich latach pojawilo si¢ kilka filméw, w ktorych mozna zauwazy¢ zmiany w podej-
$ciu do wizualizacji chrzescijanskiej transcendencji. Cze$¢ z nich ma charakter powrotu do dawnych
strategii, ale — zgodnie z zasada powrotéw w sztuce — nie ma mowy o identycznoéci”. K. Kornacki,
Wizerunek Boga i zaswiatow w kinie wspotczesnym, ,,Ethos” 2010, nr 89, s. 83 i n. Zob. takze wykaz
filméw o tematyce biblijnej, zrealizowanych po 2000 r., M. Lis, op. cit., s. 41.
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z drugg polowa XX wieku jest réwniez zjawisko podejmowania tematéw biblijnych
przez telewizje i to na duza skale. Telewizja wyrasta na wazne medium odwolujace
sie w swojej dziatalnosci do tematéw biblijnych, nie tylko jako przestrzen wizyjna,
prezentujaca tresci zwigzane z Biblig, ale rowniez jako wazny ich producent®. Telewizja
wyprodukowala takie filmy jak: Dzieje Apostolskie z roku 1968; Mesjasz z roku 1975, ktore
rezyserowal Roberto Rossellini; maly serial Zeftirelliego Jezus z Nazaretu. W Brazylii
z kolei powstaja telenowele biblijne. W latach 1993-2002 w ramach miedzynarodowej
wspolpracy powstal cykl Biblia, a Raffaele Mertes wyrezyserowal nawigzujace do niego
petnometrazowe filmy pt. Przyjaciele Jezusa (2001). W USA zrealizowano w przywo-
tywanym okresie dwa seriale z Biblig w tytule. Jeden (The Bible, 2013) wyrezyserowany
byl przez Crispina Reece’a, Tonyego Mitchella i Christophera Spencera. Tworcami
drugiego - pod tytulem Anno Domini: Biblii cigg dalszy (A.D. The Bible Continues,
2015-) byli natomiast Ciaran Donnelly i Tony Mitchell oraz inni. Producent tych seriali,
Light Workes Media, na ich podstawie przygotowal kinowy film Syn Bozy. Warto tu
zwroci¢ uwage, w jaki sposob telewizyjni autorzy odczytuja teksty biblijne. Siegajac
do telewizyjnego serialu Biblia z 2013 roku, dostrzegamy, ze ksiegi Pisma Swietego,
a zwlaszcza Starego Testamentu sg czytane w sposob na ogdt literalny, a to zmusza
tworcow do nietatwych kalkulacji. Przede wszystkich eliminujg wiele istotnych wat-
kow starotestamentowych. W czasie ograniczonym do czterech godzin przedstawiono
kwestie zwigzane z historig stworzenia $wiata, potopu, patriarchéw, niewoli w Egipcie,
roli Mojzesza, dziejéw narodu zydowskiego w Ziemi Obiecanej do czaséw niewoli
i powrotu z niewoli babilonskiej®. Ta duza ilos¢ tresci biblijnych we wskazanym serialu
(czterogodzinna produkcja) jest czesto poréwnywana z trzygodzinng produkcja Biblii
Johna Hustona, ktdry omawia watki tylko 22 rozdziatéw Ksiegi Rodzaju. Zwro¢my
uwagg, ze telewizyjna produkcja, jaka jest Biblia z lat 1993-2002, zakres tematow z Biblii
prezentuje w szesnastu poltoragodzinnych odcinkach. Koniecznos¢ kompres;ji tekstu
zawartego w Biblii z 2013 roku doprowadzila do wybidrczego korzystania z watkéw
Pisma Swietego, polegajacego na sieganiu po tresci dynamiczne, krwawe, a to sprawito,
ze Biblia zostala ukazana jako zbidr przemocy, wojen, zta czynionego czlowiekowi przez
czlowieka, co gorsze bdl i cierpienie przedstawiono jako kare zestang na ludzi przez

5 ,Irzeba zauwazy¢, ze dzié rzadko filmy biblijne stajg sie kinowym wydarzeniem; w kazdym ra-
zie rzadziej niz kilkadziesiat lat temu. Wigkszo$¢ obrazéw tego gatunku z zalozenia przeznaczonych
jest do emisji telewizyjnych”. K. Kornacki, op. cit., s. 83. W podobnym duchu wypowiada si¢ Marek
Lis, gdy zauwaza: ,Waznym medium podejmujgcym tematyke biblijng pozostaje telewizja, nie tylko
jako przestrzen, w ktorej filmy sa obecne (zaréwno nowe, jak i powracajace, zwlaszcza przy okazji
$wigt Wielkiej Nocy i Bozego Narodzenia), ale takze jako i producent”. Ibidem, s. 34.

6 W Pismie Swietym Starego Testamentu sfilmowane w omawianym serialu tre$ci mieszczg si¢
na ok. tysigcu stronach.
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Boga za ich grzechy. Proba takiego odczytania problematyki biblijnej w serialu Biblia
z 2013 roku jest naszym zdaniem dyskusyjng propozycja.

Mozna tez inaczej spojrze¢ na tresci biblijne przenoszone na telewizyjny ekran, cho¢
i ta propozycja bedzie niejednoznaczna w ocenie. Zostala ona zastosowana w Anno
Domini (1985). W ekranizacji tej wykorzystano krotki tekst z niewielkich objeto$ciowo
Dziejéw Apostolskich’. Tre$¢ tej ksiegi zilustrowano az w 12 odcinkach, a takie podejscie
wymagato wprowadzenia do scenariusza watkow i motywow niewystepujacych w ory-
ginalnym tekscie. Warto zauwazy¢, ze jest to zabieg juz wczesniej stosowany w filmach
o problematyce biblijnej. Jako przyklad mozna poda¢ Ostatnie kuszenie Chrystusa (1988)
oraz animowany film Ksigze Egiptu (1998). Nie ma jednak pewnosci, czy tego rodzaju
zabiegi nie sg wynikiem zaréwno bezradnosci autoréw wobec biblijnej problematyki,
jak i proba uchylenia si¢ od odpowiedzialnosci za efekty jej ekranizacji. Inng jeszcze
koncepcja przy przenoszeniu opowiesci biblijnych na filmowy i telewizyjny ekran
jest wprowadzenie niebiblijnych elementdw i ubrania ich w biblijng otoczke. Warto
wspomnie¢ znane produkcje filmowe zrealizowane w latach s0. XX wieku: Ben Hura
i Szate. W obu mamy do czynienia z wprowadzeniem do scenariusza réznych uzu-
petnien, ktore zdaniem rezyseréw mogly sie rzeczywiscie zdarzyé. W glosnym filmie
Noe. Wybrany przez Boga (2014) rezyser Darren Aronofsky siegnal z kolei do historii
o potopie opisanej w Ksiedze Rodzaju 6-8. Wystepuje w niej wiele biblijnych postaci
takich jak: Matuzalem, Noe, Cham, Sem, apokryficzni Straznicy. Marek Lis pyta, czy
nie mamy w tym wypadku do czynienia z:

[...] dramatem ekologicznym, opowiadajacym o konsekwencjach zniszczenia srodowiska

przez nadmiernie eksploatujacych je ludzi. Autonomiczne tworzenie znaczen, odrywanych

od Biblii jako tekstu ,,par excellence” religijnego (takze przez tworcéw nieukrywajacych dy-
stansu wobec tekstu i doswiadczenia religijnego), prowadzi do powstania dziefa, ktére mimo
tytutu przestaje by¢ ekranizacja Pisma Swietego®.

Poza tym rezyserzy stosuja we wskazanym filmie pewne zabiegi, nazwijmy to rekla-
mowe, polegajace na zmianie imienia gtéwnego bohatera, ktéry w oryginale nazywa
sie Noah, a w polskiej wersji Noe. Zastosowany chwyt ma za zadanie, w sposéb nie do
konca uprawniony, ukierunkowa¢ odbiorce na religijny wymiar filmowego dzieta®.
Tymczasem Noe. Wybrany przez Boga to raczej film o charakterze katastroficznym,
z bohaterem walczacym o obrong autentycznego, prawdziwego, dobrego $wiata.

Odwolywanie si¢ do biblijnych imion w dzielach filmowych réwniez nie jest wspot-
czesnym zabiegiem. W Samsonie Andrzeja Wajdy (1961), ktorego akcja toczy sie w cza-

7 Dzieje Apostolskie w wydaniu drugim Pisma Swigtego Starego i Nowego Testamentu - w przekia-
dzie z jezykow oryginalnych (tzw. Biblia Tyniecka), wyd. Pallottinum 1971 — zawarte s3 na 29 stronach.

8 M. Lis, op. cit., s. 36.

9 Ibidem.
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sach okupacyjnych, imie tytutowego, niebiblijnego bohatera w sposéb symboliczny kaze
kreowa¢ go na samotnego wojownika gingcego samobdjcza $miercig, zabijajacego tym
samym wielu Niemcow. Podobng praktyke zastosowal Jerzy Kawalerowicz w filmie
Maddalena (1971). Chcac podkredli¢ stereotyp upadlej kobiety, odwotat sie do biblijnej
Magdaleny™.

W kinematografii motywy biblijne sa réwniez wykorzystywane jako zjawiska kul-
turowe oderwane od religijnego kontekstu. Doskonalym obrazem zastosowania tego
rodzaju metody jest czesto przywolywana disneyowska Fantazja 2000 (1999), w ktorej
opowie$¢ o potopie z Ksiggi Rodzaju stuzy historii budujacego arke i gubigcego uko-
chang Kaczora Donalda. W dalszej czeéci Fantazji 2000 celem nie jest przedstawienie
biblijnej opowiesci, ale prezentacja romantycznych przezy¢ dwojga bohateréw. Znaczaca
tendencjg postrzegang we wspodlczesnych produkcjach filmowych jest wprowadzanie
tresci apokryficznych. Zanim zostang przeanalizowane jej przyklady, trzeba zasygna-
lizowac¢ kilka zagadnien zwigzanych ze wspdlczesnym rozumieniem pojecia apokry-
ficznosci.

Apokryfy - proba analizy

Apokryfyiapokryficznosé to kulturowe fenomeny o ztozonej, niezwykle dtugiej, petnej
napie¢ historii. Laczg si¢ one przede wszystkim z tworczo$ciag wezesnochrzescijanska,
gnostycka, ale nie tylko:

Nie wszystkie apokryfy powstaty w srodowiskach chrzescijanskich: znajdziemy wsréd nich

pisma gnostyckie, a nawet ewangelie powstatg w kregach muzulmanskich (Ewangelia Bar-

naby), propagujacg islam".

Samo stowo apokryf (od greckiego apokryphos — zakryty) tak naprawde niewiele
wspotczesnie nam wyjasnia. W wielu jezykach europejskich termin apokryf okresla
utwor o niepewnym autorstwie, czesto falsyfikat, dzieto o znamionach $wiadomej
manipulacji*®. Zgodnie z naszymi dzisiejszymi wyobrazeniami bylibysmy skfonni
powiedzied, ze:

[...] apokryty juz w samym tytule zawieraja podwdjng nieprawde: falszywego autora i fal-

szywy czas powstania; a ich tres$¢ jest, delikatnie rzecz ujmujac, do$¢ niepewna. Otoz w sta-
rozytnosci chrzescijanskiej i zydowskiej, a takze klasycznej nie istnialo cos takiego jak pra-

10 ,,Mariaz Magdali. Niewiasta, z ktorej Jezus wypedzil ztego ducha, obecna przy §mierci i zloze-
niu do grobu Zbawiciela; jej tez jako pierwszej niewiescie ukazal si¢ Zmartwychwstaly. Nie nalezy jej
utozsamiac ani z Marig z Betanii, ani z jawnogrzesznicg, o ktérej mowi Lukasz (7,37-50)” w: X. Léon-
Dufour SJ, Stownik Nowego Testamentu, przektad i oprac. polskie ks. K. Romaniuk, Poznan 1975, s. 384.

11 M. Starowieyski, Barwny swiat apokryféw, Poznan 2015, s. 11.

12 Por. K. Borowicz, Wstep, [w:] Daniel-Rops, E. Amiot, Apokryfy Nowego Testamentu, Londyn
1955, . XVII; takze W. Myszor, Teksty z Nag-Hammandi, Warszawa 1968, s. 109-125.
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wo do nazwiska (czy imienia), czyli nasze copyright; podpisywanie utworu imieniem ja-
kies stawnej osoby byto powszechng praktyka i tylko zwiekszalo autorytet danego dzieta®.

Juz na poczatku chrzescijanstwa swiat przedstawiony w apokryfach byt dla odbior-
codw niezwykle atrakcyjny, a literatura apokryficzna stanowita ten rodzaj lektur, ktore
zawsze znajduja wielu czytelnikoéw. Apokryfy dla ludzi minionych epok i dla wspotcze-
snych sg niebiatiskimi zachwytami'*. Tradycja nieortodoksyjnego odczytywania tekstow
przyjetych jako kanon réwniez dzisiaj pozostaje bardzo zywa, dlatego w europejskiej
kulturze nowatorskie uzupelnienia mitéw zrédlowych, a wérdd nich, oczywiscie tek-
stéw biblijnych®. Sprobujmy wiec postawic¢ sobie nastgpujace pytanie: jak rozumiec
wspolczesne narracje apokryficzne w filmach biblijnych? Dobra odpowiedz znajdziemy
w przywolanym w tym miejscu tekécie Malgorzaty Jankowskiej:

Sa to, rzecz jasna, teksty wykorzystujace historie, watki, postaci i symbole staro- i nowo-
testamentowe w sposdb niezgodny z ortodoksja (rozumiang tak, jak ja pojmuja koscioty
chrzescijanskie). Sg to rowniez teksty positkujace sie ,,iluzja falszerstwa’, grajace z konwen-
cjami kulturowymi. To wylacznie stylizacje, ktére nie majg na celu przekonanie odbiorcy
o wlasnej autentycznoéci (zaréwno w znaczeniu rzekomego historycznego, jak i nadprzyro-
dzonego pochodzenia). To takze teksty, ktére, wchodzac w intertekstualne relacje zaréwno
z Pismem Swietym jak i z innymi, péZniejszymi przekazami (nie tylko o tematyce religij-
nej, ilustrujg dystans zywiony przez wspoélczesna kulture Zachodu do jej wlasnych mitow
zrodtowych. To zatem teksty, ktére, w przeciwienstwie do tradycyjnych apokryfow, uznaja
zamkniecie kanonu i nie prébuja do niego aspirowac. Wiaze sig to z ich niesakralnym cha-
rakterem - nie s3 to ,teksty swiete”, prawdy objawione. Tematyka religijna stuzy w nich do
poruszania problemoéw niereligijnych (krytyka kulturowa, refleksja filozoficzna, rozwazania
etyczne, debaty polityczne itp.*¢

Apokryficznosc we wspoétczesnych biblijnych filmach

Przykladem, bardzo znanym szerszemu odbiorcy, jest gtosny film Mela Gibsona Pasja
(2004). Z jednej strony mamy wrazenie precyzyjnej rekonstrukeji Meki Chrystusa wraz
z wykorzystaniem warstwy jezykowej (stosowanie jezyka aramejskiego, greckiego),

13 M. Starowieyski, op. cit., s. 11.
14 Uzywam tego zwrotu, odwolujac si¢ do wiersza Adama Asnyka, Do miodych:
Cho¢ otrzaéniecie kwiaty barwnych mitéw,
Cho¢ rozproszycie legendowy mrok,
Cho¢ mgle urojen zedrzecie z bigkitow,
Ludziom niebianskich nie zbraknie zachwytow.
Lecz dalej siegnie ich wzrok

A. Asnyk, Do mlodych, [w:] idem, Poezje zebrane, wstgpem opatrzyta Z. Mocarska-Tycowa,
Torun 1995, s. 499.

15 M. Jankowska, Wspdtczesna apokryficznosé. Proba kulturoznawczej analizy zjawiska, https://
www.researcate.net/publication/285630431_wspolczesna_apokryficznosc_Proba kulturoznawczej_
analizy_zjawiska, s. 71-86 [dostep: 29.06.2018].

16 Ibidem, s. 8s.
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z drugiej strony rekonstrukcja wydarzen odwoluje si¢ do wielkopostnego nabozenstwa
Mgki Panskiej, jak i objawien niemieckiej mistyczki z XIX wieku Anny Katarzyny
Emmerich. We wspolczesnych filmach o treéci biblijnej uzywane sg tez rdzne cytaty
audiowizualnych dziel, ktére weszly do kanonu dziedzictwa kulturowego, plenery
z wezesniejszych filmow".

Sa oczywiscie wyjatki od tendencji wprowadzania apokryficznosci do filmoéw, a jako
potwierdzenie powyzszych wywodéw mozna przywola¢ film Opowies¢ o Zbawicielu
w rezyserii Philipa Savillea (2003). Tworca prawie dostownie wykorzystal w filmie
tekst Ewangelii $w. Jana i odtwarzang w nim czasoprzestrzen'. Inng kontrowersyjng
kwestig sg ekranizacje odwolujace si¢ do dziet literackich i gleboko przetwarzajace
wystepujace w nich watki biblijne. Sztandarowym przyktadem sg Opowiesci z Narnii
Clivea S. Lewisa. W pierwszej cze$ci Opowiesci z Narnii zatytulowanej Lew, czarownica
i stara szafa (2005) $wiat Ewangelii zostat wprowadzony w kraine Narnii, z utgsknieniem
czekajacej na wyzwolenie z grzechu, co si¢ urzeczywistni poprzez $mier¢ i zmartwych-
wstanie Lwa Aslana, ktory w filmie, jest bardzo wyrazng figurg Chrystusa. Innymi
przetworzonymi postaciami figuratywnie biblijnymi sa: Hiob w Jabtkach Adama (Adams
ebler, rez. Anders Thomas Jensen, 2005), Lewiatan i Hiob w Lewiatanie (Leviafan,
rez. Andriej Zwiagincew, 2014) czy Jonasz z Durnia (Durak, rez. Jurij Bykow, 2014)".

Nowe poszukiwania

Tematyka biblijna we wspotczesnym kinie jest obecna w réznych filmowych gatun-
kach, w historycznych, muzycznych, melodramatycznych*®. Po motywy biblijne czgsto
siegaja tworcy filméw animowanych. Realizowane sg one w celach katechetycznych,
czego przyktadem jest cykl Najwspanialsze historie biblijne, ktdre rezyserowali w latach
1985-1989 William Hanna i Joseph Barbera. Wydaje sig, ze pierwszy pelnometrazowy
animowany film o tresci biblijnej powstal w 1962 roku w Izraelu. Nosil tytut Jozefowe sny,
jego tworca byt Yoram Gross, ale pozostat on nieznany szerszej publiczno$ci*'. W 1998
roku pojawil si¢ na ekranach Ksigze Egiptu zrealizowany przez Brende Chapmana,
Steve’a Hicknera i Simona Wellsa. Scenariusz zostal oparty na fragmentach ze Starego

17 M. Lis, op. cit., s. 36-37.

18 Szerzej na ten temat wypowiedzial sie T. Leitch, Stowo filmem si¢ stato - o dylematach ekra-
nizacji Biblii, ,Studia Filmoznawcze” 2004, nr 25, s. 207.

19 Por. M. Lis, op. cit., s. 37.

20 Istnieje, i to niemalej trudnosci, proba zdefiniowania zarysowanego stanowiska. Wiele o tym
problemie znajdziemy w nastgpujacych pracach: 1. Kolasinska, Film biblijny, [w:] Wokoét kina ga-
tunkéw, red. K. Loski, Krakéw 2001, s. 197-236; M. Lis, 100 filméw biblijnych, Krakéw 2005, s. 5, 16;
idem, Elementy biblijne w filmach niebibiljjnych, [w:] Ukryta religijnos¢ kina, red. idem, ,,Sympozja
457, Opole 2002, s. 72-95.

21 Por. M. Lis, Nowe filmy biblijne..., s. 37, zob. takze Swiatowa encyklopedia filmu religijnego,
red. M. Lis, A. Garbisz, Krakow 2007.
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Testamentu. W 2000 roku powstala pelnometrazowa animowana ekranizacja tekstu
ewangelicznego Spotkanie z Jezusem (The Miracle Maker), ktorg rezyserowali Derek
Hayes i Stanislay Sokolov. W realizacji tego filmu zastosowano polaczenie animacji lal-
kowej z technika rysunku. Wspomniany Ksigze Egiptu odnidst duzy komercyjny sukces
i mial swojg kontynuacje w roku 2000, kiedy powstal Jozef. Wiadca snow w rezyserii
Roba LaDuca i Roberta Ramireza. Przywolano w tej pelnometrazowej animacji postacie
Mojzesza, Jozefa, Jezusa. Jednak pojawienie si¢ tego filmu wiaze si¢ z istotng zmiang —
wyraznym zwrotem do dzieciecego odbiorcy, czego we wczesniejszych produkcjach
nie obserwowano. W Jézefie. Wladcy snéw nowonarodzony hebrajski chtopczyk, poz-
niejszy Mojzesz, mlodzieniec sprzedany przez starszych braci o imieniu Jozef i Jezus,
budzacy zainteresowanie nastoletniej dziewczynki Tamar, stali si¢ tymi postaciami,
ktore zainteresowaly dziecieca publiczno$é*.

Znaczacg tendencjg, pojawiajacg si¢ w filmach o tematyce biblijnej, jest wprowa-
dzanie motywu okreslanego mianem ,,Jezusa zawodowca™. Pod koniec lat go. XX
wieku mozna zaobserwowac zjawisko powrotu niektérych aktoréw do roli Jezusa.
Warto przywota¢ w tym momencie Brucea Marchiano, ktory po raz pierwszy zagrat
posta¢ Chrystusa w filmie Zywot Jezusa wedtug Mateusza Ewangelisty (The Visual Bible:
Matthew) wyprodukowanym przez Miedzynarodowe Towarzystwo Biblijne, a wyrezy-
serowanym przez Regardta van den Bergha w roku 1993. Ten sam aktor w nastepnym
roku zagrat posta¢ Jezusa w Dziejach Apostolskich (The Visual Bible: Acts), kontynuacji
pierwszego. Tworcy wspomnianych filméw starali sie by¢ wierni faktom historycznym
z odtwarzanego przez nich $wiata, jak i dostownemu odczytywaniu biblijnego tekstu.
Wskazany aktor zagral jeszcze w dwdch produkejach o charakterze biblijnym, bedacych
proba przeniesienia postaci Jezusa w czasy wspolczesne. Jednym z nich sa Spotkania
(The Encounter), rezyserowane przez Davida A.R. White’a z roku 2010. Film opowiada
historie ludzi, ktérych gwalttowna burza zmusza do schronienia si¢ w przydroznym
barze na amerykanskim pustkowiu. W obstugujacym ich barmanie odkrywaja Jezusa,
wskazujacego im dalszg droge postepowania. Jego kontynuacja bylo Spotkanie 2 (2012)
Bobbyego Smitha. Akcja rozgrywa si¢ w Tajlandii, na ktérg uderza tsunami. Bruce
Marchiano zagral tez posta¢ Chrystusa w filmie Apostot Piotr i Ostatnia Wieczerza
(rez. Gabriel Sabloff, 2012). Widzimy go jeszcze jako Jezusa w filmie Come Follow Me
Steve’a Boettchera z 2013 roku. Bruce Marchiano sam réwniez w 2015 roku wyrezyseruje
Alison’s Choice. Gra tam portiera w aborcyjnym szpitalu, ktory cigzarnej Alison daje
sie rozpozna¢ jako Jezus. Podane, oczywiscie w sposob wybidrczy, tytuly z udziatem
postaci Jezusa, $wiadczg o tym, ze Chrystus w $wiecie filmowym cieszy si¢ duzym

22 Por. M. Lis, Nowe filmy biblijne..., s. 38.
23 Por. ibidem.
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zainteresowaniem®*. Nalezy zaznaczy¢, ze nie chodzi o figury Chrystusa, gdzie postacie
aktoréw poprzez podejmowane dziatania w jakies mierze upodabniaja sie do dziatania
historycznego Jezusa. Mozna odwola¢ si¢ tu (Chrystus figura) do Daniela z filmu Jezus
z Montrealu, Lwa Aslana z Opowiesci z Narnii, Neo z produkcji Matriks, jak rowniez do
bohateréw Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego®. Jezus jest historycznie rozpoznawalny
w bardzo wczesnym filmie Cywilizacja, ktory rezyserowali Reginald Barker, Thomas
H. Ince i Raymond B. West w 1916 roku. Opowiada on o Jezusie wracajacym na Ziemie
pod postacig hrabiego Ferdynanda, aby powstrzymac¢ wojne, ale:

Oskarzony o prowokowanie zamieszek zostaje aresztowany i skazany na §mier¢ i wtedy wla-

$nie objawia si¢ krolowi, prowadzac go na pole bitwy, by ukaza¢ mu popelniane przez ludzi

okrucienstwa. Za sprawg tej wizji krél podpisuje traktat pokojowy*.

Jednak kino ukazuje tez Chrystusa obecnego w tym $wiecie jako kogo$, kto nie ma
realnego wplywu na rzeczywisto$¢. Widzimy to w Mrzonce Janusza Majewskiego z 1985
roku. To nostalgiczna opowies¢ o Chrystusie przybywajacym na osiotku do Warszawy;,
a opowiada nam o tym wydarzeniu umierajacy Zyd - krawiec. Jezus mimo swej obecno-
$ci na tym $wiecie nie ma realnego wplywu na biezace wydarzenia. W ostatnich latach
pojawiaja sie filmy pokazujace bardzo dostownie obecnosé¢ Jezusa we wspolczesnosci
i jest to niewatpliwie pewna nowos¢. Dzieje si¢ tak w przypadku zakonczenia telewi-
zyjnego Jezusa (1999), w rezyserii Rogera Younga. Ot6z:

Zmartwychwstaly objawia si¢ w Wieczerniku watpigcym apostolom, po czym znika im

z oczu. Ostatnie ujecie ukazuje aktora grajacego tytulowego bohatera (Jeremy Sisto), ma-

chajacego reka w strong kamery (i widza), w dzinsach i koszuli na ulicy wspélczesnego por-

towego miasteczka na Riwierze: w jego strone biegnie gromadka rozradowanych dzieci. Czy

to ilustracja ostatnich stéw Mateuszowej Ewangelii ,,A oto Ja jestem z wami przez wszystkie
dni, az do skonczenia $wiata” (Mt 28,20)?%.

W polskim filmie siggajagcym po motywy biblijne owg dostownos¢ obecnosci Jezusa
mozemy dostrzec w obrazie Wszyscy jestesmy Chrystusami (rez. Marek Koterski, 2006).
Rzeczywistego Jezusa gra Marcin Kwasny; Chrystus jest tez obecny figuratywnie, w tej
roli wystepuje Adas Miauczynski, noszacy krzyz alkoholizmu. Filmy nawigzuja réwniez
do paruzji - powrotu Chrystusa na Ziemie i Sgdu Ostatecznego. Tak jest w niemieckim
Jezus mnie kocha (rez. Florian David Fitz, 2012) lub w Ksiedze zycia (Book of Life, rez.

24 Ibidem, s. 39.

25 Por. P. Cotas, To moze by( Jezus: o Chrystusie i figurach Chrystusa, ,Kwartalnik Filmowy” 2004,
nr 4s, s. 14-35; M. Marczak, Apokryficzne figury Chrystusa we wspolczesnym polskim kinie, ,,Studia
Kulturoznawcze” 2014, nr 2 (6), s. 149-170; eadem, Edi, the Protagonist of Piotr Trzaakalskis film as
a Christ Figure, [w:] Christophoros Transformations of the Gospel, red. M. Lis, Opole 2013, s. 123-136;
M. Lebecka, Mlyn i krzyz, ,Kino” 2011, nr 3, s. 84; M. Lis, Figury Chrystusa w ,Dekalogu” Krzysztofa
Kieslowskiego, Opole 2013.

26 M. Lis, Nowe filmy biblijne..., s. 39.

27 Ibidem, s. 40.
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Hal Hartley, 1998). Niewiele jednak wynika z tej obecnosci i woli sadzenia, gdyz ludzie
nie s3 na to gotowi.

Jeszcze jedna zmiana dokonuje si¢ we wspotczesnym filmie wykorzystujacym postaé
Jezusa. Od pewnego czasu w roli Chrystusa obsadzani sg czarnoskoérzy aktorzy i to nie
tylko w ujeciu figuratywnym jak w filmie Son of Man (rez. Mark Dornford-May, 2006)
czy w filmach historycznych, na przyklad w Kolorze krzyza (Color of the Cross, rez.
Jean-Claude La Marre, 2006). Kryje sie w tym sprzeciw wobec ciagtych aktow rasizmu
do$wiadczanego przez Afroamerykandw®,

Czy taki zabieg jest konieczny i potrzebny? Czy mamy do czynienia z préba przypi-
sania Jezusa do przemijalnos$ci $wiata, przyciagniecia Go na naszg strong¢? Czy w owych
produkcjach mamy do czynienia z faktem, ze jest On ciagle obecny wsrdd ludzi i jest
nieusuwalng cze$cig kultury? Zdecydowanie ostrzega nas przed tak radykalnymi pro-
bami postrzegania roli Jezusa Mariola Marczak:

[...] obraz jako znak pozbawiony zostaje znaczenia, gdyz nie odnosi sie do realnosci, nie

ma osadzenia w rzeczywistosci transcendentnej, a zatem traci takze swoje funkcje komuni-

kacyjne, w tym zdolno$¢ podejmowania dyskursu na tematy religijne, a tym bardziej ewo-
kowania $wieto$ci®.

Jezeli jednak - przychylajac si¢ do sugestii Marka Lisa — w opowiadaniu filmowym
przewaza fantazja, a filmowi tworcy z postaci historycznej Jezusa czynia posta¢ ahisto-
ryczng, to czyz wtedy Chrystus nie upodabnia sie do Harryego Pottera, ktory przecho-
dzac przez londynski Peron 9 3/4 ze $wiata rzeczywistego, wchodzi do $wiata magii*°?

Mimo zarysowanych réznych niepewnoéci wolno powiedzie¢, ze kino biblijne cieszy
sie nadal znacznym zainteresowaniem.

Zakonczenie

Przyktady omawianych tu filméw o tematyce biblijnej pozwalaja domniemywac, ze
Biblia jest na rézny sposéb obecna w sztuce filmowej. Wplyw Pisma Swietego manife-
stuje si¢ poprzez liczne jego cytowania, sytuacje biblijne, ktdre z jednej strony stanowia
norme postepowania dla filmowych bohaterdéw, a z drugiej strony owi protagonisci
sg nieraz wykpiwani lub stajg si¢ pretekstem do narracji, majacej niewiele wspolnego
z tekstem biblijnym. Réwnocze$nie bywa:

[...] ze Biblia jest ukryta glteboko w strukturze filmu i jej odkrycie nie zawsze jest fatwe: od-
czytanie jej obecnosci jest mozliwe tylko przy dobrej znajomosci tekstu. Dalsza eksploracja

28 Ibidem.

29 M. Marczak, Teologia grzechu i swigtosci w ,Wyspie” Pawla Lungina, [w:] Kultura wizualna -
teologia wizualna, red. W. Kawecki, J.S. Wojciechowski, D. Zukowska-Gardzinska, Warszawa 2011,
s.198, cyt. za: M. Lis, Nowe filmy biblijne..., s. 40.

30 M. Lis, Nowe filmy biblijne..., s. 40.
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»biblijnosci” kina — a chodzi o tysigce tytuléw — mogtaby zaowocowa¢ poteznym zestawie-
niem cytatéw oraz tematéw biblijnych wykorzystywanych w sposéb bardzo zréznicowany
przez wielu tworcow?'.

Wydaje sig, ze $ledzenie filmow poruszajacych watki biblijne powinno cieszy¢ sie
zainteresowaniem wyznawcow Kosciotow chrzescijanskich. Natomiast obserwuje si¢
silny wplyw szczegélnie niekanonicznych interpretacji Biblii - silniejszych od oficjal-
nych stanowisk chrzescijanskich Kosciotow.
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Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu — w przekladzie z jezykéw oryginalnych (tzw. Biblia
Tyniecka), wyd. Pallottinum, Krakéw 1971.
Starowieyski Marek, Barwny swiat apokryféw, Poznan 2015.

CONTEMPORARY BIBLE-INSPIRED FILMS — AN OUTLINE OF THE PROBLEM

Summary: The history of biblical subject matter in film productions seems to be as old as the
existence of cinema. Our intention is to examine selected issues concerning biblical motifs in
films at the turn of the second and third millenniums. We are convinced that biblical content
has its place in today’s cinematic production. Biblical presence in films has a value that is not
limited to particular genres; it involves the inclusion of biblical characters, themes and stories in
films. You can put forward the thesis that the Bible-inspired film-making is doing well when you
look at the number of movies, both completed and being produced. Bible-related films should
attract a large number of viewers, whether cinema goers or users of other audiovisual media.

Keywords: Jesus, the Bible, film, apocrypha, literature
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bardzo bliskie. E-mail: lubekhampl@poczta.onet.pl.

MARIA JAZOWNIK - doktor nauk humanistycznych, autorka m.in. monografii Krytyka
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(2013), redaktorka antologii Poezja w krakowskim ,, Zyciu” (1897-1900) (2014), wspStredak-
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torka prac zbiorowych: Pamigé czasu Zaglady (1939-2009) (2011) i Swiat Kreséw Wschodnich
II Rzeczypospolitej w literaturze i sztuce (2014).

LESZEK JAZOWNIK - pracownik Uniwersytetu Zielonogorskiego (prof. nadzw.), autor m.in.
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w tworczosci Juliusza Stowackiego (2004); ,, Powiedzie¢ to wszystko, o czym milcze”. O poezji
Stanistawa Baraticzaka (2008); Obraz Ziemi Swigtej w dobie romantyzmu (2012); W stroneg
Orientu. Polscy i francuscy romantycy o Bliskim Wschodzie (2012) oraz Ziemia Swigta w dobie
romantyzmu. Antologia (2013). Ostatnio zajmuje si¢ obecnoscig kinematografii polskiej
izagranicznej w literaturze. W zwigzku z tymi zainteresowaniami wspdtredagowata ksigzke
Literatura a film (Zielona Gora 2016), opublikowata tez kilkanascie artykuléw o filmach
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WojcikEcH OTTO - filmoznawca i medioznawca, profesor nadzwyczajny w Instytucie Filmu,
Mediéw i Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autor
ksigzek: Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego (2007), Obrazy
niepetnosprawnosci w polskim filmie (2012) oraz monografii Zdzistaw Maklakiewicz (2008)
wydanej w serii ,,Ludzie Polskiego Kina”. Jest wspotautorem dwéch edycji ogdlnopolskiego
wydawnictwa edukacyjnego Filmoteka Szkolna.

MALGORZATA PERON - adiunkt w Katedrze Krytyki Literackiej Filologii Polskiej KUL,
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P1oTR PRUSINOWSKI - doktorant literaturoznawstwa na Wydziale Humanistycznym
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Interpretanty lektur. Produkty przemystu medialnego (2018). Czlonek zatozyciel i skarbnik
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gorskiego, autorka monografii Luniverso labirintico nella narrativa di Primo Levi (Zielona
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Wspotredaktorka tomu Plynne Wiochy (Katowice 2017), jeden z sekretarzy redakji serii
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KATARZYNA WEGOROWSKA - profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Zielonogorskiego;
autorka kilkudziesieciu prac, w tym czterech monografii, z zakresu jezykoznawstwa polskie-
go, jezykoznawstwa erudycyjnego, dialektologii polskiej, polszczyzny potnocnokresowej,
polszczyzny potudniowokresowej, onomastyki. Redaktor naukowa interdyscyplinarnej
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serii ,,Studia Kresowe”. Nalezy do: Towarzystwa Milosnikéw Jezyka Polskiego od 1996 roku,
Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego od 1997 roku, International Society for Dialec-
tology and Geolinguistic od 2001 roku. Od 2004 roku wspélpracuje z Katedra Filologii
Polskiej i Centrum Polonistyki Uniwersytetu Wilenskiego. Autorka monografii: Sfownictwo
wileriskie na Pomorzu Zachodnim (2000); Jezykowe Swiadectwa kultury i obyczajowosci
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malej ojczyzny), szczegdlnie za$ tworczoscia Jarostawa Iwaszkiewicza i Tadeusza Rozewicza,
a takze wegierskiego prozaika Sandora Méraia. Wspotredaktorka (wraz z Krystianem M.
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Rézewicza. Studium przypadku (Gdansk 2018) w radiu oraz Melancholia, nuda i czas w prozie
Jarostawa Iwaszkiewicza (Gdansk 2018).
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