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Prezentowany, jedenasty juz, tom serii wydawniczej ,,Scripta Humana” oscyluje wokoét
problematyki dotyczacej kobiet, ich tworczosci i dziatalno$ci. Zamyst monografii
Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki zrodzit sie bowiem z checi stworzenia interdyscy-
plinarnej pracy zbiorowej ukazujacej zaréwno rézne modele kobiecej tworczosci, jak
i wielo$¢ kreacji postaci kobiecych w literaturze.

Odmienne sposoby myslenia o kobiecie i kobiecosci, uwarunkowane czynnikami
biologicznymi, geograficznymi, kulturowymi, historycznymi i in., bodaj najbardziej
wyraziscie, a przy tym réznorodnie, odzwierciedlajg sie na kartach utwordw literackich.
Tworzone zaré6wno przez same kobiety, jak i o nich, skladajg sie one na dynamiczny,
ewoluujacy i weigz aktualny dyskurs', przy tym - co istotne — zdeterminowany plcia
autora/autorki. Heterogeniczno$¢ proponowanej problematyki wcigz stanowi inspiru-
jace wyzwanie badawcze, o czym $wiadcza dowodnie teksty skladajace si¢ na niniejszy
tom. Charakteryzuja sie one bowiem réznorodnym autorskim spojrzeniem i instru-
mentarium badawczym, podejmujg ponadto zaréwno zagadnienia nowe i rzadko
poruszane, jak i przypominajg tematy znane, ale w sposdb nieszablonowy przedstawiaja
pomijane do tej pory watki.

Zdaniem Kamili Budrowskiej ,mys$lenie o kategorii »kobiecosci« nie moze by¢
oderwane od konkretnej sytuacji historycznej, wypelnianie jej bowiem trescig r6zni

»)

sie w kazdej epoce™, dlatego tez zgromadzone w tomie artykuly cechuje znaczna
rozpieto$¢ czasowa (od dziewigtnastowiecznych zjawisk literackich po najnowsze),

a takze duze zréznicowanie tematyczne. W kregu zainteresowania jedenastu badaczy

1 Na niegasnaca popularnos¢ tej problematyki wsrod badaczy reprezentujacych rézne dziedz-
iny nauki wskazuja m.in. ukazujace sie regularnie publikacje. Ad exemplum wymieimy tylko kilka:
Beatrycze i inne: mity kobiet w literaturze i kulturze, pod red. G. Borkowskiej, L. Wisniewskiej,
Gdansk 20105 A. Kowalczyk, Brakujgca potowa dziejéw. Krotka historia kobiet na ziemiach polskich,
Warszawa 2018; Gender: kobieta w kulturze i spoleczetistwie, pod red. B. Kowalskiej, K. Zielinskiej,
B. Koschalki, Krakéw 2009; M. Bogucka, Gorsza plec: kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek
XXI, Warszawa 2005; Kobieta w literaturze i kulturze, pod red. D. Mazurek, Lublin 2004; Kobieta w kul-
turze - kultura w kobiecie: studia interdyscyplinarne, pod red. nauk. A. Chybickiej, M. Kazmierczak,
Krakow 2006; Oczekiwania kobiet i wobec kobiet: stereotypy i wzorce kobiecosci w kulturze europe-
jskiej i amerykatiskiej, pod red. B. Ptonki-Syroki, J. Radziszewskiej, A. Szlagowskiej, Warszawa 2007;
Wizerunek kobiety na przestrzeni wiekéw, pod red. A. Pierécinskiej-Maruszewskiej, B. Bakalarz-
Kowalskiej, T. Grudniewskiego, Ostrowiec Swigtokrzyski 2009.

2 K. Budrowska, Kobieta w procesie literackiego komunikowania. Rozwazania teoretycznoliterac-
kie i nie tylko, ,Teksty Drugie” 2004, nr 1-2, s. 283.
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reprezentujacych krajowe i zagraniczne osrodki akademickie znalazla si¢ bowiem
literatura rosyjska, ukrainska, polska, wloska, niemiecka i anglojezyczna. Pozwolilo
to podzieli¢ zasadnicza cz¢$¢ ksiazki na trzy bloki tematyczne.

W najobszerniejszej czesci pierwszej (Kobieta i kobiecos¢ we wschodniostowiariskim
kregu kulturowym) zaprezentowane zostaly studia z zakresu literatury rosyjskiej i ukra-
inskiej. Autorka pierwszego szkicu, Magdalena Dabrowska, przypomina postaci dwoch
czotowych bibliograféw XIX stulecia (Nikotaja Golicyna i Stiepana Ponomariowa), kto-
rzy podjeli najpowazniejsze proby opracowania tworczosci literackiej (i nierzadko nie
tylko takiej) kobiet rosyjskich w postaci stownika. Badaczka omawia ponadto wybrane
hasta stownikowe. Nastepny tekst, autorstwa Eleny Janczuk (Enena SInuyk), przynosi
rozwazania na temat cielesnosci w twérczosci Mariny Cwietajewej (takze okresu emi-
gracji). Zdaniem warszawskiej rusycystki szczegélne miejsce w Cwietajewowskim
doswiadczeniu ciala zajmuje piers. Rosyjska poetka postrzega bowiem piers m.in. jako
siedzibe serca, oddechu, glosu czy duszy lub jako membrane réznych, zewnetrznych
wzgledem ciata wydarzen. Kolejne przedstawicielki pierwszej fali rosyjskiej emigra-
¢ji, Nina Berberowa i Irina Odojewcewa, zostaly zaprezentowane w artykule Patryka
Witczaka. Autor podkresla, ze pisarki te, wiernie odmalowujac na kartach swoich
utwordw nowg emigracyjng rzeczywisto$¢ z wpisanym wen rozktadem kosmosu rodzin-
nego, nie zapominaly jednoczesnie o uniwersalnych problemach ludzkiej egzystencji.
Z kolei Halyna Khomenko (Tannua Xomenxko) przybliza posta¢ Nadii Surowcowej,
ukrainskiej inteligentki, emancypantki i patriotki zwigzanej z ukrainskim ugrupo-
waniem literackim Waplite, powolanym do Zycia z inicjatywy Mykoly Chwylowego.
Autorka poddaje analizie pomijang dotychczas przez badaczy nowele Wiosno!, pro-
ponujac nowe dekonstruktywne odczytanie tradycji feministycznej. Natomiast Liliana
Kalita, autorka ostatniego tekstu w tej czgsci tomu, przyglada sie¢ portretom kobiet
doswiadczajacych procesu starzenia si¢ w najnowszej literaturze rosyjskiej. Na przykla-
dzie wybranych utworéw Niny Katerli, Ludmily Pietruszewskiej, Wiktorii Tokariewej,
Swietlany Wasilenko i Iriny Polanskiej badaczka omawia zlozong sytuacje spoteczng
i egzystencjalng seniorek zyjacych w postsowieckiej rzeczywistosci.

W drugiej czesci (Konterfekty kobiecosci w literaturze polskiej) zgrupowane zostaly
teksty poswiecone literaturze polskiej. Ten blok tematyczny otwiera artykut Marty
Ruszczynskiej stanowigcy probe ukazania postaci kobiecych w utworach Juliusza
Stowackiego w kontekscie stowianskiej historii. Wedlug autorki poeta w swoisty sobie
sposdb opowiada wlasng wersje stowianskiej prehistorii, nawigzujac zaréwno do naszej
narodowej historii w dobie romantyzmu, jak i do greckiego mitu o Ifigenii, przedstawia-
jac zarazem zenskie doswiadczenie w zmaganiu z fatalizmem losu. Postaci kobiece zna-
lazly sie takze w centrum zainteresowania autorki nastepnego studium. Jesica Wozniak
jednakze podjeta sie zadania zbadania cyklu ludowych powiesci J.I. Kraszewskiego
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z wykorzystaniem narzedzi geopoetyki, co pozwolilo wykaza¢, ze jednymi z nadrzed-
nych determinantéw zachowania bohaterek sg wlasnie elementy geograficzno-regio-
nalne. Te cz¢§¢ monografii zamyka artykul Elzbiety Gazdeckiej, bedacy w zamierzeniu
autorki przyczynkiem do dyskusji o znaczeniu pojecia ,,gra” w literaturoznawstwie.
Badaczka omawia rozne kategorie gier i mikrogier licznie wystepujace w tworczosci
Joanny Chmielewskiej.

W trzeciej cze$ci monografii (Zachodnioeuropejskie pisarstwo kobiece) zebrane
zostaly artykuly zglebiajace wylgcznie tworczosé pisarek reprezentujacych zachod-
nioeuropejski krag kulturowy. Opowiadanie Frau Brechenmacher idzie na wesele
Katherine Mansfield (nowozelandzkiej pisarki, ktéra jednakze zwigzalta swoje doroste
zycie z Europa) postuzylo Mirostawie Kubasiewicz za punkt wyjscia do rozwazan o prze-
szkodach uniemozliwiajacych kobietom egzystencje autentyczng w $wiecie patriar-
chalnym. Natomiast Ewa Tichoniuk-Wawrowicz przeanalizowala teksty literackie
i wywiady Oriany Fallaci pod katem jej relacji z rodzicami. W tworczosci florenckiej
pisarki silnie nasyconej pierwiastkiem autobiograficznym wyraznie zaznacza si¢ ten-
dencja do idealizacji rodzicéw i podkreslania ich nietuzinkowosci. Ten sielski obraz
wiezi rodzinnych zaburza jedynie wykluczenie zen siéstr. W artykule wienczacym
monografie Marta Ratajczak siega po jedna z najnowszych powiesci wspolczesnej
niemieckiej pisarki Ulrike Draesner dotykajacej problemu przesiedlen i (po)wojennej
historii wielokulturowego Slaska. Germanistka posilkuje sie kategoria pamieci, by
zobrazowa¢ kobiece doznawanie $wiata i historii (zwlaszcza regionalnej) i unaoczni¢
wplyw traumatycznych doswiadczen na nastepne generacje.

Zapraszamy do lektury tomu, wyrazajac nadzieje, ze jakkolwiek artykuly w nim
zawarte nie wyczerpuja problemu, to ze wzgledu na duze zréznicowanie tematyczne
i interdyscyplinarne podejscie badawcze, uwzgledniajace ztozono$¢ materii, nie tylko
zaspokojg oczekiwania poznawcze Czytelnika, lecz bedg takze inspiracjg do dalszej
refleksji nad rolg kobiet (twérczyn i bohaterek literackich) w historii, kulturze i lite-
raturze.
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Magdalena Dabrowska
Uniwersytet Warszawski

0 SLOWNIKU PISAREK ROSYJSKICH NIKOtAJA GOLICYNA
1 ODPOWIEDZI NA NIEGO STIEPANA PONOMARIOWA (1889-1891)

Za wskazanymi w tytule oznaczeniami czasowymi kryje si¢ wydanie Bibliograficznego
stownika pisarek rosyjskich Nikotaja Golicyna (1889)" oraz stanowigcej jego recenzje
i jednoczes$nie uzupelnienie pracy Stiepana I. Ponomariowa Nasze pisarki... (1891).
Obie prace doczekaly sie wspdlnego wydania w Lipsku w 1974 roku?. Ich autorzy utrzy-
mywali ze sobg kontakt juz przed 1891 rokiem. Golicyn sam zwrécit si¢ do Ponomariowa
z pro$ba o wydanie opinii o swoim dziele, chociaz mégl nie mie¢ $wiadomosci, ze
otrzyma ona takg wiasnie posta¢. Z bibliografii prac Ponomariowa, przygotowanej przez
niego samego i wydanej pod redakcja Konstantina Grota po jego $mierci, wynika, ze
wzigl on udzial w opracowaniu wariantu stownika Golicyna opublikowanego w perio-
dyku ,,BapuraBckmii jHeBHUK” w latach 1880-1881*. ,W 1880 roku poprositem znanego
naszego bibliografa S.I. Ponomariowa o przejrzenie mojego nowego Stownika, co on
uczynil z duzg uwaga, wnoszac do niego znaczace poprawki oraz uzupetnienia” — pisat
Golicyn we wstepie do Bibliograficznego stownika pisarek rosyjskich, zaznaczajac, ze
wydawany przez niego wtenczas ,BapraBcknmit fHeBHUK trafial do ograniczonego
grona odbiorcow z Krolestwa Polskiego, zamieszczony w nim wariant sfownika pozostat
zatem prawie nieznany (G., V). Zaréwno stownik Golicyna, jak i pelnigce podwdjna role
recenzji i dopelnienia Nasze pisarki... Ponomariowa sg ogniwami stale wydtuzajacego

1 [H.H. Tommupin], Bubnuozpaguueckuii cnosapv pycckux nucamenvtuy, Cankr-IletepOypr 1889.

2 C.JI. IloHomapeB, Hawu nucamenvruypl. Bubnuozpaguueckuii c106apv pycckux nucamenn-
Huy, knasa H.H. Tonuyvina. CII6. 1889, VI u 308, Cankr-Iletep6ypr 1891.

3 Bubnuoepaguueckuii cnosapo pycckux nucamenvtuy, kusazs H.H. Tonuyvina. Cankm-ITemepOype
1889. Hawu nucamenvruypr C.J. ITonomapesa. (,Cooprux Omoenerus Pycciozo si3vika u CrosecHocmi
Wmnepamopckoti Akademuu Hayx”, m.LIL Ne 7) Canxm-Ilemep6ype 1891, Fotomechanischer Neudruck
nach den Original ausgeben Petersburg 1889-1891, Leipzig 1974. Obie prace zachowuja w nim odreb-
na numeracje stron: pierwsza liczy 308 stron, druga — 78. Wydanie to stanowi podstawe materiato-
wa niniejszego artykutu. Cytaty ze stownika Golicyna zostaja opatrzone w nawiasach symbolem ,,G”
i oznaczeniem strony, cytaty z pracy Ponomariowa — symbolem ,,P” i oznaczeniem strony. Wszedzie
przektad wlasny - M.D.

4 XpoHonoeuueckuti cnucok coutiHerutl, usoanuti u nepesodos Cmenana Veanosuua IloHomapesa,
cocmasnennviii um camum, per. KA. Ipor, Caukt-IleTepOypr 1913, ¢. 20 (,C6opHMK OTHENTEHNMSI
Pycckoro s3bika u CroBecHoctu Vimneparopckoit Akagemun Hayk”, T. XC, Ne 5).
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sie tanicucha opracowan stownikowych (biograficznych, bibliograficznych, biobiblio-
graficznych) tworczosci literackiej (i czesto nie tylko takiej) kobiet rosyjskich. Ten ciag
publikacji otwieraja Bibliograficzny katalog rosyjskich pisarek (1826) Stiepana Russowa’
i Materiaty do historii rosyjskich kobiet-autoréw Michaita Makarowa, zamieszczane
we fragmentach w czasopi$émie Piotra Szalikowa ,,JJamckuit >xypran” w latach 30.
XIX wieku®, zamyka za$§ dwutomowy stownik Jeleny Tonczu Kobieta i literatura
z 2015 roku’. Autorzy Bibliograficznego stownika pisarek rosyjskich i Naszych pisarek...
zapisali sie jako jedni z czolowych bibliograféw XIX stulecia. Nikotaj Nikolajewicz
Golicyn (1836-1893) byt takze historykiem i dzialaczem panstwowym od 1875 roku
zajmujacym sie sprawami Krolestwa Polskiego. Stiepan Iwanowicz Ponomariow (1828-
1913), ktdrego praca stanie si¢ gtéwnym przedmiotem zainteresowania w niniejszym
artykule, pozostawit po sobie opracowania bibliograficzne tworczosci klasykow rodzi-
mej i obcej literatury XVIII-XIX stulecia (M.W. Lomonosowa, N. M. Karamzina, Adama
Mickiewicza i in.) oraz, jesli pozosta¢ w kregu dziatalnosci rosyjskich kobiet, recenzje
ksigzek z tego zakresu (Materialy do historii edukacji kobiet w Rosji ].I. Lichaczowej
iin.)%.

Poczatki pracy Golicyna nad Bibliograficznym stownikiem pisarek rosyjskich siegaja
lat 50. XIX wieku. Oprocz warszawskiego periodyku miejscem publikacji jego warian-
tow stalo sie czasopismo ,,)Kypuan Munncrepcrsa Hapoguoro ITpocserenns” (1888-
1889), w ktdrym autor podpisal sie wlasnym nazwiskiem?, a takze gazeta ,Monsa” (1857)
i pismo ,,Pycckuit apxus” (1865), w ktorych wystapil anonimowo lub pod pseudonimem
»Nikotaj Knizkin™°. Z wyliczen samego Golicyna wynika, ze Bibliograficzny stownik
pisarek rosyjskich zawiera biogramy 1286 autorek (G., s. III, VI), utozone w porzadku
alfabetycznym. Uklad alfabetyczny zastosowal réwniez Ponomariow w aneksie (uzu-

5 [C.B. PyccoB], bubnuozpaguueckuii kamanoe poccuiickum nucamenvruyam, Cankr-Iletep6ypr
1826.

6 B.m. [M. Makapos], Mamepuarnvt 015 UCopuu pyccKUX HeHusuH-agmopos, ,,JJaMcKuii xyp-
Han 1830, 4. 29, Ne 1, ¢. 1-5, Ne 2, ¢. 17-23, Ne 3, ¢. 33-35, Ne 7, ¢. 97-102, N2 10, C. 145-151, Ne 13, C. 193-198;
4. 30, N 15, C. 17-20, N2 16, C. 32-39, N2 17, C. 49-58, Ne 18, c. 65-76, Ne 19, . 81-85, Ne 21, ¢. 113-121, Ne 25,
C.177-185; 4. 31, N2 27, . 1-8; 4. 31, N2 29, C. 33-44, N2 30, C. 49-55, N2 39, C. 193-201; 4. 32, N2 51-52, C. 113-
1205 1833, 4. 44, N2 51-52, €. 145-150. Zob.: M. Dabrowska, ,, Jestesmy wdzigczni mitej autorce...” O kobie-
tach pisarkach w rosyjskich czasopismach dla kobiet (koniec XVIII - pierwsza potowa XIX wieku), w:
Tradycja i nowoczesnosc. Jezyk i literatura Stowian Wschodnich, red. H. Chodurska i A. Kotkiewicz,
Krakdéw 2016, s. 41-52.

7 E. Tonuy, XKenwjuna u numepamypa, 1. 1-2, Mocksa 2015. Por. przypis 14.

8 Zob.: Xporonozuueckuil cnucox couuHeruil. .., C. 4, 11, 20, 24, 36.

9 H.H. Tommisia Bubnuoepaguqeckuti cno6apb pycckux nucamenvrul, , KypHan Munncrepcrsa
Hapopsoro [Tpocserenust” 1888, aBrycCT, C. 1-32, CEHTSOPB, C. 33-64, OKTOPB, C. 65-96, HOSIOPB, C. 97-
160, neKa6pb, C. 161-176; 1889, AHBapb, C. 177-224, MapT, C. 225-288, Malii, c. 288-290.

10 H.H. Tormusiy, Cnucox pycckum nucamenvruyam (1759-1857), ,Monsa” 1857, Ne 28 (19.10),
C.333-336, N2 19 (26.10), . 346-348, Ne 28 (19.10), C. 333-336, Ne 30 (2.11), C. 354-356, Ne 31 (9.11.), C. 371-375,
Ne 33 (23.11), ¢. 385-387, Ne 34 (30.11), €. 393-395, Ne 35 (7.12), ¢. 400-403; H. Kumxkun [H.H. Tonmnubia],
Crnosapv pycckux nucamenvHuy,. 1759-1859, ,Pycckuit apxus” 1865, Ne 12, . 1391-1481.
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petnieniach) do stownika poprzednika, stanowigcym druga czes¢ (s. 23-78) ksigzki
Nasze pisarki... Na cze$¢ te ztozyly sie notki o 419 twérczyniach rosyjskich, spo-
$rod ktorych ostatnich czternascie dotyczylo autorek piszacych w jezykach obcych.
Zastosowanie porzadku alfabetycznego sprawilo, ze cztery poczatkowe pozycje zajety
autorki nieznane z imienia i nazwiska, okreslone mianem ,,anonim”. We wstepie do
niej Ponomariow wyjasnil, ze pisarstwem kobiet nigdy nie zajmowat si¢ specjalnie,
a uzupelnienia stownika Golicyna - dwojakiego rodzaju — wyszty spod jego pidra
jakby mimochodem. Pierwszy typ uzupelnien to wprowadzenie notek o pisarkach
pominietych przez poprzednika, drugi stanowig uzupelnienia w dostownym tego stowa
rozumieniu, dopelnianie wiedzy o twoérczyniach opisanych w Bibliograficznym stowniku
pisarek rosyjskich. Zarzuty stawiane przez Ponomariowa Golicynowi dotyczyly wlasnie
przede wszystkim niepelnosci i niedoktadnosci przekazywanych danych, rzucajacych
sie w oczy nawet w notkach o najszerzej scharakteryzowanych carycy Katarzynie II
i Jekatierinie Daszkowej (zob. P, s. 1-2). Dlatego tez prace poprzednika traktowal on
nie tyle jako stownik, ile zalgzek czy namiastke przysztego stownika, zbiér informacji,
bedacych punktem wyjscia dalszych badan. Uwagi krytyczne autora Naszych pisarek...
odnosily sie ponadto do niewspdtmiernego w stosunku do dorobku i zastug poszcze-
golnych pisarek zainteresowania nimi ze strony Golicyna, ktdry jednym poswigcat
»dwa — trzy wersy’, a innym ,,dwie — trzy strony i wiecej” (P, s. 2), niepodjecia przez
niego proby szerszego rozpatrzenia ich utworéw oraz zanizenia liczebnosci kobiecej cze-
$ci $rodowiska literackiego Rosji. Ramy czasowe omawianego materialu Ponomariow
nieznacznie wydluzyt w stosunku do Golicyna, obejmujac nimi takze poczatek lat go.
XIX wieku. Pierwsza cze$¢ Naszych pisarek. .. (s. 3-22) mozna nazwaé umownie recenzjg
stownika Golicyna, chociaz w swoich znacznych partiach wykracza ona poza formutle
recenzji, zawierajac wnioski na temat kierunkow dzialalnosci kulturalnej i spotecz-
nej Rosjanek wraz z przywotaniem dodatkowej literatury przedmiotu. Obie czgsci
pracy Ponomariowa poprzedzaja motta, zaczerpnigte — pierwsze — ze szkicu Iwana
Kiriejewskiego O rosyjskich pisarkach (List do Anny Pietrowny Zontag)" oraz — drugie —
z zakonczenia bajki Iwana Krylowa Tabor*. Jesli poprzez pierwsze z nich Ponomariow
podkresla szczegolny charakter talentu artystycznego kobiet i jednoczes$nie wskazuje
na brak nalezytego docenienia ich dzialan w tym zakresie, to za posrednictwem dru-
giego zwraca uwage na to, z jaka fatwo$cig wytyka sie btedy innym i jak trudno sie je
samemu naprawia. Na konicu pierwszej czesci Naszych pisarek... Ponomariow umiescil

11 Zob.: VI.B. Kupeesckuii, O pycckux nucamenvruyax. (ITucomo x Anne ITemposHe 3onmaze),
B: idem, ITonHoe cobpanue couurenuii, T. 1, Mocksa 1861, c. 114-125. Tekst jest opatrzony dopiskiem
»10 grudnia 1833 r. Moskwa”

12 Zob.: V. Kpsinos, 0603, B: [lonnoe cobpanue couunenuii V. Kpoinosa, t. 2, Cankt-Iletep6ypr
1859, c. 218-220.
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date 31 grudnia 1890 roku. Za poczatek twodrczosci literackiej kobiet w Rosji Golicyn
i Ponomariow uznali 1759 rok, gdy w wydawanym przez Aleksandra Sumarokowa
pismie ,, Ipynomo6uBas muena” ujrzaly §wiatlo dzienne wiersze jego cérki, Jekatieriny
Sumarokowej-Kniazniny™.

Przyjrzyjmy si¢ najpierw dwom sasiadujacym ze sobg hastom ze stownikowej czesci
ksigzki Ponomariowa, z ktorych pierwsze (opatrzone numerem 33) dotyczy pisarki
pominietej przez Golicyna, a drugie stanowi uzupelnienie jednoczes$nie dwoch haset
w pracy poprzednika:

33) Bamkupuesa, Mapus, pox. B [Tonrase 1860 HOSOpPs 11, CKOHY. 1884 OKTs10ps 31 B [la-

pyoKe, XygoKHNUIIa U IycaTeIbHNIa. »3 JHEBHMKaA €¢€. C IIPpMIOXKEHNEM CTAaTbU Kor-

e 1 0T3bIBOM (paHily3ckoit nedary, nepesen K. Ilnasuncknmir’, CII6. 1889. 8° 2 + VI

+ 126 cTp. [lHEBHUK ee, M3[JaHHBIII Ha (PAHIY3CKOM s3bIKe, IIepeBefieH Ha aHITINIl-

CKMIT SI3BIK ¥ 10 1890 rOfja JOCTUT TpeX U3gaHuil. B AMeprke oH pasoluescs B 70.000

9K3. rpa,[[COH Hare4daTaga O HEM CTaTblO, Ha3biBad €ro OJHOI0 M3 CaMbIX 3aMe€4YaTe/Ib-

HBIX KHUT HbIHEIIHETO cTojeTus. MHeHue ero pa3fendglT 1 HEMELKNE I'a3€Thl. Ouneit-

Bceo6u. Tasera 1885, Ne 9, ¢ moprperom; Masmnas Jluteparypa 1885, N 4, cTp. 1-7;

Pycck. BorarcrBo 1888, Ne 2, JI. Iypesnua, 6uorpaduxo-ncuxonorndeckuit atiox. Ila-

maAtn ee ctux. O. Yromnnoii, P. Borarcrso 1888, Ne 7. ITopTper ee B Huse 1890, Ne s50.

K cmp. 22. B-Ba C. — OfHO U TO e JIIIO, YTO 1 Ha 26-11 cTpaHu1ie — Bubukosa Codus (P, s. 27).

Zgodnie z zapowiedzig w przedmowie, hasta dotyczace autorek uprzednio pominietych
Ponomariow numeruje, dodatkowo jeszcze wyrézniajac (pogrubieniem) ich nazwiska,
hasta z drugiej grupy - ,,uzupelnienia” - rozpoczyna od przywolania strony w stowniku
Golicyna, na ktérej znalazlo si¢ uzupelniane hasto, dla wiekszej czytelnosci zaznaczajac
je kursywa. Nasze pisarki... moga by¢ traktowane jako samodzielna pozycja z zakresu
dziejow pisarstwa kobiet, przede wszystkim ze wzgledu na obecno$¢ w nich notek
o pisarkach nieuwzglednionych przez Golicyna, ale bardziej wskazane jest — z uwagi
na wprowadzania informacji uzupelniajacej w stosunku do pracy poprzednika — row-
nolegle, ,w parze” zapoznawanie si¢ z obiema pozycjami.

Oto za$ wspomniane dwa hasta ze stownika Golicyna, ktére Ponomariow uzupetnit:

b-Ba, C. (bubukosa, Codssi). — 1) BonBaH, BOfieBI/Ib B 1 AeICTBUM, IIepeB. C PPaHITY3CK.;

yrrorp., usf. Mosepa. C-I16. 1873, 4°; HaredaTaHO TOMBKO 60 9K3.; 2) COTPY/AHNMIIA TIeAATrOT -
4eCKOro X ypHaa: Bocriuraune n o6ydenne (mpexxunit Jetcknii cap), B 1877 ropy (G., s. 22).
Bbubnkosa, Codps. — 1) Pacckassl gyt Mmanenbkux fgeteit. C-I16. 1861, 8°. 2) MbIc/u 10 110-

Bogy opHolt mosecty Onbry H., B Paccete 1862 1., Ne 3. 3) Marganena ®panaysckas, Ko-
ponesa lllotnanypckas, B PaccBere 1862 1., Ne 4 (G., s. 26).

13 Zob. m.in.: M. Dabrowska, Oryginalna i przekladowa dzialalno$¢ literacka przedstawicielek
rosyjskiego Oswiecenia (ze studiéw nad otoczeniem literackim Aleksandra Sumarokowa i Gawriity
Dierzawina), ,Polilog. Studia Neofilologiczne” 2016, nr 6, s. 19-30.



0 stowniku pisarek rosyjskich Nikotaja Golicyna i odpowiedzi na niego Stiepana Ponomariowa (1889-1891) 17

Te same zasady konstrukeji haset Ponomariow zastosowal w czesci dotyczacej pisarek
tworzacych w jezykach obcych. Przytoczmy wiec dwa przykltadowe sgsiadujace ze
sobg hasta:

412) Kouy6eii, kuaruua A. Pykonuce magMyasenp Kamuib, Ha ¢paHl,. sA3bike (Iepes.

1875 1. Ha pycckmit C.I. Meii, He uMerTa ycIexa, u OblIa IIepereyatana B 1878 I. IOf] 3arya-
BUEM ,,]aiiHa BEIMKOCBETCKOI YKEHIIIMHBL, cM. 0 Hell OTed. 3ar. 1878, Ne 4, oty 2, . 286).

K cmp. 296. Kprogaep, 6aponecca. Oneit: 1) XKeniuunst nucarensuuis: XIX cror., K. Ckaib-
KoBckoro, CII6. 1865. 2) ITosipH. 3Be3aa 1881, 1, 0. Bopospa (P, s. 76),

a takze gléwna cze$¢ uzupelnionego przez Ponomariowa hasta ze stownika Golicyna:

Kpronsep, Bapsapa H0mus, poxxa. 6aponecca @utnarod, BHyKa, 1o MaTepH, Gperbamapiia-
n1a MuHUXa; PORMIACh 21-TO HOAOPSA 1764 ., B Pure, yMm. 25-T0 ekabps 1824 1., B Kapacy6a-
3ape B KpbIMy; TpeThs cympyra pycckoro nocmasuuka B Crokronsme u Bepnnse, nsBect-
Hadg IMITUCTKA, MMEBIIAA 3HAYMTE/IbHOE B/IVIAHNE HA HaCTPOCHI/Ie Anexcaana IB 3HOXy
Caamennoro Comwsa... (G, s. 296).

Dalszg cze¢$¢ hasta o Barbarze Julianie von Kriidener, z domu von Vietinghoff, pisarce
francuskojezycznej, autorce powiesci Valérie (1803), w stowniku Ponomariowa wypelnia
spis jej utwordw oraz literatury o niej. Sofia Bibikowa, ktérej w stowniku Golicyna byly
poswiecone dwa hasta, wystepuje w obu poréwnywanych pracach pod nazwiskiem
panienskim (po mezu Tolstoj)*. W hasle o Alisie Koczubiej mowa jest o utworze,
ktorego oryginalny tytut brzmial Le Manuscrit de M-lle Camille. Dodatkowych wyja-
$nien nie wymaga natomiast hasto o Marii Baszkircewej, autorce gtosnych wspomnien,
najbardziej znanej pisarce spo$réd wymienionych.

Przeglad hasel w Naszych pisarkach... Ponomariowa pozwala stwierdzi¢, ze skia-
daja si¢ na nie gtéwnie bardziej lub mniej kompletne opisy bibliograficzne utworéw
poszczegdlnych autorek i reakcji na nie krytykow literackich. Liczne pozycje ukazaly
sie na famach czasopism. Jesli oprdocz przywotanych haset wymieni¢ jeszcze jedno -
pierwsze, po$wiecone anonimowej autorce wspolpracujacej z czasopismem Nikotaja
Karamzina ,,MockoBckuit xxypHan’, okaze sie, ze autor czerpal wiedze o rodzimych
kobietach pidra takze ze spuscizny epistolograficznej i wspomnieniowej. W tym przy-
padku siegnat do listu Karamzina do Iwana Dmitrijewa z 1791 roku, w ktorym jej wiersze
zostaja nazwane ,,gladkimi’, ale ,,pozbawionymi poezji” (P, s. 22)”. Przeglad calosci
Naszych pisarek... daje podstawy do stwierdzenia, Ze praca Ponomariowa, jak wiemy,
poprzedzona obszerna czgscig opisowa, wykracza daleko poza formule stownikows.

14 Zob.: [Tucamenvruypt Poccuu. Mamepuanv 011 6u06ubnuozpadu1eckozo cno6aps, pep.
10.A. Top6yHoB; http://book.uraic.ru/elib/authors/gorbunov/sl-18.htm [1.10.2016].

15 Zob.: [Tucoma H.M. Kapamsuna k M.J. Imumpuesy, pep. 5. Ipot u I1. Tlexapckuit, CaHKT-
ITetep6ypr 1866, c. 21 (list nr 19, niedatowany).
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Owga pierwszg cze$¢ Naszych pisarek... autor podzielil na siedemnascie roznej dtu-
gosci rozdzialéw. Pierwszy z nich wypelnia katalog dziedzin, w ktérych zaznaczyty
swoja obecnos¢ rosyjskie kobiety, drugi zawiera dane liczbowe dotyczace kobiecej czesci
$rodowiska literackiego w Rosji, w trzecim mowa jest o obecnosci kobiet w redakcjach
gazet i czasopism, w czwartym wymienione sg pisarki najbardziej aktywne i wszech-
stronne. Nastepne rozdzialy s3 poswig¢cone rodzinom literackim, cztonkostwu kobiet
w stowarzyszeniach literackich i innych organizacjach, pochodzeniu spolecznemu
pisarek, innym sferom ich dziatalnosci, przyznawanym im nagrodom i wyréznieniom,
miejscom ich zamieszkania, ,wyzszym kursom zenskich”, utworom literackim z posta-
ciami kobiecymi oraz poruszajacym kobiecg tematyke, stosunkowi krytyki literackiej
do kobiet piora, tworczyniom o pochodzeniu arystokratycznym, wychowaniu przed-
stawicielek plci pigknej, badaczom pisarstwa kobiet. Cato$¢ zamyka prosba skierowana
do bibliograféw i historykow literatury rosyjskiej o pomoc w zidentyfikowaniu pisarki
podpisujacej sie ,***wa” (ros. ,***Ba”), wspolpracowniczki Aleksandra Baszuckiego,
wydawcy almanachu ,,Hamm, ciicannsle ¢ Hatrypel pycckumu’. Do najobszerniejszych
nalezy rozdzial pierwszy, zawierajacy wyszczegdlnienie w porzadku alfabetycznym sfer
dzialalnosci kobiet rosyjskich, oraz te rozdzialy (przede wszystkim pigtnasty i szesna-
sty), ktore zawieraja adresy bibliograficzne dziet literackich, pozycji z zakresu literatury
dokumentu osobistego oraz syntez historycznych i historycznoliterackich. Nie tylko
zatem druga cze$¢ Naszych pisarek..., ale takze przedmowa do niej ma cechy komen-
tarza bibliograficznego do stownika Golicyna.

Sterami, do ktorych rozwoju przyczynily sie kobiety, sa, zdaniem Ponomariowa,
poezja, proza i dramat, a takze miedzy innymi bibliografia, historia, nauki przyrodnicze,
matematyka, medycyna, pedagogika, filozofia, ekonomia, prawo, wreszcie produkcja
wydawnicza oraz sztuki piekne i rzemiosto. Wiele kobiet wniosto wkiad jednoczesnie
w kilka dziedzin. Perspektywiczne wydaja si¢ autorowi w szczegolnosci studia nad ich
miejscem w kulturze muzycznej, ktdry to aspekt nie stawal sie dotychczas przedmiotem
szerszego zainteresowania (zob. P, s. 6), oraz spuscizng przekladowa kobiet, ktéra to
kwestia z kolei przyciggata uwage, ale nie zostata wyczerpana z powodu jej rozbudo-
wanego charakteru (zob. P, s.7). Opracowujac 6w katalog dziedzin, twdrca Naszych
pisarek... kierowal si¢ checig zapelnienia luki wynikajacej z metodologii przyjetej przez
autora Bibliograficznego stownika pisarek rosyjskich, polegajacej na tym, ze poprzez
ograniczenie si¢ do wyszczegdlnienia w porzadku alfabetycznym nazwisk pisarek nie
dat on mozliwosci glebszego wgladu w rozwdj roznych rodzajoéw kobiecej aktywnosci
(zob. P, s. 2).

Publikacje przywolane przez Ponomariowa w czeéci wstepnej Naszych pisarek...
mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza stanowig wczesniejsze proby opracowania
pisarstwa kobiet. W jednym ciggu ze stownikami Russowa i Makarowa stawia on
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prace Nikotaja Bilewicza o pisarkach XVIII i XIX wieku opublikowane w gazecie
,MOCKOBCKMiT TOPOAICKOIT TUCTOK W 1847 roku (zob. P, s. 20)'. Odwotanie do nich
(oraz do zawierajacego wzmianki o nich ustepu Bibliograficznego stownika pisarek rosyj-
skich) rozpoczyna rozdzial pietnasty czeéci pierwszej Naszych pisarek..., zawierajacy
takze odsylacze do wspomnianej pracy Iwana Kiriejewskiego (z ktdrej, jak pamietamy,
Ponomariow zaczerpnat motto), artykuléw Wissariona Bielinskiego'” oraz cyklu szki-
cow M. Protopopowa o ,,kobiecej tworczoéci” zamieszczonych w czasopi$mie ,,Pycckas
mbicp” w 1891 roku™®. W szkicach Protopopowa znajdujemy réwniez rozwazania
o kobiecych postaciach w dziefach romantykéw oraz realistow rosyjskich (Aleksandra
Puszkina, Iwana Turgieniewa i in.). Drugg grupe tworza prace o innych niz literacka
sferach dziatalnosci badz nakierowanych na kobiety (edukacja), badz wspéttworzonych
przez nie (sztuki pigkne). Wychowaniu i ksztalceniu przedstawicielek plci pigknej
pos$wiecony jest rozdzial pietnasty, w ktérego zakonczeniu autor wskazat na potrzebe
porownania praktyk w tym zakresie dawniej i obecnie oraz wykorzystania relacji
samych pan (lacznie wymienia szesnascie takich pozycji).

Bibliograficzny stownik pisarek rosyjskich Golicyna i Nasze pisarki... Ponomariowa
stanowig najpowazniejsze proby opracowania pisarstwa kobiet rosyjskich w postaci
stownika, opierajace sie na ustaleniach poprzednikdw, ale tez wnoszace wiele nowego
zaréwno do sfery rozwigzan formalnych (budowa hasta stownikowego, system odwotan
itp.), jak i wiedzy o samych twoérczyniach i ich dzietach. Ani Golicyn, ani Ponomariow
nie uznaja swoich prac za calo$ciowe, ostateczne opracowania podjetego tematu.
Przeciwnie, obydwaj maja $wiadomo$¢ tego, ze — jesli postuzy¢ si¢ stowami drugiego
z nich - mogli ,,kogos nie wymieni¢, z powodu niewiedzy albo przez niedopatrzenie”
(P, s. 2). Kiedy zatem Ponomariow zarzuca Golicynowi niekompletno$¢ i niedoklad-
no$¢ podawanych informacji, to jednoczesnie zdaje sobie sprawe z tego, ze podobny
zarzut mozna wystosowaé wobec niego. I rzeczywiscie, w rozdziale dwunastym pierw-
szej cze$ci Naszych pisarek... znajdujemy, dla przykladu, odwolania do ,kobiecej”
zawartos$ci pisma ,,bubnunoreka gt urenns’, ale nie sposob stwierdzi¢ przeciez, ze

16 H. Bunesny, Pycckue nucamenvruyot XVIII 6exa, ,MockoBckuit Toponckoit JIncTox” 1847,
Ne 78 (11.04.), c. 311-314, Ne 79 (12.04), c. 315-316, Ne 80 (14.04), ¢. 319-321; idem, Pyccxue nucameno-
Huypt XIX eexa, ,,MockoBckuit Topomckoit JIuctok” 1847 Ne 108 (21.05), ¢. 435-438, Ne 109 (22.05),
C. 440-442, Ne 113 (27.05), C. 451-452, Ne 114 (28.05), C. 455-457, N 167 (3.07), . 669-670, Ne 168 (1.08),
C. 673-674, Ne 169 (2.08), c. 677-678, Ne 171 (5.08), c. 683-686, Ne 172 (7.08), c. 688-689, Ne 183 (21.08),
c. 723-733, Ne 185 (25.08), c. 740-742.

17 Por.: B.A. ®umatoBa, Qemunusayus pycckoti numepamypul 6 nepsoti nonosure XIX sexa;
http://www.rusnauka.com/14_APSN_2008/Philologia/32439.doc.htm [1.10.2016].

18 M. IIpotomnonos, JKerckoe meopuecmso, ,Pycckas MbIc/ib~ 1891, Ne 1, THBapb, C. 98-112; idem,
JKencxoe meopuecmeo. Cmamovs emopas. Koxanosckas u Xeouqunckasa-3auoHukosckas, ,Pycckas
MbIC/Ib” 1891, Ne 2, peBpab, c. 161-181. Z trescig drugiego ze szkicow koresponduje sasiadujacy z nim
artykul N. Szelgunowa: H. Illenrynos, K cmamve H.[. Xeoujunckas-3auonuxosckas, ,Pycckas
MBICTIB” 1891, Ne 2, heBpasib, C. 182-185.
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wynotowane zostaly z niego wszystkie pozycje'. Podobnych sytuacji jest znacznie
wigcej. ,Nakredlenie dziatalnosci [... ] kobiet w calej ich réznorodnosci to sprawa przy-
szto$ci; nikt, rzecz jasna, nie ma watpliwosci co do tego, ze procesy cywilizacyjne [...]
w spoleczenstwie dokonuja sie z udzialem kobiet...” — czytamy w Naszych pisarkach. ..
Ponomariowa (P, s. 11).
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ON THE NIKOLAY GOLITZYN’S DICTIONARY OF THE RUSSIAN WOMEN WRITERS
AND THE STEPAN PONOMARYOV'S RESPONSE TO IT (1889-1891)

Summary: The article presents the work Our women writers... (1891) by Stepan Ponomaryov
(1828-1913), which was a review of the Bibliographical dictionary of the Russian women writers
(1889) by Nikolay Golitzyn (1836-1893) and a supplement to it. The Ponomaryov’s work consists
of two parts: 1. The review of the Golitzyn’s dictionary and the presentation of the activities
of the women in Russia (original literary output, translations, natural sciences, mathematics,
philosophy, pedagogy, fine arts and others), 2. The amended and supplemented dictionary of
the Russian women writers (more than 400 entries). There is discussed among others the entry
“Maria Bashkirtzev”.

Keywords: dictionary, woman, literature, bibliography, Nikolay Golitzyn, Stepan Ponomaryov
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»A TAK W HE OBXXWUIA AAPYTYI0 YACTb CEBAl - CBOE TENO...":
TENECHOCTb B TBOPYECTBE MAPUHbI LIBETAEBO#

Yenosedeckoe Telo, Kak 3aMedaeT Huna Ocumosa, He OJHOPOIHO KAaK aKCUOJIOIM-
YECKM, TaK I CEMAaHTUYECKU. B Ky/lIbType, B 3aBUCUMOCTY OT PENUTMO3HBIX M HALIM-
OHAJIbHBIX TPaJyLNIi, I0-Pa3HOMY CETMEHTUPYIOTCA M MHTEPIPETUPYIOTCA Pa3Hble
gactu Tena. CoOXpaHss CBA3h C [NTYOOKMMU apXaWyHBIMU CTPYKTypaMu, KapTuHa
Je/I0BeYeCKOro Te/la Ha BCeX 9TallaX pasBUTHA KYIbTYpPbl peanusoBaa u MaHupe-
CTMpOBasIa MapaMeTpbl HOBOJ KapTUHBI MUpa'.

IIBeTaeBa Ha pasHBIX 3TAallaX TBOPYECTBA TAK)Ke BOCIPMHMMAJIA YaCTY TeIa MHAYeE,
B 4eM COOCTBEHHO IPNM3HABA/IACh B 1933 TOAY, KOIZA 3peyasi M COCTOSBINASICS MOIT
Hanucana: «JJo HefaBHMX IIOp A >KIJIa B MO€Ii IPYIHOI KJIETKe, TeIepb 51 )KUBY B MOE€II
JeperHolt KOpoOKe 1 ellje — B KaXK/[OM 13 MOMX MYCKY/IOB. 5 Tak 1 He 00Kn1a pyryo
qacTh cebs1 — CBOE TeIo»’.

OpHako 10 JaHHOV KOoHCcTaranyy []BeraeBa Ho/DKHA OblIa MPOITU JOCTATOYHO
TONTYI0 fopory. HaumHas ¢ mepBbIX BOCTOPIOB, BBI3BAHHBIX OKPY>KaIOIUM MUPOM,
B TOM YJIC/Ie YeTIOBEeYeCKIM Te/IoM (JOpeBOIOIMIOHHBIE TO/Ibl), OHA IIPOIIUIA TPYAHbII
IIyThb [TO3HAHNUA BHEIIHETO (IIepMOJ IOCTIEPEBOJIIOLMOHHBIE I 20-€ IT.), IIOCKO/IbKY
BO BHEIIIHEM MUpe 4yBCTBOBaa cebs HyneM. BHenrHee et He06X0MMO ObIIO TIOCTO-
AHHO: «Henb3s 0 HeBeCOMOCTAX TOBOPUTH HeBeCOMO. Llenb MoA — yTBEpAuUTD, JaTh
Belly Bec»?. YeltoBeyecKkoe Teyo B 9TOM IT03HAaBATe/IbHOM ITpoliecce, ITOJ0OHO Bellbio,
3aHVIMAIOLIEN] ONIPefleIEHHYIO YaCTh IPOCTPAHCTBA, ABIAETCSA TEM, YTO BULVMO, C/IbI-
HIMMO, OCS3aEMO, YTO TAKXKE MOXKET CIIY>KUTh opyzueM nosHanuA. [1oat, mosHasas
TeJI0, TI03HaeT MUP, a II03HaBasi MUP, IIO3HAET TeNI0, 3aTeM O0OXKMBAeT ero 1 JjaKe
«11opabolaeT» — «Isl CIIy>KeHMsI He3pUMOMY». VI TO, YTO BHYTPH, U TO, YTO CHAPY>KI,
4aCTO BOCIIPMHMMAJIOCH II09TOM Yepe3 NMPU3SMY COOCTBEHHOIO Tea. TBOPYECTBO

1 H. Ocunosa, Kynomypras comamonoeus A. Bnoxa, [B:] Cnoso u kynomypa 6 ouanozax
Cepebpsitoeo sexa. Mzbpantvie pabomot, MockBa 2008, C. 154.

2 M. lIBeraeBa, HeusoarHoe. 3anuctvie KHUMKU 8 2—X mim., MOCKBa 2001, T. 2, C. 353, [JJI€€ B TEK-
CTe CCBUIKA Ha 9TO M3JaHMe B KBaApaTHbIX ckobKax [H3K] ¢ ykasaHmeM HoMepa TOMa I CTPAHUIIBL.

3 Idem, Cobpanue couuneruii 6 7-mu momax, MocKBa 1994, T. 5, C. 283, jajiee B TEKCTe CCbIIKA
Ha 9TO M3flaHMe B KBajpaTHbIX ckobkax [CC] ¢ ykazaHmeM HOMepa TOMa ¥ CTPaHUIIBL.
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LBeTaeBOI1 IO9TOMY HACBIIIEHO «TeIECHOI» 0OPA3HOCTHIO, BEb IIPOEKIIVIS BHEIIHETO
YacTo CBSI3aHA C BBIAB/ICHUEM BHYTPeHHero. I|BeTaeBa 1 IogyepKmBala, 4To «BCeria
nepeBofyIa Teno B aymy (passortomana ero!)» [CCyz, 69]. IlocrenenHo 06macTh
BHYTPEHHETO y Hee HadasIa COBIIAZATh C 06/1aCThI0 MeTa(U3MIeCKOro I KOCMITIECKOTO
(xoHer 20-X — 30-e IT.). TakuM 06paszoM, kak oTmedaeT VpuHa IlleBeneHKO, KOHCTPYU-
POBAIOCh IPOCTPAHCTBO «HEBUAAHHOI FAPMOHNM, B KOTOPOM ITOHSTHA ,,BHY TPEHHMI
MUpP”~ U ,KOCMOC™ cTamy Ol cMHOHMMaMM»*. Tello TpakToBa/IoCh Kak HeKUit cybcTpar,
KOTOPBIiI ITyOMHHO CBsI3aH ¢ KOCMUYECKUM Kak cdepoii ero uHTeprnperaunu. Kax
nucan Buxrop Tomopos, «caMo ,KOCMudeckoe” MMeeT CBOMM CYOCTPaToM ,,ICUXO-
¢dusnonornyeckue” NaHHble, CyOMIMUpPYeMble U BBICBET/Is€MbIe 10 YPOBHS CTUXUN
9HEPIUM BCEJICHCKOTO MacIITaba 11 SHEPIUY BCEIEHCKOrO MacliTabar’.

B kapruHe TenecHoro I]BeTaeBoit 0co60e MecTo 3aHNMAaeT IPyAb, 06pa3 KOTOPOI
npro6peraeT HEOOBIKHOBEHHO MIMPOKIIL CIIEKTP UCIIONIb30BAHNA: OT TPAAMUIIOHHO
BHEIIIHETo aTpuOyTa >KeHCTBEHHOCTH, IT0Ka3aTe/Lsl KOHJUIINY TeJla M eTO Pas/INYHbIX
bU3MIeCKIUX OLIYIIIEHNI, 1O MHAUBUAYATbHO-aBTOPCKOIL €€ TPAaKTOBKI, B YaCTHOCTY,
I TO9TA TPYAb AKTyaIN3MPOBaHA KaK MECTO HAXOXK/IeHNA Cepflle, yIla, KaK MeCTO
00pasoBaHMs IbIXaHNUA, 3BYKa (ronoc). Ipynb Taxxke akTyann3upoBaHa KaK MHCTPY-
MEHT /151 yCTAaHOB/ICHUsI Pa3HOTO POfia KOHTAKTOB C 0ObEKTaMyl BHEIIHETO0 MIUpa.
ITocTeneHHO OHA HAYMHAET BOCIIPMHUMATLCA KaK CBOeoOpasHas MeMOpaHa, OCYILIecT-
BJIAIOLIAsl KOHTAKT C CAMMM MUPOM, C Pa3INYHBIMU ITI00a/IbHBIMIY, TO €CTb JJaJIeKO
OTXO[AIMMM OT Te/a, COOBITUAMM U sIBIeHUsAMM. 1o 9TOl IpKUMHe B HACTOSAIIE
CTaTbe IeTaJTbHOMY aHa/IN3Y IIOABEPTHYT IPAKTIYECK) BeCh CIIEKTP 3HaYeHNIT TOHA-
TV TPYAMU, KOTOPBI MOXXHO OOHAPY>KIUTb B KapTHHe TefiecHoro Mapuubl IBeTaeBoit.

prnb KaK 4acCTb LeJioro: BHelWHNe XapPaKTepucTukn

Yxe B paHHeM Ilepuofie TBopuecTBa y L]BeTaeBoil NOABNAITCA 00pa3bl pasINYHbIX
JacTeli Tea, Ipexie Bcero, rpyan. Heo6xomyMo Iog4epKHy T, YTO OTHOLICHUS JIVPU-
YeCKOTO reposi ¢ COOCTBEHHBIM TEIOM M3MEHSIIUCD, B Pa3Hble IIepHOfbI IproOpeTast
pasnuuHble KoHGUrypanuy. Yro xapakrepHo, I[BeTaeBa MMEHHO B MOIOBOCTY ObLIA
MaKCUMa/IbHO KOHKPETHa, eC/IY He SMIIMPUYHA, u3berana Metadopusanuu rpynu,
CKOpee, COCpefoTo4eHa OblTa Ha BI3yaTu3aLiuyl CUTYaLu, IIOCKO/IbKY IPYAb BOCIIPHU-
HYMaJIach KaK MeCTO, CUTHA/IM3MpYIoliee 00 SMOIMOHATBHOM COCTOSHUN: OYCTUTD
roJIoBy ce6e Ha IPyAb — 9TO 3HAYNT JIA [I03Ta HOTIPY3UTHCS B Ce0s1, yCTAHOBUTD KOH-

4 V. lllesenenxko, Tumepamypnuiii nymo L]gemaesoil, Moeonoeust - noamuxa — u0eHmMuuHoCMb
asmopa 6 KoHmexcme 3noxu, Mocksa 2002, . 343.

5 B. Tomopos, O «ncuxogusuonozuteckom» Komnorenme noasuu Mandenvuimama, [B:] Mud.
Pumyan. Cuméon. O6pa3. Vccnedosanus 8 obnacmu mugonodamuueckozo, Mocksa 1995, c. 428.
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TAaKT C COOCTBEHHBIM BHYTPEHHNM MUpOM: Manvuuk céemnyio eonosky/ Onycmun Ha
epyov. [CCr, 61]; lesouxa, nnaua, 20108Ky Ha epyov yporuna... [CC1, 79].

Ipynp MOXeT CIYXXUTb MECTOM, C KOTOPbIM COOTHOCSITCSI PA3IM4HbIe NefiCTBIA,
OTHOCHUTEIBHO KOTOPOTO YTO-NO0 U3MepsieTcst: «B306pasics KHsI3b Ha CaMyIo FBOP-
LJOBYIO BBIIIKY — BOJJA I10 TPY/b — CTOUT C HETIIOKPBITOI ro/10Boil» [CC4, 443]; MOXKHO
BCTaTb 110 IpyAb: IIpuscmaem eycnsap no epyoxy:/ Ymo 3a npumua? Aii 836ecunocv?
[CC3, 207]. B Llapv-/esuue (1920) 970 3Ha4YeHMe HMOfBepraeTcsa MeTadopusanumu —
MO>KHO YBSI3HYTb 110 IPYIb B MOMIOCTAX: B amux noonocmsax u max yw/ A yess no
2pyov [CC3, 196].

JlOCTaTOYHO CHCTEMATNYHO MOFUEPKUBACTCS KOHAUIIUS TPYAY, B YACTHOCTH, €e
BHEIIIHVIE 0COOEHHOCTI: TPY/Ib MOXET ObITD Xy0d, KaK HepOb U Mo CeHA KPenocmHas
[CCs3, 361]; 6nazoyxanna, xax posmapurosviii napuux... [CCz2, 23]; nnocka; wn: He
svicoka? [CC3, 191]; cpaBHMBAETCSI € JOCKOI MM CTEHOIL: B epydv, npsamyio kak docka,
[...]1 [CC3, 234]; umo cmena kpenocmnas [CC3, 361]; HEIOBIUYKHOCTD TPYAN CPABHU-
BaeTcs co cTanbio: Haknonuna nuk cycanvnoiil/ Hao ceoeii epyoroto cmanvio: [CC3,
233]. B mpo3e moguepKMBaeTCs MBIIHOCTD TPYAN: «ITPYAb IPSMO B IIOLOOPOJOK, He
oHATD: r7ie 4To» [CC4, 454]. Tpynmp MoxeT pacKuHyThCSE: [Pyob packurynace — yeemom
sa6nounvim [CC3, 195]; MOXKeT BBI3BIBATb YYBCTBA CAafocTpacTus: Caxapok-meoti-
kneti/ Tax u maem npomesx 08yx ee 2pyoeit! [CC3, 266]; Tpyib MOXKeT OBITD ITOKa3aTeneM
CIIOKOJHOTO BHYTpeHHero cocTostHust: Om poidanuii He nodvimemcs/ Ipyov manvuumias
mos [CC1, 520]. Ipyab Mo>keT ObITD OfieTa, IOKPBITA, CKaTa, HAIIPUMeP, OBITD B JIaTax:
Ipyov 6 ceemnvix namax, 106 — obnomom,/ C nooconneunuxom paset aux [CC3, 202];
WIU B HepbsX: Vi epyov — 6e3 npukasy/ Bepebaemcs 6 nepvs [CC3, 226]; mokpbiTa
anmasami: epyov y Heevl/ Bes anmasamu nowina [CC3, 230]; cxara Kymakom: Kax
pemenHviM Kyuiakom cxama 2pydv [CC3, 252].

Oco60e MecTo B KapTHHe TeJIECHOCTH 3aHMMAET )KEHCKasl IPY/b, K 3TOMY 00pasy
IIBeTaeBa o6palaeTCss HEOFHOKPATHO, QAKT IOTIOBOI IIPUHAMIEXKHOCTU TPYAU MOYXKET
OTBJIEKATh OT HACTOSIIEN ee LIeHHOCTH — ceppLia: Kaxcoviii xeanun mou 2pyou/ Cepoya
o no0 nesoti —/ Hukmo ne cnonan [HCT, 205]. JKeHckas rpyap HajjensieTcst 0COObIMU
CBOJICTBaMM, KOTOpbIe MeTaOPUSUPYIOTCS — 3TO Oyl 3aCmbléuuii 6300X, cymo
HEHCKAST; BONIHA, 8ceeda 8pacnnox/ 3acmuenymas — u éceeda épacnnox/ Bac sacmuza-
10Was, Npe3peHHbIX U npespumenvHulx ymex uepanuuie; oocnex ycmynuueutit! [CCa,
71]. CBOJICTBO IPYAK — 9TO bapxamuas b6penHocmy, 6apxam, K KOTOPOMY IPUATHO
(max HesxHo) IPYOKATHCS 1IEKOI, OfHAKO 6apXaT — 3TO BUAMMOCTD, Ha CAMOM Jiefie
OH — gepHeil 6poru! BusyanbHas CTOpOHa KOHTAKTa BBI3bIBAET IPYCTDh Y IMPUIECKOI
repounu: Takas 6 amom epycmv: wieka u 6apxam, ee UHTEPECYeT TO, YTO 3a ITUM
CKpBITO: Oyuia u 2pyov! [CC1, 572]. C >KEHCKOI TPYABIO COIIOCTABIISIOTCS BpeMEHHbIe
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otpesku: C Opyeumu — 8 po3osvie 2pydvL po3osvie epyovi/ Ipydeii... B eadamenvhuoie
opo6u/ Hedenv... [CCz2, 181-182].

Ipynp MO>KeT IPOUSBOJUTD Pas/IMyHble EVICTBISA, HAIIPYIMeEP, BBIABUIATHCS BIIe-
pen: C passonouennvix nodyuiex écmaem,/ /o6 omxunysuiu, a epyoky eéneped [CC3,
229], TPyAb CITY>KUT MeTOHMMYEN! /11 LOOPOBO/IbLA-PEKPYTa, BBIPAXKAIOIIET0 TOTOB-
HOCTb VATV Ha BOVHY: Ha 6otiny ecmpy6am — nepeviii 6vicmasum/ Ipyov [CC3, 654].
Ipynp MoxxeT mpuobpeTarh pasnuuHble GOPMBI, HALIPUMeEpP B3AbIMATbCA KU(apoit:
Ho ecnu Ha83pvLo/ Houv u xugapoii — epyov... [CCz2, 131]. IloguepkuBaercs ee 06bem:
Ipyovio — émxuti, kpuxom — epomkuii [CC3, 688]. Ipynp UCHIBITBIBAIOT paslMIHbIE
¢dusnonorndecke npossnenns: Konvnyno  epydu... [CC3, 329]; rpyap MOXeT 3aKu-
marth OT XXaXXAbL: “ITumv xouy 6e3 namsmu, —/ Axc epydv kunum!” [CC3, 249]; oT Boc-
noMyHaHui: Benomuumo — epyow kunum! [CC3, 689]; oT amowuit: 3adamov emy nopxy
—/ Best epyov saxunaem! [CC3, 692]. B rpyayu Mo>kHO mcnbITbIBaTbeTCA 607b: «Ta xe
607156 B rpyau (HbIThe)» [H3K1, 126]. [Ipobienne kamHert cpaBHUBAETCS € APOOIeHIEM
rpyan: 3amo npubpexcrole kamervs/ [[po6s, — ceoto se epyov opobaro! [CCi, 545]. Tpynp
MOXeT ONHYTh: [yx evinemen u3 6apabana./ Ipyov nonuyna y mpy6aqa [CC3, 205]
WIN PacKonoTbest: I[pyov — packonoma nononam! [CC3, 683].

KoHTaKT IpyAyu OCYLeCTBISUICS C HEXXMBBIM 0OBEKTOM, HAIlPpUMep, C KPeCToM,
KOTOpBII HazleBaeTcs Ha Tpyab: OdeHy kpecm cepebpanwiii Ha epyov [...]. [CC1, 272].
B scce Moii IIywxun IIBeTaeBa moMecTIIa BOCIOMMHAHNA CO BDEMEHU CBOETO 4-71€T-
Hero BO3pacTa, KOIfa MIMO Hee ITpolles cbiH IIyIIK1Ha ¢ OpeHOM Ha IPYAM: «ycIena
YBUEETD, YTO Y Hero Ha rpyan — 3Besga» [CCs, 63]; wm: Ipyov 6 opderax — mono-
ooii — npueoscuti... [CC3, 364]. Ha rpyzu Toxke MOXXHO 1oBecuThb OapabaH, KOTOPbII
HasbIBaeT boxoum epomom Ha epyou: He naemuuk mot — 6cst Howa/ Ha epyou, He Ha
cnune! [CC1, 445]. Ha rpynp MOXeT yracTh HEKUIt 3HaK, HalpuMep 1epo: /3 obnaunoii
svicu svinano/ Mue npsmo Ha epyov — nepo [CCi, 255]. B unxne Cmon (1933) TeCHbIi
KOHTAKT IIPOMCXOAUT C KpaeM CTOJIa:

Tak 6y/b 5xe 6/1ar0CTIOBEH —

H6OM, JIOKTEM, y3/10M KOJIEH

VlcripITaHHBIN, — KaK MMIa
B rpynp BpeBImmiica — kpaii croma! [CC2, 310].

C rpynbio CBA3aHbBI TAKXKe HACUIbCTBEHHBIE [ICTICTBUA, HAIPUMeP, TPYAb MOXKHO
npocTpenuth: [ocnodu! — u 0n1s uezo cmonvkum npocmpenusams epyov? [CCi, 311]; BOH-
3aTb HOX: Ax, x0pouio 6vt Hox/ Bam 6 epyov eoHzump [CC3, 381]; oTipaBUTb Oy/IaBKY:
Leancovt 6 2pyov ceoto — 6ynasxy omnpasv! [CC3, 226]; paspsiBats: MonHueii nooHs-
nacv,/ Ipyov-pasnomuna-cmanv./ IIpasoti pyxkoii nod epyov,/ /lesoro — cepoue 6on! [CC3,
261]; yoapsath: Kax 6 epyov konenoukoii Haooas/ Poea ckpymun — xeam! [CC3, 700];
TONTATh KOIbITaMu: Ipyov xonvimamu Ham 3amonyem [CC3, 578]; mpuiiennBaTbCA:
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Yepromy oyny — epyov u sucox [CC1, 390]; pasute: B npasoii — uem epyov pasumo,/
B moii — ede pyxoti xeamamv [CC3, 261]. [pynb — 3T0 MeCTO, KOTOpOE OXBaThIBAETCS,
006MaTbIBaeTCsI, B KOTOpOe BIOMBAIOTCs Kortsamu: Obxeamviéaem, obmamuviéaem,/
B 2pyov ckyonyro — xoemu exanvisaem, [CC3, 246].

Copepxumoe rpyau

B xapTuHe TenecHocTu I]BeTaeBoit 0co6oe MeCTO 3aHMMAaeT BOCHPUATIE TPYAU KaK
HeKoero pesepByapa. O6paliiasch K eTCKUM BOCIIOMUHAHMAM B acce Mamv u my3vika
(1934), 0T mUCaIa O CBOEM OIHOM U3 IIePBBIX OIBITOB, CBA3AHHBIX C IPYLHOI K/IeT-
KOIJ1, TOf4EePKIBas ee CKOpee JYXOBHOe, 4eM Pp13idecKoe — HeoObsATHOE — M3MepeHe:
«Martb He BOCIIMTBIBA/IA — MCIIBITBIBA/IA: CUTY COLIPOTHUB/ICHN, — OLACTCS JIU IPYRHAs
kinerka? Hert, He mogamach, a Tak pasfanach, 4YTO IIOTOM — Tellepb — y>Ke HU4YeM He
HaKOpMuIub, He HanonHub» [CCs, 14].

Cepptie U TPyfb HAXORATCS APYT C FPYTOM B €CTECTBEHHOI KOPPEIALIN, TPYAb —
9TO pe3epByap A/ CepAlia, KOTOpOe ABJAETCA COCPELOTOYMEeM BCeX KM3HEHHBIX
(bYHKIMIL, OHO JKe SIB/IIETCS MECTOM KOHIIEHTpALMM YyBCTB U aMouuit: — Bom epydv
mosi. Bupsu cepoue —/ Y neti moio kposwv, Kapmen! [CC1, 356]. K rpynu kak mecty
HAXOXXEHMsI CepAlLia 00paIaloTCsl HEIIOCPEACTBEHHO: ¢ cepouyem He 8010il,/ Ipydv
Huanvt u Munepsu! [CC1, 190]. TloguepknBaeTcsi MHTEHCMBHOCTD CTYKa CepyLia,
KOTOPBLL paspvieaem epyov [CC3, 12]. CTYK cepALia olpefensieT pUTM XU3HU Y TBOP-
gectBa: [lecHs noemcs, kak munvtii mooumcs:/ Padocmno! — Beeto epyovio! VI nanee:
Ilecns noemcs, kax cepoue 6vemcsi —/ JKus, max noéuw... [CC1, 440]. Ceppiie po-
U3BORUT PUTMMUECKIE ABYDKEHVST: [YCsp no cmpyukam: wienk 0a wenk,/ A cepoye
8 2pyow eii: monk 0a monx, [CC3, 223]. YT065I fOCTATD Cepplie, HAO HOBPERUTD TPYLD:
A kax epyov emy npomxnynu -/ Tym e 6 3nams 3aseprynu./ Cepoue Ha-cepoue npu-
wnocw [CCr, 505]. Ceppiie MOXeT caMo pa3opBath rpyab: A ceii sce uac noiidy!.. Mnaue
cepoue/ Ipyov pasopsem! [CC3, 406]. O Tom, 4TO cepplie IpuobpeTaeT ponb CyObeKTa
nerictBusA, llperaeBa numet EBrenuto JlanHy B sHBape 1921 TOfia: «y MEHA Cepphle
OelleHCTBOBAJIO B IPYAM OT BocTopra u ymuieHns» [CC6, 177]. Cepplie MOXeT TOXe
npunagats K rpyan: ITepcu — 6 6aepeu!/ Cepoue — k epyou! [CC3, 339]. B rpyau MmoxeT
ObITb 111a710€ cepptte: Y oboux cosecmov cmyenas,/ Cepoye 6 epyou — wianoe [CC3, 692].
B nuceme Anekcanppy baxpaxy I]BeTaeBa mycasna, 4TO X04eT B3STb €ro FONOBY Ha
IPYAb, 4YTOOBI — Ipu 6ojiee IITyOOKOM IIPOCTYIIMBAHUY, afipecaT CMOT YC/IBIIIATh
TO, YTO OHA TaK TIIETHO IIbITA/IACh [IepelaTh «B CTUXAX U B MICbMaX — MO€E CepALe»
[CC6, 585]. B 3penblit mepuop B miicbMe kK Pance JlomoHOCOBOIT [21.03.1931] IBeTaeBa
IIOMeCTV/Ia OOLIMPHYIO pedIeKCHIo, 00 BACHAA, YTO CEepALe
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JI0Tast Bellb U — Hafie)KHas Belb. JIFoTas — npu MaseliiieM nepe6oe — 3eMJist U3-TIOf] HOT:
COCTOsIHME 3eM/IETPSICEHNs], C TOV PasHMLIEN, YTO OHO — BHYTpu. HapesxHas nbo mepxxut
Gornblie yeM obelaeT u MoKeT 6osblie YeM MOKeT. S cepptie (0praH) mo6/I0 KaKk MOX-
HO JTI0OUTD YemoBeKa: C BOCXuIeHeM 1 ¢ 6rmarogapHocteio. Ceppue — repoii (113, 461].

B T0 5Ke BpeMst 00BSICHIIA, UTO Y Hee IIajIoe CepAiLie, BbIAEP>KUBAIOLIIee IO II0TIBEPCTHI
rajIolioM B IOPY, OJHAKO BCeria oOMuparoliee IIpy IOBOPOTe aBTOMOOWIISA, Ha Kapy-
cenu, B muQTe, TOITOMY «BCErfa MEMIKOM», IIPY IIePeXofie MO KeIe3HOFOPOKHOMY
MOCTY, «KOT/ja B IIPOTaJIbl BUAHBI PeIbChl». [[BeTaeBa He MCIBITHIBA/IA OHAKO 9TOTO
cTpaxa B mmoesge: «Mory Bcé, 4TO IELIKOM, U Ha 3eMJIe, Hora Ha 3emiie. V He s Mory
WU He MOTY, a — ceppue» [I13, 461].

BHyTpeHHNII FO/I0C HAXOAWICS B KOPPEJISILUMY C TPYAbIO, UMEHHO TaM IIPOMCXORMIA
IIpOBepKa Ha IPaBAMBOCTb MHPOPMALVIM, CaM IIpoLiecc M1cbMa cBsi3aH y I]BeraeBoit
¢ BorymubaHueM: «Tak ke, Kak Bpad: Ipyfb. V Kak 4acTo: cTy4uib, — rioyxol» [CCs,
524]%. CryxoBO€ BOCIIpUATIE, KAK HU CTPAHHO, IPOMCXOAUT B rpysu. B ITosecmu
o Coneuxe (1937) LIBeTaeBa nmucana: «[71asamMm BUXKY, KaK CIIyCKaeT CTUX cebe B Ipyb
u tam ero cnyuraet» [CC4, 392]. Cmeprs Coneukn IIBeTaeBa coeuHMIa CO CMOI-
KHYBIIVM IPaMMO(OHOM — €€ TOI0COM, KOTOPBLI ObLT «TeM BTOPbIM OfHOBPEMEHHBIM
TOJIOCOM, Ha OTCYTCTBJE KOTOPOTO y cebs B IPY/iU OHA TaK YacTO J TOPSYO XKajloBa-
nacb» [CC4, 392]. B Ilepexone (1939) mucaa o 3ByKe, KOTOPbIT BOCHPUHIMAETCS He
ylIamu, a rpypbio: Bopye — He 6 ywax — 6 epyou -/ 3eyx: [CC3, 177]. Tonoc, mogo6HO
Iyxy cBaTOMYy, yopo6msietcs rony61o: A 2onoc, 2onmybem nokuys 6 epyov, [CCi, 389].
Xpum u peB paccekaer rpynb: Xpun — u 2pomono0obHuiti pes/ Ipydv 2opHyto paccex.
[CC3, 19]. C1oBO MOXXeT IOPA3UTh B IPYAb: DMuUm c1080M — Kyod epomosee, uem
epomonm/ Iopaxcennas, npsamo cpaxennas 6 epyov: [CC3, 757]. B mucbme ITactepHaky
B Mapre 1923 Tofia obemaeT eMy «0e3MepHbBIM CIOBOM» «Pa3BOPOTUTH Ipyxnb! B becene
3TO #enaeTcA IyTeM MOTYaHuUIL. A y MeHA Befib Tonbko mepo!» [CC6, 239]. LiBeTaena
BCIIOMJMHAET B 3aIVICHBIX KHIDKKAX O My3bIKe, KOTOpPas IIpou3Besia Ha Hee OrPOMHOe
BIIEYAT/ICHNUE: «MI'Pajia My3bIKa, M BCe IPOBajbl 1nu(Ta ObUIM HABOJHEHEI €Io. |...]
Mysbika KOBapHBIMM KOI'TSIMY padBopaunBaet rpyab» [H3K1, 286]. UyBcTBO, BBI3BI-
BaeMoOe€ MY3bIKOI, onucana B ctuxax: Kaumamoii Memacma3sosoii/ Pacmepsannas
2pyov. [CC2,162]. Ipynb — 970 MecTo, B KOTOPOM 00pasyeTcsi KpUK AyLIN: 3amepscs
6 mope 2yna/ Kpuk, mebe c dywioro pasopsasuiuti epyow [CC, 175]. BHelHss THINHA
KOHTPACTUPYeT C TpOXoToM B rpyam: Kaxas muwv! A 30eco 6 epyou epemum,/ mo
kancemcs — 6 camom Ilen6pynne cnviuno! [CC3, 394].

6 Cwm. mogpobuee 06 atom: E. Anuyk, Ocobennocmu 38yKo-cnyx06020 socnpusimusi Mapunui
LJsemaesoii, [B:] Cmpamezuu xanposozo pazsumus pycckoti AUmepamypot 6 MUPOBOM UCMOPU-
KO-KynvmypHom KoHmekcme, c6. HaydHbIX cTateit, pen. T. CenpkeBud, Bpect 2017, 255-262, anmek-
TponHas Bepcus: http://www.brsu.by/sites/default/files/kafjurn/sbornik_strategii_zhanrovogo_
razvitiya_27.11.17.pdf [focTynHOCTS 15.04.2018].
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[IBeTaeBa MOXeT OBITH «PU3MONOTUYHA» B TOM CMBICIIE, YTO 06PA3OBAHE IbIXA-
HYISL B TPY[Y — O{VH 13 IOCTOSIHHBIX MOTUBOB, K KOTOPBIM OHa obpamaercs. K rpyau
[IPUINIAfAIOT, YTOOBI Y3HATD, €CTh /U AbIxaHue: Jepicum connyto eonosxy/ Ha nonesdoxa
om epyou. VI ganee: Jouuum? — Hem?/ Jouuum? — Ja? [CC3, 233]. Bagoxu mwm ux
OTCYTCTBUE — 3TO IIOKa3aTe/Ib SMOLMOHAIBHOIO COCTOSIHUA: K020d 6 meueHve 4aca/
Kpacasuya nu pasy ne é3doxvem/ Beeii epyovio — 3nauum, cuacmnuea, [CC3, 479].
B rpymm Mmosxet He cTaTh Bosgyxa: boiiyom obe3nusmnentvim, —/ Hu 830oxa 6 epyou —/
Cnum. [CC3, 611]. MoryT 6bITb II0/I0)KEHBI 11BETHI Ha OE3/[BIXaHHYIO y>Ke Ipyab: [ea
usemxa ko mue Ha 2pyov/ Ionoxume mue 0ns 6030yxy [CCi, 428].

B acce IToamvi c ucmopueti u noamut 6e3 ucmopuu (1933) LiBeraeBa 00bsACHAa CBOE
«MeTapu3MIeCKOe» OTHOIIECHNE K IIPOLIECCY AbIXaHMs, Befb JIAIIb IBa IEePBBIX rofa
IIPUHAJIEKAT YeTI0OBEKY: «OYATO JAHBL eMY JIs1 TOTO, YTOO HayUM/ICS ABbIIIATh, YTOODI
BIIOXHYJI 3aI1acC BO3/IyXa /I BCETO, YTO IIOCIeNYeT [jasblile, KOITA OH yyKe He CMOXKET
cBOOOJIHO, TIOJIHOI IPYAbIO /NP Abiiiath» [CCs, 397]. O meixanvn mcana: Jai pasox
8300xHymv/ Caexcum 6030yxom./ Pasmaxmu mue 6 2pyov —/ Ceemmvim nocoxom! [CCa,
404]. Ipynb MoXeT pacceKarbcs AbixaHueM: J kaxoas paccexnacv/ Ipyov, u 6onvuse
uem mo6osu/ Badox npowen, o0un 6 o6oux/ Cmanax [CC3, 663]. [IpixaHne siBiseTcs
¢bynxuumeit Bpemenu: Ilpomus epemenu O6ydem eHymv:/ He 00eonum Ovixanvs — 2pyov
[CC3, 637]. B mepuon 3penoit mo33um MpoLecc AbIXaHUsA COOTHOCUTCS ¢ HAMMIeM
JKU3HEHHOJ 9Hepruy, B 4aCTHOCTH, B Ode neuemy x00y (1933) OHa IMUILIET O TOM, YTO
Ha HOTaX MOXKHO 3aiiTI [jajIblile, YeM JoeXaTb Ha MalllHe, HeXBaTKa OeH3MHa 3aMe-
HAETCA BO3MO>KHOCTBIO JIBIIIATD, TO €CTh IPUPOJHOE B Ye/IOBEKe BaXKHee MeXaHIJe-
CKOT0, PyKOTBOPHOT0, IPYBHOCUMOT'O MCKYCCTBEHHO B X13Hb: He xeamaem 6en3uny?/
B3sodoxy — xeamum 6 2pyou! [CC3, 294].

Jyma v fpIxaHMe TeCHO B3aMIMOCBA3AHBL: TO, YTO OOMUT B IPYyAY — 9TO AyIIa:
«He 3y6, He roi0Ba, He pyKa, He IPYAb, — HET, IPY[b», IpudeM OOIUT B IPYAN MECTO,
KOTOpO€ IIPOM3BOAUT AbIXaHIe, «TaM, [7ie [BILINIIb». I[BeTaeBa BCIYIINBACTCS B TO,
4TO IIPOMCXOAUT y Hee B TPYA, OTMeTaeT GM3MONOIMIO: «IBILIY ITTyOOKO: He 60T,
HIOTOMY 4YTO OOINT He PM3NIeCKY, OOMNT AYIIIa: <HO BCe BpeMsl 60JIUT, BCE BpeMs HOeT,
Hecteprumo!» [H3K, 122]. [IpIxaHue 1 fyiia HAXORATCS B KOPPEIALMY U B CTUXAX:
Omuezo Oywa mecnumcs,/ Ipyov ons é30oxy mana? [CC3, 196]. Ipynb sapesepsupo-
BaHa JI1 TOT'0, YTOOBI TaM IOMeIa/Iach fyma: [Jyuia Ha 6ce 6eKa — CXOPOHeHA 6 2pyou.
OnHako: /I mak docmamv ee ommyoa Haoo mHe,/ VI mak ckasamo 5 eil Xo4y: 6 MO0
uou! [CC1, 522]. Ipyap — 910 MecTo npebbIBaHMA LYK, IPY/Ab COOCTBEHHO U AB/IACTCSA
HACTOSIIIMM JOMOM U HaCTOSILMM «sD» 1103Ta. B acce Kedp (1923) I]BeTaeBa 3ameyara:

PyKa, HOra, 3aTbIJIOK, KOTOPBIM ME€HA IIPUCTaBMUIN K CTEHKE, I'PYJlb, B KOTOPYIO HaCTaBJIe-

HBI y/1a, — 1a pa3Be€ 3TO, OIIATH-TAKN — a2 TO, 4TO B Ipyan, 110 qepem—loﬁ[ KprH.IKOI?I — HeE-
0CA3a€MO — HEJOKAa3yeMO — BOT £, a pa3B€ 3TO IITBIKOM HAYa/I0Ch M HITBIKOM KOHYUTCS?
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IToyemy HyKTO OT PeBoIOLN He crIacaeTcst BHYTPb ce6si, IO BeKM, BITyOb COOCTBEHHOII
TPYAYL, B CBOII e[HCTBEeHHBIIT foM — Hyury? IloyeMy Bce MIYT CIIaCeHMs BOKPYT, OT ApPY-
rux, Tex i atux? [CCs, 260].

Cremnenb 60/1e3HeHHOCTH ITepeXx1BaHmit []BeTaeBa moKaspiBaeT Ha puMepe pusmuo-
JIOTMYeCKUX IIPOLIECCOB, B YaCTHOCTY, OLIYIIeHWIT OT oXKora: [pyov eopum, kax 6yomo
oyuiy/ Kpacruvim sviicenu mue scenesom! [CC3, 442]. [pynp moxxeT 610KMpOBaTh AYIIY:
Hyuy cnepno 6 epyou! [CC3, 194]. PaxT, 4TO IpyAb BOCHPUHMMALTCS KaK pe3epByap,
HO/fYePKUBAETCS IIyTeM ITOKa3aHMs BO3MOXKXHOCTU CTAHOBUTHCS MYCTON: KOTHa 13
TPYAU YXOFUT AYILIA, 3TO MECTO 3aIIOJIHACTCS BETPOM: B epydv — ck603b cepdeuroeo
ovipy -/ Bemp eopsancsa! [CC3, 262].

Ipyzp — 9T0 MeCTO, B KOTOPOM ITePeXXMBAIOTCS YYBCTBA U aMoLui. V eciu B 1920
ropy IIBeTaeBa B 3anucHoix kHuMKkax (1920) IpU3HABAIACh, YTO B ONHOM OHa HACTO-
SIS SKEHIMHA: «sI BCeX M KaX[OT0 CYXKY 0 ceOe, KaXKJOMY BJIaraio B ycTa — CBOU
peun, B rpysb — cBou yyBcTBa» [H3K2, 138], T0 B acce IToambt ¢ ucmopueri... IpUXORAT
K BBIBOJLY, UTO JIMPYIKA KMBET YyBCTBAMM, OHY BCETZja OHY U Te K¢, Y HUX HeT pas-
BuTHA U moruku: «OHY HemocmenoBaTenbHbl. OHN JaHBI HAM CPasy Bce, BCe YYBCTBA,
KOTOpble KOTfa-m1b0 HaM CY)KIeHO OyeT MCIBITATh, OTPOASACH BTUCHYTHI B HALILY
rpynb» [CCs, 403].

YyBcTBa IPUXOAST CHAPYXM, MIMEHHO [I03TOMY Y>Ke B paHHeM feTcTBe LIBeTaeBa
9TV IyBCTBA Ha3bIBaeT OKOTOM II0 MHTEHCUBHOCTHM UX BO3ZeiCTBUsA. B acce [Jom y
cmapoeo Iumena (1932) muueT: «TONMbKO IIOMHIO OXKOT M — XXYTb TallHBI IOCPEaN
TpyRu, Tam, e pebpa pacxogsarcs» [CCs, 124]. B acce Moii ITywixun (1937) OMUCHI-
BaeT CBOIO IIepBYI0 M060Bb: «Ho BOT coBceM HOBOe ¢/10BO — m060Bb. Korga sxapko
B IPYAM, B CaMOI1 TPYHOI sIMKe (BCAKMIL 3HaeT!) M HUKOMY He TOBOPUIIb — TI00O0Bb.
MHe Bcerfa ObI7I0 KapKo B IPYAM, HO 5 He 3HaNA, YTO 9T0 — 11060Bb» [CCs, 65-66].
Ipynb AB/IACTCA HOCUTE/IEM M IIepelaTIMKOM >Kapa: dmom xap — us epyou/ JJonxeH 6
2py v nepebeun,/ Anv cto cymv Hauty cxceun. [CC3, 247]. QyBcTBa MOTYT pasroparbest
HOXKapoM B Tpyau: M ceii noxcap 6 epyou momy 3anoe/ Umo nexuii Kapn mebs ycnvtuum,
Po2! [CCy, 10]. ITosToMy rpyab He06X0mMMO OCTYAUTD: IIpecsemnuiii aneen, ocmyou/
MHe 2pyov 600010 patickoit! [CC3, 417].

Mo>kHO 61UTB Ce0s1 B IPYAb, YTOOBI TOFIEPKHYTh MHTEHCHBHOCTb CBOMX IEPEKN-
BaHMIL: breoHwiii uysecmparey, nvsauviil,/ Tpocmoio 6 epyov cebs 6us1,/ Bosenawaem: —
Bce mot 6pamuvs! [CC1, 374]. Ipynp ciocoOHa IPUHMMATD BCIO CIOXKHOCTH 4YBCTB
U MIepeXMBaAHUIL:

5] MOMHIO NIEpBBIIL IeHb, M/IAJIEHYECKOE 3BEPCTBO,

VicTombl 1 r71oTKA 60}KCCTBCHHYIO MYTb,

Bcro 6e33a60THOCTD PYK, BCIO 6eCCepAedHOCTb Cepylla,
Yro kaMHeM najano — u sicrpebom — Ha rpyas [CCi, 372].
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B rpynu npoucxonnt ycrokoeuve: Bsensio ompessnentetil, 2pyov ceobodneii,/ Onsmo
ymupomeopena [CC1, 217]; BonHenue: M 3ana denanace npocmopeti,/ M y’se — epyoo.
[CCs3, 6]. Ipyap cmy>kuT mokasaTesieM OTBaru, MeCTOM, YS3BUMBIM B 6010: Bot He noii-
meme, kax nvinaem/ Omeaeoti 6panHoil epyov 6oiiya, [CCi, 9]. [Ipocbba MO>KET TECHUTD
rpynb: Tpyouetiwas us npocv6/ Mue epyov cmecuuna... [CC3, 398]; B rpyau MOXeT
HepeXXMBAThCs comupapHocTh: O, 7 3a sauty my3y epyovio/ Cmorto! [CC3, 515]; rpynb
PaspBIBaeTCsI OT SMOLMOHATIBHOTO HALIPsDKeHNsT: [pydv pasopeemcst om no0o6Hbix
uep!/ Hy u uepa! [CC3, 558]. Onmcanune TOIbKO MOKa3aTeTbHO Te/IECHBIX ABVDKEHNII,
Ha CaMOM ieJIe OTpakaeT BHyTPEHHee COCTOsIHNE: OTBEP)KeHHOCTD I BO3BpallleHue B
HOpMajbHOe cocTosiHme: Kozoa ommanxusaiom 6 2pyov,/ Tol 1a Hozu Hadeiics — 6cma-
Hym! [CC1, 527]. JKV3HeHHBIIT OIIBIT YyBCTB KOHLIEHTPUPYETCS B TPYAU: «KaK MOJIOTOM
110 HAaKOBa/IbHe — 3aKa/Iuu MHe Tpyab [...] He ympy, a sakameHeto, 3anefeneio» [H3K2,
423]. YKusHb ucnpIThIBaeT MMEHHO TPyAb Ha IIPOYHOCTD: Tak, 6onvuiumu yoapamu/
JKu3sHno comosum nam epyov... [CC3, 470]. UyBcTBa HaspiBaeT HOOBIYETL, XOTS 1 [TOMe-
I[AeT VX B TJIOTKE, T7[€ OHY TIEPEBOIUIOTATCS B CTUXM: A MOst 000biua 6 enomke —/ He noo
epyovio nesoti! [CCz2, 105]. [pyap MoXKeT OBITb TaK CUJIBHO IIeperoTHeHa YyBCTBAMI,
YTO He BMellaTb odepefHble, B yaCTHOCTY, IuieT o ITacrepuaxe B acce Cgemogoi
nu6éeHb (1922), 9TO: «OH BeCh paspbIBaeTCs, — TOYHO IPy/Ab He BMeIaet: a — axh» [CCs,
233]. Copmepkunmoe Ipyay MO>KET BBIPa>KaThCsI IIPY ITOMOIIY aOCTPAKTHBIX TOHTHIA,
HaIpUMep, B IPY/Ay HOMelleHa TI000Bb: A pyky noo epyov ynepna —/ I1oo nesytw — 2e
mo606v [CC1, 357]; wmn: 30ecw, nod nesoii epyovio —/ Beunwiii anogeos! [CC, 534]. Ipynnb
COZEp>KUT eltje 60ree BHICOKIIE TOHSTHS, HATIPMED, B TPy HAXOAUTCS caM ApXaHrert
Muxawn: Kak us 00Hoil epyou mym epomom:/ ,Cam Muxaun-Apxucmpamue!” [CC3,
202]. A cBaroit Teopruii caM ucHIbITBIBaI 607b B Ipyau: Y HexcHozo Beaonuka/ Bomv
6 epyou [CCz, 36].

YyBcTBa, cofieprKaliyecs B Py, MOTYT ObITh [JalleKo He ITpeKpacHsl: KpomeuiHoiil/
A0 8 epyou moeti! [CC3, 442]. AfOM MOYXKET CTAHOBUTCSI PEBHOCTD, KOTOPast TAK)Ke MCIIBI-
TBIBA€TCS B IPYAb. PEBHOCTD CpaBHMBAETCS C SIOM, IPOHNKAOWNM B cepre: O nep-
8451 pe6HOCMY, 0 nepevili A0/ 3meunviii — nod 2pyovio nesoti! [CC2, 20]. Comep>XxuMbIM
TPYAM MOXKeT OBITb THUMb: A/b 8 epyOu, Kax Ha nomke, — 00Ha eHunv? [CC3, 268].
Ipynp BocpuHMMAETCs B KadeCTBe MeCTa, Ie PasbIrpbIBaloTCsa 6ypu 4yBcTB: He
pesHosamv u He Knscmv,/ B epydv npusvieas — eéce cmpenvt! [CCz2, 88]; 4yBcTBa MOTY T
Tpe6oBaTh cep>kuBaHus: Gy2yHHviM 00000M ckpenu eii epyov, [CCz2, 63]. Kpome Toro,
BpaXXfja pasropaercs B TPyAU HOFo6HO KoCTpy: Heneperocrvim kocmpom 6 epyou/
Bpaxcoa - som nenn ee, Ha 6ymace’. Ipyb MOXKeT HaICAXKMBATh OT TOCKY VIV 3/I0CTI:
K mpocmuuky npunas — co snocmu/ Ipyov nadcaxusaem [CC3, 698]. Oxumanue

7 M. 1BetaeBa, Heusoannoe. C00Hble mempadu, MocKBa 1997, C. 79, jajiee B TEKCTe CChIIKA Ha
9TO U3JaHue B KBagparHbIx ckobkax [HCT] ¢ ykazaHueM HoMepa CTpaHUI{BL.
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CpaBHMBAaeTCA ¢ OKMIAaHUEeM cMepTu: Tax cuacmos He sxoym,/ Tak scdym — konya:/
Condamcxuii camom/ V1 8 epyov — ceunya/ Tpu donvku [CCz2, 217].

B mucbMax IOCIe[HUX JIeT MOXKHO OOHApYXMUThb pediekcuu o Ipupofe mepe-
JKMBaeMbIX B Ipyau 4yBCcTB. B 1936 ropy B nucbeme AHatommio IllTeiirepy IBeTaea
Icaja: «y MEeHS HaBCEIZa, BCIOMY, JaKe C OUYEPENHON ropsadeil rol0BOil Ha IPYAN,
B 9TOI IpyAM ocTanach Obl TpemuHa» [CCy, 622]. B 1940 rony 06bsAcHsIa B MICbMe
E. Tarepy, 4TO ecTb BOIIPOCHI, HA KOTOPbIe Helb3sl OTBETUTH CIOBAMM, TO/IbKO II/Ie-
4OM ¥ peOpOoM, C/I0Ba e BOCIIPUHIMAJIA TEJIECHO, a CaM IIPOLIeCC TBOPYECTBA — 3TO
HepeBOJ| TeJIECHOTO Ha CJIOBECHOe:

HIOTOMY 4TO C/I0Ba — aKe TO >Ke peOpo IToamvr KoHya — Bcera yMHBI [...] — 1 cogporanue

OT TaKOT'O CTUXOTBOPHOTIO pe6pa — TOIbKO NIPM3paK TOI'0 )KMBOT'O COAPpOraHmA. MbI - cro-
BaMM — BbIBOJJMIM B€IIb 13 €€ TEMHOTIO JIOHA HAa CBET, 1 3TOT CBET HEM3MEHHO — XOJ/IOAEH.

ITonMMaroImmii ke YUTATENDb CIOCOOEH MepeBecTy CJIOBO 0OpaTHO Ha A3BIK Teja:

OHa 3TO pebpo BO3BpalaeT 06paTHO B IPyAb (OTKYZA 3TO pebpo cpasy pBeTCs — K APYroMy
pebpy), ¢ 6ymaru — B rpyap, Bcto IToamy Konya — ¢ 6ymarn — B Ipy/b, YHUYTOXAs C/IOBA,
Iesast X TeM, 4eM OHU OblIi: 60KOM, IiedoM, pebpom, B3goxom [CCy, 676].

rpynb — MeCTO KOHTaKTa ¢ 06beKTamMu BHelIHero Mupa

IIpyroit yenoBek 4yacTo BoCIpyHMMacs I]BeTaeBoit yepes npusmMy 0cob6eHHOCTEl —
He QU3NYECKVX — TPYAN, B aBIYCTOBCKOM IIMCbMe 1926 rofa PaitHepy Mapns Punbke
nucana: «B gpyrom denmoBeke MHe IpMHAIEKUT 106 11 HeMHOro rpymu. OT cepana
OTCTYIIAI0Ch JIETKO, OT TPY/IU — He OTCTYIUIIOCh. MHe Hy)XeH 3By4amuii cBof. Cepaie
3BYYUT IIIyXO»®.

Ipynp sIBIsIeTCA COCTABHO YacThIO Tejla, IIOCPECTBOM IPYAU WM €TO CONePKU-
Moro (cepalie, fylla, TOOC, AbIXaHNe) IPOMCXOAUT KOHTAKT C Pas/INYHBIMM 00beK-
TaMU BHELIHEro MVPa, IIPY STOM IPyAb MOXKeT IPUHYMATh Ha ce6s QYHKIMU BCEro
Te/la, B YaCTHOCTY, 1]BeTaeBa METOHMMMU3NPYET IPYAb, KOTOpas MOXKET CMOTPETb
B ynop: B cunu-sonnut 6 ynop/ Ipyov evicokyrw enep [CC3, 194]; ¢ TpyAbI0 MOKHO
«BCTYIATb B KOHTAKT»: Tol ynpucw ew 6 epydv evicokyio,/ Hanou ee kposvto docvima
[CC3,195], HO U TPyAb 3HOOUT OT HE>KHOTO B3I/LAA: IIpu ceeme dponaps/ Baws HexcHolil
TUK — COMHUMENbHbITE U cmpanHblil,/ I10-0uKKeHCOBCKU — MYCKAbILL U MYMAHHbILL,/
3nobsuuii epyov, kax 3umuue mops... [CC1, 450]; rpyab MOXKeT OTHaBaTh cebsi: Bee
CcoI3HO68a: ONAMb N0 cmonku nancku/ Illsvipsmo ¢ pasmaxy epyov [CC1, 561]; BBepATH
ce6s: IlTupoxkoti dobpome pasboiinoil/ Cmescy — esepsto pyov! [CC2, 9]; mmm: BIGOp
TPyAU O3HA4aeT BBIOOP LApCKOro cbiHa: bydem spebuii 6pouten emopuuno./ Ilapyc

8 M. lIBetaeBa, [Tucvma 1924-1927, MOCKBa 2013, C. 465.
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cmepmoti naovu/ Iycmo u yapckyio epyow sadeqem! [CC3, 581]. Konrakr npu paccra-
BaHNM TOXXe 0OPICOBAH KaK KOHTAKT IPYAu C Ipyabto: Ilocnedusis opyscba,/ Ilocnedonee
psdom,/ Ipyov ¢ epyovio... [CCa, 73].

JKenckas rpynp AB/AeTCA aTp1OyTOM MaTePUHCTBA, PU3NOIOTMIECKIIL IO CBORIT
[IpUpPOJie IpOLiecC BBIKapMIMBaHus noasepraercs IBetaeBoit ocoboit pedexcnn,
[IOTOMY YTO HAHHBIIl KOHTAKT BBI3BIBAET MEX/Y KOPMUINULIEN U BBIKOPMBILIEM 0CO-
Oyro 61m3ocTb: A mebs sckopmuna epyovio./ Mexcdy Hamu peuu nuwinu:/ 3Hato, uyio,
euscy, cnouuty/ Bee — ecex 6ed meoux scto 3anexw! [CC3, 652]. BbITh BCKOPMIEHHBIMM
OffHOJI TPYZbI0 O3HaYaeT 0co0blit B 6parctBa: O0HO c71060: bpamuvs kpecmmoie:/ Oba:
psarv ombopras!l/ V3 00noil noxanku mpeckaiom:/ O0Hoil epydvio eckopmnenvi! [CC3,
692]. MO/IOKO 13 Py He IPOCTO IPefOoCTaB/IseT MIafIeHIy IMTaHIe, OHO IIepefaeT
€My 4yBCTBEHHO€, 9MOLMOHAIbHOE COCTOSIHME KOPMWINIIBL, B YaCTHOCTH, B Pedpe
HoMelljeHa 00IMpHast peIeKCys 0 BaKHOCTU TOTO, YbIIM MOIOKOM, TO €CThb — YbIMU
CTPACTAMU — IIATACTCS BHIKOPMBbILLL:

MeX pTOM TBOUM U TPYAILIO

Ceil, MeX Ipy/bIO — LIEAPOI — 6emHOoI —
W rybammu — tariHe Herje —

Ime 62 Mex rpyzibio U yCTaMI.
BbIKOpM/IEHHBIMU CTPACTAMIU.

Ipynb KOPMMIIIBI TPETIILeT.

TaitHbl, ckop6u, 6efbl — C IwIew ux
Co6pocs! Mue - Ha cepare! Bee rpycru!
Ipynb He 3HaET MeperpysKu.

bes n3BmmmcTIX

Tpor, KIATB MPUTOPHBIX —

Bce xopMmnuia

41, Bce BBIKOpPMBIII —

Tor! [CC3, 652-653].

Kopmienne rpynbio Mo>keT mpuo6peraTh 3HaueHNe Hepefayn COOCTBEHHOI CyTH:
Ileti, He obeccyov!/ C besoHow kymesx!/ bonvuie Hexenv 2pydv —/ Cymv mor0 coceutv:
[CC2, 267]. MtafieHel] MO>KET KallpU3HIYATb, 6eps 1 0TKa3bIBasich OT rpyau: Ceopsua
u mnadeney, epyoxu/ He 6epem, a yic 83sin, e3ancs —/ He ommsnewn! [CC3, 664].
B Ezopyuike (1928) oTkas pebeHKa OT I'pyAM O3Ha4YaeT HOBBI 9Tall pasBuTus: T016K0
¢ moeo wacy/ Hosvim onsim uepeo./ Ipocum manwiii msca,/ Ipyou ne 6epem [CC3, 691].

Ipyab — 3TO MeCTO KOHTAKTa C APYTUMMI JIIOAbMI, XOTS CaM KOHTaKT MOXKeT UMeTh
XapaKTep HeTaTVMBHBIIL, OTTa/IKUBAIOLIIT IPYTUX onelt: M 6cex ommankusaro 6 2pyob
[CC1, 506]. Ipyroit yemoBex (371ech: AXMaTOBa) AB/ISIETCSI MICTOYHMKOM CBETOHOCHOI!
aHeprum: écero 2pyovio/ JKoy, kak connuy, noocmasus 2pyov/ CmepmoHocHOMY npaso-
cyovio [CC1, 307]. Ha rpyau MOryT CXOJUTBCS JiBE TOIOBBI, TO €CTb IPY/b SBIACTCS
MecTOM efuHeHus: (Bpasu nepaspuvienvie —/ B oonom xomane!)/ Cownuce Ha epyou
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oonoil, [CC3, 247]; K TPYAU MOXKHO IIPYDKUMATD: HOYHO KMO-mo He3Hakomulil/ K epyou
mens npusxcar... [CC3, 570]; cknousrecst: Ta epydoukoii cknonsiemcs, |...] [CC3, 210];
6aroKaTh: , Kenux moii! — Ay!”/ Ha epyoxe 6aroxaem/ JJo6bity c60t0; TPY[b MOXKET CTaTh
Konbibenbio: Bydem epyov most cmanvhas/ Konvibenouxoti mebe [CC3, 211]. K rpynu
Bo3BpauanTcs: Ilo muwatiuemy 308y —/ B Houp! K 6v1omy Ha epyov! [CC3, 619];
6pocaroTcs: 3Hatl 00Ho: Hukmo mebe He napa —/ VI 6pocaiics kaxnoomy Ha 2pyow [CC1,
355]; ciAT: M mHe xouemcs k mebe Ha epyov — cnamv [ CC1, 331]; USIUBAIOT YYBCTBA: HA
epyou meoeti nnawem/ Toii monoodoii Moann. [CC1, 358]; mpunagatot: /1 00uH k Hemy Ha
epyov/ Ilan kypuasoii eonosoro. [CC1, 357]; uayT B y4e6y: Mou, uou ko me 6 yueby —/
K nenswetics epyou moeii! [CC3, 252]; Hak/IagbIBalOT KpeCcTHbIN 3HaK: Knaou kpecm!/ -
Bo scto epyov! [CC3, 159]; npuknagsiBatorcs: [lvsaneil manvya/ Ipucoceusvcsi — He
nepeuvuti xaewv! VI ganee: Ha epyoxe Hexcroti/ Bee nanaoumcs! [CC3, 664].

brnusknx cebe nmiopeit IBeTaeBa momelana B rpysib, IPy/b TAKUM 00pasoM Ipuobd-
peTaeT 3HaYeHMe MecTa maMsTu: 3anuwiu cebe 6 epyov./ Tosopusuiyio — 3a6yov [CC3,
221]. [pynp XpaHUT Beex mo6umbIx: He Ha epy0vb xomum, a 6 epydv! [CC2, 232]. HyBcTBO
MOXKeT OBITh TAKUM BCEOOBEMITIOLINM, YTO MOXKET IPOU3BOAUTH TPaHCHOPMALILIO.
IIBeTaeBa ncnonb3yet MeTadoOpy SkeMUyra, YTOOBI IIOKA3aTh, YTO YeJIOBEYECKIE Ty B-
CTBa MOTYT IIPOM3BECTH C 0OBEKTOM /II00BI: PAKOBMHA 3aITIaTbIBaeT 0ObEKT ITI00BI
OyATO IeCYMHKY, 4TOOBI CO3[aTh U3 Hee XKeMUYYXXUHY. B m060i1 MOMeHT u3 rpypu/
PaKOBMHBI MOXXHO BbIIITH. UTO XapaKTepHO, YTpaunBaeTCsl IPaHNIla MEXAY MeTa-
¢dbopusrpoBaHHOI 1 MeTadOPU3UPYIOLIEll CTOPOHOIL, CO3LaeTCs 00pas paKOBUHHOI
rpypu: — Buiidewn! — Ilo nepsomy cnosy: 6yov!/ Boicmpadasuias pazoacmcs epyov//
Pakosunnas. — O, nacmexv cmsopoi! [CCz, 215]. Ipyas moxeT nprobperars pyrie
SMUTETHI, HALIpUMep, ObITh OYATO U3 TPAaHNTA, IIOTOMY YTO OIarOfapsi CBOUM CBOII-
CTBaM TPYAb MOXKeT BBICBUIATh B MPOCTPAHCTBO CTOHBI Miu 4yBcTBa: Kak cmon//
B mebe yonunsascv,/ Kax axo 6 epanummnyio epyov/ B mebs yoapssce: PaccraBaHme
O3HavaeT IoMellleHre 00beKTa II00BM ITTYOOKO B IPY/b, 13-3a Y€TO OH «BbeaeTCsI»
B IPYIb KaK TaTYMPOBKA, OT KOTOPOI HEBO3MOXKHO m3baButhcs: Ocmasnentoil
6vimyv — amo empasnenHoll 6uimv/ B epydv — cunas mamyuposka mampocos! [CCz,
186]. OfHaKO ecTb 0OBEKTHI TH0OBY, KOTOPbIE He TIOMEIIAITCS B TPYSHOM KIIETKE,
Kak Hanpumep, bopuc IlacTepHax, A1 KOTOPOTO «He XBATUIO TPYLHON KIETKI»
[CCs, 245]. B Ompuoisxax us xnueu 3emtovie npumemot (1919) IIBeTaeBa 06bsicHsMa,
YTO HUKOIJIA He XOTe/Ia K 4eJIOBEKY Ha IPY/b, a B IPYAb, HUKOIZA IIPUIIACTD, @ YIIACTb,
TPYAb — 9TO IponacTh. VIMEHHO 1O 9TOM MPUUMHE CYNTATIA, YTO MEPTBOTO MOYKHO
JIIOOUTD CUJIbHEE, YEM >KIBOTLO:
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S xouy B Tebe YHIYITOXUTBCSA, TO €CTh g X049y ObITh To6011. Ho Tebs yrke B Tebe HeT, ThI yxKe
nemkoM Bo MHe. IIponagaio B co6cTBeHHOI rpyan (Tebe). S He Mory mpomacTtb B TBOEI
TPYyAH, TOTOMY 4YTO TaM Te0s Her. [...] 1 MeHs TaM HeT. Tam Hudero HeT. MeHsI ke HUTiE
Het. EcTb Most rpyznb — 1 1oL I Tebs mo6mio Toboit. 3axsar? [la. Ho mywire, yem ToBapo-
obMeH. [...] [IBa mpomaza: Ayu B COGCTBEHHOI TPYAM. [...] OTBETHO 00AIIero 51 Bcerna
9yBCTBYIO TpeThbUM. ECTb MOst rpy/b — 1 ThL. UTO 371eCh AemaTh gpyromy? [...] OTBet B 1106-
BU — [UI1 MeHA TYNUK. SI NIy He B3[0XOB, a BbIxozioB [CC4, 525-526].

CMepTb B IpyAM 03HauaeT KoHel m00Bu: — Ymob ymep y mens 6 epyou/ — ITpexpacHoiii
coum xo3stickuii! [CC3, 417]. MeTadopusanys rpyau, CBsi3aHHas CO CMEPTbIO, JOCTa-
TOYHA PAacIpOCTpaHeHa. B wacTHOCTH, TPyAb CpaBHMBAETCA ¢ OPATCKON MOTMIION,
IIOTOMY 4TO CIIOCOOHA BMECTUTb MHOTMX: Ymobuvt 6 epyou/ (B mouicaueepydoii moeti
moeune/ Bpamckoit!) — doxcou/ Toicsiuenemuii mebs ve moinu... [CC2, 121]; rpyab cpas-
HIBAETCsI C YPHOIL, B KOTOPOI! Be3yT MOKOHMIY: Konw 8 epydu ceoeii, kak 6 ypHe,/
Bosicov nokotinuyy eesem? [CC3, 631]. O ITacrepHaxe nuiret: «OH HUKOIrAA He OyneT
XKJJaTh CMEPTU: CIMIIKOM HeTepPIe/INB 1 KaJjeH — caM OpOCUTCS B Hee: JIOOM, TPYABIO,
BCeM, YTO yIopcTByeT 1 onepexxaet» [CCs, 234]. [Tocne cMepT rpyHas KieTKa, ABIA-
IOIIAsICA Pe3epByapoM MAMATH, ePEKUBaeT MHOTOKPATHYIO CMEPTh: BMECTE C IPYIbIO
YMUPAIOT BCe, KTO OB 9TO IPYAbI0 TI06uM: YeHu, cHosudey!/ A domauHum ckasxu,
umo muyemno:/ Ipyoo ceoux mepmeen06 He svidacm. [pymHas KIeTka CpaBHUBACTCA
C XpyCTa/lIbHBIM Ipo60OM U TITy60KOIt panoit: Tol 60 MHe KAk 6 xpycmanvHom epobe/
Cnuwv, — 80 MHe Kak 6 enybokoii pane/ Cnuuiv, — mecHa nedsHas npopesv! Tpynuas
K/IeTKa IpeBpaiaercs B: Ilepcmenv — nanyupe — newamv — u nosc... [CCz2, 201].
B ITosecmu o Coneuxe 1lBeTaeBa mpojenbiBaeT CBOI OOBIYHYIO OIIEPALIMIO — TIOMe-
maeT COHEYKY B IPYAb, YTOOBI BMECTE C HEell COeVIHUTBCS B HEKOEM IIOTYCTOPOHHEM
Oyny1em:

CoHeuxa, ¢ rpaMMO(OHOM, [...] U faxKe C ee MHOIO, CO BCEM CBOMM U Bceit co60it, BCs Te-

pecensnach B MOIO TPYAIb, U 5 — C HEIO B TPYAU — BCA Iepece/nIach B OyAyliee, B leHb Ha-
1€Vl BCTpeuN C Hell, B KOTOPHIit s1 TBepro Bepuna [CC4, 393].

Bo ®nopenmutickux nouax (1932) HOABJsAETCS elile OfHA MeTadopa Ipyau: «KlIeTka
C IPyThsIMU — HalMMu pebpamu». IIBeTaeBa sxeaa, 4TOOBI afpecar nuceM mpons-
BeJI CO CBOEJI IPYAHOI K/IeTKOJI IIpUeMbl, IOf0OHbIe TeM, KOTOpble IIPOM3BO/ITIA OHA
cama. [pyzp ero torma Mora 6bl IOMECTUTD B ceOs TaKXKe U ee: «HeT, YTOOBI 5 TaM
Ob1Ta CBOOOJIHA, HET, — YTOOBI 51 TOTEPSI/IACh TaM; PACIIMPbTeE ee, pacimpbTe cebst, He
UL MEHST: 51 HUYTO, HO JIs1 BCETO TOTO, YTO Yepe3 MeHsI XO4ueT IPOHMKHYTh B Bac»

[CCs, 474-475].
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MeTtadopusauusa rpyamn

AmnHa JIe6KOBCKasi CYMTAET, YTO TeJI0 KaK MCTOYHMK MeTadop — SIMCTEMOTIOTMYECKIX,
0011[eCTBEHHBIX, 9TUYECKNX, METAPU3NIECKUX U T. II. — TECHO CBSI3aHO C KapTUHO
MIUpa, «y>Ke JTaHHOI B Ky/IbTYpe, MUPOM — UCIIONb3ya popmyny baxtuHa — onucaH-
HOVI»®. Y4eHbliT TO4ePKMBaET, YTO Hey30eXKHbIe B3ayMO3aBUCHMOCTIE MEX/TY STUMMU
IBYM:A IUTaHAMU, UX IPOHUKHOBEHME [IPYT B APYTa, OTHOIIEHMA MEX/y OIMCaHIeM
MUpa CpefcTBaMI TeJia, a Tejla CPeCTBAMM STOTO OMMCAHHOTO MMpPa MBI HaXO[UM
B TE€KCTaX KY/IbTYPBHI, 2 B IIEPBYIO OUepenb, B MuTepaType'®. BaumHylo aHraxxmpo-
BaHHOCTD TeJIa M MUPa MOXXHO OOHAPY)XUTDb Ha pa3HBIX TAllaX 1{BETAEBCKOTO TBOP-
4ecTBa, MeTa(pOpU3NPYIOLYe TEIO SIeMEHThI HOABJIAITCA yKe B 1916 TOLY, KOTOPBII
Anna CaaksHI] Ha3bIBaeT «TOfIOM POXK/ieHuA HacTosAmelt LIBeTaesoit»'. [IpemmeTHbIe,
abcrpakTHble, MeTadusndeckre MeTadopusanyy TenecHol npupopsl 1lBeTaeBoii
TOJIBKO TIOAITBEPXKAAIOT MbICTb Muxana baxtuHa:

HOCTpoeHHoe U3 IVIOJOHOCHBIX I‘IIy6I/IH n HpOI/ISBOHI/ITeHbeIX BI)IHYKIIOCTGI‘/’I TEJI0 HUKOT-

Ia HE OTI‘paHI/I‘—IeHO YETKO OT ana: OHO nepexop;MT B HEro, CMEIINBACTCA U C/IMMBAETCA C

HIUM; B HEM CaMOM [] TaATCA HOBbIE HEBEIOMbIE MIPBI. Teno IIpMHNMAET KOCMIYECKIE

MaCU.ITa6bI, a KOCMOC oTenrecHMBaeTcs1. KocMmnyueckue cTuxmm IIpeBpalljaloTCsa B BECEIbIE
TENECHBIE CTUXUN PACTYIIETO, MPON3BOJAILIETO U r106e>1<,ua101uero Tema’,

Mappsu Crana nuieT 0 BO3MOYKHOCTY IIPYIMEHEHIS «[IpyeMa yCuaeHns MeTadopsi»
(»zabieg przedluzania metafory”)®, To ectp pacupenns MeTapOpU3UPYIOLIETO JJ1e-
MeHTa. beata Mo)xuabcka-Bykocek CYUTAECT, 4YTO 3TOT IIpUEM CHOCO6CTByeT AKTUBU-
3auuy Busyanusanuy MeTapopusupyeMoro seMenTa. Takum 06pasoM IposIBIIsIeTCS
TEHAECHLNA NPEACTABIATD €ro IIOCpEeACTBOM BIU3Ya/IbHbIX I KOHKPETU3NPYIOMNX
00pasoB, KOTOpbIe IOAYEPKMUBAIOT IPOCTPAHCTBEHHOCTH' . C IPyroit CTOPOHBI, KaK
3amevaeT 3apa MuHL], «IIPOCTPAHCTBEHHbIE XaPAKTEPUCTUKI CIIy>KaT MeTadopude-
CKOMY OIIVICAHMIO BHYTPEHHETO COCTOSHISI CYObeKTa»'%, UTO HAC OIIATH JK€ OTCHIIAET
K BbIIJ.[CHp]/[BeIIeHHOIZ mbicu baxTuHa.

9 A.Lebkowska, Jak ucielesnic cialo: o jednym z dylematéw somatopoetyki, ,Teksty drugie. Gender,
ciato, tekst” 2011, nr 4, s. 14.

10 Ibidem, c.16.

11 A. Caaxsnt, Tsoti mue, meoii Oerv, meoti sex: XKusrv Mapunwi Ileemaesoii, MocKBa 2016, C. 44.
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Hagno ormeTnts, 4TO TpyAb B 1033uK 1]BeTaeBolt JOCTATOYHO paHO cTaxa 06b-
eKToM MeTadOopu3alIyy, B YaCTHOCTM, TPY/b UMEIOT He TONbKO YeloBeYeCKue Tera,
VI y 4elTHOKA eCTb Ipynb: llles nebedem, 6vicok, benoepyo,/ B nem [B yenHoke — E.A.]
Lapesuy moti, u 51 ¢ Hum cam-0pye. [CC3,192]. Ipyapio ob6mafaroT CTUXNN, B 4aCTHOCTH,
Betep: Bemp ¢ kyopsmu-epyovio,/ Kax nwobosnux, cmen [CC3, 198]; semst: Cezo0Hs
HOUbI0 5T Uenyo 6 epyov/ Beio kpyenyto sowrougyio semmio! [CCi, 282]; 3eM/Ist MOCKOB-
ckas: A 6 epyov mebs uenyro,/ Mocxosckas semnal [CC1, 273]; Mocksa: He kuuucoy
ceoum obxsamom,/ Ipyov Ilepsonpecmonvras! [CC3, 258]; cama Pycp comocraBuma
C rpyablo: Mue 6 amom umenu opyzoe ckpoimo:/ Pyco 206opio kaxk: epyos [HCT, 77].
[TocremenHo LIBeTaeBa ocBauBaeT HEOO, B YACTHOCTH, OOTTAKO MOXKET KPYITIUTHCS
rpyablo: Kasooe o6nako 6 uac oypHoii —/ Ipyovio kpyenumecs [CCz2, 63]. Ipynb MoxeT
OBITH JaXKe y IpU3HaKa — 1Beta: [Jsem, nonpannuviti ceemom./ Céem — ysemy nsmoio
Ha epydv [CC2, 146]. O6namaTh rpy/bIo MOXET U BpeMs, XOTs 4ac, 10 MHEHUIO 1109Ta,
MHororpyx: Yac — moicsaueepyo,/ ac — muicaueycm [CC3, 305].

Cogmepxumoe TPyAu MOXKeT MeTadopusMpoBaThC, YIOZOOMSACh IIpeaMeTaM,
B YaCTHOCTH, CEPALIe B IPYAU XORUT KaK KPeMIEBCKIIT KOTIOKOTL: A 910 KOIOKOT am,
umo kpemnesckux msxene,/ besocmanosouro xooum u xooum 6 epyou, [CCi, 309].
Ipynp ynogobinsercs ropuy: M pabomaem epyodv Hanodobve eopra. [CCa2, 52]. Ipyroit
9€/I0BEK CPABHVMBAETCS C KOJIBIIIKOM BOUTBIM B Ipynb: Tol, nociedHuti Moii Kosvi-
wiex/ B epyov 3a6umyro naenyxo. [HCT, 91]. [pyap MoxeT mpocMaTpuBaThCsi CKBO3b
3aMOYHYI0 CKBOXUHY: CK803b 3amouny ckeaxuny/ B epyov — ouvmu onenvumu. Ipynp
U 3aHaBeC HaXo[ATCA B Koppenauun: Xooum 3anasec — kax — epyov [CC2, 204], kak
rpyab u sam: Camouii 2yoxuii// VI 6nazodapruiii 3an -/ Ipyow. Hukoeda e man [CC3,100].
Bemy 6egHBIX CpaBHUBAIOTCSA C PparMeHTOM IPYAHM, TO €CThb IPYAb 3[eCh SBTISIeTCS
MeTOHMMIENI yoKe He Tena, a Jyuin: Beuju 6eonuvix — mouno u3 6oka:/ Bssn 0a eévipesan
u3 epyou! [CC3, 128]. C Touky 3peHns o6pa3oBaHys 3BYKa I'PYAb CPAaBHUBAECTCS CO
CTPYHHOII gockoit: Cmpynnoil/ Hem docku maxoti no 38yky -/ Kax epyov mobsuas
[CC3, 660]. [lepexxnBanme pajjocTu MepefaeTcsi IPEIMETHO U OYeHb [JPaMaTUYHO:
Kammem ¢ nebec,/ Jlomom// Ilo eonose, -/ Hem, no agpec/ IlInazoto 6 epydv —/ Padocmu!
[CC2, 45]. TetuBa nMyKa TaM CIMIACh C TPYAbIO, YTO CTPE/Ibl BBITYCKAIOTCSA HeIo-
CPe[ICTBEHHO U3 CepALa: 2pyov ckyoomsacy/ Omeoos u max cnuscs/ C nykom, mak ezo
o nepcu,/ Ymo He c memuswt — u3 cepoya/ Musmecs! [CC3, 663]. Ipynp yropobnsercs
PYKOTBOPHBIM COOPYXKEHVSM, B YaCTHOCTH, CONIOCTABIIAIOTCS TPYAb 1 TaOMPUHT:
Boaumnv u nump/ Ipyov — ne mom e nvo nabupuxm? [CC3, 606]; Tpyab — 9TO MeCTO
nepexxuBaHus ropoga: Ha epyou y menst — mepmaeoti epyooio —/ Llenvtii 20po0, couseouiui
¢ yma! [CC, 368]. Ecnu onHeT rpyAb, TaM MOIYT YTOHYTb Kopaonu: Insou: cetivac —
epyov nonuem!/ Bee kopabnu nomonuym! [CC3, 234].
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Ipyab comocTaBAeTCA C IPUPORHBIMY ABJICHNUAMM, HAIIPUMeP, COIIOCTABIIAITCS
rpynb u pacuensa: Kax 6 pacujenuy nedsnyto -/ B epyov, umo mak o mebs pacuiu-
6nacv! [CC2, 201]. Ipyas ynogobnsercs BogoBopoty: I'de nponacmu knurom,/ e
nexa pesem —/ Jlemsujezo npunsn/ B epyoe sodosopom [CC3, 627]. B cBoto ouepenp,
ropa CpaBHMBACTCS C TPYAbIO MaBlIero pekpyra: Ta eopa 6vina, kak epyov/ Pekpyma,
cHapsoom ceanennoeo [CC3, 24]. [pynp CTaHOBUTCS YyBCTBUTENBHOI K ITI00ATbHBIM
ABJICHNAM, HaIlpUMep, Cepfille COIOCTAB/IACTCA C COMHIIEM, CKPBITBIM B Ipyau: Jea
conHya cmuinym, — o Iocnoou, nouyaou! — OoHo -/ Ha Hebe, Opyzoe — 6 moeli 2pyou.
PaBHOBENMKOCTb Cepflia U COMHIIA MOAYEPKUBAETCS UX OOLINM CBOJICTBOM — IIPOM3-
BOJUTD >Xap: M mo ocmuvinem nepsvim, umo eopsueti. [CC1, 246]. Ipynp npoHsaerca
3Be3foit: /I 6 pokosyto epyov, npoHseHnyt 36e30010,/ Llapv pokosvix sempos 6pvLea-
emcs - Jon. [CC1, 435]. B rpyam MoxkeT HaXOUTCS KTY4UII XO/ION, B MECTO, T/ie Cepylie,
BXOANT 1Iy4: B epyou xonodox — sceyu./ VI exooum, u éxooum cmanvHoim konvem/ I100
nesyto epyov — nyu [CC3, 22]. Betep, yaapssich o rpy/ib, MOXXET CBEPHYTBCS IITHULIEN
Ha Hell xe: Bvi 2060pume, mouro semep 6 2pyov/ Yoapun u nomom ycmanoti nmuyeii//
Tuxoneuxo ceepryncs Ha epyou... [CC3, 369]. BeTep MoXKeT OCYIeCTB/IATb KOHTAKT
MeXJy opbMu (TpyapMn): Ax, HotHue sempy 00 3apu — 0ymv/ Cke03b cmeHKu moHKue
2pyou — 8 epyov. [CC1, 282]. Pexa pasaBuraeT rpynbio 6epera: «Peka TOUHO I/I0BeL], pas-
IBUTAIOLINIT I/TeYaMy, KOHb, Pas[BUTAIOLINIL IPy/bIo Oepera. Peka — iBIOKeHMeM — CO3-
naet cebs1» [H3K3, 207]. Ipyap 1 BonmHa HaXopsATCs B KOppersinyu: Bedw 6¢€ mo i me6st
soem/ Wy wen uy 600:/ Ipyov — sonroro scrmaem,/ Bonma — epyovio 6cmaem [CC3, 228].
B rpysp MoxHO momazmats Haf BonHOI: Ceepx 80nHvl 06Mmanuugoti/ B epyov — dyeoio
momoro! [CC2, 115-116]. Mope MOXeT B30JITH B TPYAb, 1 3TO CBSI3aHO C I3MEHEHEM
craryca obaatesns aToit rpymu: Beé mope 8 epyov meoio 83oiidem, —/ VI 6ydewsv mui/ He
Lapckuti com:/ Mopckoii koponw. [CC3, 251]. [pyab conoctaByuma ¢ MopeM: Bcé max e,
max sce 6 MOpcKyto cunb —/ Inasa mpazuueckux zepoun.|...] Tax, 6 2pyov, xuea nu euse,
ensicy [CCz2, 213]. C rpyau fpyroro denoBeka MOXXHO OOPYIINTBCS B I0331I0: — Tak
A ¢ 2pyou meoeti Huspumynace/ B 6ywyrousee mope cmpog [CCz, 235]. Otnaua rpyHTa
CPaBHUBAETCA C XKEHCKON Ipyzplo mop camoroM: C cunvHoto omoauer/ Ipynm, xax
6yomo 2pyov/ XKeruyunvt nod cmonmannvim/ Boe-canozom [CC3,139]. B ocobennoctn
IPOLIeCC COeNVHEHNA TPYAN C IPUPOJOIL oKasaH B IToame Bo30yxa, MOCKObKY 09T
IIPENCTAB/IAET B HEV IIOCMEPTHBIN YXOJ YL U3 TEMA, STOT IPOLIECC COMTPOBOXK/IAETCS
U3MeHeH)eM YPOBHeil Hebec, ¢ YeM CBsi3aHa Lieflasi MaluTpa 3BYKOB: Polovio, medvio,
2y0vio,/ Bvtoeo-Bozocnosa. I109T uCIOnb3yeT psf, HEOTOTM3MOB, IIPOU3BOJHBIX OT
IJIar0JIOB CO 3HAYeHMEM 3By4aHIs, IO9TOMY HeCITy4JaliHO CpaBHEHMe C IPYAIbIO IIeBLa
mouro epyovio/ Ilesueti. I|BeTaeBa aTy rpyab MeTadopusyet: Hebocsoda/ Hébom unu
nonom/ JTupo-uepenaxu? [CC3, 142-143].



A TaK 1 He 06xwna ipyryto YacTb ce6a — cBoe Teno...": TeNecHoCTb B TBopuecTBe MapuHbi L|BeTaeBoit 39

Ipynb — 9T0 sAB/IEHME OFHOTO NOPALKA C IPUPOSHBIMIA ABIEHUAMMI — TPO3[bAMHU,
pyubsamu: Ipyou, epo3ou, pyuvu — uccoxno/ Beé 6 pato cem -/ (yxasvieaem Ha enasa)/
kpome am/ Cux [CC3, 576]. MeTadopudeckas HallOMTHEHHOCTb I'PYAU MIPUPOJIOIL CTa-
HOBUTC: xapakTepucTukoit b. ITacrepraxa B acce IToamuwi ¢ ucmopueii... (1933):

Ero rpynb 3anonneHa npupopioii o npepena. Kaxxercs, ye ¢ HepBbIM CBOMM B3J0XOM OH

BJIOXHYJI, BTSIHY/I €€ BCIO — 1 BAPYT 3ax/IeOHYIICS €10. BCIo MOC/Iefyonyo 5Kn3Hb ¢ Kax-
IBbIM HOBBIM CTUXOM ([IbIXaHIE€M) OH BBIJbIXAET ee, HO HuKorma He BbigoxHeT. [CCs, 410].

IIBeTaeBa, KaK KaXeTCs, B IPUMEHEHNUN IIpueMa MeTaOopusaruy Ipyayu 3aX00UT
[a/IeKO — B €€ TEKCTAaX MOYXHO OOHAPYKIUTh COIIOCTAB/ICHNS HeBUAAHHOIO MacIITaba,
TO ecTh (paKTMYeCKOe UTHOPUPOBaHME IPOCTPAHCTBEHHOCTU. KOHTAaKT ¢ Tpy/AbIo
MOYXeT HOCUTb CUMBOJIMYECKNUII Xapakrep. DTu uaeu npuobperart ocoboe MecTo
B ee TBOPUECTBE Ha pyOesKe JeCATBIX M ABAZLIATBIX TOROB. B 1917 roxy mucana o cum-
BOJIVYECKOII IPYU, TIe HAUilU POKOMDbL U COHbL, Ha KOTOPYI0 Onyckaemcs sene3Hoe
Kpbisi0. DTO >Kee3Hoe KPbUIO CUMBOJIMSUPYET 3[ieCh HEeKMil BCeOOLINIT 3aKOH, YIIpaB-
nsroyit MupoM — bor ato nnu cynp6a: Tomvko 6 06pyue oepomtoeo 3axona/ Mue npo-
cmopHo — mHe cnokoiino — mue ceéemno [CC1, 370]. Ipynp criocobHa nepeBopadnBarhb
JKEPHOBA, B KOTOPBIX epememuBaTca [Ipombeicen n IIponsson: M mor notimeutv,
Kax cmpacmuo dev u Ho4v/ boponuce IIpomvicen u IIpousson/ B eopouarouseti xep-
Hosa — epyou [CC1, 389].

Ko Bpemenn orbespa u3s Poccun, B Mae 1922 ropa, g LiBeraeBoii rpyab cTaHO-
BUTCA CYIMBOJIMYECKVIM MeCTOM, KOTOpOe JO/DKHO IPUHATD yaap («Ymap B rpyab. —
Papoctp? — Het»), mocimanHblil cynbp60it He GU3NIECKOIT, He YeTIOBEUeCKO CHUIIB,
aKKyMY/IMPYIOLIell OfHOBPEMEHHO HECKOIbKO (aKTOPOB: «TBOPYECKUIT paclBeT
(3pmpiB!) [...] rpomagHocTe YACA, paspeis ¢ Poccueit, kanyH». JJaHHbIe paKTOpBI
COENVMHWINCH B €€ CMBOINYECKOI TPYAHU, «CTAHOBSICh LI€IBIM, €AVHBIM MIMEHEM».
[Tosromy Tak BakeH Obin1 st LBeTaeBoit 0TKa3 OT IM4HOM XusHu. [109T yTBepxaa,
4TO y Hee He OBbIIO IMYHBIX IePEeKMBAHMIL U HUYETO /s ce0s1 TMIHO OHA He XOTeIa,
IIOCKO/IbKY He 4Ye/loBedeckoe jjaeT eii cuy. JJaHHbliT yaap B rpynb LlBeTaeBa 0co6bIM
06pa3soM OOBSCHSET: OHa, ee TPY/ib, JO/DKHA ObITh HAIIPaBJIeHA B CTOPOHY YAAPY, 10T
TaKMM 00pPa3oM CTAHOBUTCS CUMBOIMYECKIM IPYEeMHIKOM MH(pOpMaLi, OCTaHHO
B MUP HEKVMMU BBICIIMMU cutaMu: «Bcé, o ueM roBoplo, — 0715 MeHA, 51 TONIbKO IIpU-
HuMa yaap. Vinu xe: ynap, Halp<aBJeHHBII> B MUP II0IIa/I MHE B TPyAb». B aTOM
CMBICTIe OHA YyBCTBOBa/A CeOs1 COOTHOCUMOII C MVMPOM, II09TOMY BO3/Iaraja Ha ceos
00513aHHOCTD IAaHHBI yap 3ajiep)KarTh: «a HaObl yiap He MON<a> B IYCTOTY, Ha0Obl
Mup (TBepbIHs) He <OKa>3aJICs MMyCTOTOM» — «HYXKHO OKa3aTbCs MUPOM, <—> T. €.
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BE3/IMYHBIM» [H3K, 266]. Kak moguepkusaert V. IlleBeneHKo, ¢ 9TOro co3HaHMs
Havasach TBop4yecTBO LIBeTaeBoit «mocie Poccum»’.

3aTeM B JaHHOJI CUMBO/IYECKOI TPYAY IIPOUCXOAAT IPOLIECCHI, CBUJETENbCTBYIO-
1[1Ie O BO3/eIICTBUM CYAbOOHOCHBIX SABJICHMII M COOBITHIL, MIMEHHO B IPY/IY BHELIHE
COOBITHS CTMBAKTCA U UCHONHAWTCS: — He saneiime! Bcé covinocw,/ Beé 6 epydu
cnunoce u cnenocy [CC2, 149]. Ipymp MOXKeT COBPOraTbCsi B YHICOH C TOPOZOM, I10
CYIIECTBY C 9TMM FOPOJIOM OKa3bIBaeTCs CKOPpeMMpoBaHHOIL: [Japu 3emHole HU3Bep-
earomes. — Lapcmeue! — Byov!/ Om konokona coopozaiomces Iopoo u epyow [CCi, 430].
B rpyap MoXKHO OCTY4YaThCst Kak B Pait MoxkeT ctydarbest An: Tax crmyuamcs 6 2pyov —/
3a mobosv. Tax, nomynus 63ens10,/ B ceemnviti Pati cmyuumes uepruiii Ao [CC1, 406].
Korpa Tena moCBALIAIOTCA B pbILiapeli, OOPIOLIMXCS CO BCeM MUPOM, UMEHHO IPYIb
CTAQHOBMUTCS IIEPBBIM PyOeXOM 60PbODIL, IPYAD 3alMINAET COREPXKALLYIOCS B Helt CYTh:
IToocmasnsiwo omkpoimyio epyov./ Ilosnar cepedunyro cymo [CC1, 429-430]. O6pa3s
rpynu LIBeTaeBa MCHOMB3YeT /I CO3[AHNUA BEUHOTO XKeCTa 4eJI0BEYeCKOro OTdasi-
HISI — IPYDKMMaHe pyKu K rpyau: He nepeoiii Oerv, a mHoeue 8exa/ Yoe msmy me6s
Kk epyou, pyxa [CC1, 532]. O6pas cMepTH, KOra KpoBaBoe ceppLe 6YKBaIbHbIM 00pa-
30M BBICKAaKMBaeT U3 IPYHM, IprobperaeT MeTadhusNIecKylo 3Ha4MMOCThb: Kposasoe
cepoue 63mMemHyn0cy HAo xnA0v10!/ — Cnacu moro Oyuienvky! — epyoxa-mo — 6a6vs!//
Kposasotw onanvio epomam noxnsinacy!.. [CC3, 263].

Meradopusanuns rpyau gocturaet rmobanbHOro mMacirada: OTHenbHas IPyab
IPOTUBONOCTABIIACTCS BceMy Mupy: OoHa — meu 08yocmpoiti/ Medic epydvio u mupom/
Boccmasus: ne swiiidy! [CCz2, 50]. OTKpbITHE 3eMHOTO MMpa CBA3BIBAETCS C PaKTOM
[aieHNs B KM3Hb, B IyLLy COObITUIL: 8 2yusy,/ Ipyovio na konva? [CCz, 27], wnu: Beeil
2pyovio epoxaticst —/ Ymo6 e coxpuin. VI nanee: Ipocmogonocas,/ Beeii epydvio — Huy,. ..
[CC2, 30].

He60 u rpyzb nmeror 0611yto mpupopy, ooumit ucroaunk: He6o kamuno cyepobot/
Banom 6 nonnouryro mymo./ Kak u3 edunoii ympo6ot -/ He6o — u envibvt — 1 2pyob.
[CC2,100]. B 1921 r0Ofy 10ST OBLIA yBEPEHA, YTO JIMIIb ITyTEM PaCTBOPEHM B IPUPOE,
CTaHOBSICh IIPUPOJOIL, MOXHO MOTYYUTb HOCTYII K CTUXUITHBIM JeJICTBEHHBIM CIJIAM,
CIIOCOOHBIM COBEPLINTD BO3ME3IE:

Kposom 1 MpakoM 6y7b,

CroBoM 1 3HaKOM Oy7ib,

ITuem v KaHaBOI OyAib, —
Yro6 Bce BeTpa nM B rpyns! [CCa2, 56].

A crienyromuii 1mar — epeXxuBaHye 0ObATUI LyXOBHOTO XapakTepa: O6vsamue, koz0a
pyxu u Hoeu/ M meno — Hu npu yem. Takoro poga KOHTaKT BOCIIPMHIMAETCS KaK

16 V1. llleBeneno, /Iumepamyphuiti nymo Lleemaesoii... 2015, . 193.
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IajieHue B IPONacTb HeKol MeTadpu3ndecKkor Ipyan, e/ KOHTAKTUPYIOLie IMEIoT
apXaHTeNbCKYI0 IPUPORY: M nponacmoio 6 2pyou (umo Hyx#ovl/ B cem: kocHoe epydv
8 2pyow?) [CC2, 78-79]. B To ke BpeMs He IpUHMMasIa COOCTBEHHOI HOOMIUTALINY,
NIPOTUBOIIOCTABIIANN €M1 KAMHM Ha TPYAM U I10J, TONIOBOIL

VI BMeCTO BCex — B MapeBax JiHeil 1 Cyfpb —

MHe cTpoAImMXCA XPaMOB —

1 6Bl XOTe/Ta TaK: KAMeHb Ha TPY/b —
U nop ronoBy - xamens. [HCT, 9o].

B 1934 romy 1IBeTaeBoIt XOTeNOCH ye[VHEH I, ONHAKO YeAMHEHNs 9TOTO OHA MCKaIa
BHYTpPU TPYAY, CTaBIIel y)Ke MaKCHMa/IbHO 00ecIpefMedeHHOl, TNIIEHHOI MaTe-
puanbHoOCTH: YeouHerue: 6 2pyou/ Muqu u Haxoou c60600y. MaTepyanbHbIil MUp He
IIpefycMaTpUBaeT MecTa L1 aOCOMIIOTHOTO yenuHeHus: mob Hu Oyuiu, 4moo6 Hu Hoeu.
EpuncTBEHHOE MeCTO Iobera OT Mypa — COOCTBEHHBIIT MVP, HAXOISIIMIICS B TPYAN:
6 2pyou/ Vlusu u Haxoou npoxnady. TONbKO B 9TOJ Py MOXKHO IePEKUBATD OOey:
B yeounenuu epyou —/ Cnpaensii u noepebaii nobedy. YenuneHue, IepexxupaeMoe B 3TON
TPYAH, CBSI3QHO TAK)Ke C JKeJIaHle IIOPBaTh BCe KOHTAKTDI € )KU3HbIO, 03HAYAeT TAKKe
OTKa3 OT caMoli XXn3Hu: Yeounenus 6 epyou/ Yeounenue: yitou// Kusuv! [CC2, 319].

OnHaKo, 4TO Ba)KHO IIOAYEPKHYTb, II09T MIMeeT HeKMil 3HaK CBBILIE — PaHEHIe
rpyau. Oto paHeHue [IBeTaeBa cpaBHUBAET C peajbHON MCTOPMEN yaapa MOIHMeN
OJIHOTO MY>K4MHBI NOJ TPYILeil, Ha TPYyAU KOTOPOTO OTIEeYaTasncs CUIYST BETKH
rpyun. Takyio edats oHa o6HapysxuBaeT y [TacTepHaka, B €ro CTUXaxX BUFUTCA CaM
03T, JIXKAIINII Ha CIIMHE IIOfL IEPEBOM: «C BETKOII, OTTUCHYTOII Ha TPYAY C pOKIe-
HMA U HaBeK». [IBeTaeBa MPUXOANUT K BBIBOJY, YTO BCE MOSTHI C POXK/ICHNSA MIMEIOT
nopo6Hyo nevyarb [CCs, 416]. C coxaneHyueM Takxe yTBEpXKAala, YTO B OT/INYME
ot ITacTepHaka cOBpeMeHHOE IIOKO/ICHUE MMeeT peKIaMHble IeYaTy Ha Ipyau: 3a
pexnamnvie kneiima/ Ha sckopmususyio epyov. [CC2, 292]. TToaT ogHako, Kpome yroms-
HYTOII IIeYaTt, MOXKET MIMETb I JPYTIie 3HAKI, HallpuMep, IPOCTPe/LIHHYI0 Ipyab: He
paccmpenvusuxamu Hasvinem// Ipyov npocmpenentas. Ipymb mpocTpenmnBaeTcs mynei,
KOTOPYI0 HEBO3MOXKHO BBIHYTb, OJHAKO BBI3BAHHOE €10 IIOBPEX/EHNE COXPAHUTCA
Ha BCI0 >KusHb: He 6vinymv// Omoii nynu. He uunam xpoun./ VI3ypodosantoiii xo0usn
[CCy, 296]. B acce Moii ITywixun (1937) LlBeTaeBa 0OBACHAET, 4TO CBOII COOCTBEHHBII
noaTndeckuit ap (ee K mopro) ObUI 110 CyIeCTBY HallpaB/IeH K CUMBOINYECKO IPyu
[ymxuna:

€xajia s B MYIIKMHCKYIO I'Pyb, C Hamnoneonowm, ¢ Baﬁ[pOHOM, C IIyMOM, U IIZIECKOM, 1 I'0-

BOPOM BOJIH €r0 JIyLIN, ¥ €CTECTBEHHO, YTO s B Cpeiu3eMHOM MOp€ CO CKasloii-/IArym-
KOI1, a TOTOM U B UepHOM, a TIOTOM B AT/IaHTIY€CKOM, 3TOI Ipysau — He y3Hanta [CCs, 90].
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IToxBops utornu, HeO6XOAIMO 3aMeTIUTB, 9TO LIBeTaeBa, )anysach Ha TO, ITO OHA «TaK
" He 00X1/1a COOCTBEHHOE TeJIO», B 00II[eM-TO He JTyKaBWIa, Beb TeI0 IPAKTUYeCKI
BCIO XXM3Hb CIY)KIJIO 03Ty MHCTPYMEHTOM [l OOHAPY>KEHNUs HEeKMX CBs3ell, acco-
LAV, HeV3MEeHHO OTChIIABIINX He CTOTIBKO K IPOCTPAHCTBY Te/a, CKOIBKO K BHEIII-
HEMY MMPY, @ TaKXe K KOCMOCY, K iylile, K MUPY CKPbITOMY. MOTHUB TPyAM IIO3TOMY
He OTHOCUTCSI B TBOpuecTBe 1]BeTaeBoil K OHO3HAYHBIM 1 OHOMEPHBIM. [Ipocenns
pasIHbIe ACTIEKThl TPAKTOBKY IPYAM, HEb3sI He 3aMETUTh CEPbEe3HBIX M3MEHEHIT.
VI X0Ts1 TBOPYECTBO 10T TPYHAHO PA3HENUTh Ha 3aAMKHYTbI€ 3TAIIbI MICIIO/Ib30BAHMS
TeX VIV MHBIX ACCOIVATMBHBIX aCIIEKTOB, ONpefie/ieHHble COOTHOLIEHVSI C ATalaMMm
TBOPYECTBA MOXXHO OOHAPYXXNUTh. B paHHMII Teproz rpyab HafesIach XapakTepu-
CTUKAaMM, CBSI3aHHBIMY C BHEIIHMMY OCOOEHHOCTSIMMU, OCTEIIEHHO YCUINBAIACh
TeH/eHIIVs, IPEACTABIIAIOIIAs IPY/Ab KaK pe3epByap, B KaueCTBe COREP>KUMOT0 KOTO-
poit 6B Cepplle, fBIXaHMe, TOMOC, Ayiua. I109T «Iyin» Her3MeHHO BO3BPAIANICS
K MeCTY, B KOTOPOM /{yIlia OLIYIJaTach, 8 BOSMOXKHO M HAXOAU/IAaCh. [pyab CTAHOBU/IACh
OpYAMEM IJIs1 KOHTaKTOB C MUPOM M JIIObMM, CTAaHOBSICh YYBCTBEHHOI MeMOpaHoIi,
pearupyrolieil Ha BHEIIHMe COOBITHA, IOCTENIEHHO MACIITab COOBITMII, C KOTOPBIMU
IPYAb COOTHOCU/IACH, JOCTUT ITI00A/TbHBIX Pa3MEPOB, 113-3a Yer0 yTPaunBaeTCs Hello-
CpefCTBEHHAs KOPPeTsIIysl M COM3MEPUMOCTD C TeZIoM. B kapTuse Mupa I]BetaeBoit
TPYAb TaKuM 00pasoM HafleNAeTcs CIOCOOHOCTDIO BBIITI U3 00/IaCTI TeIECHOTO, OHA
CTaHOBMTCS HEKMM MHCTPYMEHTOM JJIs1 MICCTIeOBaHMsI 06/macty MeTadyu3nueckoro.

STt 0603HaYEHHbIE ACMIEKTHI MPOAHATM3NPOBAHHOTO MOTUBA OBUIM BIMCAHBI
TaK)Ke CTATUCTUYECKN B TBOPUIeCcTBO L]BeTaeBoit. MaTepramom fist HACTOSILEN CTaTbi
HOCTTY>KIJI 251 C/Ty4ait yIOTpeOIeHNs TeKCeMbl IPYAb (B CTaThe MCIIOIb30BAHbI MHOTHE,
HO He Bce mpuMepsl). Ha mepuop 10-X 1eT IpUXoauTcs 58 ynoTpebaenuit (23%), Ha
20-€ IT. — 147 (59%), Ha 30-€ IT. — 44 (18%), Ha 40-e . — 2 (0,8%). DTU PUOIU3NTENTD-
Hble JIaHHbIE He HOCAT aOCOMII0THOTO M MICYEPIIBIBAIOIIIETO XapaKTepa, CKOpee, CIy>KaT
WUTIOCTpALelt, TOFYepKIUBaIOLIell M3MeHeH Vs B [MHAMIKe MHTepeca K MOTUBY TPYAN,
a BMeCTe C TeM K TeleCHOMY, He0OXOVIMOMY HOSTY [/IsI KOHCTPYMPOBAHNS Pa3/IMIHBIX
ACCOLIMATYBHBIX COMATIYECKIX OTHECEHMIL.
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“I STILL HAVE NOT GROWN ROOTS IN ANOTHER PART OF MYSELF — MY BODY...":
THE CORPOREALITY IN THE WORK OF MARINA TSVETAEVA

Summary: In the picture of human corporeality of the poetry of Marina Tsvetaeva the human
chest takes the special place and it concerns to a different aspects. First and foremost, should be
defined the external qualities of it. Second, it is perceived as a place in which is placed the heart
(or soul), which produces the breath, and most importantly - the sound (voice), and these func-
tions of chest are the most important for a poet. Third, the chest is the place to establish different
kind of contacts, as well as the chest in the picture can be called a bodily membrane different,
external to the body, events. For this reason, in this article a detailed analysis is provided for
the whole range of values of the human breast which can be detected in the corporeality picture
presented in the poetry of Tsvetaeva.

Keywords: Marina Tsvetaeva, body, corporeality, breast, heart, breath, voice, metaphorization,
metaphysics
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Patryk Witczak
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

OBRAZ KOSMOSU RODZINNEGO W PROZIE KOBIECE)
PIERWSZEJ FALI EMIGRACJI ROSYJSKIEJ (NA MATERIALE
WYBRANYCH UTWOROW NINY BERBEROWEJ I IRINY ODOJEWCEWE))

Mircea Eliade w swojej stynnej rozprawie Sacrum a profanum konstatowat:

Charakterystyczne dla tradycyjnych spoteczenstw jest oczywiste dla nich przeciwienstwo
miedzy zamieszkiwanym przez nie obszarem a otaczajaca je nieznang i nieokreslong prze-
strzenig. Ich obszar to ,,$wiat” ($cislej mowigc: ,nasz $wiat”), kosmos; reszta nie stanowi juz
kosmosu, lecz swego rodzaju ,,inny $wiat”, obcg beztadng przestrzen [...] [wyrdznienie - PW.]".

Swego rodzaju kosmosem, w rozumieniu Eliade, mozna okresli¢ rodzine — podstawowa
komorke spoleczng - ewokujaca skojarzenia z uporzagdkowaniem, bezpieczenstwem
i spokojem. Jest to jednak obraz wyidealizowany, ktory czesto zostaje zaburzony przez
réznego rodzaju czynniki, zaréwno wewnetrzne, jak i zewnetrzne. Kolejne pekniecia,
pojawiajace si¢ na plaszczyznie szczescia rodziny, powoduja, Ze w zycie jej cztonkow
zaczyna wkracza¢ inny obcy $wiat przynoszacy niepokoj: ,,«Nasz $wiat» — jak pisat
Eliade - jest kosmosem, dlatego wszelki atak z zewnatrz grozi obréceniem go w «cha-
os» % Przenikanie elementéw obcego $wiata i chaosu w przestrzen rodziny, a co za
tym idzie znieksztalcenie jej obrazu w utworach literackich, znajduje si¢ w centrum
naszego zainteresowania w niniejszym artykule.

Znaczenie rodziny w zyciu spolecznym narodu literatura rosyjska akcentowata juz
od czaséw sredniowiecza, wystarczy wspomnie¢ chociazby o Domostroju (JJomocmpot).
Problematyka rodzinna szczegélnego znaczenia nabrala jednak w literaturze XIX wieku,
a na gléwnego propagatora jej wartosci wyrdst Lew Tolstoj. Danuta Szymonik trafnie
zauwaza, ze w dziewietnastowiecznej literaturze rosyjskiej rozpad rodziny jest oceniany
jednoznacznie negatywnie i interpretuje sie go jako kare za grzechy. W dzietach Fiodora
Dostojewskiego to zepsucie moralne i upadek duchowy pociagaja za sobg degrada-
cje rodziny. Réwniez i w Tolstojowskiej Annie Kareninie (Anna Kapenuna) ztamanie
powszechnie przyjetych zasad moralnych (zburzenie fadu rodzinnego) rozpatrywane

1 M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, Warszawa 2008, s. 28.
2 Ibidem, s. 48.
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jest w kategorii grzechu i przynosi nieunikniong kare®. Antoni Semczuk, oceniajac
problematyke rodzinng poruszong w Annie Kareninie, stwierdzik:
[...] dramat Anny wigzal jej czyn z zalamaniem sie porzadku moralnego, spolecznego i oby-

czajowego w Rosji lat 70. [...] W utworze zegnat si¢ [Tolstoj - PW.] z wizja uporzadkowa-
nego $wiata, ktdra towarzyszyla mu w czasach Wojny i pokoju [...]*

Temat rozkltadu kosmosu rodzinnego frapowal réwniez przedstawicieli emigracji rosyj-
skiej pierwszej fali, i oni stali si¢ bowiem bezwolnymi $wiadkami rozpadu $wiata jaki
znali - $wiata trawionego przez rewolucje bolszewicka. O ile w literaturze przedstawi-
cieli starszego pokolenia mozemy zaobserwowacé kontynuowanie tolstojowskiej tradycji
kreowania mitu szczgsliwego dziecinstwa, o tyle w prozie mtodszych emigrantow czgsto
podejmowana byta polemika z kanonem literackim, w zwigzku z czym konstruowane
w ich utworach obrazy rodziny dalekie byty od ideatu.

Za spoiwo faczace rodzine powszechnie uwazana jest kobieta. Juz od czaséw naj-
dawniejszych mezczyzna wypelnial w rodzinie przede wszystkim funkcje instrumen-
talne, tzn. byt odpowiedzialny za byt materialny i bezpieczenstwo, kobieta natomiast
odgrywata role ekspresyjng, czyli zapewniata dzieciom opieke i oparcie emocjonalne’.
Oczywidcie wspolczesnie taki model rodziny z przypisywaniem konkretnych rél
w zalezno$ci od plci zostalby przez wielu poddany krytyce, jednak faktem jest to, ze
w rosyjskiej literaturze emigracyjnej pierwszej fali to wlasnie kobiety szczegolnie celnie
ujely problemy éwczesnych rodzin. Duzg popularno$cig wérdd czytelnikow rosyjskich
na emigracji cieszyla si¢ tzw. proza bytu traktujaca o zyciu codziennym na obczyznie
uciekinieréw z Rosji®. Do najbardziej wyrazistych przedstawicielek tego nurtu literac-
kiego zaliczy¢ mozna Nine Berberowg oraz Iring Odojewcewa, dlatego tez to wlasnie na
przykladzie wybranych utwordéw tych wilasnie autorek przesledzone zostana literackie
kreacje rodziny w prozie kobiet-emigrantek.

Warto podkresli¢, iz odzwierciedlanie na stronicach emigracyjnych opowiadan,
nowel i powieéci obrazéw rodziny, tzn. mikrokosmosu stanowi wazne zrédlo histo-
ryczne i moze postuzy¢ do rekonstrukeji makrokosmosu, w tym przypadku stworzenia
calo$ciowego obrazu zycia codziennego na wygnaniu. W zwiazku z tym Irina Truszkowa
konstatuje:

Y MUKpPOMCTOPMYECKIX 3bICKAHWI B IOC/Ie[IHEe BPeM BbIAB/IAETCA 0C00asA aKTyaIbHOCD,
CBA3aHHAA C BBEIeHNEM B HAyYHBIIT 000POT CBE/IEHWI O )KV3HU 1 JIeATe/TbHOCTH He TONbKO

3 D. Szymonik, Rosyjska powies¢ rodzinna Srebrnego Wieku, Lublin 2003, s. 62.

4 Historia literatury rosyjskiej, t. 2, red. M. Jakdbiec, Warszawa 1976, s. 332.

5 Zwolennikiem takiego funkcjonalistycznego modelu rodziny z wyraznym podzialem rél ko-
biety i mezczyzny byt m.in. stynny socjolog Talcott Parsons. Patrz: A. Giddens, Socjologia, Warszawa
2007, S. 134.

6 Terminu 6vimosas nposa uzywa Wladimir Agienosow. Patrz: B. Arenocos, /lumepamypa pyc-
cko2o0 3apybesxns, Mocksa 1998, s. 10.
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repoeB, MCTOPUYIECKUX TMYHOCTEN, HO U MPOCTDIX TI0fielt. MUKpoaHanus, leTaabHOe UC-
cnegoBanume, 6uorpaduyr «MaeHbKIX» JIOAEI, UCTOPYA IOBCETHEBHOCTY — BCE 3TO KOP-
peKTHpyeT opUIMaIbHYIO NI MaKpPO-UCTOPUIY.

Z literackim obrazem rodziny nierozerwalnie powigzany jest motyw domu, ktéry
rozpatrywaé mozemy nie tylko w kategorii budynku, dachu nad glowa, ale takze sze-
rzej - jako wspélnote rodzinng®. Dom jest leksemem silnie natadowanym znaczeniowo.
Iwona Anna Ndiaye wywodzi caly szereg zaleznosci semantycznych interesujacego nas
pojecia. S wsrod nich: budynek, wlasny kat, miejsce zamieszkania, rodzina, gospodar-
stwo domowe, ojczyzna’®. W kontekscie literatury emigracyjnej szczegélnego znaczenia
nabiera rozumienie domu jako ojczyzny. W przypadku emigrantéw mamy bowiem
do czynienia z podwdjng bezdomnoscia — pozbawieni ojczyzny nie sg oni w stanie
czesto stworzy¢ takze domu w znaczeniu rodziny. Starsze pokolenie emigrantéw zna-
lazto sposob na walke z bezdomnoscig, ta dostowna i duchowa. Siegali oni myslami
do przedrewolucyjnej Rosji, blogiego i beztroskiego okresu dziecinstwa. Iwan Bunin,
Iwan Szmielow i Borys Zajcew zwrdcili sie ku gatunkowi powiesci autobiograficznej
i kreowali wyidealizowane obrazy Rosji i swoich gniazd rodowych. Wracanie mys$lami
do przesztosci pozwolito cho¢ na chwile zniwelowa¢ poczucie beznadziei towarzyszace
im na wygnaniu. W trudniejszej sytuacji znalezli si¢ mtodsi emigranci, ktorzy czgsto
nie mieli mozliwosci skry¢ si¢ pod kloszem beztroskich wspomnien. Do tej wiasnie
grupy nalezaly Berberowa i Odojewcewa, ktore zdecydowaly sie pisac o tym, co znaly
najlepiej, tj. o trudach codziennosci emigranta.

Odkrywczym nie bedzie stwierdzenie, ze pelna rodzina sklada si¢ z ojca, matki
i dzieci, jak jednak wynika z wigkszo$ci utworéw Berberowej i Odojewcewej, na emi-
gracji byto to zjawisko nieczeste. Z reguly obie autorki pisaly o losach ludzi samotnych,
wegetujacych emocjonalnie gdzie§ na marginesie Zycia spotecznego. Kiedy juz na kar-
tach opowiadan i powiesci emigrantek pojawiala si¢ rodzina, to zazwyczaj byla ukazy-
wana w niepelnej formie. Najczesciej mamy do czynienia z samotng matka i jej dzie¢mi
(taki model rodziny pojawia si¢ m.in. w powiesciach Izolda - M3onvoa (1929) i Aniot
Smierci — Aneen cmepmu (1928) Odojewcewej, a takze w utworze Rozkazodawczyni —
ITosenumenvruya (1932) Berberowej. O ojcach sie nie wspomina, autorki nie wyjasniaja
powodéw ich nieobecnosci, jednak mozemy sie domysli¢, ze wielu ojcdw i mezdw nie
dotarlo szczesliwie na zachod Europy, gingc w czasie ucieczki, badz tez pozostajac

7 W. Tpymkosa, OcobenHocmu peKOHCMPYKUUU NPOBUHIUATLHOL UCIOPU1EeCKOT no6ced-
HesHocmU 8 npoussedeHusx poccuiickux nucameneii XIX-XX es6., (w:] Epoka a literatura i jezyk
w Slowianszczyznie Wschodniej, red. A. Ksenicz i in., Zielona Géra 2013, s. 25.

8 M. Zasko-Zielinska, Dom w polszczyznie i innych jezykach stowianiskich, [w:] Dom w jezyku
i kulturze, red. G. Sawicka, Szczecin 1997, s. 43.

9 LA. Ndiaye, Hipertrofia tesknoty za utraconym domem w poezji emigrantéw rosyjskich ,, pierw-
szej fali”, Olsztyn 2008, s. 27.
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w ojczyznie i bronigc jej do ostatniej kropli krwi. Nalezy podkresli¢, iz zakladaniu
nowych rodzin nie sprzyjaly warunki finansowe. Niemoznos¢ zaspokojenia wlasnych
podstawowych potrzeb materialnych sprawiala, Ze marzenia o posiadaniu dzieci naj-
cze$ciej nigdy sie nie urzeczywistnialy. Przede wszystkim obawiano sie na emigracji
narodzin dziewczynek, ktére nie tylko nie poprawialy, ale wrecz pogarszaty sytuacje
materialng rodziny. Nieco lepiej przyjmowani byli chlopcy, ktérzy mogli liczy¢ na
zatrudnienie we francuskich fabrykach samochodowych lub na zaciagniecie do armii
francuskiej. Tak Berberowa w swojej autobiografii Podkreslenia moje (Kypcus moti)
pisala o przeci¢tnej rodzinie emigrantéw w Paryzu:
Chtopcy sa w wiekszej cenie niz dziewczeta: to przyszli zotnierze Francji i rodzice uzyskuja
po ich urodzeniu francuskie obywatelstwo. Dziewczynki nie wyzwalaja emigrantéw ze sta-
nu ,apatrydéw”. Dzieci grasejuja wymawiajac rosyjskie ,,r”; tatu$ pracuje u Renault albo jest
kierowcg taksowki, albo tez kelnerem w restauracji Dzwony Moskiewskie; mamusia zdo-

bi bielizne angielskim haftem, albo robi kapelusze; starsza siostra prezentuje stroje Chanel;
brat jest postaricem w sklepie spozywczym Pyszmana'®.

Opisana wyzej sytuacja rodzinna niestety nie byla spotykana zbyt czesto. Mato ktora
rodzina miala to szczescie, Ze wszyscy jej czlonkowie znalezli w Paryzu zatrudnienie
imogli zapewni¢ przyzwoitg przyszlos¢ swoim dzieciom. O tych ciemniejszych odcie-
niach zycia emigrantéw rozprawiata Berberowa w swojej beletrystyce. Szczegdlnie
realistycznie sytuacje bytowg wygnancéw z Rosji mieszkajacych w Paryzu przedstawita
ona w powiesci Ostatni i pierwsi (IlocnedHue u nepsvie, 1929). Autorka w nastepujacy
sposob opisala jedna z dzielnic zamieszkiwang przez rosyjskich uchodzcow:

C}ona HE TOHOCUJIOCH XXYXXJKaHME 11 p€B MOTOPOB, 31€CH 6b11a HUeTa - n obmaka Ha HEIO.

Ha oknax, BUOVMO OJAaBHO HEMBITBIX, HE 6b1710 3aHAaBECOK, HO pa3rIAneTb YTO-IMO0 B HUX

OBIIO HEBO3MOXKHO [] HIO,I:[I/I 3[e€Chb JXMNJIM HE TOJIPKO B IIEPBOM 3Ta’Xe, HO I B IIOABAJIE,

OKHa KOTOPOTO IIPVXOANIICH BPOBEHb C 3eMJIEN 1 Ky/ja 3aI/ITHYBIIM MOXKHO OBUIO YBUIETD
KaMEeHHBIII C BBIOOVHAMI I0JT I HEMHOTOYNC/IEHHYIO JOMAIIHIOK PYX/Isab’.

Symbolicznego znaczenia nabiera w utworze Berberowej opis agonii malego chlopca
w jednym z wyzej opisanych mieszkan. Smieré dziecka i bezsilno$¢ wobec tego wyda-
rzenia jest najgorszym, co moze spotkac rodzing. Bezduszny Paryz i trudne warunki,
jakie miasto to dyktowalo przybyszom z odlegtej Rosji sprawily, ze maly Paszka umiera¢
musial w samotnosci, bez wsparcia rodzicow:

ITaruka momep! [...] Bo gBOp TONIIMIINCH MIOOOMBITHDIE; MaIeHbKAs ABEPb B IIOABAT ObIIa
npuotkpeita. Kro Tam yousancsa nap tpynom ITamkn? Oren? Marb? Iloka elje HUKTO,

10 N. Berberowa, Podkreslenia moje. Autobiografia, przel. E. Siemaszkiewicz, Warszawa 1998,
s. 365.

11 H. Bepbeposa, ITocnednue u nepevte, [w:] eadem, Businkypckue npasonuxu, Mocksa 2011,
S. 222-223.
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IIOKa CYeTU/IUCD TaM Yy>KIie )KeHIIMHBL. MaTtepy 1 BooO1ie-To He ObIIO, OTel] JO/DKeH ObIT
TIPUITY IOMOJ He paHbllle Houn'.

Warto doda, Ze jesli o ojcach w prozie Berberowej i Odojewcewej juz sie¢ wspomina,
to nie odgrywaja oni wiodgcej roli w rodzinie, trzymajg si¢ zazwyczaj na uboczu, nie
dajac potrzebnego wsparcia lub wrecz wprowadzajac chaos (np. opowiadania Swigto —
IIpasonuxk (1929), Sucha stoma — Cyxas conoma (1927), Pola elizejskie — Enucetickue
nons (1927) Odojewcewej; powiesci Ostatni i pierwsi i Bez zachodu — be3 3akama (1938)
Berberowej). Tym samym Berberowa i Odojewcewa odchodzg od zakorzenionego
w dziewietnastowiecznej literaturze rosyjskiej patriarchalnego modelu rodziny. Taki
stan rzeczy mozna wigza¢ z nasileniem si¢ ruchéw feministycznych i emancypacja
kobiet réwniez w dziedzinie literatury. Zoja Kuca w zwigzku z tym konstatuje:
DOeMUHNUCTKI IIpU3BIBAKT NPEACTABUTENbHNIL J)KEHCKOTO I10/Ia IINCaThb O Ce6e, nenada ak-
LIEHT Ha TEJIECHOCTN JKEHCKOT'O TBOP4Y€CTBa, BOVTHU B PaMKM TEKCTa I TEM CaMbIM 3asABUTH
0 CBOEM CaMOCO3HaHUM U CBOEN NIEHTNYIHOCTH, CO30aTh a/IbTEPHATUBHOE IMMCAaHNE I10 OT-

HOIIIEHNIO K MY)KCKOMY, HaKOHEI, CO31aTh HOBI)HU/I HI/ICKYPC B IIMICbM¢E, OT}II/I‘{HI)HU/I oT (ban-
JIOLLEHTPUYeCKOro®.

Rzeczywiscie wiele bohaterek Berberowej i Odojewcewej to kobiety silne psychicznie,
niezalezne, $wiadome swojej seksualnos$ci. Nalezy jednak podkresli¢, ze owa niezalez-
no$¢ niekoniecznie wynika z checi akcentowania swojej sily i zyciowej zaradnosci, lecz
spowodowana jest koniecznoscig radzenia sobie i walki o byt nie tylko wlasny, lecz nie-
rzadko réwniez swoich dzieci. Szczegdlnie w prozie Odojewcej widaé, ze emancypacja
emigrantek czesto jest iluzoryczna. Kobiety — na zewnatrz silne i wyzwolone — w rze-
czywisto$ci marzg tylko o jednym - o podporzadkowaniu si¢ mezczyznie, znalezieniu
kogos, na kim bedzie mozna si¢ oprze¢. Losy bohaterek Odojewcewej to nieustanna,
rozpaczliwa wrecz, walka o znalezienie mezczyzny, walka wynikajgca z tesknoty za
rodzing. Autorka memuaréw Na brzegach Sekwany (Ha 6epezax Hesvt, 1967) nie daje
jednak swoim bohaterkom zazna¢ spelnienia. Poszukiwania mito$ci zamiast upragnio-
nego szcze$cia przynosza cierpienie, czesto nawet $mier¢. Liza, bohaterka powiesci
Izolda, popelnia samobdjstwo razem z ukochanym $ciganym za morderstwo przez fran-
cuski wymiar sprawiedliwosci. Strach przed samotnoscig i utratg bliskiej osoby okazuje
sie silniejszy niz przerazenie, jakie wywoluje $mier¢*4. Liuka z powiesci Aniot Smierci
uwodzi me¢zczyzng swojej siostry, doprowadzajac tym samym do jej $mierci. Réwniez
i Ania - protagonistka noweli Pola elizejskie — odbija narzeczonego swej kuzynki, ktora

12 Ibidem, s. 230.

13 Z. Kuca, XKenckoe nucomo Ha npumepe H. bepbeposoii u H. Tappu. Kak u o uem nucanu nu-
camenvruypl-omuepaumxu, [w:] Kultura literacka emigracji rosyjskiej, ukrairiskiej i biatoruskiej XX
wieku: konteksty — estetyka - recepcja, red. A. Wozniak, Lublin 2013, s. 207.

14 VL. OpnoesueBa, M3omvoa, [w:] eadem, 3epkano. VM36pannas npo3a, MoCKBa 2011, . 464.
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zrozpaczy podejmuje si¢ proby samobdjczej. Zatem bohaterki utworéw Odojewcewej to
kobiety potrafigce zawalczy¢ o wasne szcze$cie, ale rowniez bezwzgledne, niezwazajace
na uczucia innych oséb. Mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju zachwianiem norm
moralnych, ze sformowaniem si¢ nowego systemu wartosci, w ktérym wlasne szczescie
przedktadane jest nad dobro innych. Emblematem rodziny jest oddanie i po$wigcenie,
dlatego tez proby budowania nowego gniazda rodzinnego kosztem innych oséb naj-
cze$ciej koncza sie niepowodzeniem. Mozna wiec, mimo tendencji emancypacyjnych,
dostrzec w prozie Odojewcewej pewne elementy moralizatorstwa charakterystyczne
dla literatury rosyjskiej XIX wieku.

Poszukiwanie mezczyzny czesto wynikato takze nie tyle z potrzeby obdarzenia
kogo$ uczuciem, lecz z bardziej przyziemnych powodéw - chodzito o zapewnienie
sobie bezpieczenstwa materialnego. Asia — bohaterka opowiadania Wyspa jasminowa
(XKacmunoswiii ocmpos, 1926) — w towarzystwie czternastoletniej siostry Miki, podro-
zuje po Francji i probuje dobrze wyjs¢ za maz za obcokrajowca. Niestety kolejne proby
konicza sie niepowodzeniem, a sytuacja sidstr robi si¢ coraz bardziej niepewna. Asia
bez owijania w bawelne wyjasnia mlodszej siostrze:

To1 He MasieHbKast. [Topa 6b1 Tebe MOHATH. Y Hac HeT 6orblile fieHer. S mpojaa mocieHee

KOJIBI10, YTOOBI IIpMexath cofia. Eciu s He BRIy 3aMY>K 10 OCeHM, MHe HeueM OyzeT Iia-
TUTb 32 Tebs B TaHCUOHe. Tbl JO/DKHA Oy/iellb HauaTh CIY)XUTb Y OCTaHeIIbCA HelOY KO,

Nie ma watpliwosci, Ze to nie stworzenie rodziny dla Miki, lecz pienigdze s3 prio-
rytetem Asi. Podobnymi pobudkami kierowala si¢ Wiera — bohaterka powiesci Bez
zachodu Berberowej — ktora za Andrieja wyszla nie z mitoci, ale z czystego wyracho-
wania — malzenstwo pozwolito jej opusci¢ pograzona w rewolucji Rosje i zaczaé nowe
zycie w Paryzu. Zwiazek z rozsadku nie przyniost jednak oczekiwanego szczeécia.
Wegetatywny stan duszy Wiery odzwierciedla opis jej paryskiego mieszkania:

[] OTrpPOMHDBIE€ XO/TIOAHBIE KOMHAThI C BBICOKVIMM IIOTOJIKAMM, C IIOTYKPYI/TIBIMM OKHaMM,

06LINTHE TEMHBIM [EPEBOM, 3aTAHYTHIM I'PYOBIM IIENKOM. [...] A IO TONCTBHIMU KOBpa-

MM CKPBIBAJICS YePHBII CKPUITYYMIl IIaPKeT B Ie/AX, M B COJTHEYHBIII JIeHb B CTOJIOE IIbUIN
¥ TIOPTbEePBI GbIIO BUAHO, KAK TSDKENO JIETUT € KUCTHU Ha KUCTD ChITast MOTIb'®.

Powyzszy opis doskonale ukazuje, ze zapewnienie sobie dachu nad glowa nie jest
tozsame z posiadaniem domu, rozumianego jako miejsce bezpieczne, swoisty azyl, do
ktérego lubimy powraca¢. Trudng emocjonalng sytuacje Wiery utrudnia zwigzanie si¢
zmezczyzng, ktérego nigdy nie kochata. Dodatkowo $miertelna choroba Andrieja spra-
wila, Ze ich mieszkanie zamienifo si¢ w gréb jeszcze za zycia jego mieszkancow. Wierze
wciaz towarzyszyta niewyobrazalna tesknota za posiadaniem dziecka, ktore mogtoby

15 WM. Onoesuesa, JKacmunosuviii ocmpos, [w:] eadem, 3epxarno..., s. 68.
16 H. Bep6epoBa, Bes 3akaxma, Mocksa 2011, s. 11.
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cho¢ w niewielkim stopniu wypelni¢ wewnetrzng pustke (,B xBapTupe He 6p110 HIA
pebeHKa, Hu )KMBOTHOTO, KOTOpPbIE MOI/IM OBl Y4YATD €€ IPUXop s ,,0Ha IIOXKasea,
4TO B loMe HeT pebenka i sxuBoTHOro™®). Nieustepujace poczucie przygnebienia
stawalo sie bodzcem do powrotow do okresu dzieciistwa. Wiera z rozrzewnieniem
wspominata okres beztroskiej mlodosci, petersburskie mieszkanie i ukochang matke,
ktora zostawila, uciekajac przed bolszewikami:
Ona [matka Wiery — PW.] maxa, Kak Iaxjm KOIZIa-TO MOJIOfibIe YKEHIIVHbI, HUKOIZIA He
yHOTpe6HHBU.II/Ie HU AYXOB, HI HpI/ITI/IPaHI/Iﬁ " HOCUBIINE ITIOAKPaXMaJIEHHOE 6ernbe. []
Bepa CTAaHOBWJIACH el TAKeJIa, HO OHa BCE IIPpOJJO/IKaia CakaTb €€ K cebe Ha KOJIEHN, yIB-
JIA7IACh, KaK MajIo IIOXO)Ka €€ TpPOMO3[iKas JO04Yb Ha HeEe. OHM 0OHMMANCD Torga CIagKo

U IIMTENbHO, TIPYDKUMAUCD APYT K APYTY C HOKHOCTBIO, IIeTOBATNCD HONTO U 3BOHKO,
IIPU3HABA/INCD APYT APYTY B OTPOMHOI, BEYHOII M06BM ™.

Matka najczeéciej symbolizuje w literaturze autorytet moralny, opieke, przewodnic-
two, bezpieczenstwo, mitos¢ i troske. Obraz rodzicielki wykreowany przez Berberowa
koresponduje z dwoma podstawowymi archetypami matki w kulturze — mitologiczna
Demeter i Matka Boska. Reprezentuja one wzory macierzyfistwa utozsamianego z cat-
kowitym oddaniem dziecku i cierpieniem®. Roéwniez matka Wiery jest typem rodzi-
cielki cierpigcej, ktdra namawia corke na opuszczenie kraju, zdajac sobie sprawe z tego,
ze jest to jedyna szansa na godne zycie. Wlasne emocje — rozrywajace uczucie tesknoty —
dla matki nie majg najmniejszego znaczenia. Najwazniejsze jest dobro dziecka. Nalezy
jednak pamietac, iz wykreowany przez Berberowa w powiesci Bez zachodu idealny obraz
matki pochodzi sprzed rewolucji, z okresu beztroski. Kreacje matek-emigrantek czesto
znacznie odbiegaja od wymienionych wyzej archetypow. W powiesci Rozkazodawczyni
Berberowa pisze o matce, ktéra porzucila swoje dzieci w imie walki o wlasne szczescie,
poniewaz jej nowy partner nie akceptowal dorostych synéw - Iwana i Saszy. W jednym
z listow do Iwana matka prébowata sie usprawiedliwic:
Bepb B )KVM3HM >KMBEM MBI TOJIBKO pas, 11 eC/Iut OBl st 0CTaIach ¢ BaMit 1 He yexasna ¢ lappu,
51 He MMea 6bI BO3MOXXHOCTI IIOChI/IATh BaM 3TI A€HbI'N, KOTOPbIE C TPYAOM Y HETO BbIIIpa-
1inBalo, KOHEYHO, HE TOBOPA, UTO [/ Bac. A ecnu T AyMaellb, I[OPOFOVI moit Baus, 4ro
s nIpoJanach, TO Thl COBEPIIEHHO HE IIPaB, IIOTOMY 49TO 3TO 6b11a 1I060Bb. 3aXBaTMIa OHA

MeHsI BCIO [0 IIOC/IEHETO B3I0X4, I sl He MOIVIA il IPOTUBUTHCS, TeM 6ortee, ITO YeI0BeK
OH ObIT 6/1arOPOJHBII 113 IIPEKPACHOI CeMbI™".

17 Ibidem, s. 12.

18 Ibidem, s. 14.

19 Ibidem, s. 30.

20 A. Poplawska, E. Bialek, D. Lech, Stownik symboli, Warszawa 2014.

21 H. Bepbeposa, ITosenumenvnuya, [w:] eadem, Iosenumenvruya. Poman, pacckasvl, nveca,
MockBa 2010, s. 10-11.
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Z przytoczonego fragmentu jasno wynika, iz matka Iwana i Saszy nie zaluje swojego
czynu. Trudno nie przyzna¢ jej racji, ze miata prawo do walki o wlasne szczescie, ale
calkowity brak skruchy i stawianie swoich potrzeb ponad potrzeby dzieci znacznie
odbiega od zakorzenionego w kulturze ideatu matki. Wybor pani Torn (takie nazwi-
sko bohaterka przyjeta, wychodzac za maz) byt czysto egoistyczny, gdyz nawet wplaty
pieniedzy dla swoich dzieci, o ktérych wspomina w liScie, byly niezwykle rzadkie
i w zaden sposdb nie ulatwialy ich trudnej paryskiej egzystencji.

Do motywu matki-egoistki siega rowniez Odojewcewa. W powiesci Izolda gtow-
nym zaj¢ciem Natalii Wiadimirownej — matki Koli i Lizy, bylo poszukiwanie bogatego
mezczyzny, ktéry mial zapewnic jej dostatnie zycie. Jednak i w tym przypadku, podob-
nie jak w utworze Berberowej, matka nie brata pod uwage potrzeb swoich dzieci. Co
wigcej, nie przyznawala si¢ do nich, chcac uchodzi¢ za mtodsza, niz byta w rzeczywi-
stosci:

Onn [Kola i Liza - PW.] Bce-Taku 6b1m1 y>kacHO G0JIbliNe, €€ BeTI, OHY Y>KACHO CTapuIn

ee, 1 OHA HUKOI/Ia HII 33 4TO He IIPU3Ha/Iach Obl, 4TO OHA MX MaTb. OHa UX Ky3MHa, OHU CH-
portsl [ToaTOMy OHa UX 1 BOCIMTBIBAET™.

W konicu Natalia Wiadimirowna porzucila dzieci, udajac si¢ w podréz z jednym ze
swoich kochankéw. Po wyjezdzie przystata im zaledwie jedng pocztéwke, w ktdrej poza
pozdrowieniami przypominala, Zeby w listach nie nazywac jej mama, lecz Natasza. Od
tego momentu matka nie byta juz wspominana przez Kole i Lize, ktorzy trudy Zycia na
emigracji musieli juz znosi¢ sami, bez wsparcia do niedawna najblizszej im osoby?*.
Maria Rubins trafnie konstatuje, Ze:

B koHTekcTe pYCCKOﬁ JINTEPATYyPbI HOHO6HaH TPpaKTOBKa MAaTE€PMHCTBA IIPOTUBOpEINIA

TOJICTOBCKOMY >Ke 00pasy ujeabHOI, aHI€/IONO00HOI «MaMeHbKI», KOTOPBIIT IIepeLe

co crpanu Jemcmea B MHBbIe IPOM3BEEHNS, CTaB HEU3MEHHOI 9acThi0 M1 O CIacT-
JINBOM JeTCTBE™,

Dodajmy, ze obraz matki w prozie Berberowej i Odojewcewej, stajac w opozycji do
dominujacego w rosyjskiej tradycji literackiej idealnego wizerunku rodzicielki, jedno-
cze$nie korespondowal z desakralizowanym obrazem matki w kulturze zachodnioeu-
ropejskiej. Wspomnie¢ wystarczy o archetypicznej Medei czy Emmie Bovary.
Ukazanie przez Berberowa i Odojewcewa matek odartych z charakterystycznych
dla nich atrybutéw, jakimi sa milo$¢ i cierpienie, pociggneto za sobg niecodzienna pre-
zentacj¢ mlodszej generacji rodzin. Innymi stowy, doszto do zamiany rdl - to miodsze
pokolenie okazato si¢ odpowiedzialniejsze i postawilo przed sobg zadanie podtrzymy-
wania ledwie tlacego sie jeszcze ogniska domowego. We wspomnianych powiesciach

22 V. Ogoesuesa, M3onvda..., s. 335.
23 Ibidem, s. 391.
24 M. Pybunc, Hapusckas nposa Vpunor Odoesyesoii, [w:] V1. Onoesuesa, 3epxano..., s. 19.
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Izolda i Rozkazodawczyni ich autorki siggaja do toposu taczenia ze soba cech mlodo-
$ci i staroéci®. Zarowno Liza (Izolda), jak i Iwan (Rozkazodawczyni) przy calej swej
mlodzienczej witalnoéci przejawiajg cechy wtasciwe dla ludzi dojrzalych, cechy, ktére
powinny by¢ przypisane ich rodzicom. Szczegélnie jest to widoczne w postawie Iwana,
ktory robi wszystko, aby jego mlodszy brat Sasza zdobyt odpowiednie wyksztalcenie
i kiedys zapewnit im Zycie na odpowiednim poziomie. Liza natomiast, stajgc w obronie
moralnosci brata Koli i ukochanego Andrieja, poswieca wlasne zycie. Nalezy podkresli¢,
ze wystepowanie owych toposéw nie bylo czyms catkowicie nowym w literaturze rosyj-
skiej. ,, Dziewczece staruszki” i ,chlopiecy starcy” pojawiali si¢ w pisarstwie Srebrnego
wieku, co byto przejawem ,nastrojow i atmosfery epoki przejsciowej”*.

Warto wspomniec¢ takze o tym, iz bieda i trudy zycia na emigracji czesto powodo-
waly rozpad rodzin przybywajacych z Rosji. Perspektywa lepszego dostatniego zycia
okazywala si¢ dla wielu kobiet bardziej pociagajaca niz lojalne trwanie przy mezu,
ktory nie potrafit odnalez¢ sie¢ w nowej sytuacji i sprosta¢ wymaganiom zony. Historie
porzucajacych mezéw kobiet czesto pojawiaja si¢ na stronicach utworéw Odojewcewe;.
Tatiana Aleksandrowna — protagonistka opowiadania Epilog (9nunoe, 1926) - jest
nieusatysfakcjonowana swoim paryskim egzystowaniem, cho¢ w Petersburgu tez
zyta skromnie. Stolica Francji rozbudzala jednak nadzieje na odmienienie swojego
losu. Tatiana wprost przyznaje, ze nie kocha juz swojego meza i otwarcie spotyka sie¢
z Jansonem, ktory namawia jg na przeprowadzke do Londynu, moralnos$¢ nie pozwala
jej jednak zostawi¢ meza. Ostatecznie Siergiej, nie chcac sta¢ na drodze do szczgscia
zony, wyjezdza, pozostawiajac jej wolng reke. Tatiana szybko jednak przekonala sie, ze
pieniagdze nie dajg pelnego szczescia. Widok cmentarza sktania bohaterke Odojewcewej
do refleks;ji:

CKOJIbKO NTaMATHUKOB, CKOJIBKO KPecToB. BOT s X0y 3/ieCb, a MOI/Ia yMepeThb IJaBHO U Jie-

JKaTb KaK OHI [] Yro xe MHe ,[[eTIaTb? JKusub Bce PpaBHO YyXOAUT, a CHaCTbhbsA Y MEHA HET...

[...] IIpesxze MHe Bce-Taku 6p110 sterde. [Ipexxye st fymarna, 4To JeHbIYM TaKO€ CYacThbe. A Te-
Ilepb MHe Jja’Ke He O YeM Me4TaTh”.

W innym miejscu opowiadania czytamy:

Bort ee komHara... [Tatiany — PW.] Bot ee gpororneHHOCTH 11 IJIaThsi, O KOTOPBIX OHA TaK
MedTajIa KOIrfia-To. 3aueM OHM eJi, TOJICTBI/I KOBep Ha IOy, HO TaKoe 4yBCTBO, OYATO 1107
HOTaMy KaMHM 1 ChIPast 3eM/IS1 9TON TOMUTENbHOI, 6€CKOHEIHOIT IPOTy/IKIAL... KaMyH sIpKo
TOPUT, HO €l XOTIOfHO, TOYHO KPYTrOM BCe ellfe TyMaH I ZOXzb. [...] OHa BcTana u 3axria

25 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie Sredniowiecze, ttum. i oprac. A. Borowski,
Krakow 1997, s. 110-114.

26 D. Szymonik, op. cit., s. 83.

27 V. OpoeBueBa, Onunoe, [w:] eadem, 3epxano..., s. 41-42.
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BCe JIaMIIbL. «Befib 1 y MeHs 6bl/Ia COOCTBEHHAS XIU3HD M MYX... A TeIIepb, YTO Xe 3TO Ta-
koe? Hudero Hert. VI Hu4eM Helb3s IOMOYb. S caMa BIMHOBaTa»>d,

W tym fragmencie po raz kolejny mamy do czynienia zaledwie z iluzja domu, domem
w znaczeniu dachu nad glowg, a w rzeczywistosci z tzw. antydomem. ,,Zazwyczaj dom
rodzinny - jak pisze Danuta Szymonik - jest miejscem, do ktdrego wraca si¢ z przy-
jemnoscig, to przestrzen przytulna i mifa”>. W utworze Odojewcewej nawet miekkie
dywany i kominek nie sg w stanie stworzy¢ atmosfery przytulnosci, kiedy obok nie
ma naprawde bliskiej osoby. Niewielkim ucieszeniem okazuja si¢ dla Tatiany listy od
meza — jednak jak si¢ okazalo, opisywane w nich podréze byly wymyslone, sam Siergiej
natomiast zmar}.

Jeszcze tragiczniej przedstawiajq sie losy bohaterki opowiadania Swigto Odojewcewe;.
Anna Nikolajewna staneta przed trudniejszym dylematem niz Tatiana Aleksandrowna,
gdyz porzucila nie tylko meza, lecz takze kilkuletnig cérke Ole. Maz zagrozil, ze zabije
Anne, jesli sprobuje zabrac ze sobg dziecko. W tym przypadku milos¢ matki do dziecka
okazala sie jednak silniejsza od wlasnego bezpieczenstwa. Pod nieobecno$¢ meza Anna
Nikotajewna porwata corke i spedzita z nig kilka wspanialych dni - wigcej nie miata
okazji, poniewaz maz dotrzymal obietnicy i jg zastrzelil*°. Rowniez i w tym przypadku
walka o wlasne marzenia na przekér warto§ciom rodzinnym nie przyniosta upragnio-
nego szczescia.

Jednym z wiodacych tematdw literatury uchodzstwa rosyjskiego pierwszej fali byto
odzwierciedlenie codzienno$ci emigracyjnej. Nina Berberowa i Irina Odojewcewa,
wpisujac sie w te tendencje, dazyly do jak najwierniejszego przedstawienia nowej rzeczy-
wisto$ci, w ktorej przyszlo im si¢ odnalez¢ po opuszczeniu ojczyzny, jednoczesnie poru-
szajac uniwersalne problemy ludzkiej egzystencji. Kontynuujac tradycje literatury rosyj-
skiej XIX oraz poczatku XX wieku obie pisarki ukazaly rodzine jako jedng z najwyzszych
warto$ci w zyciu kazdego czlowieka, jednoczeénie jednak poddawaly jej idealny obraz
demitologizacji i polemizowaly z wizja dziecinstwa jako ztotym okresem beztroski.
Blizej w swoich ocenach okresu dziecinstwa bylo im nie do Dzieciristwa (Lemcmeo)
Tolstoja, lecz do Nietoczki Niezwanowej (Hemouka Hessanosa) Dostojewskiego. W swo-
ich utworach Berberowa i Odojewcewa nie ograniczaly si¢ wylacznie do ukazania dzie-
ciecych udrek, spowodowanych trudng sytuacja materialng oraz poczuciem wygnania
i bezdomnosci, ale odwolywaly sie takze do niestandardowych obrazéw matek i ich
odbiegajacych od przyjetych konwenanséw stosunkéw z dzie¢mi. Na takie ujecie pro-
blematyki rodzinnej przez autorki-emigrantki wptyw mialy nie tylko traumatyczne
przezycia, zwiazane z rewolucja 1917 roku i wojng domowa, lecz takze artystyczne

28 Ibidem,s. 42-43.
29 D. Szymonik, op. cit., s. 102.
30 V. OpoeBuesa, [IpaszoHuxk, [w:] eadem, 3epxano..., s. 177.
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dojrzewanie w obcym kulturowo $rodowisku. Zaréwno w twdrczosci Berberowej, jak
i Odojewcewej, mozemy zauwazy¢ charakterystyczne dla catego mlodszego pokole-
nia rosyjskich literatéw na obczyznie sieganie do poetyki zachodnioeuropejskiego
modernizmu. Kanon klasycznej literatury rosyjskiej na wygnaniu stat sie dla nich nie
tyle wzorem do nasladowania, co punktem wyjscia do prowadzenia intertekstualnej
dyskusji. Sladéw literackiej polemiki mozna doszuka¢ si¢ réwniez w problematyce
rodzinnej omawianych utwordéw. Pozbawienie kogo$ rodziny, w prozie obu emigrantek,
jest rownowazne z pozbawieniem go wlasnej tozsamosci. Prézno szuka¢ na stronicach
tekstow artystycznych Berberowej i Odojewcewej rodzin szczgsliwych. Doskwierajg im
problemy finansowe oraz utrata bliskich osob. Opisywane przez obie pisarki historie
mozna odczytywac jak parafraze stynnych juz stow Tolstoja: ,,Bce caactnnBbie cembn
[IOXOXM APYT Ha pYyTa, KaKAas HeCYacTIMBasl CeMbsl HeCYacTIMBa IO-CBOeMY .
Dodatkowo, podsumowujac nasze rozwazania, mozna dojs¢ do wniosku, iz destruk-
cyjny obraz rodziny w literaturze kobiecej emigracji rosyjskiej stanowi alegorie pogra-
zajacej si¢ w chaosie Rosji oraz metafore rozdarcia wewnetrznego emigrantow.
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THE THEME OF FAMILY IN PROSE OF FEMALE PROSE RUSSIAN EMIGRATION OF FIRST WAVE
(ON THE EXAMPLE OF NINA BERBEROVA AND IRINA ODOYEVTSEVA)

Summary: The following article is devoted to the reflection on the female writing on the example
of prominent emigrants od the younger generation, namely Nina Berberova and Irina Odoyevt-
seva. In russian emigrations cultural and literary situation, the problem of perception of the
family, family relationships and family values becomes extremely relevant. The present paper
highlights the problem of artistic expression of the image od the family in Nina Berberova’s
and Irina Odoyevtseva’s prose. A set of images and motifs within a family family perspective
are identified and analysed, the theme of family identity in Berberovas and Odoyevtseva’s short
stories and novels.

Keywords: Nina Berberova, Irina Odoyevtseva, russian emigration, theme of family
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HE/AMA3OHAIHKA 13 KOJIA XBU/1IbOBOT0:
ATOHIA AK BIA(HA)POAMKEHHA

Xoua Hall Yac iHKOIM BMU3HAIOTh €pOI0 iHAMBIya/JbHOCTI, fIKa 3aCTyNMIa epy
cy0’eKTMBHOCTI' HacaMIepes Ha IifiCTaBi BiffMOBU JIIOAVHY Bifj OTOTOXXHEHH: cebe
3 yHiBepcanpHUMU irypamu it pagyMKaabHOTO YTBEPKEHHA CBO€I YHIKa/IbHOCTI,
y HbOMY He MO>KHa He PO3IIi3HaTH BOJI J10 akTyanisanii miteparypuux midis, axi
[AIOTh 3MOTy BMOYAYBaTI MOJe/i HeliHiTHOTO 3B’A3Ky yHiBepca/lbHOro/yHiKab-
HOTO. BracHe, )XiHOYa TepUTOPis AK TEPUTOPIA MAPaLOKCIB CYO EKTUBHOCTI € Ui He
HailJoBepIIeHIIIM JIOKYCOM IIoBepHeHH: Midy, e afanrtanis Menysu B Enen Cikcy
IOIIOBHIOETHCS 3araIkOBMMI aMa3OHKaMMI®, CBITYeHHAM YOMY € (PeHOMEeH «HOBUX
aMa3oHOK». EHOHCOBaHMII y Ha3Bi 00’ €fHAaHHS >KiHOK-IIMCbMEHHUIIb, 11J0 OTOJIOCUIIO
IIPO CBOIO MOSABY 1988 pOKY?, Ha CMEPTHIil IpaHi pafsSHCbKOI CUCTeMU, BiH He /uIie
BIUCYHYB PeLeIIiio )KiHKI-aMa30HKI Ha MeXY iCHYBaHH:/HeiCHyBaHHA SIK eMO/IeMI
pagukanbHOro deminismy (Komu foHbKa Apeca it [apMoHii BUK/IMKae Gesnepedne
3aXOIUIEHHA CBOEI0 0€310raHHOI0 BIPABHICTIO BEPUIHMII XKUTTHA, CBOEI CUION0
71 CaMOJJOCTATHICTIO, 1I eMOLjilfHa eMaHCUIIALlid Bifi MY>KYMH ITIOPOIPKY€E BKpall CyTie-
pewIMBY peakiiiio — Bif akieHTy ii Tpiymdy (B. Comanac) 1o cMepTeNbHOrO AiarHo3y
«3aKyToi B 1aty amasoHkm» (JI. Jleonapp)), aje 11 )KiHO4oi TaHATONIOTII, 1110 CKIIajae
HOTY>KHUI IVIACT B TAHATMYHMX HAOYTKaX HAIIOTO Yacy Ha 3pa3oK 30ipHNKa HayKo-
BIX Ipalb «MOpPTalIbHOCTD B IUTEpaType U KynIbType» (2015). Taknit niMiHanbHMI
mocBif heMiHICTOK/aMa30HOK [JO3BOJISIE eMiMiHALIIO O] 3 ITACKOTO it GPOHTATIBHOIO
pe€BaHIIy MaTpiapxaTy Iepefi 3SHECYIEHUM ITaTpiapXaToOM. Y>Ke Ha TO049aTKy XX CTOJTTSA
aMa3OHKa € He Ti/IbKJ PEeaKI[i€l0 Ha )KiHOYHICTb, ajie /i PENpe3eHTye XKiHovy JliTepa-
TYPY B PeXUMi «yCTOABILENCA IPeeMCTBEHHOCTI»* K JIiTepaTypy >KiHKI-MaTepi, e
KOK€H TEKCT aBTOPa-)KiHKI € «BbIIIENThIBAHNMEM» BIACHOTO iMEHi fIK iMeH BIacHOI

1 E. Pynunecko, Hasiujo nam ncuxoananis?, Kuis 2008, c. 25.

2 https://proza.ru/2013/02/23/1367 [23.05.2017].

3 C. Bacunenko, Hosvle amaszonku ussiusnoii cnosecnocmu (Iucamenvruipr Poccuu, Ykpaurot
u Benopyccuu svicmynunu ¢ pemunucmexum manugdecmonm), «JInreparypHas yueb6a», Mocksa 2004,
Ne 1, c. 81-92.

4 M. Huxomauta, 3Hauenue u mamepeybouiicmeo. Tpaouyus mamepeii 6 céeme FOnuu Kpucmegoii,
MockBa 2003, C. 11.
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MaTepi Ta lajIeKol OHY4YKN; pO3MUBAHHA TPaHel IIOMDXK XKUTTAM i CMEPTIO, MUHYIUM
Ta MailOy THIM; «3KCTaTNYeCKasi TPAHCMYTalMsl CMEPTHU B HEPYLIMMYIO KV3HD — IIOBO-
POT K MaTepu eCTb IIOBOPOT BEYHOCTY BHYTPU ce6s1»°. SIKIIO 3BaXKUTHUCS Ha OKUIBHMI
LIJIAX, aMa30HKa ITOCTaHe He MPOCTO YKiHKOI0-BOIHOM, @ BOJIOIAPKOI0 Me>Ki )KiHOUHOT0/
*IHOYOrO, yTBep>KyBadeM yHIKa/IbHOCTI )KiHO4Oro epocy y cBiTi maHzeMii GppoiiniBch-
KOTO €pOCYy 40/IOBiYOTr0, TOTO €POCY, 110 HAIIOBHEHNII Ta/TI0LMHATOPHUM OCMOCOM
Marepi i1 JoHbKM, haHTa3MOM IepBicHOI ifeHTMdIKaIlil JOHBKM T MaTepi, MeXaHi3M
SAKOTO — 3/IMTTA I iIHAUBIyaTi3anis, PO3YNHEHHA B YHIBEPCATBHOMY Il Y TBEPIKEHHSA
YHiKa/nbHOCTI. Take TOHKe MaHEBPYBaHH: He MOKe He CYIPOBOJKYBaTHUCA ONlepallissMu
TOTOPKY/JOTUYHOCTI, HAC/IiIKOM 4OT'0 IIOCTaHe allopis He/aMa3OHKIL

B yxpaincpkin miteparypi nepiogy Poscrpinanoro BifpomkeHHsa aMazoHKa cTae
Ha I103ip yHiBepca/JIbHUM I'€H/IEPHMM CMBOJIOM HOBMX INYKaHb 3aB/IAKI BCEOXOIIIO-
104ill Kopgudikauii it puropuui nopuHN-aHaporina. Haiibinpur TaemHuya i ckmagHa
IIOCTATh Liel nopu Mukosna XBUabOBMI BUSHAYAE XKIHKY SIK CBIiT €MOLiNTHOI aKIleNTallii
XKUTTSI-PEBOIOLT, 6€3[I0BOPOTHO BTPAIEHOTO B [IAPATOKCATIBHY «IIEPEXOLOBY HOOY»,
y 4ac pantoBoi MeTaMmop¢ 03 JIOTiKY BillHM B JIOTiKY Jep)KaBy, Nomos-y B polis; jtoro
aMa3oHKa («aMa3oHsIHKa») — «M SITE)XHA HapeveHa»® pOMaHTUKa-BiTaicTa, «CipooKa
rapsiya I0HKa 3 6arpsiHOI0 II0JIOCKOI0 Ha IPOCTPIi/IeHiit CKpoHi. BoHa sarymuia pany
YKMYTKOM JIyXMSAHOTO 4e6Pellio JI MUUTb I10 JIaHAX Yacy B 6e3cMepTsa»’. AMa3OHAHKa,
Heil pelToK ageKTUBHOrO IPO6IeMaTIIHOrO 110/, IePETBOPIOE HOBUIT TeopeMa-
TUYHO-aKCIOMATUYIHUI IIPOCTIP TEKCTY B XaOTUYHMUI TYpOyIeHTHMII CBIT, ¥ ceMio-
TUYHUI 6e3Mip AKOTO I0jja€ HeMOXK/IMBICTb iCHYBaHH:A/IepeTUHY 000X cTaTell Ta
HOCTil{He MaHEBPYBAaHHSA NIOMDK IX MHO)XMHHVMY eKBiBaJleHTaMU i1 CyOCTUTYTaMM.
HemoxxmuBuit craTyc aMasoHsIHKM XBUIbOBOTO MOYX/IMBII A/ ZOTOPKY Xiba 3 mo3u-
uii différence/différance JKaxa deppina. HaneBHO, came BOHa CIIPpOMOXKHA BTPUMATH
IIPOCTip HEBIJOMOCTI CTAHOBJIEHHA XXiHKM /I MY>KYMHM — BiJj MaTEPULINIY, CKOEHOTO
CMHOM, Ta aBTOHOMIi3allil, IPOZEeMOHCTPOBAHOI JOHBKOIO, O jouissance («OmaskeH-
CTBa») MaTepi-it-CUHa Ta MaTepi-ii- TOHbKN.

ITe HeMO>K/IMBe XBYWIIOBaHHSA 3a/IMIINIOCA HEe Bif4yTUM HaBiTh 6€3CyMHIBHUMU
ayfioparopamu XBunbosoro. Onena Tenira, /s sskoi XBUIbOBMI — TPaBAMBUIL MaiicTEP
JKUTTA, CIIOCTEPETIa JI0T0 ifjeaIbHMil )KiHOuMit TUII B AI71ai 3 poMany «Banbamneny»
(1927), cipoekTOBaHMII YHACIIJOK PaiMKa/JIbHOIO 3allepedeHHs TpajyLlii, a He 6e3-
MeXXHOI JeKOHCTPYKTUBHOI HeKOH IOHKIil. SIK IIpo Te iifieTbcs B ece «SIKumm Hac
mpartere?» (1935), il HOBa >KiHKa He/Hi paOuHs, He/Hi aMa30HKa, He/Hi «BaMII»; BOHA

5 Ibidem.

6 M. Xsunvosuii, Teopu: ¥ 2-x momax, ynopsan. M. Kymuucbkoro, I1. Majifadenka; nepefmosa
M. XXymmucekoro, Kuis 1990, T. 1, c. 302.

7 Ibidem, c. 309.
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Bifropomkena i Bix ¢peminismy (ama3oHCTBa), 1 Bif TpagnLiiiHOrO ifeany KiHKu-Ma-
Tepi; 111 HoBa JKiHKa — piBHUII CHIZIBHYK MY>KUMHMY, 3[JaTHOTO Ha TepoiyHmii uuH. CBO0
TeOMEeTPUYHO YiTKY Te/IeOIOrii0 HOBUSHM MMChbMEHHIII BMOTUBOBYE BOOIiBAHHAM
3a YTBEPJPKEHHA XKMBOI Hallil, y TOI Yac AK TUIN 3 MUHYJIOTO HECYTb Iii, B OFHOMY
BUIIAZIKY, pisnuHy, B iHIIOMY — yXOBHY cMepTh. ONO3ULis YKpaIHCHKUX IHTeIEKTY-
aJIOK JIO aMa30HAHKM XBUIbOBOI'0, iIMOBIpHO, CTPYKTYPOBaHa IX BUHATKOBOIO I[iHHi-
CTIO — BJIACHOIO JIep>KaBoIo (JJOMOM), TOZIi SIK aMa3OHKM OY/IM HApOLOM->KiHKaMu 6e3
Iep>KaBHOCTI (OMY), YM€ SKUTTS Bpery/IbOByBala HOMajiuHa MaluyHa Biitau. Tox
«Jlerenpu ctapoxniBcbKi» (1942) Haranenn KoposeBoi mofatoTh MUTh HapOIKEHHA
HOBOI ICTOTM — He aMa30HKI, T036aB/IEHOI MaTePUHCHKOI TF000BI, 71 He KPeKIHi, ropy-
BaJIbHMII ITOJIMIIEHNX HEO JiTell, a APY>KIHY BOIHA, IO CUMETPIUYHE 3pajli aMa3OHKOI0
Tanectpuc 6oruni Apreminy Ha KOpUCTb iMeHest.

Oco61BO CKIaiHy IpOoeKIito ama3oHKu MicTATh TekcTy Hapii CypoBuoBoi (1896-
1985). 1151 yHikanpHa mocrars, siKy borymmna beppuxoBcbka, Okcana 3abyxko, I3a
Xpycnincbka, Jleonin Ilmomt, FOpiit JJoiikoB Ta iHIIi BUOKPEMIIOIOTH y KOJi YKpaiH-
CBKMX >KIHOK 3aBJsAKM il 4yHoBiil eBpomeiichbkiit ocBiti (meprumit goxrop dinocodii
3 Ykpainu y Bigencbkomy yHiBepcureTi) it caMoBifjaHiit po6oTi B MKHapopHil
cepi, 3 mMOBepHEHHSM i3 MOTONOIYYA/3aKOPHAOHY HO3ULIIOHYE aHAIOTIYHICTb/iHAK-
LIiCTh y CepefoBMIIi BAaIUTITAH, 110 He TiIbKM 3ayBa)kKyBaTUMe CaMa y CIIOrajax, ajie
i1 iKcyBaTUMYTb OpraHM HaIJIANY B JOKYMEHTAX, SIKi BifKpUBaIOTh apXiBU.

HarmeBHo, mepuiM KpOKOM B OKPECTIeHOCT] TAKOTO CTaTyCcy MOIIO 6 6yTu BCTa-
iHTenexTyanka («Bucokono6a (4ymosuit BUCOKmii 106 [...] mo6mo Bucokonobmx)»®),
sSIKa K0 «HDKHYX YKeHIIVH 3 ZOOpUMIM, pO3yMHIMY 04nMa»’ cebe He BifHOCHIA: «[iB-
41Ha A Oy/a KpeMesHa» .

Binrak mpyruit Kpok Mae OyTI 3pOOIEHUM Y IIPOCTOPi PeTeIbHOrO Heperiany i
TOTUYHOCTI JIO CBiTY aMa30HAHKIL.

AMazoHKa — IToCTaThb, AKa Moryia 6 Oy Ty clipaBii 4yZoBUM 3aco60M ineHTHdiKaii
CypoB110BOi, Ipo 110 CBigYarh yxe GOTO [iBUMHM-TIMHA3MCTKY Ha OeNbriiicbkoMy
¢bpaHKOTI, HOAAPOBAaHOMY 6ATHKOM, Ta 313HAHHS:

«SI mrobuna isguTn BEPXI, ajle MaMa He JJaBajia MeHi I3ty caMili, i 3 6aTbKOM MU I3[VIN. .. »;

«JIro6mna st KoHeit i 6y/1a CBO€IO TIOAMHOIO Ha CTAIIHI, IPUATETIOBA/IA 3 JABHIM HAIINM Ky-
4yepoM, YIIIHOM, i 3 HMM Ta 3 6aTbKOM YacTo I37/Ia BepXu jlicamu, YucTiIa 36polo: 6arhb-
KOBY PYIIHMI[IO Ta iBa peBO/IbBepu. [...] Baarasi, Meni Tpe6a Oy1o BpOAUTICS XIOMLEM,
i 6arpKOBi 6y10 6 pueMmHilte, i MeHi stertie 6 >xnnocs. [Ipore 51 Oyia fiBunHOW0, Ta 1€ il

8 M. XBunboBuii, op. cit., c. 220.
9 Ibidem, c.123.
10 H. Cyposuosa, op. cit., c. 57.
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IIaHHOI0. S BMi/la MajIfoBaTy, BUIIAIIOBATH T10 flepeBY, BULIMBATH, I'PATU Ha PO, TAHI[IO-
BaTH, I3AUTU Bepxm»".

Hutsadi coragy — moi3fKa miznvku 3 6aTbKOM «Ha KOHTPAKTM» > BISHIMKOM (40r0 Matu
He 03BOJIANA), Jie AiBUMHKA IIepeXVBAE IOJIT «Ha KpIIaxX Mpiii»'® Ha Kapyceix-Ko-
HIKaX (6aTbKO — MifjHeCeHMII HaJ] PeasIbHICTIO puer deternus, BI4HWI IOHAK): TaM Oy/n
«Haubinvw 8idsaxcHi diguama. .. 1 st TEX TPEMTIUOI0 PYKOIO XaIIalocs 3a IPUBY CBOTO
KOHMKA 1 iy B kaskosi 3aboponeni kpai»'* [kypcus miit — I. X.]; «<moe cTape cepie
3aBMepio 0 illje pa3 Bij HEEPEMOYXHOTO 3aXOIUIEHHS 1 »ary»®. JIUTs4Iuii eKCieH-
TPUYHMIL JOCBiJ, )KIHKU-BepUIHNIL — HeCTepTuil cjif y I maM’sTi: «MO€ cTape ceple
3aBMepIIO 6 illle pas Bij HETEPEMOKHOTO 3aXOIUIEHHS 1 Karm»'S, a «MOJIOMINIi, TapHUIL,
Bece/uii 6aThbKO BUaBaBCs MeHi SIKOIOCh IIPeYy/eCHOI0 Ka3KOl0 Ha TIi 3BUYAIIHOTO
Oynennoro xutta»”. Lleit nocsix Bigmosigae moTpebi IHTEHCUBHOTO MEPEXXMBAHHS
HEeMO>X/IMBOTO, TOTO, IO BUXOAUTD 3a Mexi 6ymeHHoro. Ha cBATKOBIN spMapKoBiit
oL, Tonocy popMyBaHHsA XiHKM-BepuHULi CypoBLIOBOI, HEMOYX/IMBI eMOLITHNI
xo071073 i 6L y>XicTb 10 /1I060BI, 110 HUMY 3a3BUYall HALIIAIOTh AMa30HKY, SK i AKOCTI
romorenHux it [lianu ta Texatn®®. Bepuanius CypoBLoBOi CTa€ BTiIEHHAM CyIleped-
JIMBOTO JJOCBifly: Y CTaBJIEHH] J1O 6aTbKa B Hill CHiBiCHYIOTb 6/1aroroBiHHA i CHiBYYyTTH,
HEBMMOBHA BJAYHICTb i BifayTTs npoBuHM. []/14 Hel 6aTbKO € BTi/IeHHAM i paHTaCcTIY-
HOI CM/IM B IOPYMBI 10 ippeasibHOro, i paTanbHOl c1abKOCTi B HE3ATHOCTI CLIpMIIMaTH
peanpuicTs. XKinounit eroc CypoB1ioBoi chopMoBaHuMit HOPs0 i3 6ambkom/3a cnuHOW
MarTepi, yInUTeIbKI nibepanpHux poOITHIYMX IIKiJ, SIKa KNI BiIOBiZanbHICTIO 3a
HEI[ACHNX Ta TOTOBHICTIO /10 IX IOPATYHKY, HaBiTb pATY0YN 6aTbKa Biji 00PriB rpaBlis
B KapTi. Y ¢okyci ¢peminicTuanoi reopii Jlinau [lieps JleoHapy Taka CUTyalist Moria
6 CHiBBIZHOCUTICS 3 JUTSYOI0 TPABMOIO [iBUMHKM, BUXOBaHOI c1abKicTio 6aTbka
/I CMJIOI0 MaTepi, JiBYMHKI-«aMa3OHKN» AK IOJI0CA «BiYHOI JiBYMHKI»-IIyeNHn, 110
MIpOABIIAETHCA B PUCAX, AKi,

«KaK IIpaBUI0, aCCOIMMPYIOTCA C MaCKy)'H/IHHOI/UI CYIIHOCTDbIO0, HO BMECTO MHTETpali1 MaCKy-

JIMHHBIX aCIIEKTOB, KOTOPbI€ MOITIN 651 caenaThb €€ CUIBHOM Kax HeHULUHY, OHA I/II[eHTI/I(I)I/I-
OVPYyeTCA € CMJIOBBIM aCIIEKTOM «MaCKY/IMHHOCTI». Bwmecre ¢ Tem onHa OTBEpraeT croco6-

11 Ibidem, c. 46.

12 Ibidem, c. 16.

13 Ibidem.

14 Ibidem.

15 Ibidem.

16 Ibidem.

17 Ibidem.

18 K. Crapo6unckuit, [lopmpem xydosxctuxa 6 o6pase nasua, uep. ¢ dp. [8:] K. Crapobunckuit,

Ioasust u 3nanue: Vcmopus numepamypot u kynomypot, T. 2, Mocksa 2002, c. 523-529.
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HOCTb BCTYTaTb B OTHOIIEHN, TO €CTb JIMIIAET ce0s TeX KaueCTB, KOTOPbIE TPaJUILIVIOHHO
aCcCOLMUPOBATNCDH C PEMMHHOCTBIO. ..»".

O060B’3K0BOIO NOJI€I0 B OJIi aMa3OHKM Maso O CTaTy pajiuKajbHe BiIyTTs BJac-
HOI ¢/IaOKOCT] K HOBOPOTY IO XXiHOYHOCTI: CIM/Ia aMa30HKM II0ouHe popMyBaTyCs i3
3aHYpeHHsM y BlacHy TiHbOBY C/1aOKicTbh, sIKa BUSABIAETHCS CUION0, LIIO BUXOAUTD
i3 mpuxoBaHMX BHYTPILIHIX [pKeper, i3 Axpa ii ocobucTocTi, He MiTKOHTPOIBHOTO
it i wy»oro ero-apanTarii, y Takuii Coci6 yTBeppKyOUY aMa30HKY SIK YHIKaJIbHY
IIOCTaTh B icTOPil 36€pesKeHH TAIMIOCTI XKIHOYOTO:

«...Cryckasch BHU3, B 6€CCO3HATENIbHOE, OCTABAACD TaM, OBITh MOXKET, B CTa0OCTH, YHBI-

HIM, TOCKE ¥ TPEBOTE, YeOBEK M3B/IeKaeT Ha MOBEPXHOCTb HEUTO HOBOE, a UMEHHO TBOP-
YeCKyI0 yCTaHOBKY, CIIOCOOHYIO MI3MEHNTD SKU3Hb» °.

Opnak nopsiitHuit pogosin CypoB1oBoi, ii camonpeseHTalisl AK CHaJKOEMHUI
HEeMOYX/IBOI BOJIi/BOJIi ;O HEMOXX/IMBOTO TIepefi0adaroTh IOBIIIHY OIITUKY [0/ ama-
30HKM B Jleonapp. ¥ citni I0mii KpictreBoi Ta Mirnenn HikomumHoi MeTofuka mozgo-
JTAaHHA KOMIIJIEKCY aMa30HKM MA€ Te K JPKEPETIO, 10 i1 CTaHOBJIEHH aMa30HKI: MaTip,
3 SIKOI0 JUTUHA IepeOyBajia B OCMOTUYHIN €IHOCTI, BTpaTa AKOi B MATb HapOIXKCHH
CYIIPOBOIKYETHCS 30epeXKeHHAM PajiCbKOTO BiIYYTTsI OCMOTUYHOCTI I HAacTilTHO]
OTpebM J10ro BifHOB/IEHHA AK JKepesa )XUTTA B «4y>KOMY» CBIiTi, BiT4y>KeHH: Bif
SKOTO IepexxuBas i 6aTbko. IIIIAX, KU BUSHAETHCS BUHATKOBO Ni€EBVMM HA LIULAXY
eniMiHaLii «JJaT aMa30HKM»*', BUAB/ISETbCS HAOIIbII OPraHiTHUM JJIs1 CTAHOBJICHHS
amMa3oHKH. Lle 03BoOJIA€ allOpeTMYHY CMMETPIil0 aMa30HKa/HeaMa30HKa, 1110 € MapKe-
POM TepPUTOPil HEMOXXTMBO TOHKUX MEX ApTeMifin.

CrpaBpi ifeanbHUM MiclieM eKCIUTiKalii mapajioKcaqbHOTO IOCBily aMa3soOHKM
€ HoBena Hapii Cyposuosoi «Becno! (I3 nukmo “Tlo Toit 6ik”)», — egMHMIT TeKcT,
HaNMCaHMIT XIHKOIO, 1]0 JToro BMilgye mepiie yncio xypHany «BATUIITE» (1927):
IIOIPY IOCTi/iHE BK/IIOYEHHA «BTAEMHMYEHUMI» «4OJIOBIYOTO Op/IEHY»-€lOHiMa
B TAKCOHOMIYHMII PsJ| CBITOBOI JliTepaTypu HeMaslol KinbKocCTi XiHOYMX iMeH, 1ie 6yB
CUTHAJI IIPO MaHEBP JI0 KiHKU sAK Cy0’eKTa mucbMa. EToC «aMa30HAHKI» 3a3HA€ TYT
BUIIPOOYBAHHS B arOHA/TbHIUX YMOBAaX «[OTOMOIIUSA» — )KIHOYOTO TYOEPKYIbO3HOTO
IUCIIAaHCePY, fie B aTMocdepi KiHIlsA/aroHil, BMMpaHHA/IPUMVPEHHA 31 CMepTIO 3 AB-
JI€TbCs Ga>KaHHA BYDKUTH, e B arOHIl SIK eKCTaTMYHOMY 3MaraHHi >KUTTA i cMeprTi
CIajlaxye IepcreKTyBa peMicii i TBopuoCTi.

19 JLIIL JleoHapy, ImoyuoHanvHas sxenckas mpaema. VicueneHue 0emcKoti mpasmol, nomyueH-
HOUl 004epbio 6 OMHOUWEHUSIX ¢ OMUOM, TIep. € aHITL. B. Mepiasku, MockBa 2013, c. 86.

20 Ibidem, c. 110.

21 Ibidem.
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ATOHIsI — BUHSATKOBMIT CTaH, OMTBA XXUTTS i CMePTi B IX OCTATOYHOCTI/KPaitHOCTI,
«”4epHoe OIIbsiHeHe” KaK Ka/I/i-IormdecKast aHTuTesa 9KcTasa»>>. MacKy/iHHMIt JOCBif
aroHii ifeaspHO Bu3sHaveHUit Eminem Yopanom:

«ToT, KTO HMKOT/Ia He YyBCTBOBAJI 3TON CTPALIHOI arOHNM, KOT/la CMePTh MOHMMAETCA B

Te6e 71 OXBaTbIBA€T Te6ﬂ, HOJIO6HO l'IpI/ITII/IBy KpOBI KakK Heyr{paB}meMaﬂ BHYTpeHHHﬂ cmiia,

KoTOpasa FOCHOHCTBYGT Hapg T060171 IO IIOJTHOTO UCTOLCHNUA, VIV COKMMAET T€6${, KakK 3Mmes,

BbI3bIBasA y>KaCHbIC TATIONVHAIMN, TOT HE 3HAKOM C IEMOHMYICCKMM XapaKTE€pOM JKM3HU 1
TEMM BHYTPEHHMMMU BCHbIIIKAMM, KOTOPbIE IIOPOKIAIOT 60/bI1IMEe U3MEHEH» >,

besnpucrpacHi 10BigKOBi IKepena MOJalOTh aHTMHOMiYHe BM3HAY€HHA aroHii:
«OCTaHHI IPOABY KUTTEBUX (PYHKIill OpraHismy mepes CMepTIo; epeficMepTHI MYKH,
KOHAHHS; [...] OCTaHHI XBU/IMHU IIPOSIBY TOTO, 110 TMHE»*4; «GOpeHme XU3HM CO CMep-
ThIO; M3IbIXAaHNE, OTXOf, JIKaHIe Ha CMEPTHOM Ofpe, IMOC/IeRHNMII Jac; becramsr-
CTBO, 6€CCO3HATEIPHOCTD YMMpAIOLlero»>. AroHi4Ha 3ycTpid 3i cMepTIO B cy4acHii
TAHATOJIOTi] OKPECTIOETHCA B MOHATTAX OHTOJIOTIYHOI KPU3M I TPaHCL€HLEHTHOTO
HapOJPKEHHS, IEPEXMBAHHA «OTCYTCTBMA BBIXO/Ia», «POJIU >KEPTBbI», «CMUPEHNA,
KaIlUTYIANUY Y TIPUHATUA HEMIHYEMOTO» Ta «CMEPTH-BO3POXKAEHNUA Ha OKOIOPO-
IOBOM YPOBHE», CTpaxy Iepef cMepTio S Ta BifuyTTs O/1a>KeHCTBa Bifl yTpaTu j0ro
006MeXXeHOCT], 3 BUSHAYeHHSIM IIOBIIIHOCTI CTaTyCy IpYpedeHOro BMepTHL: BiH — CIIO-
cTepiray, 110 OZHOYACHO OTOTOXKHIOE cebe 3 IBOMa MOMEHTAaMI, YaCTO He PO3Pi3HIO-
109K B co6i )KepTBHU it arpecopa’®.

Y Texcri CypoB1ioBoi HOBOPOT XiHKM/TOHBKY [0 MaTepi AK ii (1iepef)cMepTHa BOJIA
i1 lepep, (OcTaHHIN) CrIajzax CBiJOMOCTI, K BOJIA 3 IIOTOMOIYYs € aTOHIYHMM y CBOTI
CYTHOCTI ceMiOTYHMM (PEHOMEHOM: C/IOBO A20HisA epefdadae NUKIUHY KaHali3a-
i, sagany npuHnunoMm «truffer», «rprodens», ge signatum (o3HauyBaHe) Mae 3a
«HAUMHKY» signans (03HayaibHe), ie CeHC, YMOIIALHMI aCIIEKT C/IOBA, BU3HAYAETHCSA
JIOTO CTPYKTYpOI0, 3HAKaMy, ce0TO 4yTTEBMM aCIEKTOM, BUCYBAIOYM TEIEONOTiI0
YBiIbHEHHs Bifj CEHCY I YMCTOI Ipy; Liell MaTePUHCHKIUI CHMIITOM y 6aTbKiBCbKOMY
CMMBOJIIYHOMY CBiTi CIIBBifHOCUTBCS HacaMIIeper 3 € TVIMOJIOTI€EI0 (Ha 3pa3oK KO-
ciBcpkoro cnoBa-imeni Qinecatim: fin(end) again — 3akiHYyBaTy 3HOBY, IIOBEPTATIUCS
B KiHIIi 0 1movarky, etumororiio sAxoro nogas JK. Jlakan®). ¥ Tekcri CyposroBoi
Maris joBipu c/10By/Tpi 3i cTOBOM IIpuXOBaHa 3a BOJeEIO 10 KUTTA («[...] BMupae Bce,

22 A. BoBpyHOB, Imunv Yopan: punocopus azonuu, «Intertraditionale: Me>KyHapOSHbII a/lb-
MaHax. Tpagnuun n PeBomonyi», MockBa 2010, Ne 1, ¢. 325.

23 Ibidem, c. 324.

24 Benuxuii maymaunuil c106HUK Cy4acHoi ykpaincokoi mMoséu, yKIaj,. i ronoBH. pex. B. Bycen,
KuiB 2003, c. 7.

25 B. lanb, Tonkoswtii cnosapnv #u6020 senuxopycckoeo asvika. Cospemennoe Hanucanue: B 4-x
m., MockBa 2003, T. 1, . 7.

26 C.Ipo, Yenosex neped nuyom cmepmu, miep. ¢ aurn. A. Hexecca, MockBa 2002, ¢. 57-66.

27 http://dreamwork.org.ua/B-He60KpecTHOCTH-[KOiICa-1-TaKaHa/ [24.03.2017].
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[...] racHyTb ocranHi Hagil. [...] I Tak 6OKeBiIbHO x0UeThCA KUTU»*S. Hero 3Moxke
OIaHyBaTM IMILIE OIHA 3-TIOMDX 6araTbox, XxT0 BusHae: «CkindeHe xuTTsa. ChOrofHi,
11i€l HOUM — HeMae IIOBOPOTY Hazam»™).

Sk wimicanit cemioTnuHMIT peHOMEH-CIOBO A20HIA CTBOPIOE aTMOCcepy ambiBa-
JIEHTHOTO CTaBJIEHHs NpupedeHoi no marepi. [IoBTOproBaHMIT BOKaTUB «MaMiHKe
Taiipe»*’, 0 B IepeKnazi 3 rebparicbkol «MaMOYKO JOPOTeHbKa», MICTUTb BifdyTTs
JOHDBKOIO il lepeBaru Ta BHU Ilepef] HElo, 3aXOIIEHHA 11 MOXKIMBOCTAMMY, BULIMU 3a
6aTbKOBI, Ta IIEPE>KMBAHHM Biff9y>KeHH: Bijj Hel. Yac aroHil, Konm MaTi miJHOCUTHCS
[OHBKOIO Ha BEPIIHY LiHHICHOI IIKa/IN, 3aJa€ iHBepCUBHIIL IIOBOPOT Bift GpOiifiBCh-
KOI, MacCKy/IiHHOI ifiel «3BMHYBa4eHHA 3a HElpaBUIbHE HAPOMKEHHA» AK Ii/ICTaBy
IIs1 BUHSITKOBOCTI, BiZICTOIOBAaHHS «00/[i/IeHOI/TPaBMOBAHOI KacTpallielo» mpasa
Ha 3aJJ0OBOJIEHH J1 IPETEH311 Ha IpMBi/iel Ta BIIEBHEHICTD Y 3BiIbHEHHI BiJ] JKUTTEBUX
po6eM, TOX TaKa aMa3oOHKa CTa€ IPOCTO-TaKy ifjeanbHOI0 iryporo ¢peminismy. SAx
iHKa-JJOHbKa-MaTy aMa3oHka CypoBLIOBOi lepecTae 6y TH iHPpaHTIIBHUM Cy0 €KTOM
y KOHCTPYKIIii «CIIOliBaHH BMHATKOBOI»: 1leif KOPeNAT He BillIKOAYBAaHHA KMMOChH
HecTadi 11 00fiIeHoCTi, a cvu Bipu B cuity 6e3cuyuis; il 0KUBIIIOE Bipa B cyty 60/1i0
SIK 3aco0y mpotu abyiiii, Bifjyaro, 6e31OMIYHOCTI/C1i3; ZOBipa BOMIHHIO, IIEpes AKNM
OYeBU/HI OKA3U YOIOBi4Ol JIOTiKY IOCTYMAIOTHCS, BUNMMBAIOYNICH ¥ Oe3KiHeYHMiT
IIpoliec po3/IBOEHHA OINO3MUIIil, 3a/JaHOI CTaTycOM «He rofgHa si»*'. CTaH mpupedeHol
BMEpPTU — eKBiBaJIeHT i epeOyBaHHs II0 TOJ 6iK JOEAMUIATBHOIO Ta eAUIAIBHOTO
IIPOCTOPY, Y B MiClli, /i€ I1i /1Ba €TaIM )KUTTs CTBOPIOIOTH arOHa/IbHI ITOJIIOCH, TaK L0
«He TOTHICTb» € KOHTaMiHaIli€lo i 6e3CUIIIsL, «SIIePHOTO IMepeXXMBaHMs 6eCIIOMOIIHO-
CTH», eKBiBajIeHTa BifuyTTs HeOe3eKy, sIKa Ma€ OffHY 0COOMUBICTb:

«OTHE/ICHUE OT o0beKTa J'II06BI/I, yTpary 00'beKTa TI0OBY UK IIOTEPIO €ro IIIO6BI/I, KOTOpbIE

MOTYT IIPYBECTH K HAKOIIEHUIO OT HEVCIIONHEHHbIX JKEeTAHWI U TeM CaMbIM IIepeXXiBa-
HUIO 6€CITOMOIIHOCTI» 2,

i HEMOCTOMHOCTI — HACTI/IKY BUHATKOBOI CUIM BiffdyTTA BUHM. KOXKeH CKIafiHMK
3a3HA€ HOBOI'O PO3LIEIIEHHA: BTpaTa CU/I Ha IOPO3i CMEPTi € OJfHOYACHUM CUTHATIOM
i PO MEPCHEKTUBY OCTATOYHOTO 3HECU/IEHHS, HEMUHYYOTO KiHIf, i PO HEMUHYYE
BiZIpO)KEHHS, 110 TIOPOZIXKYE aJT03il0 Ha i10ro CMHOHIM «pemTku» B I0mii Kpictesoi
3 TAaKMM >Ke IIOABIIlHUM CEHCOM: 1) CKBEPHOTO, HETIOBHOTO, OTVTHOTO; 2) TOTO, ILJ0 HA/IA€
HiATPUMKY I/LS BipofpkeHH: Beecsity mics katacTpogu, Toro, 1o cTae MaTepiaioM

28 H. Cyposuosa, Becro! (I3 yuxmio «I1o moii 6ix»), «BAIIJIITE. JliteparypHo-XyBOXKHiil Xyp-
Haj», XapkiB 1927, Ne 1, ¢. 51.

29 Ibidem, c. 52.

30 Ibidem, c. 51.

31 H. Cyposuosa, op. cit.

32 3. Opeitn, Topmoscenue, cumnmom u mpusoza, [B:] 3. Opeitn, Mcmepus u cmpax, 1ep. ¢ HeM.
A. bokoBukoBa, MockBa 2006, C. 230.
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IUIA cepil IlepepOoJI>KeHb, TaK 1110 HETiIHe AK OTUJHE — «TO YK€, YTO U BBICOKasl YMCTOTA,
IIPEIATCTBIE U B TO XKe BpeMsI BlIedeHe K CBATOCTV»> . OHaK BUK/IVIK MOHO/JIOTiYHUM
csitam CypoBI[OBa IIPOIIOHYE TaK CaMoO B NapafjOKCaTbHNIL CrIOCci6 (TeKCT-MOHOIOT
peanisye MOXX/IMBOCTI i CIIOBifi, i MOMUTBY, i KasATTA), K i cBiTaM MACKY/TIiHHUM, AKUM
IIPOTUCTABJIAE i KIHOYHICTD, i >KIHOYICTb. «f] HafTO 1Ie HeJOBTO BifjipBanTacs Bif XKUTTA
imouyBasa cebe 11je 5KiHKOI0»>, — 6€3 pUTOPUYHUX IPUKPAC ICATIIME BOHA, 3TayI0UN
HelepefaBaHe Bif9yTTs COpoMy Iepef] CIiF9MM 3a pi3Hi TaH4Y0XM, AKi BOHA OFATHYIIA
B TeMpsiBi Kameput. A B HoBerti «ITaByk» YMICTUTh MOMEHT TpiyMQy 3aapenToBaHol, 1Ky
3BIIBHUTD Bifl CTPaxy TBapMHM Oe3MOBHMII «IMLap»/MaTBilicbKuUil cTpinerb. OfHak
JKIHOYHICTD 3a/IMIIAETHCS PUCOI0 HABITh «TabipHOi» iHKu. HaBiTh mosa peaxiiiero
Ha CBIT 40/I0BiKiB. fIk acuMerpis icHyBaHHA XiHk1/iHmoi. CypoBLOBa, 1A «JUBHA
icToTar, AIKa Bif4yBa€ «3aTONTaHICTb» «CBOIMU 11 Uy>KUMM», IKA «BTPATHUIIA YABIEHHS
mpo cebe, CBiit iHTeNEKT i 30BHILIHICTH»Y, sIKa He MA€ CUJI /11 )KUTTS, II03aCBiOMO
3acBifj9ye cuMeTpito «TBopya 6e30/H:/>KiHKa» Ha PiBHI JIef{b BiIYyTHOI TO/TiCeMaHTUKN
CTI0Ba: pO3pMB 3 MUHYINM/perfectum — yKeperio CUI AJis TIOBOPOTY B JOBEPLIEHICTD/
perfectum; «KiHelb» SIK CMEPTHUI BUPOK 3a/IUIIAETHCS CUMETPUYHIUM IS Hel «3a/
KiHY€HOCTi» SIK «3a(70)BepiieHOCTi». [pa 3i c1oBOM — rpa 3 He6e3IEeKO 3HECHIIEHHS:
«I 3HOB 3aXOTi/IOCH BUAPATIATUCH» .,

AroHasIbHIl onTH1i 3 ii XKiHOYOI0 iIHBEpCUBHICTIO MiJiIATa€ B HOBeli «BecHo!» KHuUra
3irmynpa Ppoiipa «ITo Toit 6iK mpUHIMITY HaCOMORM» (1920), 1110 Biipasy 10 BUXO/ CTae
00’€KTOM 3axoIUIeHHs iHTenireHnii 3 koma CyposrjoBoi¥. Crpasii TBOPUMM JIIOLSM He
MOIJIa He IMIIOHYBaTH (poiifiBchbKa BUHATKOBA YCKIaHEHICTD CIIiBiICHYyBaHHA /1ibif0
1 MOPTiZ0, Ga>KaHHsT HACOMIOAM J1 OaXKaHHs CMEPTI, 1110 CHIBBIZHOCU/IACS 3 HA/I/IEHHSIM
«IIOTOIOIYYsI» HEYYBAHOI MHOXKMHOIO CEHCIB, HO3BOJIsUIA HECKIHYEHHY Ki/lbKICTb
TOYOK CIIPUIHATTSA IIOHATTA JONOBHIOBA/IbHUX PAJIB €Ti0NOriYHOro piBHAHHA. Y 11iM
KOHTEKCTi BJIaCHa iCTOPis MOBEPHEHHA i3 3aKOPIOHY B YKpaiHy He TiJIbKM 3a3Hae
YMOBHOCT, ajie i1 y cepi >KiHOI0ro OYHTY, HeBIOBOIEHOCT] IIPMpeUeHiCTIO — He Kla-
puyHa MaHidecTais, a BiiMOBa BiJi BCTAaHOBJIEHH: eMIIipyuKo-6iorpagiuHoro 38’ 13Ky
B TEKCTi, BiJ CKOpPOUEHHS CEHCY TEKCTY Ti/bKM ocobuctymu nogisivu. [i Hoena — inme
IIOZ0 BJIACHOTO KUTTS, 1[0 JOCATAETHCS MEePETMHOM MHOXXVMHY MPU3MATHUK BIaCHOI
nopil. Ie, sik mucas JKak [leppina, «apyroii, 6ojee 3aIry TaHHBII» TEKCT, 1110 ITepebyBae
«B IpyroM 1aGUpuHTE, B APYroM Hop3eMenbe»>®. [IMcbMeHHNIA «BBepraeT aBTo61o-

33 0. Kpucresa, Cunot yicaca: acce 06 omspaueruu, ep. ¢ dp. A. Kocruxosa, Cankr-IlerepOypr
2003, C. 112.

34 H. Cyposuosa, Cnozadu, op. cit., c. 216.

35 Ibidem, c. 324.

36 Ibidem, c. 330.

37 JL. Ilntowy, Y kaprasani icmopii. Ceiouenns, Kuis 2002, c. 244.

38 K. Heppuma, O noumosoti omkpvimxe om Cokpama 0o Ppeiida u He monvko, mep. ¢ p.
I. MuxankoBnd, MUHCK 1999, C. 513.
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rpaduyecKyio 3epKaJlbHOCTh B aBTOTAHATOIPa(UIO, 3aT0fs SKCIPOIPUIPOBAHHYIO
B reteporpacduio»®. [lepiymM ropHIoM crae rinoresa poiifia Ipo MPYHINII 3a[J0BO-
JIeHHs Ha CITy>K01 B 6aXKaHHS CMePTi, IPO «HACTaKACHME YCIIOKOEHMeM» SIK HACTiAKY
«CBSI3BIBAHMA [...] BHYTpeHHET0 BO30Y>KIEHMsI», 10 € «<4aCThIO BCEOOIIEro CTpeMIe-
HIISI XKVBYILETO K BO3BPALIEHUIO B COCTOSIHNE IIOKOsI HeOpraHN4ecKoit Matepum» («Mbl
BCe 3HaeM, YTO caMoe OOJIbIIIOe U3 JOCTYIIHBIX HaM YIOBOIbCTBIIL — HACAX/CHIE OT
II0/IOBOT'O aKTa — CBSI3aHO C MTHOBEHHBIM 3aTyXaHMeM BBICOKOTO BO3OY>KIeHMs» ).
Ipyrum - GporifiBcbka AUTHHA Iepel 3ePKaoM — TOI, XTO IePeXXUBAE 3a/I0BO/ICHHS
BiJl MO>XKJIMBOCTI KepyBaTyl 3HUKHEHHAM/N0sAB010. Y CypOBIIOBOI — aroHis, 3MaraHH:A
JIIONVIHK 31 CMEPTIO, AKe CYIPOBOMKYETHCA EPOTUYHMMY TIEPEKMBAHHAMU 11 YBiH-
9Y€ETbCS «OCTAaHHIM 3aXpUIUIMM KPUKOM IIepeICMEPTHOrO KoxaHHs»*. 3adikcoBaHa
B TaKMII CIIOCI6 TOXCaMicTb aroHii Ta eKCTasy, 3iTKHEHHs B 000X IIPUHIIUITY HaCOIOAM
I IpMHIUITY IOBEPHEHH: [0 IToYaTKoBOro cTany, CypoBLoBa IisHillle IofgaBaTuMe
YCK/Ia{HEHO, 0OPABIIN «IIOTOIOIYHY ONITUKY», sIKa JepOpPMyBajla BUSHAHY KAPTUHY
PUTMY 3HUKHEHH/TIOSABMU:

«BinpLIiCTD Tr0fe minto i3 xutTs. Un ¢isndHo, un sKOCh iHaKIIe. Y meHe Hemae Pizuu-

HO20 PO3YMIHHS CMepmi, MAOYmb, MOMY, W40 A CAMA MAK YU iHaKUIe Yacmo 8i0X00xcy 6i0
scumms. I MeHi fyMaeTbcs, 110 Bci BOHM — €. Ta IpocTo HeocskHi [Kypeus milt — [X.]»#, -

nucatuMe BoHa 3 XabapoBChKOro Kparo. JIMcTaHI[iFoBaHHsI Bifl YO/I0BIYO01 TOTOIleHTPIY-
HOCTI Ha TepuTopil ono3uuii 1i6ino it MOPTiLO CYyIIPOBOKYETLCS B Hel YTBEPHKEH-
HSIM XIHOYOCTi — «y>Ke He TpeTboi II0CTaTi, a 1Mo Tol OiK ii», y fAKiil € «IoCh Te, 10
BOZIHOYAC 1 Oinblile, i MeHIIle 3a 3HaUEHHS: PUTMU, TOHU, OapBM 71 pagicTh y Cnosi
it yepes cmoBo»*®. Xoua i BOHO, Y CBOIO 4epry, nosbasieHe 6y/b-sKoi GikcoBaHOCTI,
CyOCTaHIIITHOCT], 1110 3a0€3M1eYYIOTh aBTOMATI3M CIIPUITHATTS. [Toe THaHMIT, XiHOUNMI
CBIT TOMOT€HHMIT aHTMHOMII B ceMiOTHKIB, ie BOHa TpiyM(ye IIOMIX YCBifJOM/IeHHAM
BifOBigHOCTI 3HaKy J1 06’eKTa Ta yCBiOMIEHHAM OpaKy Takol BifIOBifHOCTI; TYT
«InIle II0eTHYHA MOBA 6OPeThCs POTH [...] cMepTi, a 0T)Ke, TUCHE Ha Hel, 3aK/INHAE,
BuKIuKae iin*. Ilapagokc TekcTy CypoBLOBOi — Y cuMeTpii BTpaTu CUI XBOPOIO Ta
3POCTaHHAM €MOLITHOTO HaBaHTA>KEHH J1 HAIIpy>KeHHsI C/I0Ba I ¢pasy, 1o Cympo-
BOJDKYE JIBi aIpOOOBaHNX PUTOPUYHMX OIlepallii: CerMeHTM3alliA Ta CMHTAKCUIHMIT
enincuc. 0. Kpicresa nHa ocnosi TekcriB Jlyi-®@epannansa Cenina crniBBigHOCHIA

39 Ibidem, c. 520.

40 3. Opeiix, ITo my cmopory npunyuna yoosonvcmeus, [B:] 3. ®peiin, A u Ono: Couunenus,
Mocksa, XapbKoB 1998, c. 766.

41 H. Cyposnosa, Becrol, op. cit., c. 51.

42 H. Cyposuosa, /Tucmu, Kuis 2001, c. 45.

43 10. Kpucresa, op. cit., c. 127.

44 10. Kpicrea, Emuxa ninesicmuxku, [B:] 10. Kpicresa, IToninoe, nep. 3 dp. I1. Tapauryka, Kuis
2004, C. 321.
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ix i3 3a/[yMOM «peceHCHOMIN3NPOBATD A3bIK, YTOOBL OH OOJIblIe mpenemarn, a He

Dpaccymoan», «IMOUUOHAILHOL el1yOUHBI» Y, IUM JOCATAETHCS CeHC O1IbII ITIMOOKMIA,

aHDK TOJ1, 10 3aKIageHnit y nekcuui. O6ipBani ppasu, oToueHi TpboMa KpaIKami,
«IIPOABIIAIOT YCUIEHHOE, CTPACTHOE MOJIOKEHMeE, C IOMOLIBI0 KOTOPOTO CyObEKT, KOTOPBII
TOBOPUT, IIOATBEPKAAET CBOE JKE/IAHNE U IIPU3BIBAET YNTATEILA K HEMY NPUCOECIMHNUTDCA

C IpyTOJl CTOPOHBI C/IOB, CKBO3b apXaMyeCKuil KOHTYp MeTOMM — IepBYI0 OTMEHY CHH-
TaKCUCa ¥ CYObEKTUBHOI O3MLMM» 6.

Y KoHCTpyKUii «...MaMiHKe Taiipe...»* KpallKu CUTHaMi3ylTb IPO MOBOPOT 10
HOeNUIIaJIbHOTO eTally iCHyBaHHS JIIOIMHM: JO-BepOa/lbHe Nepefye CUMBOTIYHOMY
00OMiHy B colliyMi, sike HacTa€e 3 yOUBCTBOM 06aTbKa, KOMU «BO3HUKHOBEHUE s3bIKA
[...] mopbiBaer ¢ [...] mpefIIecTBYIOMMM Xa0COM M yIpeXx/jaeT HaIMEeHOBaHMe KaK
00MeH IMHIBUCTNYECKMMY 3HaKaMy»*®. ¥ 3ycTpidi c/1oBa i JOCIOBECHUX KPAIIOK
PYVHYETBCA CTEPEOTUIIHA JIOTiKa, 1[0 TPMMAEThCA Ha BCTAHOBJIEHHI €JHOCTI MiX
3HaKaMWU, AKi CyCiiATh; TaKa 3yCTPi4 — CUTHAJI IIOETUYHOI MOBH, 5IKa BCyIepey yO1B-
CTBY /1 OJHO3HAYHOCTi Bep6aIbHOrO IIOCTIAaHHSA IOCTaHe OENHAHHAM 3 THM, BiJj 40ro
BiJOKpeMMIOCsI BOMBCTBO, SIK i iMeHa: OeTUYHA MOBa — MepTBa MOBa®.

IMoeTnvyna MoBa >KiHKM B Oe3BUXi/fi/BiIpoKeHHI aroHil eKCIIIIKY€EeTbCA
CypoBILIOBOI0 B IIPOCTOPi HOBOTO YKAHPY — «Mepexcari Hosenku»*°. 1 B 1iit camorpe-
3eHTalil — CIIpaBXHiil KOMIUIEKC )KIHOYOro MIChMa, iHIIOro Ha (oHi akageMidHO
tonosorii Hose. Ile McbMo, 30pieHTOBaHe Ha CTBOPEHHA OaraTOrpaHHOI KapTUHIA,
inBepcyuBHOI 00 a6CTpaKTHOI MacITaOHOI JIOTiKM MMCbMa MacKY/IIHHOTO 3aBMsKN
CTapaHHOMY BUIIMCYBAaHHIO HAIpiOHININX JeTalell y MajeceHbKOMY (pparMeHTi
BJIACHOTO >KMTTS, TIepefi YMCTOTO0 AKOTO O1arorosie >KiHKa-MMCbMEHHUIA i AKiit
MOJKe HaJlaT! >KUTTEBOCTI MEpPeXXIBO/BUIIVMBAHHA: y TAOOPi BMiHHA BUIIVBATY CTaHe
He JIMIIe CIIOCOOOM BIDKMBAHHS, a CIIOCOOOM 30epexKeHHs «IIfICbKOI», 3aTUIIHOI
arMocdepy XXUTTA. 3BaXKaloun Ha Te, 110 MePeXXKa — «aKyPHUIT BisepyHOK, 3pobie-
HUI Ha MiCIli BUCMUKHYTUX i3 TKAaHMHY HUTOK» ', MepexKa cTasna a1 CypoBIjoBoi
CUMIITOMOM IIapaJOKCa/JbHOI €THOCTI 3 MaTip’10, AKa B Teopil ¢peMiHI3My IO€[HYE
Kpacy i cMepTh, IPOAYKYIOUM Kpacy mucbMa cMeprTi. TyT Halinepiue mucbMo-Me-
pexxka — peabimiTanuia MaTepi, ska MO>Xe TBOPUTY KUTTSI, TIIbKI BOHO He 6e3KiHeuHe,
a cMepTHe. 3Bificy pUTOPUYHNIT HAJIMIIOK XIHOYOT0 TEKCTY, CIIpO0a «JOMOTHNTEIb-
HBIX YKPAIlaTeNbCTB B C/IOBax» eeMepHOi cyOmimMariil if HEMIHYYOTO KiHIIS SKUTTH,

45 0. Kpucresa, Cunvt ycaca: acce 06 omepaujenu, op. cit., . 226, 225.

46 Ibidem, c. 236.

47 H. Cyposuosa, Becro!, op. cit., c. 51.

48 10. Kpucresa, Cunvt ysxaca: acce 06 omspauseHuu, op. cit., c. 97-98.

49 Ibidem.

50 H. Cyposuosa, Cnoeadu, op. cit., . 201.

51 Benuxuii maymaunuil cio6HUK cy4acHoi ykpaincokoi mosu, op. cit., . 519.



He/ama3oHaAHKa i3 Kona XBUNbOBOTO: aroHia Ak Bifl(Ha)pOLXeHHsA 67

cMepri mopgyuHI’®. OKpiM Toro, y CypoB10BOI MOXKHA CIIOCTEpPerTH XKiHOUMiT MaHeBp
Bijl Marepi, AKa Japye CMePTH i AKill HaB3a€M AUTUHA-IMCbMEHHUK NAPy€ XKUTTS
B TEKCTi, 10 MaTepi, CIPOMOKHOI IOPATYBATH BiJj CMEPTi TOTO, XTO HaJIi/IeHNI CMEPT-
HUM XUTTAM. [i Mepexka — crioci6 mpotucraButy GpoiiIiBChbKili KacTpoBaHiit MaTepi,
o Oy/1a BTUIGHHAM HecTadi, paHMu, Aipy, a TOMY BigdyTTAM BUHY, iMaro BenmnaHol
nepBicHOI MaTepi, siKa BMillfye aM6iBajIeHIi0 )Kaxy il ZOOPOTH, KA pelpe3eHTyE
«3TY LEfIPYI0 TPYAb, 3TY OIUIOOTBOPSIOILYI0 YTPOOY, HEXHOCTD, TEIUIO, IIOBHOTY,
n306mnne, MATKOCTb, 3eM/Ii0, Matb...»%/«3Ty QpycTpaunio, 3axsar, BTOP>KEHIeE,
3710, 607e3Hb, CMepTh, Marth...»**, mogao4n 00MgBa YsABICHHS IPO MaTepiB MOPAL
AK CKJIAJHMKY IPUHUUITY 3aJ0BOJIEHHA. A 1Ije — 1e IONy4eHHA 0 MIaTOHiBChKOI
JioTMm, IEHTPOBAHOI 1[Ie€I0 TOKOCY, TiIIECHOTO 11 JYXOBHOTO HapOJ KE€HH:A B Kpaci,
II[0 € «HAIIVM CMEPTHBIM aHa/oroMm 6eccMeptusi»”. IIpaBpa, «Mepeskka» — Iie He
TiZIbKY MapKep >KiHOYOro IOBOPOTY [IO MaTepi, ajie 11 MepednuTyBaHHA 4O10Bi40ro
CUMBOJIIYHOTO KOMIIIEKCY KPACH i CMEPTi, KPaCMBOIO JI ITeYabHOTO, BilOMOIO
Cypos1osiii 3 Banepia bprocosa un Enrapa Ilo, a e — pyx y mpuxoBaHi MaTepMHChHKi
IIMOMHM Y0JI0Biuoro MucieHHs. BiacHe, CypoBIioBa IIpalfioe 3i CIOBOM «MepesKKa»
SK Ha TepUTOpii aMasOHKM ApTeMifiu, yHar4uch 10 OKCIIALIT moMik (eMiHHMM
Ta MacKy/IiHHUM: CTIOBO «MePeXaHuI» Y I0r0 TOMOTEHHOCTI i3 C/IOBaMM «MEPeXKKa»
i1 «Mepexxa» («Te, 110 Haragye cBOiM BUIIAZOM 6araTo CXpeljeHux, epervIyTaHnx
niHii»% «CyKynHicTh AKMX-HeOyb IULAXIB, JIHIN 3B’I3Ky, KaHaIB i T. i, pO3TaIlo-
BaHill Ha IeBHill TepuTOpii»*’) — Hi [0 iHIIe, AK KOPEIAT JeKOHCTPYKTUBHOTO TOCBiTy
cBo6opy, GYHMPYBAHOTO MY/IbTHKAHAMI3ALiTHUM MUCTIEHHSAM, Y AKOMY OJJHAKOBO
MIPOAYKTUBHUMM BUCTYTIAIOTh SIK 3HAKH, TaK 1 IIyCTOTI. BOHO MOK/IMKaHe BifMeXyBaTh
HaIJCaHe )XIHKOIO Bil aBTOMATMU3MY CIPUITHATTS B)Xe Ha MifcTaBi pekpealii 3a6yToro
SHAYEHHS: «MAPeXcu — IALIAN, [...] CBA3b HAKOKHOI 60/Ie3HN 1 OTHS», Crtify 3a6yTOro
3B’SI3Ky PyM sIHIIIO Ha 00714 di, Kpacu, coHIs i cBitma. HoBema «BecHo!» ik ToTampHuMi
HiYHMUIT TEKCT O3BOJISIE 3ayBaXKUTHU BiflBEepTy IPOBOKAaTUBHICTh CypOBIIOBOi, a Bifl-
TaK 3aCyMHiBaTHCA B)Ke Ha Ll MifIcTaBi y BEpANKTi BUYEHMX IIOJ0 HEAKTyaAbHOCTI ii

52 0. Kpucresa, Cunvt ysaca: scce 06 omspaweHuu, op. cit., ¢. 196.

53 JK. Maccre-Cmupixenn, JKenckoe uyscmeo survl. O HeKOMOpvixX cneyupuueckux xapax-
mepucmukax xenckozo ounosa komnuexca, mep. ¢ op. H. Hensimesoit, E. CMupHoBa; Hayd. peq.
A. PoccoxnHa, [B:] Ppanuyysckas ncuxoananumuveckas wikona, nog. pen. A. Xubo, A. Poccoxuna,
Cankr-IletepOypr 2005, c. 405.

54 Ibidem.

55 M. Huxomuuma, op. cit., c. 70.

56 Benuxuil maymaqnutl CI08HUK CYHACHOT YKPATHCOKOT MOBU, Op. Cit., C. 519.

57 Ibidem.

58 A. ITore6Hs, O Hexomopuvix CUMBOLAX 8 CABAHCKOU HAPOOHOU nod3uu, [B:] A. IToTeOHs,
Cumeon u mug 8 HAPoOHOII Kynbmype, COCT, HOAL. TEKCTOB, CT. 1 KoMMeHT. A. Tomopkosa, Mocksa
2000, C. 26.
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iMIpecioHiCTMYHIX TeKCTiB*: Ili TEKCT — pe3y/IbTaT TeXHiKM KiHO40I OCMOTUYHOCTI,
Iie TAHY€E BOJIA [0 YHIKaIbHOCTI, 1110 BiflTIOBiJa€ HABaHTa)KE€HHIO ITyCTOT ITOMiX SICKpa-
BUMIM IUISIMAMU 4¥, pajiie, foBep6anbHa, JOCMMBOJIIYHA TOPOXKHEYA € MIAIPYHTIM
m1s yHikanpHOCTI. Ilo % 10 «po3MuTOCTI» 300paskeHHsA, TO BOHA CIIIBBiTHOCHA He
TaK i3 KAHOHOM IMIpecioHi3My, CKi/IbKY 3 (PeHOMEHOM, Ha II03HAYECHHS KOO iCHy€
MapoHiM «mipaxci» —

«onTN4Hi ABMIA B aTMOC(epi, 3a AKMX Ha TOPU3OHTI 3’ AB/IAIOTHCSA YABHI 300pakeHH: Ha-

3eMHUX TIpefMeTiB abo iIAHOK Heba; [...] Te, 1[0 He BifmoOBifae filficHOCTI; Te, IO yAB-
JAETbCA, 3IAETHCA; TPUBUI» .

Y nim BigminnicTe CypoBLoBoi Big iHouoi niTeparypu pybexy XIX-XX cromniTs,
cripaBpi penbedHMI fOKa3 Y0ro Mo>ke HajaTy Hoserna JI0608i SIHOBcbKOI «CMmepTh
Maxkapuxu» (1900), fie Tak caMo Iic/IA [BOX MiCAIiB MYK BiJj CyXOT IIOMMpa€ >KiHKa,
Iie TaK caMo 3po6IeHo cripoOy IepefaTy HellepefjaBaHe — OCTaHHI XBUIMHY 11 KUTTH:
TYT 00’ €EKTUBHUII OIIVIC [IAHYE HaJl KIiHIYHUM AMCKypCcoM KiHK. CypOBLIOBY X Xapak-
TepU3ye TOTANbHICTD V BifTBOPEHH] IepefcMepTHIX TIepeXXIBaHb XBOPOI Ha Tybep-
KY/IbO3, i3 9YUM i CIiBBiTHOCUTbCA edexT HOBU3HU. ETiosorist XBopoOH, y3arajabHeHa
B MEJUYHUX CIIOCTEPEKEHHAX®, BifKOperoBaHa il OHOB/IEHA B/IACHUM K/LHIYHUM
IOCBiZOM, fTicTae 6isblite, aHIXX OPOPMIIEHHS B JIOTOCI.

Y cirti ii xiHKHM, XBOpoi Ha Ty6epKy/Ibo3, IAHYE 3aKOH IIYCTOTH, [3epKaTbHOTO
OBITHUITBA, yBUPA3HEHNUI Y TEKCTI IPO3OPICTIO HOY 3 II MY/IBTUIIEPEXPECHOI) OIITH -
Ko1o. «IIposopa Hiuka» — IifIHECEHHA JIO SPYTOro CTYIIEH: apXaiYHO->KiHOYOT0, CUTHAJI
PO IPiOPUTET MifCBIZOMOrO MOPAL, i3 YOMOBIiYMM palliOHaIi3MOM 1 CBIJOMICTIO: «...
OHa, KaK I JIyHa B €€ KOCMMYECKON W/IN TEJUTYPUIECKON MPOEKIMI, IPUTOHA JI/Is
IPOsIBTIEHNSI BCEBO3MOXKHBIX TEMHBIX, TOJICO3HATE/IbHBIX 11 6@CCTIOBECHDIX MHCTHH-
KTOB...»%2. Hiu Bifmosifjae «MaTprapxanbHO-apxandeckoii anodaTnke B ee 10- 1160
MOCTKY/IBTYPHOI 6€3MONBHOCTH. ..»%. YHOYi 3TMBAIOTHCA CMEPTD i HAPOJKEHHS; Hid —
1l Yac HEpO3pi3sHEHH: i BOJHOYAC NIOYaTKy PO3Pi3HEHHS, XaOTUYHOTO 3MilllyBaHH:A
11 TIOJI1 TBOPEHHA, OPTOJOKCIi 11 TeTepOMOKCil.

IToeTnynictb CypoB1IOBOi AK aBTOPa >KiHOYOIO TEKCTY, TEKCTY arOHy/aroHii
CHiBBiTHOCUTBCSA 3 HECKIHYEHHMM IIOTOKOM J€KOHCTPYKTMBHMX OIl€palliil HaJ, CJI0-
BOM aconif. Tak, y ii HoBesi MO>KHa BUABKUTH CJIiJi OKiZbHOI akTyaisauii 3a6yToro

59 H. Cyposuosa, /lucmu, op. cit., c. 17.

60 Benuxuii maymaunuil cio6HUK Cy4acHoi ykpaincvkoi mosu, op. cit., . 531.

61 V. Tenvbepr, @musuampus, MUHCK 2010.

62 A. Xansen-JI€se, Pycckuti cumsonusm. Cucmema nosmu4eckux Momueos. Mmﬁonoamuuecxuﬁ
cumsonusm. Kocmuuecxkas cumsonuxa, mep. ¢ Hem. M. Hekpacosa, Cankr-Iletep6ypr 2003, C. 364.

63 Ibidem.



He/ama3oHaAHKa i3 Kona XBUNbOBOTO: aroHia Ak Bifl(Ha)pOLXeHHsA 69

3HAYEHHA L[bOT'O C/IOBA, KOV BOHO BUK/IMKAE a/II03110 HA «apXaidyHe Azonv? - «MexoBas
OTIYIIKa Ha OfIeK/Ie; A20HUMb? — OTOPAYMBATH MEXOM; A20HHGIL — OTTYIIEHHbIT MM»*4,

ApucpmeTtnky cMepTeil y XIHOYOMY IIINUTANi MOXKHA 6y/10 6 OKpeCIUTH OMOHI-
MOM d20Hii — CTIOBOM «dgnosieren», mo jioro yKak JlakaH y)XnuBae Ha IIO3HauY€HHA
Ni6iniaTbHOrO HABAHTAXKEHH: €g0, aHAJIOTiYHOrO HapLUMUCKU3MY. ATOHIUHI BUJiHHA
JOTHMPbOX XKIHOK IiJIATaloTh MeXaHi3My CHOBU/IIHHS, KOJIY «MbI CIIOCOOHBI agnosieren
COGCTBEHHYIO IIEPCOHY CHOBUALIA B YNCTOM BUfe» ™.

A20His SIK BUHATKOBMIL Yac IPOTUCTOSHHSA KUTTA 1 cMepTi HabyBae B XiHOYOMY
TeKCTi 3MICTY BiffKpuToi nepcrnexTusu. IToniBaneHTHICTH 1bOTO (heHOMEHY IIOB sI3aHa
3 MapriHaJbHOI0 €TMMOJIOTI€I0 C/IOBA: arOHiA = a+gnarus = He+Bigomuil. Bona cro-
CY€ETbCS SIK HeMOXUIMBOCTI ieHTUdiKalii aroHiYHNX CUTYalliil Yepe3 BUHATKOBICTD
KO>KHOI CMepTi, TaK i Hellepeg6adyBaHoCTi il HacminkiB. CypoBI0Ba OB sI3y€ arOHIYHy
«HEBiJOMICTb» 3 BECHOIO, 1110 AK €HOHCOBAHO B Ha3Bi TEKCTY, TaK i eKCIIJIIKOBAaHO
B MHOXMHI Bapianiii/moBropis («...BecHo, ennHa, Bmafjapko BecHo...»%) y camomy
TeKcTi. I]eit aroHiuHui1 IpOeKT — He TiNbKY MifCTYT/JOTOPK [0 IIMTOBAHOI ¥ B A3HULI
noesii «Contra spem spero!» (1893) Jleci Ykpaiuku, aje i1 aroHi4Ha nepcreKTUBa
HE3HAHOCTI, BiIKpHTa B 6€30[JHAX MaTePUHCHKOI 0CMO3, fie IIY/IbCY€E YHIKa/IbHICTD/
HEeMO>K/IUBICTh: BeCHA — YaC MOXK/IMBOTO 3IIiIEHHS, «IIOpa IIPOOYX/eHIsI HOBBIX BO3-
MO>XHOCTEJ», XO4a «HUMKTO HUKOIJA HE 3HAET, CMOXKET JIM YTO-TO POAUTHCA I0CNIE
3uMbl»?. 3a «Pyroro nNOTONM6IIYA» ByIbrapHuUil TabipHNIT palliOHa/TisM BUHNIIEHHS
JKMBOTO BYMaraTy/Me HEBMMOBHMX 3yCU/Ib BiJl aMa3OHKM B CIIpaBi JOBipy BeCHI, AK
y BUIIAQZIKY, KOIM MapiiHCbKMIl eTan «BMOpaHUX» [JIA MOPATYHKY CTaB IOBOPOTOM
y cMepTb. 3ycTpid aMa3oOHKM i3 HOPYILEHOI iIMAaHEHTHICTIO BECHM IIOPOJLKYE IIPOTei3M
SIK 3aCi6 MariqHOTO IIOCH/IEHHSI IIPUPOAN: BOHA IPUMYIIYe ceOe B0 BifKpuUTol 3ycTpii
i 3 )Kax/IMBUM, 1 3 IPEKPACHUM, [JO CTOTYHOTO CIIOIIALAHHA IPOTECKOBOIO BUBE3€HHA
TPYIIB i CXOMy COHIIS, JOBIpAIOYM BIACHIN MOXIMBOCTI 6QUUTH, SIK MEPTBUIL BaH-
Ta)k 3HMKAB Y PaHKOBOMY TyMaHi, «a 13-3a COIIKM BCTaBaJI0 CBEPKAIOIIEE 307I0TOM
pazocTHoe, cBeTIoe BeceHHee conHile»®. [lepeGyBants CypoBIOBOi Ha Kpalo 3eMIi
CYNPOBOJKYETHCA TUM KPAHIM 3HAHHAM, IO Yy CBOIll iHBEPCUBHIN IOTY>KHOCTI
BUCBIT/IIOE CEHC «KPalfHOIIiB» TIepiofly arTOHaIbHOI HOBenu «BecHo!»: menep y Hbomy
1je He'IMOBIPHO 6araTo CeHcy, y sKoMy Sl HacTiiTHO 1IyKa€e MOPSITYHOK; 1100i 51, 3mepT-
Bi/le Biff po6OTM O3HAYEHHS I CMMBOIi3alil, BIAETHCS [0 IOBOPOTY B IIOPOXKHEUY
MaTepUHCHKOI OCMO3M.

64 B. [lanb, op. cit.
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Y Hoerni «BecHo!», my6ikariis sikoi B yacomuci «akaieMikiB» XBUIbOBOTrO Oy/ia
6e3CyMHIBHMM BM3HAHHSIM, )XIHKa-IMCbMEHHMK BJAETHCS [0 BUHATKOBOI Aii: BOHA
3IiICHIOE HEMOXK/IMBMII KaTabasucC y CBIT aroHil, AKMit cipuitMae 3a CeMiOTUYHUI
IPOCTip BifipO/>KeHH: BOJII BIUDKUTH il IOBEPHY TUCH HOJOMY;, Jie BlIACHA «IIOTOMOIYHa»
icropis 3a3Ha€ BIIMBY allOPETMYHUX MeXaHi3MiB ONpo30peHHs. Y 6akaHHi xxutu/
IIOMEPTH BJJOMa BOHA peajli3ye YHiBepCaIbHMIl XKiHOYHIMII/KIHOYMIT PUTM OKCIMIAILi1
IIOMDK 4y>KUM 1 pifHMM, HapOJ>KEHHAM/CMEPTIO i BilTHOBIEHHAM CUJI B YHiBepcalb-
HOMY I BiIpPOI>KEHHA CBO€I YHIKa/JIbHOCTI, IO ifleHTUYHE BiJHOBJIEHHIO OCMO-
TUYHOTO CTAHY jouissance 3 Matip 1o, 6€3CyMHIBHO OPTaHiYHOrO A/t 0COOMU >KiHOYOI
CTaTi — yTiJIEHH: KOMIUIEKCY aMa30HKI, 1110 B IIiJKOPEHOMY 3aKOHY K/liHaMeHa JeKOH-
CTPYKTUBHOMY IIPOCTOP] IO3ULIIOHYE cebe K KOMIUIEKC He/aMa3OHKI.
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NON/AMAZON FROM KHVYLYOVY’S CIRCLE: AGONY AS(RE)BIRTH

Summary: The article offers the analysis of the young woman’s agony in Nadezhda Surovtsova’s
novel called “Vesna!” (From the “Po Tu Storonu” cycle) — “Spring” (From the “Beyond” cycle”)
(1927) which has not become the object of interpretation so far. It has been published in “Va-
plite”, the literary and art journal, belonged to the men’s union-eponym, created by Mykola
Khvylyovy, a passionate ideologist and creator of elite literature in Ukraine in the 1920s. It is
executed in the aspect of deconstructive re-reading of the feminist tradition, carried out by
Julia Kristeva and Miglena Nikolchina, who have worked out the reaction to Sigmund Freud’s
psychoanalysis and womenss filiation. Thus, Amazon (Khvylyovy’s “Amazonyan”) as an object
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of identification doomed at a tuberculosis dispensary far from home is a result of an event
from the author’s personal life in which she is a graceful rider in the Linda Leonhard style, and
feminist ideas of the interwar period, asserting not only the gender equality, but that difference
between the sexes as well, discovered due to deviation/klinamen considering the linear ideas
about Amazon/non-Aamazon. She is trying not only to escape from death to her mother, not
only to restore the homogenous unity with her but also slipping out of the sphere of an aporetic
non/Amazon definition.

Keywords: non/Amazon, agony, female/male libido, oedipal/pre-oedipal, symbolic/semiotic,
femininity, daughter-and-mother formula, osmosis, aporia, impossibility
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Liliana Kalita
Uniwersytet Gdariski

(NIE)WIDZIALNE SENIORKI. WIZERUNEK KOBIETY
STARZEJACEJ SIE W NAJNOWSZEJ LITERATURZE ROSYJSKIE)

Najnowsza literatura rosyjska penetruje kondycje wspdtczesnego cztowieka, symbo-
licznie utrwala wizerunki jednostkowych przedstawicieli spoteczenstwa i wiekszych
jego grup, koncentrujac si¢, szczegolnie, jesli chodzi o pisarstwo kobiet, na relacjach
miedzyludzkich i obrazie przedstawicielek swojej plci, ich postawach wobec $wiata,
aspiracjach i porazkach, wyborach moralnych i kryzysach warto$ci, uwiktaniach w ste-
reotypowe wzorce i probach ich przekroczenia. Rosyjskie pisarki, by przywola¢ tak
znane nazwiska, jak Ludmita Pietruszewska, Tatiana Tolstoj czy Swiettana Wasilenko
podejmujg problem kobiecego losu, roli kobiety w spoleczenstwie i rodzinie, ptciowego,
emocjonalnego i psychofizycznego rozwoju i wychowania dzieci, a takze milosci we
wszelkich mozliwych jej przejawach'.

Nie ustepujg im réwniez wspoltczedni pisarze, jak na przyktad Andriej Gietasimow
czy Eduard Koczergin, ktdrzy chetnie i czesto ukazuja kobiety na réznych etapach ich
biografii, w rozleglym otoczeniu socjalnym (rodzina, grupa zawodowa, przyjaciele,
wspolne terytorium), kobiety rozniace si¢ $wiadomoscig wlasnego losu, intelektualnym
zapleczem i stopniem dojrzato$ci. Irina Sawkina zwraca uwagg, iz ,obraz starej kobiety
w rosyjskiej tradycji kulturowej funkcjonuje w dwoch gtéwnych postaciach — babcia
istarucha™. Pojecia te z reguly kojarza si¢ z osobami w podesztym wieku, godzacymi sie
na przypisywana im spolecznie funkcje, jednak nie mniej atrakcyjne, naszym zdaniem,
moze by¢ przyjrzenie si¢, na wybranych sposréd najnowszej prozy kobiecej przyktadach,
portretom kobiet doswiadczajacych pierwszych oznak starzenia sie, takich, ktore naj-
czedciej maja juz ponad dwudziestoletnie doswiadczenie zawodowe, bywaja babciami
lub wlasnie si¢ nimi staja, cho¢ nie jest to regula, kobiet bedacych na progu emerytury
lub juz jej doswiadczajacych. Zagadnienie to wydaje nam sie na tyle rozlegte, a jego

1 L. Szewczenko, K 8onpocy o munonozuu 06pasos zepouns ,,6 803pacme” 8 COBPEMEHHOIL ,,HeHCKOTI
npose”, [w:] Wielkie tematy kultury w literaturach stowiatiskich. Staros¢, red. M. Borowski, M. Bukwalt,
E. Komisaruk, K. Wodniak, S. Wojtowicz, R. Zmélik, Wroclaw 2016, s. 278.

2 V1. CaBKUHa, Y Hac Hukoz20a yie He 6ydem amux cmapyuiex?, ,BoIpocsl muTepaTypsl” 2011,
nr 2, http://magazines.russ.ru/voplit/2011/2/sa3.html [20.06.2017].
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manifestacje w najnowszej prozie rosyjskiej tak silne, Zze wymagatoby doglebniejszej
analizy, na ktora, z racji ograniczonych ram tekstu, nie moze tu by¢ miejsca. Warto
jednak, naszym zdaniem, temat ten podjac jako probe jego rekonesansu, jednak bez -
powtdrzmy — aspiracji calo$ciowego jego omowienia w niniejszym tekscie.

Bycie kobietg dojrzals, czy tez seniorka, bo i tak sie okresla ten czas w biografii
kobiet, jest uwarunkowane kulturowo i cywilizacyjnie. W krajach rozwinietych gospo-
darczo nie bedzie uchodzila za starg osoba po sze$¢dziesigtym roku zycia, w panstwach
bardziej zacofanych, do grona senioréw mozna zosta¢ zaliczonym w okolicach pig¢-
dziesiatych urodzin. Warto by¢ $wiadomym, ze kazdy okres zycia, rowniez senioréw,
dzieli si¢ na mniejsze czesci skladowe, jak na przyktad wczesng lub pdzna starosé. Mnie
interesuje ten szczegolny moment przejsciowy zwigzany z doswiadczaniem pierwszych
skutkow starosci, uswiadamianiem sobie, ze wkracza si¢ w kolejng, wazng i odmienng
od wczesniejszej, faze egzystencji, dlatego tez skoncentruje si¢ na bohaterkach pomiedzy
50 a 65 rokiem zycia. Jeszcze do niedawna ten etap w egzystencji kobiety byl postrzegany
jako czas, kiedy zycie u rosyjskich kobiet konczy sie: zaczyna si¢ niewesota emerytura,
ktéra automatycznie kojarzy si¢ z problemami finansowymi, brakiem statego zajecia
(izolacja od spoleczenstwa w ich wyniku) oraz przemijaniem urody>.

Kobieta, tym samym, przestaje by¢ postrzegana jako obiekt seksualny, a staje si¢
w pewien sposob niewidoczna, przezroczysta, staje si¢ juz nie pozadang kochanka,
a jeszcze nie sedziwg staruszka, z ktorej pokladéw pamieci czerpiemy wiedze o prze-
szto$ciizyciowa madros¢. Najnowsza literatura rosyjska pozwala wytowi¢ obraz boha-
terek doswiadczajacych procesu starzenia sig, ja za$ stawiam sobie pytanie badawcze:
z czyjej perspektywy tworzony jest obraz kobiet, czyje oko spoglada na kobiete i kon-
struuje jej portret: narratora, innych bohateréw, a moze samych kobiet dojrzatych?

Jedna z pisarek, ktdra podjela temat starzejacych sie kobiet jest Nina Katerli, o twor-
czos$ci ktorej badacze piszg, iz proza ta ,,zawsze byta i pozostaje podrecznikiem czlo-
wieczenstwa [...] jej sita tkwi w tym, iz rodzi si¢ ona z dos§wiadczenia i znajomosci
konkretnych ludzi”+. Katerli w roku 1999 opublikowata opowies¢ pt. Tom csem, pre-
zentujac w niej historie trzech bohaterek o symbolicznych imionach: Wiera, Nadiezda
i Lubow. Dawne przyjaciotki ze studiéw, a dzi$ 56-letnie kobiety reprezentuja losy
typowe dla wielu Rosjanek: mieszkajaca w Mokszansku Wiera jest mezatka, jej dzieci
usamodzielnily si¢ i wyjechaty do Moskwy, Nadiezda po porzuceniu przez ukochanego
zdecydowala si¢ samotnie wychowywa¢ corke, obecnie dorosta, Luba zas poswiecita
swoje zycie opiece nad niepelnosprawnym bratem, co staneto na przeszkodzie w ulo-

3 M. laBbioBa, /Iasouku OmMMmeHsIOmcst: 603pacm nepecmaerm 6viy npuzo80pPoOM OIS HeHUsUH
8 Poccuu, https://ria.ru/disabled_vzrosl/20170307/1489442588.html [20.06.2017].

4 B. Bumnesckuit, Huna Kamepnu - ¢panmacmuuecxkas peanucmxa, http://novayagazeta.spb.
ru/articles/5132/ [20.06.2017].
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zeniu sobie przez nig Zycia prywatnego — jest wprawdzie cenionym przez studentow
i kolegéw profesorem na wyzszej uczelni, ale jednoczesnie kobietg bardzo samotna.
Mimo réznego doswiadczenia zyciowego, bohaterki taczy poczucie nienadgzania
za szybko zmieniajacym si¢ $wiatem. Wychowane w systemie komunistycznym sa
$wiadkami transformacji ustrojowej i rodzacego sie kapitalizmu, ktory wpltywa na ich
losy: Wiera w obliczu probleméw finansowych technikum odziezowego, ktorego byta
dyrektorem, postanawia zalozy¢ prywatne atelier krawieckie, miejsce pracy Nadiezdy
(kierowniczka biblioteki w branzowym instytucie naukowym) zostaje zlikwidowane
w zwigzku z przeksztatceniami wlasnosciowymi zaktadu, Luba, korzystajaca przy zaj-
mowaniu si¢ bratem z pomocy opiekunek-sasiadek jest zmuszona podnosi¢ im stawki
zgodnie z szalejacg inflacja. Najwiecej uwagi poswieca narrator Nadiezdie Czernych,
ktora w dniu swoich urodzin postanowila, ze odbierze sobie zycie. Miesiagc wcze$niej
stracila prace, w mtodosci przezyta zawod milosny, pozostawiona przez narzeczonego
nieswiadomego, Ze jest w cigzy wiklala sie jedynie w przelotne zwiazki z mezczy-
znami w leku przed kolejnym porzuceniem. Bohaterka swoja przyszto$¢ postrzega jako
powolne umieranie, relacje z corka z powodu braku akceptacji dla stylu zycia Mariny
ijej wyboru partnera sg trudne i obfitujgce w konflikty. Zachowanie matki wobec cdrki
przybiera czesto posta¢ toksycznych naciskéw, Nadiezda manipuluje informacjami
o swoim stanie zdrowia, by wzbudzi¢ zainteresowanie sobg Mariny. W tych zatosnych
i wywolujgcych skutek przeciwny do zamierzonego gestach kryje si¢ jednak drama-
tyczna proba zachowania autorytetu matki, ale tez bycia nadal dostrzegang jako istota
niezalezna, silna i zastugujaca na szacunek i uwage. Towarzyski krag Nadiezdy tworza
przyjaciotki ze studidw i corka, a zatem to na spojrzeniu i uwadze cérki zalezy boha-
terce najbardziej. Los Mariny, jej wybory traktuje Nadiezda jako rekompensate swoich
porazek, chciataby uczestniczy¢ w zyciu corki, ta jednak wigze si¢ z nieodpowiednim,
zdaniem matki, czlowiekiem. Nadiezda czuje, ze jest spychana na margines i Ze musi
skapitulowa¢ przed mlodoscia, ktéra ma swoje prawa i racje oraz przed $wiatem,
w ktorym reguly dyktuja mezczyzni:

CerofiHA B IeHb CBOETO POXKIEHIA. .. KOIIMap! — Beflb 9TO y>Ke He «3a IATHIECAT», a «IIOf

mrecTbfecAT!» — O4eBMAHO: XAATh Oonblne Hedero. Brepenn — crapocts, Ge3neHexbe,

eC/Iu He CKasaTh — HMIIETA, a KaK ellle CKa3aTh — IIpM TaKoil meHcuu? Brepenu — 6omesHu,
1 B KOHIIe KOHIIOB, [...] TO/THAsI HEMOIIbI, CAMO€e CTPALIHOE, 3aBUCKMOCTh. Ousnyeckas’.

Bohaterka utwierdza si¢ w swojej decyzji o samobdjstwie, gdy uséwiadamia sobie, ze
kobiety starsze staja si¢ dla innych niewidzialne. Pewnego dnia, mijajac na ulicy taka
wlasnie osobe, dostrzega, ze: , Tonma o6TeKaeT CTapyxy, TOYHO OHA — HUYTO, MYCOP —

5 H. Katepmu, Tom ceem, ,3Be3na” 1999, nr 2, s. 11. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazu-
jac strone w tekscie.
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B3IJIAZIBI CKOJIB3SIT MMMO, CKBO3b, IToBepX. .. Her yx. C Hamu aToro He 6ymet” (s. 23).
Lek przed ewentualng konieczno$cig zmierzenia sie z niechecia otoczenia, z odraza,
jaka mogtaby wzbudza¢, a przede wszystkim przed do$wiadczaniem odrzucenia i braku
akceptacji innych sprawia, Ze bohaterka utozsamia sie z niedolezna staruszka, nie roz-
patruje dla siebie innych mozliwosci przezywania procesu uptywu lat, cho¢ - co jest
czesto podkreslane - jak na swoj wiek odznacza sie mlodzienczym wygladem, szczuply
sylwetka, a jej wlosy sg ledwie przyprészone siwizna.

Na swoj sposob uptyw czasu niepokoi réwniez Wiere, oczekujgcg przyjazdu przy-
jaciotek do niej na urlop. Bohaterka obawia sie, iz spotkanie po latach nie bedzie fatwe
ze wzgledu na nieuchronng konfrontacje z réwiesnicami i zobaczenie siebie w Innej:
»Bce MBI IIOC/Ie IATUECATU — KTO Xaba, KTO cTapas KOpoBa C IleYa/IbHbIMI I71a3aMI,
a KTO U BooO1Ile — I/IMCTa B 0OMOpoKe...” (s. 20). Refleksja nad uplywem czasu staje
sie sygnalem do oceny sytuacji tej grupy wiekowej. Los kobiet dojrzalych wiaze si¢
zwykluczeniem spotecznym i ekonomicznym - panstwo nie tworzy dla nich propozycji
spedzania czasu w przestrzeni publicznej, kobiety s skazane na samotne przebywanie
w domu lub towarzystwo podobnych sobie starzejacych sie sasiadek czy krewnych,
staja sie wiec niewidoczne dla innych ludzi, bo w sensie dostownym znikajg z ulic,
urzedow, teatrow:

Hy, a KaK ZO/KHBI >KMTb HEMOJIOfIbIEe OfITHOKME JKEHIMHBI? A Be[lb X MHOTO — He3aMYX-

HUE, BIOBHI... BbIprT Ha IIEHCHIO, BOT OHU U CUJAAT 110 JOMaM, KaXXJjasd B CBOEM YIIIy. bec-

KOHEeUHbIe IH, JUIMHHbIe Beuepa. [TycTble. VI moiTH HUKY/a HEBO3MOYKHO — Ha IEHCHOHHOE
nopasiHue fait bor mpokopMuThes (s. 28).

Desperacka proba Nadiezdy wyrwania sie z sidet bycia niewidzialng dla otoczenia
przychodzi bohaterce do glowy na widok meza Wiery - protagonistka zastanawia sie
czy bylaby w stanie go uwie$¢. Nadia postrzega taki czyn jako szanse na sprawdzenie
swojej atrakcyjnosci, bliskie samobdjstwo ma usprawiedliwi¢ takie zachowanie, wigczy¢
je w obszar ,,czynow ostatnich’, a wiec dozwolonych. Szybko jednak do glosu dochodzi
rozsadek i bohaterka karci siebie za moralnie naganne pomysty. W pod$wiadomej checi
nawigzania romansu z mezem przyjaciotki bez watpienia odzwierciedla si¢ gleboka
samotnosc kobiety, potrzeba wzbudzenia w sobie zaru uczuciowego choc¢by na krétka
chwile, do$wiadczenia namietnosci, by przetamaé monotonig egzystenciji, ale tez uczy-
nienia siebie obiektem pozadania, a zatem istotg widzialng dla innego.

Stawanie si¢ niewidzialng dotyczy réwniez sfery relacji damsko-meskich. Maz
Wiery nawigzal romans z mlodg lekarka pracujaca w sasiedniej wsi. Bohaterka, cho¢
wie o zdradzie, toleruje te sytuacje z leku przed rozpadem wieloletniego zwigzku.
Stwarza pozory normalnego zycia, udaje, ze nie dostrzega niebezpieczenstwa, unika
konfrontacji, przezywajac jednoczesnie osobisty dramat. Obawia sig, ze jako starzejaca
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sie zona nie ma szans z mtoda i wyksztalcong rywalka, szczegélnie pod wzgledem inte-
lektualnym. Poniewaz Siergiej wykorzystuje kazdy pretekst, by wyjecha¢ do sgsiedniej
wsi, Wiera czuje, ze maz kieruje swoj wzrok ku innej, dlatego tez podejmuje probe
odzyskania partnera, kosztem totalnej rezygnacji ze swojego dawnego stylu, bedacego
przeciez manifestacja jej osobowosci i tozsamosci. Wiera pragnie na nowo stac si¢ dla
meza atrakcyjna fizycznie, wiec zaczyna sie odchudza¢, zmienia fryzure i kolor wlosow,
dokonuje zmian w garderobie, co mozna potraktowac jako sygnal zwrdcenia na siebie
wzroku (i uwagi) partnera.

Pisarka portretujaca kobiety na réznych etapach ich biografii, a przy tym czy-
nigcg to w sposob oryginalny formalnie, jest Ludmita Pietruszewska, autorka miedzy
innymi opowiadan pod tytutem Mocm Bamepnoo i Ilo dopoee 60za Spoca. Jak pisze
Janina Salajczykowa, Pietruszewksa wybiera na swoje bohaterki kobiety najczesciej
te zwyczajne, pospolite, czgsto skrzywdzone, ponizane, ztaknione miltosci lub cho¢by
wspolczucia, a obok nich zawistne, bezwzgledne, pozbawione skruputéw, lekkomyslne,
egoistyczne®.

W obu przywotanych wcze$niej utworach mamy do czynienia z kobietami w intere-
sujacym nas przedziale wiekowym. Baba Ola, ktorej historie poznajemy w pierwszym
z wymienionych tekstow, to kobieta jeszcze aktywna zawodowo, utrzymujaca rodzine,
ceniona przez swoich klientéw: ,,cama oHa cebs cTapyxoil He YyBCTBOBAJIa, y Hee ellje
MHoroe 6bu10 Briepeni [...]”7. Bohaterka doswiadczyta stereotypowego niemalze losu
rosyjskiej kobiety: wielka milos¢, slub, dziecko, odejécie meza do innej, samotne macie-
rzynstwo i brak zainteresowania ze strony dorostych dzieci i wnukdéw zajetych wlasnymi
sprawami. Zepchnieta w domu do roli mebla ($pi na kanapie w pokoju goscinnym,
przygotowuje bliskim jedzenie, po czym na dlugie godziny wychodzi), ktérego los
nikogo z domownikéw nie interesuje, szuka potwierdzenia wlasnej warto$ci w oczach
przypadkowych osob. Jako agent ubezpieczeniowy ma kontakt z wieloma klientami,
ktorym szczegélowo opowiada dzieje wlasnego zycia, jednak nawet te spotkania nie
sg w stanie wypelni¢ emocjonalnej pustki w duszy protagonistki. Czyni to dopiero
obejrzany przypadkowo film Mervyna LeRoya Pozegnalny walc (Waterloo Bridge),
w scenach ktdrego bohaterka odnajduje analogie do swojego zycia, co w konsekwencji
przybiera posta¢ obsesyjnego uczeszczania przez nig na seanse tego wlasnie obrazu
w kinach calego miasta:

baba Ons yBHI€/1a Ha 9KpaHE BCE€ CBOM MEYThI, cebs MOJIO[IEHbKY10, TOHEHDBKY1O0, KaK TPO-

6 J. Salajczyk, Dziesigciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdansk 1998, s. 56.
7 JL. Iletpyuesckas, Mocm Bamepnoo, [w:] idem, Ban nocnednezo uenosexa. [losecmu u paccka-
3v1, MockBa 1996, c. 400. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazujac strone w tekscie.
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CTMHKA B 3aII0BeJHIKe, C YMCTHIM TMYMKOM, @ TAKKe YBUe/Ia CBOETO My»Ka, KAKIM OH JI07I-
JKeH OBbITD, I Ty >KU3Hb, KOTOPOII OHa II0YEeMY-TO He IPOXIIIa (S. 398).

Od tej chwili zycie baby Oli nabiera sensu, ale i wkracza w wymiar fantasmagoryczny.
W marzeniach i wizjach, ktére snuje, widzi siebie na przejazdzce z odgrywajacym role
gléwnego bohatera Robertem Taylorem, jest nawet przekonana, ze me¢zczyzna zaczepit
ja pewnego wieczoru na ulicy, by wyrazi¢ swéj zachwyt jej mala stopa. Ucieczka w sfere
fantazji, wymystu, czy projekcji, majacej zastapi¢ bolesna dla bohaterki rzeczywisto$¢
nie podlega ocenie narratora. Jego stosunek do bohaterki wydaje si¢ pelen zrozumienia
i akceptacji, baba Ola reprezentuje bowiem tysigce podobnych sobie kobiet zapomnia-
nych, niedostrzeganych, kobiet starzejacych si¢, bedacych ,,na 6ykBanpHo mocnennem
IIATy >KU3HI, Ha OT7IeTe...” (S. 402).

Nieco odmienny portret kobiety rysuje Pietruszewska w opowiadaniu ITo dopoze
602a Spoca. Bohaterkami utworu sg pracownice instytutu naukowego: spokojna, intro-
wertyczna i niezbyt atrakcyjna fizycznie Pulcheria oraz dynamiczna, pewna siebie,
asertywna i dbajaca o swdj wyglad i zachowanie mlodosci Ola. Uwaga narratora kon-
centruje si¢ na Pulcherii, ktéra ,,urpama cama c o601t B cTrapoCTb B TOM BO3pacTe, KOIfia
IpyTHe ellle OYeHb U OUeHb BO3POKAAIOTCA 1 IOAAEP>KUBAIOT B ceOe TOHYC, — 1 caMa
HE 3HA/IA, YTO OTTY/A Y>Ke HET BBIXOa TAKMM Kak OHa %,

Ola, ktéra ma sklonnos¢ do knucia intryg i zwracania na siebie uwagi otoczenia
szuka w Pulcherii sprzymierzenca dla swoich dzialan. W swoim stylu zachowania Ola
jest blizsza miodej pracownicy — Kamilli, jednak na powiernice swych spraw prywat-
nych (wlaczajac kwestie licznych romansow) i probleméw zawodowych (ugruntowanie
swojej pozycji) wybiera wycofana i maloméwna Pulcherie, z pokorg znoszacg wybuchy
temperamentu kolezanki. Wybor Oli nie wynika ze szczerego zainteresowania losami
i osobowoscig Pulcherii, ma ona stanowic¢ dla réwiesnicy jedynie tlo, na ktérym ta
bedzie blyszcze¢ swoimi sukcesami. Ola traktuje kolezanke z wyzszoscig, jako te gorsza,
brzydsza, mniej zaradng Zyciowo, Pulcheria za$ nie sprzeciwia si¢ narzuconej jej roli,
akceptuje ramy, w ktore wtlacza ja borykajaca si¢ na swoj sposob ze starzeniem sie
réwiesnica. W relacji obu kobiet mamy wyraznie do czynienia ze stosunkami opartymi
na wladzy jednej osoby nad drugg (Oli nad Pulcheria), z sytuacja, ktéra Michel Foucault
kwituje nastepujgco: ,,kto zostal umieszczony w polu widzenia i wie o tym, przejmuje
na swe konto ograniczenia narzucone przez wladz¢™. Bohaterka nie ma wielu znajo-
mych, jej aktywnos¢ sprowadza si¢ w zasadzie do czasu spedzonego w pracy i pomocy
corce w opiece nad dzieckiem. Pulcheria — jak sie wydaje - przyzwyczaila si¢ do faktu,

8 JI IlerpymureBcKas, Pacckasot o mo66u, CankT IleTepOypr 2012, s. 36, http://loveread.ec/read
book.php?id=37284&p=35 [20.06.2017]. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazujac strong w tekscie.
9 M. Foucault, Nadzorowac i karaé. Narodziny wiezienia, Warszawa 1993, s. 243.
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iz nikt nie zwraca na nig szczegdlnej uwagi, ona sama réwniez nie zabiega o to, czego
przykladem moze by¢ jej zachowanie na urodzinach Oli:
HyHbXCpI/IH cupernna CugHeM, IMOTOM CTPOHY/Iach ¢ MeCTa KakK BCE, 6}7,]1}7‘{1/[ HpI/IFHaL[IeHHOf;I
K CTOIy, C€/la U pacCIljIbl/Iach, pacTadna, Kak 651 He CymeCTBOBaIa YK€, B€Ia CKPOMHYIO

n TI/[XyIO, KakK O6I)I‘IHO, JXKN3Hb, YTO-TO IIOIIMBAJIaA, €/1a Ca/IaThl, IIOKa B,prr He IIOHA1A, YTO
PSIIOM CITPAIINBAIOT, KaK ee 30BYT (S. 36).

Ze sfery niewidzialno$ci wydobywa bohaterke meskie spojrzenie, ktére konstytuuje od
nowa utracong tozsamos¢ kobiety. Pulcheria poznaje na uroczystosci mezczyzne — jak
sie okaze cierpigcego na schizofrenie meza Oli — i zakochuje si¢ w nim. Meskie oko spra-
wia, Ze kobieta ozywa, co manifestuje sie natychmiast w poprawie jej wygladu zewnetrz-
nego — Pulcheria rozkwita i pieknieje pod spojrzeniem cztowieka, ktéry obdarzyt ja
swoja uwaga. Ilo dopoee 60ea Spoca bardzo silnie uwypukla role androcentrycznego
spojrzenia na postaé starzejacej si¢ kobiety, wskazujac jego moc w przezwycigzaniu
bycia niewidzialng. To dzialanie, cho¢ wydobywa kobiete z niebytu, ma jednoczesnie
charakter uprzedmiotawiajacy. Jak zauwaza Zbyszko Melosik: w $wiecie definiowanym
przez to, co meskie, kobieta staje si¢ obiektem meskiej percepcji. W konsekwencji,
jednym z jej podstawowych celow jest ,uczynic siebie wartg postrzegania™.

Koncepcja przedstawionych przez Pietruszewska bohaterek poswiadcza zaintere-
sowanie pisarki sytuacjg rosyjskich kobiet doswiadczajacych proceséw starzenia sie,
ale i nosi wyrazne cechy ironii, jednak nie szyderstwa. Jak zauwaza badaczka prozy
Pietruszewskiej: ,Nalezy zauwazy¢, ze pisarka mimo wszystko wyraznie trzyma strone
ludzi starszych - darzy ich respektem. Mimo, iz czesto pozwala sobie na odrobing
humoru i nutke kpiny pod ich adresem, robi to w sposéb dobroduszny, niepozbawiony
wyrozumialosci, ciepta, a nawet szacunku™.

Potrzeba dopelnienia siebie poprzez spojrzenie innego to réwniez temat opowiada-
nia Wiktorii Tokariewej pod tytulem Canvmo-mopmane. Jego bohaterka jest Aleksandra

»12

Pietrowna: ,,HaunHaromas crapyxa. IIaTbiecAT NATH JI€T — IOHOCTD cTapocTu 2. Przez
wiele lat byta obiektem rywalizacji pomiedzy apodyktyczng matka i me¢zem ,,6e3 msatu
MUHYT reHepanoM” (s.12). W wyniku nieustannego napiecia i stresu wywotanych kon-
fliktami w domu nabawila sie choroby serca. Obecnie po $mierci meza i matki oraz
wyjezdzie corki do innego miasta wiedzie samotny byt w mieszkaniu na czwartym
pietrze bloku, a jej jedyng rozrywka jest ogladanie telewizji. Bohaterka oceniajac swoje
przeszle zycie jako trudne i wyczerpujace emocjonalnie, uswiadamia sobie jednak, ze

10 Z.Melosik, Tozsamo$¢, ciato i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne, Poznan-
Torun 1996, s. 83.

1 I Hubicka, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985-1995. Z zagadnieti poetyki, Kielce 2003, . 71.

12 B. Tokapesa, Canvmo-mopmare, http://modernlib.ru/books/tokareva_viktoriya_samoylovna/
saltomortale_sbornik/read_2/ [20.06.2017].
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byto ono wypelnione trescia, miato sens, gdyz wokoét byly osoby, z ktérymi mogta dzie-
li¢ swoja codzienno$¢, obecnie natomiast brakuje jej bliskosci z drugim czlowiekiem.
Pewnego dnia na klatce schodowej spotyka bezdomnego inzyniera, ktorego zaprasza
na ugotowany przez nig barszcz: ,Takoit 60pI HEBO3MOXHO eCTb OfiHOIL. IIpocTo
KOIIYHCTBEHHO. JTO BCe PaBHO, YTO CU/ICTD OHOJ B 3aJIe U CIyIIaTh 00XKeCTBEHHYIO
My3bIKy. HyxxHO 06BbefuHNTb co-epexxuBanne. Co-uyBcTre. ORMHOUECTBO — 3TO
orcytcTBre «CO»..." (s. 2).

Ta nieoczekiwana znajomos¢ zapoczatkuje w Zyciu bohaterki nowy etap — Szura
zdecyduje si¢ przyja¢ Olega Pietrowicza pod swdj dach, a rozwiedziona sasiadka zleci
mu opieke nad jej synem. Utwor konczy sie idyllicznym obrazem trojga obcych sobie
ludzi (Aleksandra Pietrowna, Oleg Pietrowicz i syn sgsiadki Kola) wspolnie oglada-
jacych telewizje: ,,«CO» BepHYIOCH B JOM IIOC/Ie LOITOTO OTCYTCTBYMsA. VI Kasanocs,
4TO 3TO He TPOe CUPOT: BIOBA, OPOLIEHHBIN pe6eHOK 1 KOposb JINp, a MOMTHOLeHHasA
CeMbsi — BCTPETWU/IUCD 11 BOCCOEAMHIIINCE ITOCIE LOJITOI pasnykn” (s. 3).

Historig swojej bohaterki Tokariewa unaocznia czytelnikom, iz przezwyciezenie
samotnosci i straty, wyjscie z zakletego kregu starzejacych sie, niezauwazalnych przez
otoczenie kobiet, ale réwniez wyrzuconych na margines mezczyzn i pozbawionych
domowego ciepta dzieci wymaga zrobienia pierwszego kroku, wysitku dostrzezenia
tych, ktérych sytuacja jest rownie skomplikowana. W przypadku Aleksandry Pietrowny
gest ten spotkal sie z wzajemnoscia, dajacg namiastke szczescia. Motyw spojrzenia
u Tokariewej przybiera posta¢ podwojnego kodu: bohaterowie wytawiaja swoim spoj-
rzeniem sposrdd innych tych, ktérzy stang sie im bliscy, by nastepnie — wspoélnie
juz - spoglada¢ w telewizor, kierujac swoj zjednoczony wzrok ku kolejnym osobom.
Tokariewa to pisarka obdarzona bogata tworcza fantazja, tworzaca niebanalne rozwia-
zania fabularne i starajaca si¢ pokaza¢ nieoczekiwang strone rzeczywistosci, co pod-
kreslaja badacze jej prozy: ,,na stronach jej ksiazek to, co niemozliwe staje sie mozliwe,
aniedorzeczno$¢ catkowicie «dorzecznan. [...] We wszystkich tych chwytach i woltach
jest co$ wspdlnego: w nieoczekiwanej sytuacji znajduje sie najzwyczajniejszy cztowiek™.

Najnowsza proza rosyjska chetnie podejmuje tematyke relacji miedzypokole-
niowych, a szczegdlnie kontaktéow migdzy matkami i cérkami. Jest to tez okazja do
penetracji wzajemnych systemowych i kulturowych zalezno$ci, ktore bywaja niekiedy
oparte na dziataniach opresyjnych i oceniajacych, a nie akceptujgcych i rozumiejacych.
Nieprzyjazne ,,oko kobiety” skierowane wobec starzejacych si¢ przedstawicieli tej
samej plci spotykamy w utworze Swiettany Wasilenko pod tytutem Xprowa. Zdaniem
Anatolija Pristawkina ,,Swietlana Wasilenko to powazny pisarz, ktory wlada stowem,
jak to si¢ mowi, od boga, surowym meskim stylem, precyzyjnym okiem. Umiejetnosé

13 JI. JKyxosurikuii, Heyoaunusocmo? Hem — uenoseunocmu!: peyensust na cooprux ,/lemaroujue
kavenu”, ,3HaMa” 1980, Nr 1, C. 245-246.
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cierpienia i wspélodczuwania — oto, co mnie najbardziej pociaga i daje nadzieje w wyra-
zistych opowiadaniach Swiettany™.

Bohaterkg omawianego utworu jest Maria Stiepanowna, ktéra w oczach przyjezdza-
jacej na wakacje corki jawi si¢ jako: ,,BbicoKas, KocTnABast, HeKpacuBble 000MOKEHHbIE
COJIHI[eM K/TIOUVIIBI BHINMPAIOT (OHA II00MIA IVIAThs C OONBIINM BBIPE30OM, U CEpALie
Moe BCerfia HaKpbIBaJIO BOTHOM 37I0CTY 1 YKaJIOCTH, KOI/ia 51 [/IsfieNIa Ha ee KIIIOUMIIbI),
HeCK/IaJHas, C ITUYbUMM BeKaMH, 13-3a KOTOPBIX MajleHbKIe ee I7la3a Kasasuch
BCerfia 3aKphIThIMU .

Corka wstydzi si¢ swojej matki, bo ta przesigkta zapachem hodowanej przez nig
$wini, symbolizujacej biede. W chwili ztosci bezlitosnie krytykuje styl Zycia matki, dajac
w ten sposob upust swoim frustracjom spowodowanym niemoznoscig zaakceptowania
faktu, ze i ona wychowala sie w gorszej cz¢$ci miasta: ,,OHa roToBa 65T G€IHOIL, HO
4TOOBI 9Ta O€HOCTH ObITa TOPHOI 1 YnCTOlL. MaTh 3aBeja CBUHBIO, 1 6€HOCTb CTala
nosopoM’. Podkresleniu braku zrozumienia dla matki stuza metafory animalistyczne -
przyréwnywana jest do ptaka lub zdyszanego psa. W toku rozwoju fabuly dowiadujemy
sie jednak, ze Maria Stiepanowna dokonuje wyboréw niejako na przekdr zasadom
funkcjonujacym w przestrzeni, w ktorej przyszlo jej zy¢. Prowincjonalne miasteczko
to dawny teren wojskowy, w ktérym obecnie kanony zachowan przewidzianych dla
kobiet ustalaja Zony naczelnikdw, niedopuszczajacych do swojego kregu tych, ktére nie
podzielajg ich stylu funkcjonowania. Cérka Marii Stiepanowny przywoluje sytuacje
z przesztodci, gdy jej matka, by skierowa¢ na siebie spojrzenie kolezanek, w wieku
54 lat kupifa sobie pierwsze kolczyki, tanig podrébke wersji jednej ze wspdtpracow-
nic. Bizuteria wywolala zdziwienie w pracy i zwrocita uwage, a Maria Stiepanowna
znalazla sie w centrum zainteresowania do chwili, gdy okazalo si¢, ze na kolczykach
brakuje wybitej proby. Uwaga towarzyszek szybko przerodzila si¢ w uszczypliwa kry-
tyke 1 wskazanie bohaterce jej naiwnosci: ,,A MamMa MefiTeHHO-MeJIJIEeHHO TOpOMIach,
IIOTOM 3aCTBI/IA, JINI[O 3aCTHIIO, U3 MajTeHbKMX I71a3, Ka3aBIUIXCS 3aKPBITHIMH, 110
JINLY KaTUIUCD C/Ie3bl, 3aT€Ka/IN B TYObI, C/IOKEHHbIE B JJIMHHYIO JKa/IKYIO Y/IbIOKY .

Okrucienstwo innych kobiet, ich oceniajgce i nieprzyjazne spojrzenie determinuje
miejsce bohaterki w §rodowisku pracy i lokalnej spotecznosci. Mamy tu do czynienia
z dziataniami represyjnymi kobiet wobec przedstawicielki wlasnej pici, ktora odstaje od
przyjetego kanonu z powodow ekonomicznych, juz sam fakt, iz jest biedna szufladkuje
ja jako te, na ktdra nie warto zwraca¢ swojej uwagi. Zdaniem Marii Janion: ,kobiety,
ktdre ponizajg inne kobiety, sg czestokro¢ strazniczkami systemu, feministki nazywaja

14 A.Ilpucraskus, [Ipeducnosue x pacckasy C. Bacunenxo ,Cuacmoe”, ,PaboTHuia” 1989, nr 10,
s. 18, http://publ.lib.ru/ARCHIVES/R/”Rabotnica’/_"Rabotnica”html#1989 [20.06.2017].

15 C. Bacunenko, /Jéa pacckasa, ,HoBblit Mup” 1997, nr 9, http://magazines.russ.ru/novyi_
mi/1997/9/vasilen.html [20.06.2017].
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je zbrojnym ramieniem patriarchatu. Patriarchat juz nic nie musi, poniewaz kobiety
same wszystko zatatwig, same siebie potepig [...]™".

W kregu podjetej problematyki mozna réwniez sytuowaé opowiadanie Iriny
Polanskiej pod tytutem Crumox. Fabula utworu przedstawia epizod z kolejki, w ktorej
wsrod innych oczekujacych stoi niemloda juz kobieta (,,mo Bospacty ona rogumacs
B MaTpoHbl”) z miodszym od niej kochankiem. Bohaterka zwraca na siebie uwage
nadmiernie eksponowang kokieterig i manierg pozowania na mtodg dziewczyne, czym
wywoluje wrogo$¢ zgromadzonych. Jeszcze przed chwilg obcy sobie ludzie, niezaleznie
od wieku, plci i doswiadczen zyciowych wymieniaja porozumiewawcze spojrzenia,
po czym zwracajg si¢ przeciwko bohaterce. Ich wzrok, uwagi i aluzje majg charakter
potepiajacy:

My>K4MHaM XOTeIOCh B3ATb 3a IUIeYH 9TY KYK/TY I BCTPAXHYTb €€ XOPOLICHbKO, YTOOBI He
3aefla/Io Ha KyKOJIbHOM CJIOBE, SKeHIIHAM XOTe/IOCh IUTIOHYTh 3TOJ opXaloleit 6abodke
BCJIel — B ee MaJIeHbKUIA, YIeTAIONMil B CTOPOHY OT MX y6Oroii, IIpaBegHOl, MydeHnde-
CKOI1 )XU3HM Crief. [IBe NeBYIIKHU, IOLPY>KKU, TOXKE YCMEXHY/INUCh, OffHA CKasasa JpyToii:
«Crapyxa BIaja B JeTCTBO». «IDTO TOYHO», — MOATBEPAN/IA BTOPasd. Y TpeTbeil KeHIIN-
HBI, TTIOCTapIIle, yMa K/IOKOTasa B TONOBe, Kak Bofa B KoTenke: «beaubiit mapenek! He
mait bor, MoeMy MalbuMKy IONA/IETCA TAKAs )K€ CTEPBay», YeTBEPTas TOYHO IPOJO/KA/IA
€e MbIC/Ib: «IJIyTIblil MApHUIIKA K/TIOHY/I Ha CTapyl0 UMOTKY OT OJMHOYECTBA, OT HEyBe-
peHHOCTH B cebe...».

Starzejaca si¢ kobieta jest pigtnowana za odwage przekroczenia narzuconej jej spo-
tecznie roli, za indywidualizm i zbyt jawna — zdaniem tlumu - manifestacje zycia po
swojemu, na przekor oczekiwaniom i stereotypom. Jedynie mata dziewczynka, nieswia-
doma jeszcze obowiazujacych zasad i regul, zafascynowana jest rozmowa zakochanych
i stucha ich ,kxax cnymaror ryxue, 604Ch IPONYCTUTD CJIOBO, HE3HAKOMOE C/IOBO..."
W analizowanym utworze Polanskaja ukazuje sytuacje¢ jednostki w nieprzychylnym
jej thumie, ktory rzadzi si¢ swoimi prawami, miedzy innymi. autorytaryzmem i nieto-
lerancja. Jak pisze Gustaw Le Bon w sytuacjach podobnych do tej, w jakiej znalazta si¢
bohaterka: ,,najmniejsze wystapienie przeciw ttumowi zostaje przyjete z wsciekloscia
i gwaltownymi obelgami, po ktérych szybko dochodzi do rekoczynéw i dany méwca
musi chylkiem czmycha¢ z zebrania, jesli nie potrafi w odpowiedni sposéb odwrdci¢
uwagi ttumu w innym kierunku. Niezalezno$cig swych pogladow méwca najczesciej

16 Cérki sg do wielkich zadan. Rozmowa z Marig Janion, http://ksiazki.onet.pl/fragmenty-ksia-
zek/corki-sa-do-wielkich-zadan/gpzlo [20.06.2017].

17 V. Ionanckas, Pacckasvl, ,3HaMaA” 2003, nr 1, http://magazines.russ.ru/znamia/2003/1/po-
lian.html [20.06.2017].
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naraza si¢ ttumowi, a nieraz tylko dzieki ochronie wladz bezpieczenstwa uchodzi
z zyciem™.

Spojrzenie ttumu na kobiete manifestujaca swoja inno$¢ jest spojrzeniem zazdro-
snym, a przez to agresywnym i niebezpiecznym. Negatywne postawy skierowane sg
w strone kobiety juz niemlodej, co jest dla autorki okazja do wyrazenia swojej postawy
ideowej, Polanskaja bowiem to: ,,pisarz z tragiczna percepcja rzeczywistosci. Poczynajac
od najwczesniejszych, mtodzienczych rzeczy w jej ksigzkach pojawia si¢ nieuchronny
smutek, tragiczny jest dla niej juz sam uplyw czasu, powiekszajacy liczbe strat i cier-
pienia™®.

W zaprezentowanych powyzej utworach mozna wyrdznic¢ kilka postaw seniorek,
odczuwajgcych dyskomfort z powodu bycia niewidzialnymi, marginalizowanymi lub
lekcewazaco traktowanymi. Bohaterki te jednoczy potrzeba zwrdcenia na siebie uwagi
otoczenia, jednak w zaleznosci od pisarek jest ona roznie skierowana. Seniorki z prozy
Niny Karteli beda chcialy zrealizowa¢ swoje pragnienie bycia potrzebng w rodzinie
i kregu bliskich sobie ludzi, podczas gdy bohaterki Ludmity Pietruszewskiej potwier-
dzenia wlasnej wartosci upatruja raczej w obcych, czesto przypadkowo spotykanych
ludziach lub w $rodowisku zawodowym. Pomiedzy nimi sytuujg si¢ postacie z opo-
wiadan Swietlany Wasilienko, Wiktorii Tokariewej czy Iriny Polanskiej, szukajace
oparcia zaréwno w krewnych, jak i w osobach, z ktérymi nie facza je wiezy krwi.
I w tym obszarze zauwazalne s3 niuanse, motywujace taki wybor, na przyktad boha-
terka Tokariewej dopiero po $mierci matki i meza oraz wyjezdzie corki, zwraca sie ku
obcym, cho¢ wezesniej zaspokajanie swoich potrzeb emocjonalnych wiazata wytacznie
z grupa domownikow.

Obraz kobiet starzejacych sie w najnowszej literaturze rosyjskiej poswiadcza ztozong
sytuacje spoleczng i egzystencjalng samych kobiet, stajacych sie czesto ofiarami znie-
czulicy otoczenia i borykajacych sie ze swoimi klopotami w samotnoéci. Zycie seniorek
ukazane w analizowanych wyzej utworach odzwierciedla mentalno$¢ i system wartoéci,
jakimi kieruje si¢ dana spolecznos¢. Jest tez sygnalem kryzysu wiezi rodzinnych oraz
socjalnych i wielu probleméw o charakterze etycznym, obecnych w postsowieckiej
rzeczywistosci.

18 G. Le Bon, Psychologia thumu, s. 25, http://physicsoflife.pl/bibliografia/books/psychologia-
-tlumu.pdf [20.06.2017].

19 A. JlatbiHuHa, Bemynumenvuas cmamos, [w:] V. Ionsauckas, Kak mpyoHo omopeamo-
¢ om 3epxar..., ,HoBblil Mup” 2005, Ne 8, http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2005/8/pols.html
[20.06.2017].
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(IN)VISIBLE FEMALE SENIORS. THE IMAGE OF AN AGEING WOMAN
IN THE LATEST RUSSIAN LITERATURE

Summary: The subject of the article is the image of ageing women in the latest Russian prose, in
works by Nina Katerli, Ludmila Pietruszewska, Wiktoria Tokariewa, Swietlana Wasilenko and
Irina Polanskaja. The text concentrates especially on the image of heroines that experience the
first stage of the old age, which falls within the period between 50 and 65 years of age. It is then
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that women realize they are invisible to the society, and the social functions and roles they have
played so far are weakened. The image of the characters to a large degree depends on whose
eye they catch - it can be the eye of their relatives, strangers, friends; it can also depend on how
the women see themselves.

Keywords: contemporary Russian literature, image of heroines, ageing, women, Russian society
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Marta Ruszczynska
Uniwersytet Zielonogrski

BOHATERKI SLOWIANSKIEJ HISTORII.
KROLOWE, KAPLANKI | OFIARNICE W UTWORACH
JULIUSZA SEOWACKIEGO (NA WYBRANYCH PRZYKLADACH)

Zagadnienie podjete w ramach niniejszego artykulu z jednej strony wpisuje sie w sze-
roki obszar stfowianskiego tematu i jego miejsca w obrebie literatury i kultury polskiego
romantyzmu. Z drugiej jednak strony interpoluje problem zréznicowanego obrazu
kobiecosci na kartach wspomnianej literatury. Najnowsze badania dotyczace tego
tematu pokazaly niejednoznaczny portret postaci kobiecych w literaturze, a szerzej
takze w obszarze kultury romantycznej. Mozna wigc mowi¢ o roznie definiowanej
kobiecosci, ktora najogdlniej datoby sie przedstawic jako wpisujacej si¢ w najbardziej
reprezentatywny model patriotyczny, stuzacy tez nadrzednym w tej epoce celom poli-
tycznej propagandy w trudnych momentach narodowej historii. Drugim, w pewnych
sytuacjach pokrewnym wobec tego pierwszego, bytby model kobiecosci przedsta-
wianej na tle rodziny i to przede wszystkim szlacheckiej, cho¢ tez mieszczanskiej po
biedermeierowsku postrzeganej zony i narzeczonej. Ten model szczegélnie silnie byt
reprezentowany w obrebie dwczesnej powiesci obyczajowej. Trzeci natomiast dotyczylby
portretu romantycznej kochanki, szczegélnie silnie zaznaczony na tle tej epoki, do$¢
zroznicowany, w ktérym mozna wyodrebni¢ wzorzec sentymentalny, metafizyczny'
oraz nie do konca dookreslony kochanki demonicznej, szalonej, kobiety obcej, innej
otwierajacej zarazem wrota dla czwartego modelu kobiecosci. Wtasnie ten ostatni
model kobiety wylamujacej sie i istniejacej poza tymi trzema, z bliskimi wspdtczesnej
kulturze wzorcami, czesto nienormatywnej tozsamosci, stat si¢ przedmiotem intere-
sujacego dyskursu, w obreb ktérego wpisujg sie prace badaczy tematu feministycznego
zardwno w literaturze, jak i kulturze. Nalezg tutaj prace: Marii Janion, Kobiety i duch
innosci, Warszawa 1996, Grazyny Borkowskiej, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie
kobiecej, Warszawa 1996, artykuly Germana Ritza, Bernadetty Zynis i wielu innych, jak
tez pokonferencyjne tomy studiéw i osobne opracowania.

1 Obraz kobiety symbolicznie zwigzanej z metafizycznym porzadkiem omawia J. Eawski w ksigzce
Marie romantykéw. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasiriski, Biatystok 2003.
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Jak jednak na tym tle przedstawiaja sie obrazy bohaterek stowianskich mitéw, legend,
czy tez dla wlasnych potrzeb wykreowane postacie stowianskiej historii w $wiecie przed-
stawionym dramatdéw Juliusza Stowackiego. Na poczatek nalezaloby sie zastanowi¢, jak
miesci si¢ w obrebie Stowianszczyzny i sfowianskiego tematu postac kobieca. I tutaj
trzeba przywotaé nowe propozycje badawcze, ktore przetamujg dotychczasowe ustale-
nia, a wiec pokazujace temat stowianski w aurze niepokojacego fantazmatu lub nie do
konca uswiadamianych albo tez wypartych (Unheimliche) stron naszej narodowej $wia-
domosci. Mam tu na uwadze przede wszystkim dwie ksigzki M. Janion, Niesamowita
Stowiatiszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2006 i Moniki Ruda$-Grodzkiej,
Sfinks stowiatiski i mumia polska, Warszawa 2013 oraz moje ustalenia badawcze zawarte
w ksiazce Stowianie i stowianofile. O stowianofilskich dyskursach w literaturze polskiego
romantyzmu, Krakow 2015. Moze ten artykut stanie si¢ przyczynkiem i jednoczesnie
nowg propozycja interpretacyjng przyblizajaca postawiony w tytule problem badawczy.

Stowianskie wiadczynie

Bohaterka stowianskiej historii najczesciej pojawiajaca si¢ na kartach polskiej litera-
tury romantycznej, a takze pozniej az po wspolczesnosé, i to nie ulega watpliwosci,
jest z pewnoscia legendarna Wanda. W sposobach przedstawienia stowianskiej wtad-
czyni autorzy idg sladem zapiséw znajdujacych sie w dawnych kronikach (szczegdlnie
wielkopolskiej), cho¢ romantycy dajg wyraz wlasnemu oryginalnemu podejsciu do
legendarnych i mitycznych przekazéw, widzac w nich nie tyle jednoznaczny przekaz
historyczny, ale przede wszystkim rodzaj symbolicznego depozytu odkrywajacego zreby
naszej najglebszej narodowej tozsamosci, w ktorej przeglada sie rowniez wspolcze-
snos¢. Tak widziat znaczenie podan mitycznych Juliusz Stowacki, ktéry we wstepie do
pisanej w jezyku francuskim powiesci Le Roi de Ladawa z roku 1832 zwracal uwage na
niewykorzystany dotychczas material mityczno-symboliczny do interpretacji naszych
dziejow tkwiacy w rodzimych podaniach mitycznych. Odcinat si¢ tym samym poeta
od tych krytycznie nastawionych historykow, ktérzy odmawiali mityczno-legendowym
opowie$ciom wszelkiej warto$ci. Takze i w swoich dramatach kronikarskich poswieco-
nych opowie$ciom mitycznym i siegajacych do stowianskiej prehistorii, jak: Balladyna,
Lilla Weneda, czy fragment dramatyczny Krak ze $wiadomg konsekwencjg powracat
Stowacki do tematu niewykorzystanego mityczno-symbolicznego depozytu mogacego
da¢ wglad w mroki naszych dziejow, a rowniez niejedno ttumaczy¢ ze wspoltczesnej
historii®. I ten sam cel przyswiecal jego opowiesciom dramatycznym o bohaterkach

2 A. Kowalczykowa pisala, ze ,,Stowacki ksztaltowat w Lilli Wenedzie nowa wersje narodowych
podan, wysnuwang z wlasnej wyobrazni” (A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 321).
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stowianskiej historii i to zaréwno tych majacych podbudowe mityczng (Wanda), jak
i bedacych tworem jego fantazji (Balladyna, Lilla Weneda, Roza Weneda).

Jednakze opowiesci mityczne takze pod piérem innych romantykéw ulegaty reinter-
pretacjom. Dawali temu wyraz, siegajac po temat Wandy, tworcy romantyczni, a wiec
wspomniany juz Stowacki, Zygmunt Krasinski, Cyprian Norwid i Teofil Lenartowicz,
Jadwiga Luszczewska (Deotyma), ze wymienie tylko najwybitniejszych, a przed nimi
stowianska krolowa pojawiala sie nader czesto w tragedii klasycystycznej u Tekli
Lubienskiej, Euzebiusza Stowackiego, Ignacego Dembowskiego i Franciszka Wezyka.
Szczegolnie w pierwszym dziesi¢cioleciu XIX stulecia posta¢ Wandy byta traktowana
dos¢ jednoznacznie i zdecydowanie emblematycznie, a wiec jako postac figuratywna
bedaca symbolem patriotyzmu. W realizacjach tej postaci widocznych w obrebie trage-
dii klasycystycznej nastepowato wyrazne przeobrazenie kochanki prywatnej, gdyz boha-
terka sprzyjata starajagcemu sie o jej reke Rytygierowi, na rzecz poswigcenia milosci oso-
bistej na oltarzu narodowych powinnosci. Dodatkowo jeszcze ta péznoklasycystyczna
Wanda jest zmuszona walczy¢ przeciwko swojemu kochankowi, a po zwyciestwie nad
germanskimi wojskami pod wodza Rytygiera popelnia samobdjstwo w nurtach Wisty,
gdyz tylko w taki sposéb bohaterka mogta wypelni¢ sluby zlozone bogom?. Postac
Wandy nieprzypadkowo bliska byta réwniez innym heroicznym kobietom naszej histo-
rii, do ktorych nalezata krélowa Jadwiga i ulubiona bohaterka tragedii klasycystycznych
Barbara Radziwiltéwna, nieszczesliwa kochanka, rowniez skazana na los meczennicy,
ginaca po krotkich chwilach triumfu, jaki dawala jej mito§¢ Zygmunta Augusta oraz
korona krélowej, najczesciej wskutek intryg dworskich i trucizny*. Poréwnujac obie te
bohaterki w kontekscie najbardziej znanej tragedii klasycystycznej, jakg byla bez wat-
pienia Barbara Radziwittéwna Alojzego Felinskiego, Ryszard Przybylski o zakonczeniu
tego utworu pisal, iz ,,Barbara wystgpita wigc w tym momencie jako nowa Wanda,
heroiczna kobieta, ktorej $mier¢ przynosi ocalenie narodowi™.

Wtasciwie mimo oczywistych réznic istniejacych miedzy prastowianska Wanda
a renesansowg krolows, chociaz w tragedii klasycystycznej z wiadomych wzgledow nie
byto to szczegdlnie widoczne, na kartach tego gatunku kochanka prywatna ostatecznie
przeistaczala sie w kochanke ojczyzny®. Paradoksalnie ta transgresja bliska byta temu,

3 W sposob najbardziej wyrazisty zostaje historia Wandy opowiedziana w tragedii T. Lubienskie;.
Przeglad tematu Wandy w polskiej literaturze prezentuje J. Maslanka w ksiazce Literatura a dzieje
bajeczne, Warszawa 1990.

4 Autorzy takich dramatéw, jak: . Wybicki, A. Felinski czy F. Wezyk, ale réwniez tworcy roman-
tyczni (np. D. Magnuszewski) ida tropem przekazéw mitycznych i czarnej legendy zwigzanej z kré-
lowa Bong, a nie rzeczywistych faktow historycznych (por. M. Ruszczynska, Dominik Magnuszewski.
Miedzy historig i naturg, Zielona Gora 1995, s. 152-171).

5 R. Przybylski, Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, [w:] idem, Klasycyzm czyli prawdziwy
koniec Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 274.

6 W tragediach klasycystycznych Barbara Radziwiltéwna jawila sie jako przyktad ofiarnej mito-
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co zostanie pozniej opowiedziane w jezyku romantycznego dramatu narodowego —
w Dziadach cz. III Adama Mickiewicza — w figurze transgresji Gustawa w Konrada’.
Opowies¢ o Wandzie bylaby w jaki$ sposob prefiguracja stynnej Mickiewiczowskiej
przemiany. O tyle jednak innej, gdyz mozna w niej znalez¢ ujawniony zapis opowiesci
skoncentrowanej na probie ujawnienia — odczytania przejawu zenskiego doswiadcze-
nia w zmaganiach z historig, w ktérych to zmaganiach bohaterowie nie wychodzili
zwyciesko, chyba ze chodzilto o ich przejscie posmiertne w obieg narodowej kultury
i pamieci, a to zawsze byto poprzedzone $miercig i cierpieniem. Zwlaszcza widoczne
jest to w tych tekstach romantycznych, ktdre nie stronig od proby przeksztalcenia sre-
dniowiecznej kronikarskiej opowiesci o pierwszej polskiej krolowej w celach odkrycia
i wydobycia dodatkowych historiozoficznych uwiklan narodowej bohaterki, bedacej
przeciez alegoria Polski i jej fatalizmu zaznaczonego w losach jednostki — zbiorowosci,
w traumatycznych zapasach z historia.

Jednak dokonujgc przegladu postaci romantycznej Wandy w literaturze tego czasu,
a takze $ledzac skale dokonywanych przy tym przeksztalcen, wydaje si¢, ze najda-
lej w probach odkrywania jakby nowej tozsamosci stowianskiej bohaterki, posunat
sie Stowacki w obrebie do$¢ poznych utwordw, a wiec w niedokonczonym dramacie
Beniowski (1842) i w poemacie Krdl-Duch, ktérego pierwszy rapsod zostal wydany
w roku 1847 jeszcze za zycia poety. W pierwszym z wymienionych utworéw, ktorego
akcja zostaje ulokowana w czasie trwania konfederacji barskiej, a bohaterem jest znany
z wezedniejszego poematu dygresyjnego Maurycy Beniowski, pojawia si¢ postaé legen-
darnej Wandy?®. Stowacki przedstawia te posta¢ we wlasciwy sobie sposob, nawigzujac
do tradycji, ale tez doktadajac wlasne sensy i znaczenia. Dlatego Wanda autora dramatu
o Beniowskim nawigzuje do szeregu kobiet ofiarnic i zbawicielek, jakie pojawialy si¢
nie tylko w naszej historii. Totez, nieprzypadkowo w jednej ze scen, Wanda zostaje
ustylizowana na Dziewice Orleanska i ma dodatkowo jeszcze chrze$cijanskie atrybuty.
W scenie aktu ITlezy ona w mogile i prosi Chrystusa za wstawiennictwem Matki Bozej
o wskrzeszenie:

Lez¢ w helmie u nég mego Pana -
Niech mi¢ wskrzesi... w pancernej odziezy!

Na mym helmie z gwiazd girlanda rézana,
A krzyzowy miecz pode mna lezy...

$ci, kiedy to bohaterka z pobudek patriotycznych po$wiecata te mitos¢ — sztuki Wezyka i Felinskiego.
7 R. Przybylski, pisal, ze ,Romantyzm byt swego rodzaju kultem transfiguracji, przeobrazenia,
przemienienia” (R. Przybylski, Klasycyzm czyli prawdziwy koniec..., s. 372).
8 A. Kowalczykowa na podstawie dwoch pojawiajacych si¢ we fragmentach dramatycznych le-
gend (o Wandzie i $piacych rycerzach) polaczyla utwoér z cyklem kronik dramatycznych o polskiej
przesztoéci (zob. A. Kowalczykowa, Sfowacki, s. 323).
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Niech mie wskrzesi - ja pickna i mioda...
Niech mie wskrzesi — niech reke mi poda...°

Chrystus odwiedzajacy w swojej wedrowce Polske, nazwang tutaj ,,Jeruzalem stowian-
skg” nie dokona jednak symbolicznego przebudzenia. Biorgc pod uwage akcje dramatu,
to mozna te profecje interpretowac jako zapowiedz kleski konfederacji barskiej, ale
z szerszej perspektywy nalezaloby to odnie$¢ do pdzniejszej utraty niepodleglosci.
Glos Chrystusa nie zbudzi Wandy - Polski, gdyz na jej zmartwychwstanie jest jeszcze
za wcze$nie. Bohaterka narodowego mitu musi pozosta¢ w grobie, cho¢ pojawia si¢
réwniez zapowiedz jej pdzniejszego przebudzenia i zmartwychwstania. Prébujac odczy-
ta¢ nowe znaczenia i atrybuty, jakie nadat tej postaci Stowacki, nalezatoby pamieta¢,
iz poeta nie idzie tropem najczestszych realizacji, zaréwno klasycznych, jak i roman-
tycznych, ktére kladly nacisk na ofiare Wandy - samobojczyni zlozonej na oltarzu
wolnosci. Samobdjstwo Wandy lokowato sie takze w obrebie genotypu nieszczescia'™®
i przyszlych dramatycznych wydarzen, a jej czyn wpisywal sie w fatalistyczng zapowiedz
loséw naszej pafistwowosci, powielany w kolejnych odstonach trudnej narodowej
historii". Natomiast w dramacie Beniowski nie trudno dostrzec, ze Stowacki dgzyt
do przetamania fatalistycznej idei owego genotypu nieszczescia cigzacego nad nasza
historia, a takg mozliwo$¢ dawala widoczna w dramacie perspektywa mesjanistyczna.
Dlatego tez poeta reinterpretujgc w mesjanistyczny sposob stowianska Wande, nadaje
tej postaci kobiety-rycerza dodatkowo jeszcze atrybuty swigtej. Jej helm zdobig girlandy
z gwiazd, co moze by¢ odczytane jako ,,atrybut nadziei - siejby Chrystusa™?, ale jest
tez bliskie malarskim wyobrazeniom Matki Boskiej, ktdrej gtowe wiencza gwiazdy.
Wanda w dramacie Stowackiego zostaje otoczona $wietlistym nimbem i poréwnana
do $wietej. Jednakze ta sakralizacja i przemiana Wandy w posta¢ $wietej nie zmienia
faktu, ze bohaterka narodowego mitu nadal pozostaje ofiarnica, i chyba warto pokusi¢
sie o jeszcze jedno poréwnanie, pokazanie Wandy jako polskiej Ifigenii, ponoszace;j
$mier¢ na oltarzu ojczyzny. Tak wigc Wanda, jak w zwrotkach popularnej piosenki,

9 J. Stowacki, Beniowski. Dramat niedokoriczony, [w:] idem, Dziela wszystkie, t. 10, red. J. Kleiner,
oprac. J. Kleiner, J. Kuzniar, Wroctaw 1957, s. 34.

10 Genotyp nieszczescia odnosze do stowianskiego dziedzictwa widzianego w perspektywie nie-
mieckiego filozofa J.G. Herdera - jako o skazie zniewolenia cigzacego nad Stowianszczyzna, co miato
wynika¢ ze stowianiskiego charakteru i fatalizmu losu cigzacego nad ta nacja. Temat genotypu nie-
szczedcia, ktore Stowianie noszg w sobie, zostal pokazany w dramatach kronikarskich Stowackiego
(zob. M. Ruszczynska, Stowianie i stowianofile. O stowianofilskich dyskursach w literaturze polskiego
romantyzmu, Zielona Gora 2015, s. 154-171).

11 Warto tu przywolac interpretacje wiersza Artura Migdzyrzeckiego Koniec gry, jaka znajduje-
my w koncowej czeéci rozwazan o postaci Wandy w ksiazce J. Maslanki, op. cit., s. 435.

12 M. Inglot, Wanda z gor (Posta¢ Wandy w dramacie polskim I polowy XIX wieku ze szczegol-
nym uwzglednieniem dramatu Stowackiego ,,Beniowski”), Acta Universitatis Wratislaviensis, ,,Prace
Literackie” 39, red. M. Ursel, Wroctaw 2001, s. 11.
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lezy w grobie (,Wanda lezy w naszej ziemi™*), ale ten grob zgodnie z mesjanistyczna
symbolikg sta¢ sie powinien kolebkg przysztego Zycia i odrodzenia. Cigg dalszy i histo-
rie tej pasjonujacej narodowej transgresji dopisze Stowacki juz w stowianskiej epopei,
a wiec w Krélu-Duchu.

Bohaterka slowianskiego mitu poczatku w rapsodzie pierwszym poematu
Stowackiego jest cdrka Lecha, a nie Kraka. Takze i w obrebie przedstawionej histo-
rii Wanda popelnia samobojstwo, ale jej czyn ma wymiar bardziej prywatny, gdyz
bohaterka nie godzi si¢ na haniebne i uwlaczajace warunki, jakie stawia jej Popiel,
wystepujacy tutaj w roli legendarnego Rytygiera, czyli pretendenta do reki stowianskiej
krolewny. Bohaterka zgodnie z kronikarskim przekazem popelnia samobdjstwo, a jej
cialo wylowione z Wisly, zgodnie ze stowianskim pogrzebowym obrzadkiem, z rozkazu
zakochanego w niej Popiela, zostaje spalone na stosie. I znowu Wanda bylaby pierwsza
ofiarnicg na drodze majacych dokonac si¢ przemian stowianskiej krwawej historii'4. Na
stowianskim tronie zamiast ,,podobnej biatej Anhelicy” krolowej zasiada Popiel, ktéry
zamierza ,zbrodniami przedrze¢ blgkit i otworzy¢™, zaczynajac swdj przerazajacy
pojedynek ze stworca. W mysl filozofii genezyjskiej zniszczenie ciata jako materii jest
koniecznym etapem ofiary na drodze wyzwolenia ducha. Ciata poddanych kréla Popiela
w Krélu-Duchu beda zatem bezlitosnie karane i poddawane rozlicznym cierpieniom
oraz skazywane na wymyslne tortury'®. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na forme
pochowku stowianskiej krolewny, gdyz stos pogrzebowy Wandy - Ifigenii jawi sie jako
symboliczny koniec i poczatek rozpoczetej historii. Zgodnie z obowigzujaca w poema-
cie mityczng zasadg symetrii, to stos ofiarny wyznacza poczatek stowianskich dziejow
z przywolanym za sprawg piorundw i tajemniczych obrzedéw Herem Armenczykiem,
synem Rozy Wenedy lezacym na stosie:

Ja, Her Armenczyk, lezalem na stosie
Trupem... przy niebios jasnej blyskawicy.
Kaukaz w piorundw sie cigglym rozglosie

Odzywat do ech ciemnej okolicy;”

Geografia mitycznego krajobrazu, na tle ktorego odbywa si¢ kluczowa dla dalszych
dziejow transgresja, prowokuje poréwnanie nie tylko z kolebka Stowianszczyzny, ale

13 Niniejszy fragment pochodzi ze $piewogry W. Bogustawskiego, Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i gorale.

14 O takim dramatycznym wymiarze slowianskiej historii pisata A. Witkowska, Wstep, [w:]
eadem, ,,Ja glupi Stowianin”, ,,Biblioteka Romantyczna”, red. M. Janion, Krakéw 1980, s. 33.

15 J. Stowacki, Krél-Duch, [w:] idem, Poematy. Dziela wybrane, t. 2, red. i oprac. J. Krzyzanowski,
Wroclaw 1979, s. 341.

16 Szerzej na ten temat w artykule M. Ruszczynska, Stowianiszczyzna w ,,Krélu-Duchu”
Stowackiego, czyli udreczenie i Smier¢ ciata, [w:] Sfowacki i wiek XIX, red. M. Ruszczynska, Zielona
Goéra 2012, s. 63-77.

17 J. Stowacki, Krél-Duch, s. 317.
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i miejscem narodzin catej ludzkos$ci. To na Kaukazie miala znajdowac si¢ legendarna
przestrzen, w ktdrej zatrzymata sie po potopie arka Noego. Jednocze$nie fatwo tu zna-
lez¢ nici Iaczace posta¢ Hera- Armenczyka, czyli pdzniejszego Popiela z Prometeuszem,
zwlaszcza ze ten bohater stowianskiej arche staje si¢ takze ofiarnikiem, a jego meta-
morfoza zostaje naznaczona szczegdlnym cierpieniem. Podobna zbiezno$¢ wystepuje
réwniez w postaci Wandy, ktéra w tworczosci Stowackiego (i nie tylko) mozna polaczy¢
z postacig Ifigenii — ofiarnicy poswieconej przez swojego ojca Agamemnona bogom,
a ktorej $mieré ma przynie$¢ Grekom jako narodowi zwyciestwo w wyprawie prze-
ciwko Troi. Mit ten znany z dwdch tragedii Eurypidesa, stanowigcych dyptyk drama-
tyczny, cho¢ w odwrotnej kolejnosci, jezeli chodzi o losy gtéwnej bohaterki (Ifigenia
w Taurydzie i niedokoniczona Ifigenia w Aulidzie) ukazuje i odstania swoj opresyjny
charakter. W starciu z potega ojca, bedacego tutaj reprezentacja panstwa i wladzy,
prawa jednostki w imie tych pierwszych zostaja pogwalcone. Maria Janion, interpre-
tujac mit Ifigenii w kontekscie ksigzki Izabelli Filipiak Absolutna amnezja, odczytata
go w kategoriach feministycznych, widzac w nim, bo przeciez ofiarg jest kobieta, obraz
represjonowanej przez patriarchalne spoteczeristwo dziewczynki'®. Bohaterka — Ifigenia
w wyniku represyjnego wychowania przemienia si¢ pézniej w krwawg kaptanke, ktora
w Taurydzie na Krymie sktada ofiary bogini Artemidzie z zycia wszystkich przybywa-
jacych tam cudzoziemcow. W koncu sama staje przed podobnym dylematem, jak jej
ojciec, kiedy w jednym z przeznaczonych na ofiare cudzoziemcdw rozpoznaje wlasnego
brata Orestesa. Jednak Ifigenia — kaptanka nie dokona bratobdjczej rzezi i wraz z bratem
decyduje sie na ucieczke.

Kaptanki i ofiarnice

Zreby tej opowiesci mitycznej nie trudno odnalezé we wczesniejszym dramacie
Stowackiego, a mianowicie w Lilli Wenedzie (1840). Dramat ten inaczej niz wcze$niejsza
Balladyna, ktérej tytutowa bohaterka wydaje si¢ przeciwienstwem Wandy-ofiarnicy,
rozgrywa postacie zbrodniarki i ofiary. Jednak Balladyna jako zbrodnicza-krolowa
zostaje przeciez w koncu pokonana przez wyrok wydany na samg siebie. Wczedniej
Balladyna morduje wlasng siostre Aline, tez bedaca w jaki$ sposob ofiarnicg w $wie-
cie, w ktorym wszystko uklada si¢ wbrew logice, a zbrodnia rodzi kolejne zbrodnie.
Natomiast w Lilli Wenedzie, dramacie przez samego poete pordwnywanym we wstepie
z tragediami Eurypidesa”, mit Ifigenii znajdzie realizacje w postaci tytutowej bohaterki.

18 Por. M. Janion, Ifigenia w Polsce, [w:] eadem, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 332-339.

19 ,Tak namoéwiony, wziglem po6l-posagowa forme Eurypidesa tragedii i rzucitem w nig wypad-
ki wyrwane z najdawniejszych krancéw przeszlosci”. (J. Stowacki, Do Autora ,,Irydiona” List II, [w:]
idem, Lilla Weneda. Tragedia w pigciu aktach. Dzieta wybrane. Dramaty, t. 4, red. J. Krzyzanowski,
oprac. M. Bokszczanin, s. 128-129.
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Bardzo konsekwentnie o zwigzkach tego dramatu z tragedia grecka pisal monografista
Stowackiego Juliusz Kleiner i wspdlczesnie Alina Kowalczykowa®. W tej stowiansko-
-greckiej historii poeta zestawia ze soba dwie siostry jako postacie diametralnie rézne,
mogace reprezentowac niepokojacy dualizm w przedstawieniach calej Stowianszczyzny,
jako zespolenia arkadyjskiej tagodnosci Lilli Wenedy z zemstg jej siostry, kaptanki
krwawych obrzedéw Rozy Wenedy. Ta dwoistos¢ jak i antynomicznos¢ jest w utwo-
rach Stowackiego czesto widoczna. Nie chodzi tu jednak o postacie sobowtdréw, cho¢
moze rowniez idzie o dwoisto$¢ w znaczeniu jasnej i ciemnej strony naszej osobo-
wosci, a w tym odczytaniu obie siostry stanowityby jednos¢*. Jednakze to wlasnie
bohaterka tytutowa najbardziej zbliza si¢ do postaci Ifigenii, podczas gdy jej siostra,
ktérej blizej bytoby do Ifigenii-kaptanki, zarzuca swoim wspélziomkom zleniwienie,
i bedzie chciala je pokona¢ ofiarg z gingcych Weneddw, aby w nastepstwie stworzy¢
z nich zastepy przysztych mscicieli, odrzucajac przy tym w imie zemsty ofiare golebiego
serca, ktdrego uosobieniem jest w dramacie jej siostra. Jednakze ofiara Lilli Wenedy,
podobnie jak i danina z zycia, ktore placi krél-harfiarz Derwid, oraz ,wédz dwugtowy”
Lelum i Polelum, okazuje si¢ daremna, gdyz ginacego narodu, nad ktérym cigzy fatum,
nikt nie jest w stanie ocali¢. I paradoksalnie to wlasnie kaptance krwawych obrzedow
Rozie Wenedzie, poprzez $mier¢ jej ziomkow na ofiarnym stosie, moze przypasé rola
odkupicielska, jako tej, ktora zaplodniona przez popioty zrodzi przyszlego msciciela:
Golebie serca! O! jak wam leniwo
Do konczacego wszystko grobu! - trzeba
Was bylo wszystkich oszuka¢ i $mierci
Pedzi¢ jak bialg trzode owiec w gardlo®.
Tak si¢ jednak nie dzieje, a ofiara z ginagcych Wenedow jest barbarzynska i niezrozumiata
i w takiej aurze ukazuje Stowacki, uzywajac tej romantycznej metafory politycznej,
powstanie listopadowe, ktdre istnieje dla swiata jako szalone ,,krwawe misterium” -
w polaczeniu zemsty i ofiary, terroru rodzacego krwawy odwet. Tym razem jednak
Stowacki rozpisuje role Ifigenii, ktdra w dyptyku dramatycznym Eurypidesa byla corka
Agamemnona i pdzniejsza kaplanka Artemidy w krymskiej Taurydzie, na dwie postaci
siostr Lilli i Rozy, ktore sa wobec siebie w znaczacy sposob komplementarne. Ofiara Lilli
Wenedy poprzedza bowiem zemste i terror jej siostry Rozy Wenedy, ktora na oftarzu
wolnosci, poganskiego stosu, sklada ofiare z gingcych Wenedéw. W perspektywie tego
dramatu danina z krwi Wenedéw wydaje si¢ barbarzynska i niezrozumiata, pokazujaca
triumf sily i przemocy rzadzacej w swiecie historii. Jednak widziana z dalszej perspek-

20 Zob.]. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci. Od ,, Balladyny do ,,Lilli Wenedy”, t. 2, wstep
i oprac. J. Starnawski, Krakow 1999, s. 273-282; A. Kowalczykowa, Sfowacki, s. 321.

21 Por. M. Czerminska, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postaci, Gdansk 1987.

22 . Stowacki, Lilla Weneda, s. 235.
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tywy, jaka znajdujemy w rapsodzie pierwszym Krola-Ducha, moze zosta¢ odczytana
jako katastroficzny koniec i ofiara otwierajgca zarazem nowy poczatek w historii.
Przeciez to nowe otwarcie zapowiada réwniez romantyczna kaptanka i wieszczka
w jednej osobie Roza Weneda, ktdra w konicowej scenie dramatu, opisanego przez
Stowackiego w milczacej scenie, a bardziej w wielce méwigcych didaskaliach, z pojawia-
jacym si¢ nad tym pobojowiskiem widmem Bogarodzicy jest bardzo niejednoznaczna
w swojej wymowie. I trudno si¢ dopatrywac tutaj jakiegos wyzszego ocalajacego sensu:

Wchodzac na stos zagasty grzebie w popiotach,

Znajdzie fancuch prézny,
Ktérym przykuci byli do siebie Lelum i Polelum,

I rzucajac go pod stopy Lecha méowi.
Patrz, co zostalo z twoich niewolnikdw?.

Ten symboliczny gest stowianskiej kaptanki — wieszczki konczy dramatyczne i ironicznie
zarazem zmagania obu narodéw - stowianskich autochtonéw Weneddéw i Lechitow
wystepujacych w roli najezdZcow. Finat dramatu Stowackiego jest podobnie, jak i caty
utwor, ironiczny i tragiczny, a zjawienie si¢ Bogarodzicy pozostaje niezauwazone, co
mozna uznaé za jeszcze jeden przejaw ironii w dramacie, gdyz na cud nikt juz w tym
naznaczonym krwawg i barbarzynska rzezig $wiecie nie czeka. Jedyna zwycigzczynia,
jezeli tak to mozna okresli¢, pozostaje niezmienna, nawet wobec widma Bogarodzicy,
ogarnieta obsesyjna rzadzg krwawej zemsty Roza Weneda*4, wykonujaca niezmiennie,
niczym fatum w antycznej tragedii, wyrok losu jako metodyczny plan zniszczenia
i odwetu.

Przywotany w kontek$cie utwordéw Stowackiego mit Ifigenii, zaréwno wobec postaci
Wandy, jak i Lilii i Rozy Wenedy, a wigc trzech symbolicznych postaci stowianskiej
historii: krélowej — ofiarnicy - kaptanki, rodzi pytanie o sens i znaczenie przeksztalcen
mitycznych poety. Wydaje sie, ze lezg one w naturze jego tworczosci, ktorg dookre-
$la najpelniej czytanie ponowne jeszcze raz wielkiej literatury. Ewa Nawrocka piszac
o dramatach mistycznych Stowackiego, zinterpretowata te tendencje jako przekonanie,
e poeta ,mial tego szczegolna sSwiadomos¢, dazac do «napisania raz jeszcze» calej lite-
ratury nie tylko europejskiej, przetwarzajac tematy, style, formy literackie, nawet cate
utwory”*. Mozna te tendencje zinterpretowa¢ rowniez jako przejaw intertekstualnosci.
Albo znalez¢ bliskie tu hermeneutycznym dociekaniom przekonanie, ze pod warstwa

23 Ibidem, s. 242.

24 W podobny sposéb interpretuje final dramatu J. Skuczynski, w konkluzji piszacy: ,,Ta iro-
niczna juz w punkcie wyjscia replika konsolacyjnej idei Polski jako «Chrystusa narodéw» — z matka
Boska tym razem w roli «patrona» — trafia ostatecznie w idealna pustke” (J. Skuczynski, Odmiany
form dramatycznych w okresie romantyzmu. Stowacki — Mickiewicz — Krasiriski, Torun 1993, s. 115).

25 E.Nawrocka, Dramaty mistyczne Juliusza Stowackiego, [w:] Dramat i teatr romantyczny I, red.
J. Blonski, J. Degler, J. Popiel, D. Ratajczak , Wroclaw 1992, s. 80.
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zewnetrzng ukrywa si¢ warstwa utajona, do ktorej trzeba dotrze¢ sciezka hermeneu-
tycznych przyblizen i wielokrotnego poglebionego czytania. Ta droga idzie Stowacki,
probujac znalez¢ miejsce dla swoich bohaterek stowianskiej historii, ktérym przyglada
sie poprzez mit o Ifigenii, postaci w ktdrej losach wida¢ dramatyczne uwiklanie jed-
nostki i jej powinno$ci wobec wladzy ojca, ojczyzny czy historii: w zderzeniu wolno$ci
jednostki i $mierci pro patria. Natomiast zblizajac mitologie grecka i stowianska, autor
Balladyny odkrywa wspdlne continuum i pomost dla tych obu, tak wydawac¢ by sie
mogto odleglych tradycji, ale moze dzieki temu bardziej nam zrozumiatych i blizszych.
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THE HEROINE OF THE SLAVIC HISTORY. QUEENS, PRIESTESSES AND SACRIFICES
IN JULIUSZ SEOWACKI'S WORKS (BASED ON CHOSEN EXAMPLES)

Summary: This article is an attempt to show feminine figures in the context of the Slavic history.
Chosen examples were selected mainly from the Stowacki’s dramas. They are placing themselves
around the Slavic myth of the beginning. The priestess and sacrifice from the drama Lilla Weneda
are two the most complementary representatives of Sisters figures next to the figure of legend-
ary Wanda. Indeed a mythical tale about the Slavic history which is poet’s own imagination
touches our national history in the day of romanticism. These three figures were written in the
grounds of the Greek myth about Ifigenia — king Agamemnon’s daughter, who was consecrated
to the gods on the altar of the homeland. According to the author of this article, Stowacki in
a peculiar way presents his own version of the Slavic prehistory which is also representing the
feminine experience in dealing with the fatalism and fate. Despite of the different roles played
by its heroine, the fact is that each of them becomes the sacrifice in the clash with the authority
of the father, homeland or history. In this context heroines of the Slav history, from Stowacki’s
perspective, are putting their name down in the typical manner of new reading out the great
literature, in this case of Greek tragedy by Eurypides.

Keywords: the Slav history, myth, sacrifice
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Jesica Wozniak
Uniwersytet Zielonogrski

OBRAZY KOBIECOSCI W PERSPEKTYWIE GEOPOETYKI
LUDOWYCH POWIESCI JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO

Autor dwustu dwudziestu pieciu powiesci i ogromu innych rozmaitych tekstow’, naj-
plodniejszy pisarz polski, w kontekscie postaci kobiecych analizowany jest glownie
wzgledem swojej najglo$niejszej powiesci emancypacyjnej. Nie mozna oczywiscie
odjac Szalonej jej istotnego miejsca w historii literatury polskiej, jednak nalezy posta-
wi¢ pytanie, czy wybitna kreacja Zoni jest jedynym tego typu przypadkiem godnym
zainteresowania. Badacze sumujacy tworczo$¢ Kraszewskiego zaznaczajg, Ze pelna jest
ona przede wszystkim postaci kobiet fatalnych, czarodziejek, zmystowych kochanek,
a takze awanturniczych i niepokornych heroin® Warto zwrdci¢ uwagg, ze sklonnoéé
autora ku owej tematyce, ktdra jest najsilniej widoczna w powiesci z 1882 roku, miata
swe zalazki nawet czterdziesci lat wezedniej, kiedy to powiesciopisarz, zanim pochylit
sie nad ideg pracy organicznej, przyjrzal si¢ blizej innym problemom spoltecznym,
kreslac charakterystyke bohaterek — wiesniaczek. Przedmiotem badan jest cykl osmiu
powiesci ludowych Kraszewskiego® powstatych w okresie wolynskim (poczatek lat
czterdziestych), ktérych przedmiotem jest problematyka spofeczna prezentujaca reali-
styczny obraz ludu i paiiszczyznianej wsi. Celem niniejszego artykutu jest przyjrzenie
si¢ obrazom kobiecosci ludowych powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego przy uzyciu
narzedzi geopoetyki. Analiza i interpretacja skupia si¢ na literackich ekwiwalentach
i przykladach jezykowych §wiadczacych o zwiazku dziela z elementami geograficzno-
-regionalnymi jako jednymi z nadrzednych determinantéw zachowania bohaterek.
W tym miejscu nalezaloby przypomnie¢, ze europejska ,moda na regionalizm,
dyktowana podstawami filozoficznymi i literackimi, w Polsce rozwinela si¢ gtéwnie za
sprawg Mickiewicza i innych reprezentantéw romantycznych szkot poetyckich?, a jej

1 Zob. ]. Bachorz, Jozef Ignacy Kraszewski, [w:] Obraz literatury polskiej. Literatura krajowa w okre-
sie romantyzmu 1831-1863, t. 3, red. M. Janion, M. Maciejewski, M. Gumkowski, Warszawa 1992, s. 439.

2 Zob. ibidem, s. 476.

3 Wszystkie cytaty pochodzg z wydan: J.I. Kraszewski, Powiesci ludowe, t. 1-2, Warszawa 1955,
a takze: idem, Jaryna, L6dz-Wroclaw 1948.

4 Por. M. Mikolajczak, Wstep: Regionalizm w polskiej refleksji o literaturze (zarys problema-
tyki i historii idei), [w:] Regionalizm literacki w Polsce. Zarys historyczny i wybor Zrédel, t. 4, red.
Z. Chojnowski, M. Mikolajczak, wstep M. Mikotajczak, Krakow 2016, s. 35.
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inspiracje w latach pozniejszych zyskaly wypracowany ksztatt i warsztat reprezentujacy
osobisty stosunek emocjonalny indywidualistycznego poety/pisarza w tym przypadku
drugiego pokolenia romantykéw. Zainteresowanie stowianszczyzna, jak rowniez kwe-
stiami etnicznymi na Kresach’, rozwijalo si¢ w latach czterdziestych réwnocze$nie
z pierwszymi powie$ciami ludowymi Kraszewskiego. Maria Jolanta Olszewska zwraca
uwage, ze kreslona przez powiesciopisarza fikcjonalna rzeczywisto$¢ nalezata juz wtedy
do przesztosci, a czasy jemu wspolczesne roznily sie od tych prezentowanych w §wiecie
przedstawionym®.

Jerzy Madejski, piszac o obliczach nowego i starego regionalizmu, dokonat podziatu
patrondéw owych dyskurséw na dwa nieprzystajace stanowiska. Z jednej strony stawiajac
Kennetha Whitea i jego nomadyczne usposobienie wraz z konstrukcja wlasnej tozsa-
mosci w akcie konfrontacji doswiadczenia podrézy i kultury macierzystej, z drugiej
za$ dokonujac deskrypcji Eugeniusza Saida jako postaci tolerancyjnej, otwartej, acz
kochajacej swoja malg ojczyzne’. Probujac sklasyfikowaé Kraszewskiego w kontekscie
zarysowanego podzialu, blizej bytoby mu do pierwszego stanowiska ze wzgledu na
réwnie nomadyczny tryb Zycia oraz sktonno$¢ do kontrastowego zestawiania przed-
miotéw obserwacji (przykladem moze by¢ tu nawracajace podkreslanie rozbieznosci
miasta i wsi).

Jak stusznie zauwaza Olszewska, w calym cyklu powiesci ludowych Kraszewski
wyprowadza na pierwszy plan postaci wyrdzniajace si¢ na tle catej wiejskiej spotecznosci
»np. urodziwe i wrazliwe kobiety: Ulane, Julusie, Motrune, Marysi¢”®. Nadzwyczaj roz-
budowana konstrukcja psychologiczna wymienionych przez badaczke postaci stanowi
niewatpliwie jeden z najwigkszych waloréw tych bohaterek, jednak warto postawi¢
pytanie, czym jeszcze, oprocz intensywniejszej wrazliwosci i uczuciowosci, cechowaly
sie te kobiety oraz co wywarlo wplyw na ten niezwykly obraz kobiecosci.

U 7zrdédel powstania cyklu powiesci o chlopach leza z pewnoscig podrdze
Kraszewskiego, z ktdrych refleksje i spostrzezenia zostaly zawarte we Wspomnieniach
Wolynia, Polesia i Litwy® (].1. Kraszewski, Wspomnienia Wolynia, Polesia i Litwy, oprac.
S. Burkot, Warszawa 1985), dajac tym samym podstawe do stworzenia narracji emo-

5 Por. M. Ruszczynska, Stowianie i stowianofile. O stowianofilskich dyskursach w literaturze pol-
skiego romantyzmu, Krakoéw 2015, s. 189.

6 Zob. M.]J. Olszewska, O powiesciach ludowych Jozefa Ignacego Kraszewskiego raz jeszcze. Proba
lektury w kontekscie ,,tragedii ludowej”, [w:] Obrazy kultury polskiej w twérczosci Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, red. B. Czworndg-Jadczak, Lublin 2004, s. 204-205.

7 Por.]. Madejski, Nowy i stary regionalizm, Centra-peryferie w literaturze polskiej XX i XXI wie-
ku, t. 3, red. W. Browarny, E. Rybicka, D. Lisiak-Gebala, Krakéw 2015, s. 81-82.

8 M.J. Olszewska, op. cit., s. 205.

9 Obieranie kierunku stron rodzinnych jako celu podrozy byto silnie zwiazane z upadkiem po-
wstania listopadowego, wytwarzajac rownocze$nie nowa forme¢ podrézopisarstwa, ktdre oprocz opisu
miejsc rejestrowalo przezycia i refleksje samego pisarza.
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tywnej'°. Zdaniem Elzbiety Rybickiej ,,Locus inicjujacy gest kreacyjny jest konkretnym,
realnym miejscem autobiograficznym, materialnym $ladem przeszlosci, poddanym
jednak sprawczej, inwencyjnej mocy wyobrazni™'. Jacek Lyszczyna zwraca jednak
uwage, ze kolejng wazng przyczyng powstania cyklu ludowych utwordéw jest swia-
doma otwarto$¢ pisarza na zapotrzebowania czytelnicze', dlatego tez autor Starej basni
postawil w centrum zainteresowania posta¢ zwyktego czlowieka z ludu, poniewaz
»hajistotniejszy okazal si¢ aspekt psychologiczny, interesowat si¢ przede wszystkim
ujeciem wewnetrznego dramatu jednostki™.

Doswiadczenie regionu a tozsamosc kobieca

Rzecza jasng jest, ze miejsce osadzenia fabuly powiesciowej nie pozostaje bez znacze-
nia. Z tego tez wzgledu wskazane jest przyjrzenie sie kreacji pogranicznych bohaterek
oraz ich relacji lub nawet zwigzkowi z przestrzenia, ktora warunkuje w ich przypadku
doswiadczenia egzystencjalne, poniewaz zdaniem Edwarda Kasperskiego: ,,cztowiek
okazuje si¢ na wskro$ istota topiczng. Objawia on te topicznos¢ [...] w koniecznym
byciu-zawsze-gdzies-usytuowanym-w przestrzeni”'4. Nalezy jednak przypomnie¢ to,
o czym stusznie wspomina Inesa Szulska, czyli o wizerunku literackim Ukrainy w cyklu
powiesci ludowych, wizja tego rejonu przestala jawi¢ si¢ bowiem jako mit arkadyjski®.
Wolyn, Polesie i Podole utracily rysy beztroskich krain. Jak pisze o roli kolorytu lokal-
nego Olszewska:

Autor Ulany byt bowiem przekonany o $cistym zwiazku czlowieka i srodowiska, a realia bu-

dujace ,,koloryt lokalny” umozliwity mu odkrycie tozsamosci cztowieka. Wypada zgodzi¢

siez [...] badaczami [...], wedtug ktdrych juz samo uchwycenie bogactwa realiéw i rozma-

ito$ci sfery obyczajowej, dobrze utrwalajace dwczesne zycie w jego codziennosci czy nawet
pospolitoéci, stanowi o wyjatkowosci omawianych utwordw. Naturalne tto calosci podpo-

10 W toku narracji powiesci pojawiaja sie liczne fragmenty $wiadczace o zaangazowaniu emocjo-
nalnym powiesciopisarza co do miejsca akcji, np. ,,Jesli jest jaki kraj cichy, jesli jaki spokojny, to Polesie
nasze” (Ulana, s. 97); Wiosna u nas zawsze pigkna i w zadnym kraju tak milg i tak wdzigczna by¢ nie
moze. [...] U nas cudny widok wiosny odstania si¢ niby skinieniem czarodziejskiej laski” (Jaryna,
s. 317). »I przez Wolyn nasz ciagnely czesci poteznej Napoleona armii” (Ostap Bondarczuk, s. 202);
»Bylo to na Polesiu wolyniskim, w jednej z tych szczesliwych zapomnianych okolic” (Jermota, s. 327).

11 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzer i miejsce we wspolczesnych teoriach i praktykach literac-
kich, Krakow 2014, s. 172.

12 Zob. J. Lyszczyna, Natura, historia, egzystencja. W poszukiwaniu romantycznego uniwersum,
Katowice 2011, s. 11.

13 M. Sadlik, , Kobieta i swiat”. Kobiece kreacje w spoleczno-obyczajowych powiesciach
Kraszewskiego, [w:] Europejskos¢ i rodzimos¢. Horyzonty twérczosci Jozefa Ignacego Kraszewskiego,
red. W. Ratajczak, T. Sobieraj, Poznan 2006, s. 325.

14 E. Kasperski, Geopoetyka. Ku nowej poetyce przestrzeni — pierwszy krok w chmurach, [w:]
Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, t. 2, red. D. Kalinowski, M. Mikolajczak,
A. Kuik-Kalinowska, Krakéw 2014, s. 35.

15 Por. I. Szulska, Litwa Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Warszawa 2011, s. 188.
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rzgdkowane zostalo kategorii opisu czy obrazu, pozornie tylko dajacych sie wyodrebnic¢
z tekstu, a w rzeczywisto$ci tworzacych z fabula ograniczong calos¢. Bez tych obrazkow
powie$¢ stracilaby swéj sens i charakter™®.

Co wiecej, samoistnos¢ kultury chtopskiej prezentowana w nieco nowatorski sposob
przez pisarza, czerpie ze wczesniejszych jego prac na temat historii Litwy. Lud, zdaniem
Kraszewskiego, wyksztalcil swoj wlasny typ kultury lokalnej niezaleznej od warstwy
nadrzednej, wiodacej dotad prym szlachty". ,,Osobowo$¢ ludzka ksztattuja wezesniejsze
przezycia, $wiat zewnetrzny i pragnienia idealne podpowiadane przez kulture™®, gdyz
los bohaterek jest zdeterminowany przez czynniki spoteczne i kulturowe.

Stanistaw Burkot zwraca uwage na inng ciekawa zaleznos¢ jezykowa, wskazujac, ze
imiona kobiece bardzo czgsto stojg w miejscu tytutu utworéw Kraszewskiego, podkre-
$la stosunek pisarza do samej postaci i tematyki utworu®. Biorgc jednak pod uwage
tytuly wylacznie powiesci ludowych, przewazaja w nich imiona meskie — Sawka, Ostap
i Jermola. Imiona zenskie petnig funkcje tytulu w dwoch przypadkach oraz wystepuja
jedynie w formie pelnej, niezdrobnialej, a sg to — Ulana i Jaryna. Idac nadal tropem
Burkota, sygnalizujg one brak poufalosci oraz zapowiadaja powazng fabute.

Doswiadczenie przestrzeni konstytuuje tozsamos¢ bohaterek omawianych powiesci.
Wiréd uwarunkowan literackiej geografii sensorycznej wylicza si¢ elementy geogra-
ficzne, historyczne, kulturowe i biologiczne®, ktére bardzo wyraznie wplywaja na ich
zycie. Swiadectwem zmystowego postrzegania przestrzeni jest fragment Historii kotka
w plocie, czyli opowiadanie o $wiecie drzew, ktorego gtowng bohaterka jest sosenka.

Nie wiem, czy wszystkim wiadomo, ze drzewa takze mowe swoja maja, w ruch ich lidcii gtos,

ktory wydaja, stuzy za jeden sposéb porozumienia, gdy zapach jest drugim i daleko uzy-

wanszym, bo dalej i pewniej siegajacym. [...] Sosina byla z powodu przecierpianych kolei

charakteru tagodnego i przyjacielska, pierwsze wiec zblizenie ku sobie dabczaka przyjeta
grzecznie i nie wahala sie broni¢ go od napasci zielsk szkodliwych, o ile siggna¢ mogta®.

Postaci kobiece wydaja sie naturalnie koegzystowac z otaczajgcym je krajobrazem: ,,To
jedna, to druga reka dziewcze chwytato za glogi, za debczaki, za brzezniak, zeby si¢ nie
o$lizng¢ i nie upasd, i coraz chyzej, coraz predzej rozbieglszy sie, [...] skoczyta wresz-
cie w doling”. Narrator przyréwnuje jedna z bohaterek do roéliny: ,tadne dziewcze

16 M.]. Olszewska, op. cit., s. 203.

17 Por. I. Szulska, op. cit., s. 249.

18 S. Burkot, ,Ulana” jako powies¢ ,,malownicza” i powies¢ o ludzkich namietnosciach, ,Rocznik
XXI/1986 Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza’, s. 21.

19 Zob. idem, Kobieta w powiesciach i publicystyce Kraszewskiego, [w:] Kraszewski. Poeta i $wia-
ty, red. T. Budrewicz, E. Thnatowicz, E. Owczarz, Torun 2012, s. 301.

20 Por. ibidem.

21 E. Rybicka, op. cit., s. 248.

22 J.I. Kraszewski, Historia kotka w plocie, [w:] Powiesci ludowe, t. 11, s. 515.

23 J.I. Kraszewski, Jaryna, [w:] Powiesci ludowe, t. 1, s. 322.
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podolskie, podobne do krasnego bodiaka, co wykwita na bujnych tanach” (Jaryna,
s. 360). Przywotane wspdlistnienie bohaterek w harmonijnym systemie, swiadczgce
o integralnej metodzie opisu geograficznego i opisu postaci nie pozostaje bez znacze-
nia. Narrator przyréwnuje Jaryne réwniez do ptaka: ,,Jaryna, szczebiotliwe ptasze, ze
wszystkiego jej si¢ zaraz wyspowiadala: z mysli, z czué, nawet z wieéci, ktére schwycita
po drodze” (Jaryna, s. 150), ,$mialo, jak ptak, poszta w swoja strone” (Jaryna, s. 164),
Julusie za$ do gatazki lesnej: ,, Jasko myslato tylko, jak nowa ofiare $ciagna¢ do siebie, jak
sobie wesole i tak Zycie nowa galazka lesng umaic¢™**. Przywigzanie do malej ojczyzny
widoczne jest réwniez w Chacie za wsig: ,,Dla niej wigksze i porzadniejsze budowy
zdawaly sie nawet smutne, obok tej jamki na gorze, naprzeciw cmentarza, do ktorej
cze$ciej wiatr niz ludzie zagladal™.

Zdaniem Wojciecha Hamerskiego technika powiesciopisarska Kraszewskiego daje
mozliwo$¢ przygladania si¢ postaciom z wielu perspektyw poprzez wedrowke i relokacje
(ze wsi do dworu i odwrotnie). Taka zmiana powoduje jednak zachwianie naturalnej
réwnowagi i uruchomienie narracji wspomnieniowej do wykorzenionej przestrzeni®.
Bylo tak zaréwno w przypadku Ulany, jak i Azy oraz Julusi, ktéra zostata zabrana do
dworu pod przymusem. Opuszczenie wsi oraz przeniesienie si¢ do dworu powoduja
niemozliwe do cofniecia zmiany w psychice bohaterek, ktére prowadzg je do skrajnych
zachowan. W ciekawy sposéb narrator prezentuje nature cyganska:

Ksigzyc ten srebrzysty przypomniat jej wszystkie od dziecinstwa wedréwki po $wiecie i zda-

wal si¢ wzywa¢ do nowych. [...] Zal mi nedzy, gtodu, wtdczegi mojej; bosmy, widaé, prze-

znaczeni na wiekuiste bigkanie po $wiecie... Prawda, ze ci to niepojete, zeby teskni¢ mozna
do czarnego chleba, do czarnej doli i do wedréwki? (Chata za wsig, s. 39).

Regionalny lub tez pograniczny charakter powiesci ludowych mozna traktowac jako
wypadkows, swojego rodzaju surogat braku niezaleznego centrum, efektu dzialania
mechanizmu sily odsrodkowej przenoszacego zainteresowanie do przeciwnego dla
centrum ukladu odniesienia - peryferii. Redaktorki pigtego tomu Nowego regionalizmu
w badaniach literaturoznawczych przypominaja, ze polskie regiony sa w wigkszo$ci
pograniczami, co oddzialuje na transgraniczno$¢ kulturowa (transkulturowos¢)®.
Sasiadowanie kultur sobie odmiennych oraz préby zgodnego zycia na wspdlnym terenie
stanowig tlo wydarzen niektdrych powiesci. Szczegolnie zwraca uwage historia niecheci
mieszkancow wsi do Cygandw z powiesci Chata za wsig, jak rowniez kwestia rusinska.

24 J.I. Kraszewski, Budnik, [w:] Powiesci ludowe, t. 1, s. 465.

25 J.I. Kraszewski, Chata za wsig, [w:] Powiesci ludowe, t. 11, s. 201.

26 Zob. W. Hamerski, Romantyczna troposfera powiesci, Poznan 2010, s. 87.

27 M. Mikotajczak, K. Sawicka-Mierzynska, D. Zawadzka, Transgranicznos¢ w literackich bada-
niach regionalnych — wprowadzenie do tematu, [w:] Region a tozsamosci transgraniczne. Literatura.
Miejsca. Translokacje, t. 5, Krakow 2016, s. 6-7.
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Na podkreslenie ludowego charakteru powiesci silny wplyw wywarta stylizacja jezy-
kowa, o ktorej pisat Burkot:

Jezyk bohaterki ,,miejscowy”, regionalny jest waznym elementem kreacji i ekspresji arty-

stycznej. Tymi drogami kroczy¢ bedzie powie$¢ romantyczna i pdZniej postugujac sie sty-

lizacja ludows, regionalng (Ulana, Budnik, Chata za wsig). To, co regionalne wzbogacito

polszczyzne ogélng, stawalo sie jej nieodrodna czedcig?®.
Warto przyjrze¢ si¢ opisom postaci kobiet wiejskich, ktore wygladaja bardzo podob-
nie: ,,biala posta¢ dziewczyny, jasne zjawisko na tle ciemnych lisci; piosnka, coraz
silniej nucona” (Jaryna, s. 21); ,,biala, blada, wysmukla, z czarnym wlosem, czarnymi
oczyma, o¢mionymi dhuga rzesg, pokrytymi brwia ksztaltna; zdawata si¢ ledwie dopiero
z dziecinstwa do mtodosci przechodzi¢” (Budnik, s. 448); ,,Bylo to niedoroste jeszcze,
dziecie prawie, z czarnymi oczkami i dlugimi kosami ciemnych wloséw, spadajacym na
ramiona, tak piekne, jak chyba aniotki na obrazach bywajg” (Historia kotka w plocie, s.
552-553); »Zobaczyl... Prosta wsi swojej kobiete — boso, w siwej $witce, w bialej chustce
na glowie, idacg zapewne do lasu po wiosenne grzyby, bo na plecach niosta krobke
na czerwonym zawieszong pasie” (Ulana, s. 106). Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na
»klamrowy” charakter przedstawienia tej postaci, jej pierwsze i ostatnie pojawienie sie
w powiesci zamyka bowiem ukrainski, tradycyjny, czerwony pas zawieszony na topoli
bedacej symbolem wolnosci i réwnosci. Wspominajac o samobdjstwie Poleszanki,
nalezy przypomnie¢, ze w podobny sposéb odbiera sobie zycie rowniez Julusia, ktorej
skronie zdobig kwiaty jako dowdd oblakania z miloéci do panicza.

Tendencja Kraszewskiego do zarysowywania portretow kobiet tragicznych przejawia
sie takze w kreacji siedemnastoletniej chfopki Motruny: ,niepodobna byla do dziewczat
wiejskich [...]. Zmieszala sie na jej licu krew potepionego ludu z krwig stowianska [...].
nosita w sobie przyszly smutek jakby paczek nie rozwiniony (Chata za wsig, s. 41). Co
ciekawe, w drugiej czesci powiesci po $mierci chlopki pojawiaja si¢ doniesienia i plotki
na temat jej domniemanych zdolnosci magicznych, wywierajac tym samym wplyw na
zycie jej corki, ktora réwniez uwazano za wiedzme.

[...] uwierzyli w upiory, ze w drugim koncu cmentarza rozpowiadac juz zaczeto, jakoby

Sotoducha z Martynicha widzialy wlasnymi oczami Motrune, wystepujaca z mogily, prze-

kradajaca sie do chaty corki, muskajaca w nocy jej wlosy i razem z nig przedzaca w nocy na

motki najemne (Chata za wsig, s. 254).

Na tle dos¢ jednorodnych opiséw postaci kobiecych wybijaja sie charakterystyki
o zabarwieniu humorystycznym: ,,Marysia szynkarka przypominata Poleszuka, co to

28 Szerzej na ten temat pisal Stanistaw Burkot w artykule O regionalizmie wilefiskim w epoce ro-
mantyzmu. Uwagi wstepne, ,,Literatura” 1995, nr 2: Wileriskie konteksty romantyczne, Wilno 1996, s. 17.
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spal na fawie w szynkowni i okoto pierwszych kogutéw wyszedt niewiadomo dokad;
ale bylze by spal tak spokojnie?”.

Cho¢ w omawianym cyklu powiesci nie brakuje réznorodnych portretéw kobiet,
mozna stwierdzi¢, ze dzielg si¢ one na trzy gtéwne kategorie, wérdd ktérych znajda
sie kobiety tragiczne (przede wszystkim Ulana, Jaryna, Julusia), czarownice (gtéwnie
Czyzycha i Aza) i wyrachowane szlachcianki (np. Natalia). Magdalena Sadlik zwraca
uwagg, ze postaci kobiece i ich zachowanie byly traktowane przez pisarza w specyficzny
sposdb:

Niewatpliwie w wizerunkach kobiecych postaci Kraszewskiego zawazyly gleboko jego po-

glady dotyczace miejsca kobiety w 6wczesnym spoleczenstwie. Za warto$¢ najwyzsza po-

czytuje pisarz rodzine, podkreslajac nieustannie, iz jej fundamentem powinna by¢ mitos¢.

Kraszewski jest sklonny wiele wybaczy¢ swoim bohaterkom, znacznie wiecej niz pozwalat-

by na to konserwatyzm i tradycjonalizm, ale tylko wtedy, jesli ich postepowanie umotywo-
wane jest wlasnie milo$cig®.

Kraszewski podkresla w swoich powiesciach uwarunkowania spoleczne, wskazujac
nieprzystawalno$¢ kobiety-chtopki i mezczyzny uczonego: ,,Jego wychowanie, zycie,
mysl tak wysoko uniosly od poziomu, ktérym szta biedna Jaryna. Oni sie zrozumie¢ nie
mogli, a zaden wezel tajemniczej sympatii, co zbliza najdziwniej ludzi, jego ku niej nie
pociagal, jak ja porywal ku niemu” (Jaryna, s. 147), jednak dobre wychowanie zawsze
staje na przegranej pozycji w pojedynku z wysokim urodzeniem, odbierajac prawo do
malzenstwa z przedstawicielem warstwy zamoznej. Che¢ poszerzenia wiedzy dla uko-
chanego na niewiele si¢ zdaje, jednak dziewczyna, niesiona przez ciekawos¢ i mitos¢,
stara si¢ czerpa¢ z nauk pani dworu jak najwiecej: ,,Jaryna czula sie nizszg, chciala
sie podnies¢, uksztalci¢, zblizy¢ do meza” (Jaryna, s. 151). Jak ogienn w kominku, gasta
nadzieja na odwzajemnione uczucie: ,sama siedzgc na ziemi u spopielatego komina,
patrzala na gasngce na nim jedna za drugg iskierki” (Jaryna, s. 153). Narrator wielo-
krotnie podkresla przynalezno$¢ kobiety do rodzinnej wsi, jej zachowanie nazywane
jest ,wiejskim’, mieszkancy wioski miodej dziewczyny sa zas ,,swoimi™: ,,1zej jej byto
troche, ze powrdcila do swoich, ze widziata znowu ulubione miejsca” (Jaryna, s. 166).
Podobnie zresztg jest w przypadku Ulany, ktdra cierpi z milosci do panicza oraz bied-
nego muzykanta Sachara zakochanego w pigknej Natalii. Ta zasada spoleczna dziata
réwniez oczywiscie w druga strone. Przykladem moze by¢ wzajemnos¢ uczuciowa
wyksztatconego chtopa panszczyznianego Ostapa i szlachcianki. Jest to rodzaj pole-
miki Kraszewskiego z mitem romantycznym, wedlug ktérego celem Zycia jest mitos¢.
Obserwowanie i stuchanie przez pisarza podczas podrézy zachowan, obyczajow i pie$ni
stawiacych to uczucie wymagalo obnazenia kryjacego sie za nim cierpienia i zta. Jak

29 J. L. Kraszewski, Jermota, [w:] Powiesci ludowe, t. 11, s. 403.
30 M. Sadlik, op. cit., s. 332.
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pisal Burkot: ,,Dostrzezony przez Kraszewskiego konflikt miedzy kulturg i naturg staje
sie w istocie oskarzeniem kultury”".

Oproécz pieknych i mlodych wiesniaczek, Kraszewski kresli ciekawy obraz
kobiety-czarownicy*. Zrédel zainteresowania tego typu postaciami nalezy szukaé
w tradycji, obrzedach i kulturze ludowej, z ktdrymi pisarz byl z calg pewnoscia zazna-
jomiony. WiedZzmy w powiesciopisarstwie Bolestawity to osoby stare, ktore utracily
plodnos¢, usytuowane pomiedzy Zyciem a $miercig, stanowigc czastke niezbedna kazdej
wsi: ,Stara Czyzycha bylta czarownica, babg, lekarkg, ptaczka na wszystkich pogrze-
bach, swachg na wszystkich chrzcinach. Bez niej nic dobrego i nic zlego w wiosce nie
stalo”. Wioleta Wenerska wyjasnia ten dwojaki stosunek do wiedZzmy w nastepujacy
sposdb: ,,Z jednej strony wzbudza podziw i szacunek, z drugiej zas Ik, a jej zachowanie
i wyglad staja sie podstawa do oskarzen o czary™*. Narrator Historii Sawki zaznacza,
ze dobre relacje z zielarkg wigzaly sie z dobrobytem, zte za$ oznaczaly nieszczescie.
Wraz ze $miercig wiedZmy, pochowanej pod starym debem Iwana - symbolicznym
drzewem boskiej potegi w wierzeniach Stowian - rozpoczynaja sie problemy chiopa
Sawki, ktory stracit rodzicow, wszedt na trudng droge sporu z dworem oraz zmierzyt
sie ze wstydem zdradzanego przez pickng zone mezczyzny. Jednoznacznie negatywnie
prezentuje si¢ wizerunek starej Jagi z Chaty za wsig: ,poczwarna baba mogaca przestra-
szy¢ wyrazem swych czarnych oczu i $miejaco si¢ zakleslej szczeki. [...] pomarszczone
policzki, u$miech bezzebny i wejrzenie drapieznego ptaka, robily jg idealem starej
wiedzmy z basniludu” (Chata za wsig, s. 146). Tropem ukazujacym panig Pawtowa jako
czarownice bylo przypisywanie jej rzucania urokéw i uprawiania praktyk czarodziej-
skich, ktére doprowadzily do nieoczekiwanego przywigzania panicza do cérki Budnika.
Narrator kredli rowniez portret czarownicy Cyganki: ,,Istna to byta czarownica: czarny
wlos spadal dokota jej ogorzalej twarzy o oczach blyszczacych i koralowych szerokich
ustach; faldzista, wielka chusta oslaniata jg calg” (Chata za wsig, s. 18). Warto zwrdcié
uwage, zZe jest to kobieta wyrdzniajaca si¢ na tle wezedniejszych istot magicznych,
poniewaz jest kobieta w srednim wieku i oddang matkg. Romka Aza opetata panicza,
wkradajac si¢ do dworu: ,,Adam dni cale, tygodnie, lezal sam u stdp czarownicy. [...]
Adam gorzal; ona si¢ $miala z niego i co dzien pragnela wiecej, postepowata zuchwalej,
stajac sie dumniejszg i dzikszg” (Chata za wsig, s. 36).

31 S. Burkot, ,,Ulana” jako powies¢ ,malownicza’..., s. 27.

32 W powieéciach Kraszewskiego wiedzmy wystepuja nader czesto (Stara basn, Hrabina Cosel,
Lublana i inne).

33 J. I. Kraszewski, Historia Sawki, [w:] Powiesci ludowe, t. 1, s. 50.

34 W. Wenerska, Magiczny aspekt kobiecosci. Wizerunki wiedZm w wybranych utworach Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, [w:] Kraszewski. Poeta i Swiaty, red. T. Budrewicz, E. Thnatowicz, E. Owczarz,
Torun 2012, s. 140.
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Tym, co wyrdznia Ulane na tle pigknych kobiet z powiesci ludowych jest nie-
watpliwie szalona i szczera mito$¢, usprawiedliwiajgca niejako jej postepki. Inaczej jest
w przypadku Nastki decydujacej si¢ na romans z synem rzadcy ze wzgledu na dorazne
korzysci, pienigdze i okazane jej wzgledy oraz che¢ doréwnania innym kobietom ze wsi,
ktore swiadomie decyduja si¢ na tego rodzaju uktady z panami. Niewierna zona Sawki
przytapana na zdradzie zostaje pobita i opuszczona przez meza, a ostatecznie umiera
podczas porodu. Podobnie zreszta kreslony jest domniemany portret siostry Ulany -
Marii, ktéra pomagajac jej ukry¢ sie przez rozwscieczonym mezem, zastanawia si¢ nad
tym, dlaczego nie ona, cho¢ réwnie pigkna, jest obiektem milo$ci paniskiej: ,,i zazdroscita
siostrze, bo me¢za miala niedotege, co patrzal i nie widzial nic w chacie procz miski na
stole; a rada byta, Zeby sie pan ku niej obrdcil, bo myslala, ze jej by do gospodarstwa
dopomégl” (Ulana, s. 143). Wspolmiernie kresli sie historia cérki Budnika mamione;j
przez wyrachowang ciotke: ,,Przeszle zycie Julusi wéréd gluchego lasu, wsrdd ciezkich
znojow, czesto niedostatku, ktdrego wyobrazenia mie¢ nie mozemy, thumaczylo ten
zapal i pragnienie wesolej, stonecznej chwili” (Budnik, s. 503).

Kraszewski, dokonujac literackiego uwlaszczenia chlopa, widzi przyczyne trud-
nych relacji matzenskich wiesniakow panszczyznianych w nieustannej i wykanczajacej
pracy, ktdra nie pozwala rozkwitna¢ mifosci, gaszac pozadanie i uczucia: ,Gdzie im
nacieszy¢ si¢ soba, gdzie im rozmilowa¢ si¢ w sobie, alboz to jest wolna chwila dla
chtopka? Caty rok dla niego rokiem pracy, ktora jak koto si¢ toczy, zmienia, odnawia,
a nigdy nie ustaje” (Historia Sawki, s. 83-84). Pisarz staje naprzeciw utartemu zwrotowi
o uszlachetniajgcym cierpieniu, poniewaz jego zdaniem ,cierpienie, ktére podnosi
i uszlachetnia, przybija takze stabych i upadla!” (Budnik, s. 448). Nalezy przypomnie¢
celne sformulowanie Burkota: ,,Ulana i cala grupa powiesci ludowych Kraszewskiego
byta prawdziwym ewenementem w naszej literaturze. Chodzito o przetamanie dawnych
ograniczen, o rozszerzenie terendw obserwacji spolecznej”.

Obraz kobiecosci w powiesciach ludowych jest réznorodny, cho¢ pisarz nierzadko
posuwal sie do obierania sprawdzonych technik charakterystyki postaci. Kategorie
lokalizmu, folkloru, a takze kolorytu lokalnego miaty wptyw zaréwno na zycie kobiet
tragicznych, szlachcianek, jak i czarownic. Geografia, spoteczenstwo i kultura stanowia
w tym przypadku determinanty, otwierajac si¢ na rozwazania prowadzone pod katem
geopoetyki. Usitujagc odnalez¢ odpowiedzi na postawione wczesniej pytania, mozna
dojs¢ do wniosku, ze zalozenia powiesciopisarskie Kraszewskiego aktywnie oddziataty
na lokalne konteksty, obnazajac istniejace mity i anachroniczne uklady wieku XIX jako
te wymagajace przemiany. Na zakonczenie warto przywota¢ stowa Kraszewskiego:

35 S. Burkot, ,Ulana” jako powies¢ ,,malownicza’..., s. 32.
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Co dobrego sie dzieje — wszystko przez kobiety; co nicpotem, to pewnie my wymyslim sami
i trzeba calowa( te tapki, ktdére nas w zbawiennych wigzach trzymaja, pedza do pracy, ha-
mujg, gdy sie na gltupstwo zbiera, i glaszcza za poczciwa robote. Z upadkiem meskiego ro-
dzaju, ktory sie stal nijakim, niewiescie dlonie musialy ja¢ sie steru i wcale nam z tym niezle
(Historia kotka w plocie, s. 575).
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IMAGES OF FEMININITY IN THE PERSPECTIVE
OF GEOPOETICS OF FOLK NOVELS BY JOZEF IGNACY KRASZEWSKI

Summary: The article, using selected geopoetics’ tools, examines images of femininity from
a series of eight folk novels by Jozef Ignacy Kraszewski, created in the 1840s. The analysis and
interpretation is centered on the literary equivalents and language examples of the link between
the work and geographic and regional features as one of the overarching determinants of char-
acters behavior. Female characters are analyzed in three categories: tragic women, witches and
mercenary noblewomen. The article highlights the influence of geography, society and culture on
characters life, and draws attention to the role of myths and prejudices in the nineteenth century.
Keywords: women, folk novel, Kraszewski, geopoetics
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Elzbieta Gazdecka
Uniwersytet Zielonogérski

GRY JOANNY CHMIELEWSKIE)J

Tytut artykutu zobowigzuje przede wszystkim do zdefiniowania zasadniczego pojecia,
ktore sie w nim znalazlo, a wiec okreslenia gra. Nie jest to zadanie proste, poniewaz
w waskim znaczeniu odrézniajagcym je od zabawy, stowo to funkcjonuje tylko w nie-
ktorych jezykach. W angielskim rozrézniamy pojecie play i game, tak jak w polskim
zabawa i gra, ale w wielu jezykach jest to pojecie tozsame. Pisal o tym Johan Huizinga
w jednym ze swoich wazniejszych dziet Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury'.
Problem z zakresem znaczen tych stéw mieli rowniez ttumaczacy go Polacy. Podobnie
przy przekladzie Gier i ludzi Rogera Caillois® pojecia gra i zabawa w zaleznosci od
kontekstu uzywane sa zamiennie. W Polsce majg one zupelnie odrebne znaczenia. Nie
jest to jedynie problem techniczny, gdyz rozwdj jezyka swiadczy o zapotrzebowaniach
zasobu sfownego danego spoleczenstwa i danej kultury. Usilne préby holenderskiego,
jak i francuskiego autora majgce na celu udowodnienie zasadnosci stosowania jednego
pojecia, takiego jak francuskie jeu, do ogromnego pola semantycznego nie przekonuja.
Podzial na cztery typy zabaw: agon, alea, mimicry i ilinx, dokonany przez Caillois, dla
polskiego odbiorcy jest zupelnie niezrozumiaty. Szczegolnie zaliczenie do kategorii gier,
w polskim tego stowa znaczeniu, zabaw mieszczacych si¢ w zbiorze ilinx wydaje sie
pomylka. Chodzi tu o sytuacje, w ktorych czlowiek dazy do oszotomienia, czyli takie,
jak miedzy innymi karuzele, akrobacje, §lizganie. Dlatego ta kategoria nie bedzie brana
pod uwage w ponizszych rozwazaniach. Jako agon Caillois okre$la gry z konkretng
instrukeja, w ktorych nie ma elementu losowego w odréznieniu od alea, do ktorego
to zbioru zaliczajg si¢ gry hazardowe. Brak wyrazistego rozréznienia miedzy nimi
w jezyku polskim powoduje niestuszne utozsamianie przez wiele osob tych zupelnie
odrebnych kategorii. Wreszcie mimicra to gra aktoréw nasladujacych rzeczywistos¢.
Brakuje w zestawieniu francuskiego krytyka ujecia omawianego pojecia w odniesieniu
do muzyki czy $wiatla. Zastanawia rowniez, dlaczego wywodzace sie z tego samego
pnia sfowo gra nie zyskato jeszcze dwoch odmiennych odpowiednikéw stownych dla:
- gry polegajacej na wspdtzawodnictwie i posiadajacej ustalone reguly;

1 J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, ttum. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa

1985.
2 R. Caillois, Gry i ludzie, ttum. A Tatarkiewicz, M. Zurkowska, Warszawa 1977.
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oraz
- zupelnie inaczej dzi§ rozumianej — gry aktorskiej polegajacej na nasladownictwie.

Te pojecia w $wiadomosci polskiego odbiorcy s3 juz od dawna odrebne i jedynie
gra logiczna oraz losowa s3 do dzi$ rozumiane przez przecig¢tnego odbiorce jako ten
sam zbior.

Jak na gruncie polskim przebiegala cze¢$¢ dyskusji dotyczacej definicji stowa gra
opisata Bogustawa Bodzioch-Bryta w swoim artykule Gry w literature. Literackie paralele
audiowizualne jako wynik konwergencji literatury i nowych mediéw’. Badaczka przyto-
czyla ciekawe wypowiedzi na temat gier Tadeusza Miczki, Anny Wierzbickiej, Macieja
Grochowskiego i Mieczystawa Porebskiego. Natomiast podzial na grupy znaczeniowe
stowa gra w internetowym stowniku synoniméw u$wiadamia zainteresowanym, ile
kontekstow dla znaczenia tego stowa dotychczas wychwycono:

gra — np. w odniesieniu do udawania czegos,
gra — np. jako zabawa towarzyska,

gra — np. w odniesieniu do szpanowania czyms,
gra — np. jako kfamanie,

gra — np. jako odegranie roli,

gra — np. jako stwarzanie pozorow,

gra — np. w kontekscie aktorskim,

gra — np. w odniesieniu do sportu,

gra — np. jako zabawa dzieci,

gra — np. jako mienienie si¢ w Swietle,

gra — np. jako kreacja teatralna,

gra — np. w odniesieniu do nieréwnego $wiatta,
gra — np. jako sposob zachowania peten falszu,
gra — np. jako nienaturalne zachowanie,

gra — np. jako rodzaj rozrywki,

gra — np. w grze w szachy,

gra — np. jako stwarzanie pozorow,

gra — np. w odniesieniu do oszustw,

gra — np. w kontek$cie pozorowania czegos,
gra — np. jako czynnosc¢t.

Czes$¢ znaczen miesci sie w zbiorach wyodrebnionych przez Caillois, czes¢ natomiast,
szczegolnie ta dotyczaca gry $wiatel, odkrywa nowe konteksty. Z definicji gier, ktére
sg szerokie, ale trudno z nimi polemizowa¢, najciekawsza wydaje si¢ skrécong postac

tejze zaproponowana przez Bernarda Siutsa. Zawiera ona twierdzenie, Ze granie w gry
to ,,dobrowolna préba pokonania niekoniecznych przeszkdd™.

3 B.Bodzioch-Bryta, Gry w literaturg. Literackie paralele audiowizualne jako wynik konwergencji
literatury i nowych mediow, ,,Biblioteka Postscriptum Polonistycznego’, 2015, t. 5, s. 12-13.

4 Hasto: gra, http://synonim.net/synonim/gra [29.06.2017].

5 B. Suits, Konik Polny. Gry, Zycie i utopia, Warszawa 2016, s. 64.
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Mozna si¢ przyjrze¢ zasadniczym réznicom miedzy réznorakimi grami, odpowia-
dajac sobie jednak w pierwszym rzedzie na istotne, zadawane sobie przez Huizinge
od 1903 roku pytanie - co jest wynikiem czego - czy zabawa jest reliktem kultury, czy
odwrotnie- jej przyczyna. Wspomniany wybitny naukowiec opowiadat si¢ za do dzi$
niepopularnym pogladem, iz to zabawa byta zrédlem, ktére zapoczatkowalo pdzniejsze
zjawiska — takie jak rytualy, prawo, wojna, wiedza i poezja. Caillois dyplomatycznie
rozwigzal ten problem kompromisowa odpowiedzig, Ze nie nalezy roztrzasa¢, co byto
pierwsze - jajko czy kura, jako ze kultura wywodzi si¢ z zabawy, ale i jest motorem
jej powstawania. Problem z zaakceptowaniem tak lekko brzmiacego rodowodu kul-
tury wynika z kojarzenia przez wigkszos$¢ ludzi stowa zabawa z czyms niepowaznym.
Huizinga obalit w swoim dziele Homo ludens ten sposob rozumowania, ale niestety
mimo tego jego teoria nie zyskala szerszej akceptacji. Powszechnie kojarzy si¢ zabawy
i gry z dobrowolng czynnoscig wykonywang w czasie wolnym. Takie cechy reprezen-
tatywne w swoich definicjach zabawy uwypuklil réwniez Huizinga, jako Ze na czas,
w ktorym pisal wydawaly si¢ one zasadne. ,,Zabawa jest dobrowolng czynnoscia lub
zajeciem, dokonywanym w pewnych ustalonych granicach czasu i przestrzeni wedlug
dobrowolnie przyjetych, lecz bezwarunkowo obowigzujacych regul, jest celem sama
w sobie, towarzyszy jej za$ uczucie napiecia i radosci i $wiadomos¢ «odmiennoséci» od
«zwyczajnego zycia»”.

Podobne cechy okreslajace te czynno$ci wyodrebnit Caillois. Mowa tu o dobro-
wolnosci, zamknietych granicach czasowo-przestrzennych, elemencie niepewnosci,
bezproduktywnosci, ujeciu w normy oraz fikcyjnosci.

Przykladem, Ze nie zawsze przygoda z grami w szerokim tego stowa ujeciu miesci si¢
w powyzej opisanych okowach, jest tworczo$¢ Joanny Chmielewskiej. Opowiesci pisarki
to $wiaty, w ktérych funkcjonuja trzy rodzaje gier wyodrebnionych przez Caillois.
Autobiograficzny sposob pisania, ktorego wyznacznikiem jest bohaterka—narratorka
Joanna to pierwszy typ klasycznej mimesis, znieksztaltcanego dla zabawy przez autorke,
ktdra a to zyskuje siostre blizniaczke’, a to synowa o takim samym imieniu i nazwi-
sku®. Sktonnos¢ do tworzenia alternatywnych rzeczywistosci, w ktérych zmienia sie
tylko drobny element dotyczacy gtéwnej bohaterki, jest bardzo charakterystyczna dla
tworczosci Chmielewskiej. Natomiast budowanie napiecia i niespodzianka sg atrybu-
tami klasycznej gry logicznej, jaka jest sama powies¢ kryminalna. Dodatkowo w wielu
utworach towarzyszy im tlo, jakim sg uprawiane przez gléwna bohaterke gry hazardowe
w kasynach czy wyscigi konne. Takie zageszczenie obecnosci gier w ich wielorakich

6 J. Huizinga, op. cit., s. 48.
7 J. Chmielewska, Wielki diament, Warszawa 2015.
8 Eadem, Zbieg okolicznosci, Warszawa 2015.
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odstonach prawdopodobnie determinuje rodzaj odbiorcy tej literatury®. O ile pierwszy
jest wlasciwy dla wielu powiesci, o tyle drugi jest na ogdt zarezerwowany dla powiesci
kryminalnej wlasnie. Trzeci raczej nie pojawia si¢ w literaturze terapeutycznej'®, do
ktorej nalezy proza Joanny Chmielewskiej. Takie skomasowanie trzech §wiatow gier
jest oczywiscie odbiciem rzeczywistych preferencji autorki.

Warto przyjrze¢ si¢ blizej tym trzem poszczegélnym typom gier. Pierwsze, widoczne
w tym zakresie elementy w tworczosci Chmielewskiej, wiaza sie z mimicrg. Chmielewska
nie lubita si¢ nudzi¢ i jej teatry z oswojonymi bohaterami, funkcjonujacymi w kolej-
nych fikcyjnych $wiatach, byly sposobem na wywotywanie emocji. Wielokrotnie
w wywiadach moéwila, ze $§wietnie si¢ bawi przy kreowaniu swoich bohateréw i ich
przygod. W jednym z wywiadow oswiadczyla rowniez, ze jej bohaterowie zazwyczaj
maja pierwowzory, bo oczekuja tego od niej czytelnicy, do tego stopnia, iz juz boi si¢
wykreowaé postaé naprawde od A do Z fikcyjna. Zrédtem, w ktérym autorka ujawnia,
co w powie$ciach jest prawda, a co falszem, jest jej siedmiotomowa Autobiografia,
ktéra miala zaspokoi¢ ciekawos¢ czytelnikdw uparcie powtarzajacych swoje pytania
o autentyczno$¢ pojawiajacych sie¢ w powiesciach postaci i opisywanych wydarzen. Na
jej stronach jest bardzo wiele informacji dotyczacych tych kwestii:

Od razu powiem, zeby nikt nie musiat zgadywa¢. Ktania sie Zwyczajne zycie. Komplikacje

Tereski z Bogusiem moglam opisa¢ szczegétowo, doznania heroiny znajgc z autopsji i nie

pamietam tylko, czy rzeczywiscie bylismy razem w kinie. Swiecacy si¢ nos owszem zatru-

wal mi zycie tyle razy, ze trudno mi ulokowa¢ go w czasie dokfadnie, no i nie mieszkatam
w willi, chociaz drzewo raba¢ lubitam. Reszta poniekad si¢ zgadza".

Inny fragment:

Teraz uprzejmie prosze postuzy¢ sie Krokodylem z kraju Karolin, bo w czeéci kopenhaskiej
réwniez zawarta jest sama $wieta prawda. Pralnia skladala sie z trzech pomieszczen, dwa
mniejsze z jednej strony klatki schodowej, a jedno wielkie z drugiej. W tych mniejszych
mieszkaly$my, majac tam kuchnie i zlew, wigksze mogly$my uzytkowa¢ dowolnie, na przy-
kiad jako tazienke, kratki scieckowe w podlodze pozwalaly oblewac si¢ wodg beztrosko chla-
pigc wokot.
O na$ladowaniu rzeczywistosci §wiadcza réwniez opisywane z detalami realia, ktdre dzi$
stanowia dla mlodych czytelnikéw prawdziwa kopalni¢ wiedzy o czasach PRL-uilat go.
Liczba tych odniesien jest bardzo duza i nie jest mozliwe przytoczenie calego wachlarza
zdarzen w tym artykule. Tym bardziej ze odbiegaloby to juz od tematu rozwazan. Warto
jednak przynajmniej dwa razy siegna¢ do tekstu zasadniczego, aby nie by¢ golostownym.

9 Autorka jest w trakcie badan na ten temat.

10 Okreélenie terapeutyczna jest tu uzyte w znaczeniu: poprawiajaca nastroj czytelnika i ukazu-
jaca mu optymistyczny sposob widzenia rzeczywisto$ci.

11 J. Chmielewska, Autobiografia. Pierwsza miodosé, t. 2, Warszawa 1994.

12 Eadem, Krokodyl z kraju Karoliny, Warszawa 2014, s. 163.
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- Mieso zbadane, $winia zdrowa, niech jg sobie Paciorek zabiera — zdecydowal. -Za niele-
galny ubdj zaptaci kare. Bedzie za sprawce, bo ja w zadnym protokéle nie napisze, ze tu za-
szlachtowano $winie halabardg®.

W dwdch zdaniach autorka przekazuje czytelnikowi w humorystyczny sposdb wiedze
o nietypowym i wrecz niezrozumialym dla obcokrajowca przestepstwie, jakim byt
w PRL-u ub¢j wlasnej trzody bez panistwowego zezwolenia. Dodatkowo w powiesci,
ktora po raz pierwszy zostala wydana w 1979 roku, prowadzona jest poboczna gierka
z cenzurg. Mlody sierzant, ktdry rozstrzygnat sprawe, czyli wydawaloby sie wzorcowy
przyktad milicjanta, wystawia sie nie do konica zgodnie z prawidtami jezyka i wlepia
mandat za przypadkowe zabicie $wini. O$mieszony jest caly dwczesny polski wymiar
sprawiedliwo$ci, mimo Ze czytelnik odczuwa sympatie w stosunku do jego reprezen-
tanta.
Inny przyklad:

Wyjechal na rekomendacje swojego profesora i wystawit go rufa do wiatru. Facet miat cho-
lerne nieprzyjemnosci, wyleciat z posady, zabrali mu paszport i tak dalej'*.

Szajka bez kotica pisana byla juz w okresie przelomu politycznego w Polsce i wydana
w 1989 roku. I w tym przypadku réwniez zjawisko rekomendacji, przez osobe posiada-
jaca zaufanie wladzy, dla kogos, kto chce wyjecha¢ zagranice, jest dla wspolczesnego,
mlodego czytelnika zupetnie niezrozumiate.

Tyle o grze w znaczeniu mimicry. Kolejnym waznym polem gry rozumianej jako
agon jest uprawiany przez Chmielewska gatunek literacki. Stwierdzenie, Ze powies¢ kry-
minalna jest zagadka, w ktorej czytelnik ma ochote uczestniczy¢ w $ledztwie, a jeszcze
chetniej zmierzyc¢ si¢ z detektywem ksiazkowym, jest juz dzi$ truizmem. Ta funkcja gry
jest najbardziej oczywista dla czytelnika i dobrze przez niego uséwiadamiana. Co wiecej,
do niedawna byla gtéwnym powodem si¢gania po ten typ literatury. Intryga krymi-
nalna jest prowadzona w ksigzkach Chmielewskiej przejrzyscie, chociaz zdarzajg si¢ jej
potkniecia. Bywa, ze pani detektyw wie o faktach, ktére nie byty ujawnione czytelnikowi,
a sg istotne dla $ledztwa. Na przykfad o lekkim przesunieciu serca u Alicji, o ktéorym
jej przyjaciotka Joanna wie od dawna, a co ma duze znaczenie dla intrygi, czytelnik
dowiaduje sie dopiero po przedstawieniu mu przez autorke szczesliwego rozwigzania
zagadki kryminalnej®. Chmielewska famie réwniez zasady uznawane przez wiele lat
za sztywne i wyznaczajace ramy uprawianemu przez nig gatunkowi. W jej utworach
pojawiaja sie watki milosne, ale przede wszystkim intryga czesto rozwigzywana jest
przez przypadek:

13 Eadem, Studnie przodkéw, Warszawa 2014, s. 181.
14 Eadem, Szajka bez kotica, Warszawa 2015, s. 85.
15 Fakty z powiesci eadem, Krokodyl...
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- Nic z tego co staralam sie, nie wychodzilo mi nigdy tak, jak sobie zyczytam - powiedzia-
fam smetnie, wpatrzona w przeswitujace za drzewami jezioro. - Wszystko zawsze zatatwiat

przypadek’®.

Takie filozoficzne sentencje wygtasza bohaterka Joanna, gdy podczas $ledztwa oka-
zuje si¢, ze cenna informacja dotarta do niej droga absolutnego przypadku podczas
babskich plotek.

Te odstepstwa od klasycznych regul rzagdzacych gatunkiem nie wplywaja jednak na
przyjemno$¢ czerpang przez czytelnika rozwigzujgcego intrygi kryminalne w zabawny,
ale spojny sposob opisane przez Chmielewska. Szczegolnie w pierwszych powiesciach
autorki, bardzo cenionych przez odbiorcéw, waga schematu kryminalnego w poréw-
naniu z innymi elementami powiesci jest znaczaca.

Ciekawe, gtéwnie z punktu widzenia socjologdw, sa watki dotyczace gier hazar-
dowych, ktore nie laczg si¢ i nie zapowiadajg zadnych tragedii, a sg jedynie mitym
ozdobnikiem i opisem niewinnego hobby. Temat gier typu alea pojawil si¢ w kilku
powiesciach Chmielewskiej. Brydz w Klinie, Krokodylu z kraju Karoliny, Porwaniu,
kasyno w Catym zdaniu nieboszczyka, Romansie wszechczaséw, Tajemnicy i Hazardzie,
wyscigi konne w powiesciach Wyscigi i Florencja corka Diabla, Upiorny legat, zbieranie
znaczkdéw w Depozycie i Bulgarskim bloczku, zbieranie bursztynu w Ztotej musze i Mnie
zabié”. W powiesci Ztota mucha Chmielewska napisata:

Oczywistg jest rzecza, ze utrate jednego mezczyzny zrekompensowaé moze wylacznie drugi

mezczyzna. Tak mi si¢ przynajmniej wydawalo, nie wiedziatam bowiem, ze do tych celow
nada sie kazda namietno$¢*®.

Tym samym popularyzowala poglad, Ze emocje sg dla ludzi bardzo wazne, a dostarcza¢
ich mozemy sobie na rézne sposoby. Biorgc pod uwage, ze swoje zycie podsumowata
jako udane, bo ciekawe, mozna spojrze¢ na réznego typu gry i kolekcjonerstwo inaczej
niz jak na bezproduktywne zajecia.

Omawianym kategoriom wymknela sie spod kontroli rowniez wittgenste-
inowska gra jezykowa, a tej u Chmielewskiej jest bardzo wiele, na przy-
klad ekspresywne wyrazenia w stylu: ,, Kurcze blade, w odwlok szalenczo kopane!!!”,
czy zabawy z jezykiem typu: ,Nardd nie byl uparty, rozszedt sie, ja zatem rozesztam
sie rowniez”*°. Marta Wegiel, przyjaciotka autorki, napisata nawet stownik wyrazen
Chmielewskiej, jako zalacznik do swojej ksiazki Jak wytrzymac z Joanng Chmielewskg?™.

16 Eadem, Szajka..., s. 179.

17 Kolekcjonerstwo to kolejny rodzaj nie do konca sklasyfikowanej gry, najblizszej jednak ze
wzgledu na rywalizacje i tut szczescia kategorii alea.

18 Eadem, Zfota mucha, Warszawa 2015, s. 45.

19 Eadem, Krokodyl..., s. 115.

20 Eadem, Zlota ... op. cit., s. 41.

21 M. Wegiel, Jak wytrzymac z Joanng Chmielewskg, Krakéw 2003.
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Zabawa ze sfowami i ich znaczeniem oraz nowatorskie zestawienia frazeologizmoéw to
bardzo czesto chwyty spotykane u autorki Lesia. Podobnie gry intertekstualne, famanie
zasad stosowanej konwencji i chwyty, ktére stuza wyprowadzaniu czytelnika w pole, sa
u Chmielewskiej widoczne®. Wiele ciekawych uwag na temat intertekstualnosci w jej
tworczosci zawarla w swoim artykule O recyklingu w konstruowaniu kryminalnych
swiatéw w wybranych powiesciach Joanny Chmielewskiej Marta Ruszczynska®

Jednakze obecnos$¢ wszystkich trzech rodzajow gier oraz szeregu mikrogier** w opo-
wiesciach Chmielewskiej nie pozostawia watpliwosci, ze autorka jest graczem z krwi
i koséci. Udowadnia nam swoja postawg zyciowa, ze pewien rodzaj gry moze by¢ upra-
wiany mimo przetamania warunkow rzekomo niezbednych do jej zaistnienia, takich
jak ograniczenie czasowe, bezproduktywnos¢ i fikcyjno$¢. Nawet jesli kategorie te
odniesiemy jedynie do tworczosci, a nie calego zycia autorki®, to fatwo mozna zauwa-
zy¢ sprzeczno$¢ z omowionymi wezesniej definicjami gry. Ramy czasowe, w ktorych
funkcjonowata Joanna-bohaterka, zostaly zamkniete dopiero w dniu $mierci autorki.
Bezproduktywna, wbrew dotychczasowym definicjom, nie jest Zadna gra, a tym bar-
dziej literacka, jako ze stuzy ona odprezeniu gracza czy czytelnika, a w przypadku
Chmielewskiej dodatkowo pisanie bylo jej zrodtem utrzymania. Natomiast fikcyjnosé
powiesci Chmielewskiej jest na tyle spleciona z rzeczywistoscia, ze jedng z pobocznych
gierek autorki sg zabawy w rozdzielanie tych $wiatow w interakeji z czytelnikiem. Gra
moze przenikng¢ do naszego zycia i by¢ sposobem na szczesliwg egzystencje, jako ze
pisanie bylo dla Chmielewskiejrodzajem gry prowadzonej z czytelni-
kiem na wielu frontach. I mimo ze Rafat Moczkodan na famach swojego artykutu*®
stawia pytanie o zasadnos¢ stosowania tego zwigzku frazeologicznego w pracach nauko-
wych, w tym przypadku jego uzycie wydaje si¢ raczej zrozumiale i usprawiedliwione.
Tak duzego zakresu stosowanych gier i mikrogier, jak u Chmielewskiej nie znajdziemy
raczej u zadnego innego, cenionego polskiego autora.

Pomijajac najbardziej widoczny przyklad takiego statusu, posredniego miedzy gra
rozumiang przez Huizinge a realnym Zyciem, czyli aktora wcielajacego si¢ w coraz to
nowe role, warto si¢ takze przypatrze¢ innym profesjom. Czy artysta, ktéry sprzeda-

22 R.Moczkodan, Gra z czytelnikiem wedtug Stefana Themersona czyli o lekturze Wykladu Profesora
Mmaa, [w:] Gra z czytelnikiem. Miedzy konwencjq a strategig, red. M. Jakitowicz, R. Moczkodan, Torun
2001, s. 51-75. W tym artykule R. Moczkodan wyrdznil trzy rodzaje gry literackie;.

23 M. Ruszczynska, O recyklingu w konstruowaniu kryminalnych swiatow w wybranych powie-
sciach Joanny Chmielewskiej, [w:] Tropy literatury i kultury popularne, t. 2, red. S. Buryta, L. Gasowska,
D. Ossowska, Warszawa 2016, s. 139-152.

24 Pojecie zaczerpniete z opracowania A. Martuszewskiej, Radosne gry. O grach/zabawach lite-
rackich, Gdansk 2007, s. 33.

25 Chmielewska cale Zycie traktowala troche jak gre, na réznorodne ataki jej odpowiedzig byly
zazwyczaj humor i kpina, ale uwielbiata przekomarza¢ sie z partnerem w dyskusji i wygrywa¢ czyli
mie¢ autorytatywna racje.

26 R. Moczkodan, op. cit., s. 51.
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jac swoje dzieta, zarabia, nie prowadzi z nabywcami swoich dziet gry? Czy w koncu
badacz, definiujacy na poczatku swojej dysertacji podstawowe pojecia, nie uprawia
z odbiorcg swoistej gry, jaka w najczystszej postaci jest krolowa nauk — matematyka?
Po raz kolejny pojecie nie chce miesci¢ sie w ramach. Gra staje si¢ wszechwladna i do
dzi$ mowi sie, ze kobieta, nie za pomocg sily, a za pomocg gry przeciez, przeprowadza
finezyjne z punktu widzenia strategii rozgrywki, bez ktérych codziennoé¢ czlowieka
bytaby mocno zubozona. Stad kojarzenie gry jako pojecia niepowaznego i niewartego
uwagi jest rownoznaczne z nakladaniem na badania literackie powaznego filtru
cenzury i przektamuje obraz rozwoju kultury.
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GAMES OF JOANNA CHMIELEWSKA

Summary: The paper discusses various types of games used in the works of Joanna Chmielewska.
The author focuses on discussing three out of four game and microgame categories discerned
by R. Caillois that appear in literary output of Chmielewska. The paper fits into the current
discussion on the meaning of term “game” in literary studies.
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Mirostawa Kubasiewicz
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NIE’MOHIWO;C' EGZYSTENCJI AUTENTYCZNE)
W SWIECIE PATRIARCHALNYM W OPOWIADANIU
KATHERINE MANSFIELD FRAU BRECHENMACHER IDZIE NA WESELE

Dla Katherine Mansfield (1888-1923), nowozelandzkiej pisarki, ktdra zwiazala swoje
doroste zycie z Europa, dazenie do autentycznosci stanowilo nadrzedny cel zaréwno
w sferze prywatnej, jak i zawodowej. Jej listy i dzienniki zawierajg zapis dazenia do zycia
$wiadomego, niezaleznego od opinii spoleczenistwa. Podobne podejscie charakteryzuje
stosunek Mansfield do prozy — ma by¢ prawdziwa, wierna do$wiadczeniu wspolcze-
snego czlowieka, i wyrazona jezykiem adekwatnie to doswiadczenie przedstawiajgcym.
Jej konsekwentne poszukiwanie osobistego i artystycznego glosu, stanowigce prdobe
samodzielnego nadania ksztattu wtasnemu Zyciu i twdrczosci wbrew panujacym ste-
reotypom, w $wiecie, ktory nie byl gotowy przyzna¢ kobietom takiej samej wolnosci,
jaka cieszyli si¢ mezczyzni, pozwala okresli¢ zycie Katherine Mansfield jako projekt
egzystencji autentycznej. Juz jako mloda dziewczyna Mansfield nie godzita si¢ na
egzystencje pod dyktando innych — majac 19 lat i pierwsze sukcesy pisarskie na koncie
wymogtla na rodzicach zgode na wyjazd do Londynu, gdzie planowata rozwija¢ kariere
pisarskg. Zrezygnowata wigc z bezpiecznego, wygodnego zycia, jakie wiodto zasobne
mieszczanstwo w Wellington, na rzecz niezaleznosci i realizacji wlasnych marzen.
Mansfield byla $wiadoma ograniczen, jakie tradycja narzuca kobietom, jednak wierzyta,
ze trzeba je przekroczy¢; w 1908 roku pisata: ,, To beznadziejnie gltupie przekonanie, ze
milos¢ to jedyna rzecz na $wiecie, wbijane kobietom do gtéw z pokolenia na pokolenie
okrutnie nas ogranicza. Musimy pozby¢ si¢ tego przesadu — wtedy przyjdzie szansa na
szczedcie i wolno$¢™.

Byla tez swiadoma tego, ze kobiety czesto same wybierajg wygode kosztem wol-
nosci; o swoich rodaczkach, ktére cieszyly sie prawem wyborczym duzo wcze$niej niz
w Europie, gdyz Nowa Zelandia przyznatla je kobietom w 1893 roku, pisata: ,,Nasze
o$wiecone czasy i nasz wyemancypowany kraj — czysty nonsens. JesteSmy zwigzane
narzuconymi sobie wlasnorecznie kajdanami. Tak — zostaly wlasnorecznie narzucone

1 K. Mansfield, The Edinburgh Edition of the Collected Works of Katherine Mansfield, t. 4, red.
G. Kimber, C. Davison, Edinburgh 2016, s. 46.
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i musza by¢ wlasnorecznie zdjete”*. Stowa te cechuje mlodzienczy bunt wzmocniony
lekturg Oskara Wilde’a, ktorego wezwania do podejmowania wszelkiego ryzyka, by
by¢ w pelni soba, ksztaltowaly nastoletnia pisarke, jednak w dalszym zyciu, pomimo
wielu trudnosci, jakie napotkala, Mansfield nigdy nie zmienita przekonan, ani nie
zrezygnowala z zyciowego celu obranego we wczesnej mtodosci - zostania uznang
pisarka, ktory dzigki talentowi oraz ciezkiej pracy i wytrwalosci osiagnela; zbiory jej
opowiadan cieszyly si¢ uznaniem wérdd czytelnikow, a o jakosci jej pisarstwa $wiadcza
stowa Virginii Woolf, ktdra tuz po przedwczesnej smierci Mansfield napisata: ,W takiej
chwili czuje si¢ — co? Szok ulgi? - o jedna rywalke mniej? [...]. [B]ytam zazdrosna o jej
tworczos¢ — to jedyna twdrczos¢ o jakakolwiek bylam zazdrosna™.

W zyciu osobistym Mansfield, nierozerwalnie zwigzanym z jej zyciem zawodowym,
pytanie ,,Kim jestem?”4, czy pragnienie zycia prawdziwego: ,,Chce by¢ PRAWDZIWA!™
sg stale obecne - przewijaja sie przez dzienniki i listy, ktdre pisala przez cale Zycie.
Mansfield jest $wiadoma wlasnego zaplatania w codziennos¢, fatszowania tozsamo-
$ci, przywdziewania masek, jednak pragnie moc si¢ z nich wyzwoli¢. Niewatpliwie,
momentem przelomowym w jej rozwoju bylo spotkanie ze §miercig — brata, ktory
zgingl w czasie I wojny $wiatowej, podobnie jak wielu z jej przyjaciol, miedzy innymi
poeci Frederick Goodyear i Wilfreed Owen, a przede wszystkim u§wiadomienie sobie
mozliwosci wlasnej $mierci, ktore przyszio wraz z szybko rozwijajaca si¢ gruzlica.
Swiadomo$¢ czasowosci egzystencji spowodowala intensywniejsze poszukiwanie
prawdy we wlasnym zyciu i bezkompromisowe wyrazania jej w prozie, w ktorej zycie
i $mier¢ staly sie nierozlaczne. ,Widzimy $mier¢ w zyciu tak, jak widzimy $mier¢
w kwiecie, ktory sie dopiero co rozwingl™, pisata do meza, a wiec $mier¢ musi zostaé
zaakceptowana jako nalezaca do egzystencji, a w liscie do Williama Gerhardi wyjasnia
naturalno$¢ tej relacji: ,Dlaczego nie? Jak sa od siebie oddzielone? I przeciez wydarzajg
sie rGwnoczesnie, to nieuniknione. I wydaje mi sie, ze w tej nieuniknionosci zawiera
sie pickno™. W stworzonym przez Mansfield $wiecie §wiatlo i cien istniejg réwnolegle,
dobro i zto uzupetniajg sie, rozpacz jest rewersem radosci, a $mier¢ — Zycia.

W opowiadaniach Mansfield mozna znalez¢ echa nie tylko jej wlasnych doswiad-
czen, ale tez zapis doswiadczen wspoltczesnych jej kobiet, ktdre przede wszystkim sg
ich bohaterkami. Pisarka znakomicie zdawala sobie sprawe z uzaleznienia kobiet od
opinii publicznej, z odebrania im mozliwosci realizacji wlasnych dazen, a czgsto nawet

2 Ibidem, s. 91.

3 V. Woolf, Chwile wolnosci. Dziennik 1915-1941, thum. M. Heydel, Krakéw 2007, s. 225.

4 K. Mansfield, Collected Letters of Katherine Mansfield, t. 1-5, red. V. O’Sullivan, M. Scott,
Edinburgh 1984-2008, t. 5, s. 340 (J.M. Murry, 26 grudnia 1922).

5 Ibidem, s. 311.

6 Ibidem, t. 3, s. 97 (J.M. Murry, 16 listopada 1919).

7 Ibidem, t. 5, s. 101 (W. Gerhardi, 13 marca 1922).
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szansy na ich odkrycie; sama buntowala sie, gdy jej przyszly maz oczekiwal od niej

wykonywania wszystkich domowych prac przypisanych kobiecie, mimo ze tak jak i on

pracowala twérczo. W jednym z listow pisata:
Czy jestem takim tyranem - drogi Jack — czy tylko tak moéwisz, zeby si¢ ze mna droczy¢?
[...]. Chodzi o to, Ze... gdy musze dwa razy sprzataé, czy zmywac dodatkowe niepotrzebne
rzeczy, okropnie sie niecierpliwig, bo chce pracowa¢. Tak czesto w tym tygodniu styszatam,
jak z Gordonem [Campbellem] rozmawiacie, gdy ja zmywam. No c6z, kto§ musi zmywaé
i kupowac jedzenie. W innym razie - ,nie ma w domu nic do jedzenia oprécz jajek”. Tak,
nienawidze, nienawidze, NIENAWIDZE robienia tych wszystkich rzeczy, ktérych oczeku-
jesz, tak jak inni mezczyzni, od swoich kobiet. Moge odgrywac role stuzacej, ale naprawde
bez wdzieku®.

Mansfield doskonale zdawala sobie sprawe z mechanizméw rzadzacych podzialem
na role wedlug plci, i si¢ na nie zgadzala, co wida¢ w jej wczesniej cytowanych wypo-
wiedziach, sama nie mogla od nich uciec. Jej przyszly maz, J.M. Murry, podziwial jej
talent, pracowitos¢ i korzystal z jej wsparcia finansowego w sytuacji kryzysowej, jed-
nak wychowany w $wiecie patriarchalnym, bezrefleksyjnie oczekiwal, ze to ona zadba
o kolacje i porzadek w mieszkaniu. Historia relacji pisarki z me¢zem to nie tylko historia
dwojga intelektualistow i ich skomplikowanych uczug, ale tez historia trudnej walki
kobiety pisarki o niezalezno$¢. W bardzo wielu opowiadaniach bohaterki Mansfield
sg uwiklane w codziennos$¢, ktdra je ogranicza i nawet jesli doswiadczaja momentu
ol$nienia ukazujacego to ograniczenie, nie maja szans na jego przekroczenie i w kon-
sekwencji wracaja do roli narzuconej im przez spoleczenstwo.

Mansfield w swoich opowiadaniach bardzo sugestywnie przedstawia kondycje
kobiet, nie tylko swojego czasu, charakteryzujaca si¢ niemozliwoscig egzystencji auten-
tycznej; 1 wlasnie niemozliwo$¢ egzystencji autentycznej bohaterek Mansfield stanowi
temat rozwazan w tym eseju. Dla zilustrowania postawionej tezy omdwiona zostanie
postac tytulowej bohaterki opowiadania Frau Brechenmacher idzie na wesele z wcze-
snego tomu In a German Pension (1911). W analizach wykorzystane zostana koncepcje
autentycznej i nieautentycznej egzystencji rozwiniete przez wspoélczesnego Mansfield
filozofa, Martina Heideggera (1889-1976), w fundamentalnym nie tylko dla filozofii
dziele Bycie i czas (1927).

Martin Heidegger przywrocil pytanie o bycie, czy tez, jak ujal to Krzysztof Michalski,
dokonal proby ,,odpowiedzi na pytanie: czym jest naprawde nasze zycie?™. Jego kon-
cepcja Dasein odnosi si¢ do cztowieka i jego zycia, a ujmujac rzecz bardziej precyzyjnie,
do sposobu, w jaki odnosi sie on do swego bycia. Dasein moze egzystowa¢ na dwa
sposoby — otworzyc¢ sie na bycie wlasciwe sobie, czyli zy¢ autentycznie, lub przeciwnie,

8 Ibidem, t.1, s. 125 (J.M. Murry, maj-czerwiec 1913).
9 K. Michalski, Heidegger i filozofia wspotczesna, Warszawa 1978, s. 50.
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poddajac sie presji otoczenia, wybra¢ istnienie nieautentyczne. Dasein nie moze uciec
od ,dyktatury Si¢
warto$ci i sposoby zycia, i ktdre przyjmuje za swoje. Jak pisze Heidegger:

719, poniewaz wchodzi w $wiat, w ktérym juz obowiazuja pewne

Uzywajac publicznych srodkow transportu, korzystajac ze sSrodkow przekazu (gazeta) kaz-
dy inny jest jak inni. To wspdlne bycie catkowicie rozmywa wlasne jestestwo w sposéb by-
cia ,innych’, i to tak, Ze odmienno$¢ i wyrazisto$¢ innych zanika jeszcze bardziej, wirod
tej niezauwazalnosci i niekonkluzywnosci Sie ustanawia swa wlasciwa dyktature. Uzywa-
my sobie i bawimy sie, tak jak sig uzywa; czytamy, patrzymy/ i wydajemy sady o literatu-
rze i sztuce, tak jak si¢ patrzy i sadzi; rOwnoczesnie odsuwamy si¢ od ,,ttumu’, tak jak si¢ to
zwykle robi; uznajemy za ,oburzajace” to, co si¢ za oburzajace uznaje. Owo Sie, ktdre nie
jest zadnym okreslonym [,,si¢”] i ktorym s3 one wszystkie, cho¢ nie jako suma, przepisuje
sposéb bycia powszednio$ci'.
Przyjecie pewnych obowigzujacych w danym $wiecie zasad i warto$ci jest konieczne,
aby méc w nim sprawnie funkcjonowa¢, jednak gdy czlowiek przyjmuje bezkrytycz-
nie opinie i oczekiwania spoleczenstwa wobec wlasnej tozsamosci i ucieka od pytan
jej dotyczacych w rutyne codziennosci, wtedy rezygnuje ze swojej wlasnej egzysten-
cji, ktdra w ten sposob staje si¢ nieautentyczna. Wziecie odpowiedzialnosci za tresé
i jakos§¢ wlasnego istnienia jest wyzwaniem, poniewaz wymaga zaakceptowania faktu
jego przypadkowosci i czasowosci; znacznie tatwiej jest z niej zrezygnowac i przyjac¢
za swoje to, co proponujg inni, aby szybko odzyska¢ poczucie sensu i pewnosci zycia.
Co wigcej, ,Si¢” ma swoje sposoby, by utrzyma¢ Dasein w nieautentycznosci — to
przede wszystkim ,,gadanina’, ktéra komunikuje si¢ ,,na drodze plotkowania i powta-

rzania’*>

, ktora jest tym, ,,co zostalo juz powiedziane, zastyszane jako powiedziane
i przekazane dalej””. ,Gadanina” narzuca zatem pewne rozumienie wlasnej egzystencji,
nie dopuszczajac mozliwosci jej zakwestionowania, narzuca réwniez obraz innego,
poniewaz, jak wyjasnia Heidegger, ,, Inny jest «tu oto» najpierw na podstawie tego,
co si¢ o nim styszalo, co sie 0 nim méwi i wie™*. Innym fenomenem ,,Si¢”, ktorego
obecnos¢ wyraznie zaznacza si¢ w opowiadaniu Mansfield jest ,,przecigtnos¢’, czyli
to, ,,co przystoi, co sie akceptuje i odrzuca, co si¢ uwaza za sukces i co za porazke. Ta
przecietnos¢ wyznaczajaca wszystko, na co mozna i wypada si¢ odwazy¢, pilnie zwaza
na wszelkie wybijajace si¢ wyjatki™. A zatem opinia publiczna nie akceptuje innosci,
ktdra stanowi zagrozenie dla wartosci stanowiacych podstawe istnienia grupy, dlatego
tez jej czlonkowie przyjmuja za swoje takie cele i sposoby istnienia, jakie uznawane
sg za pozadane w tej grupie, nie chcac sie wyrdzniaé, grozi to bowiem odrzuceniem.

10 K. Sipowicz, Heidegger: degeneracja i autentycznosé, Warszawa 2005, s. 182.
11 M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 1994, s. 180-181.

12 Ibidem, s. 239/168.

13 K. Sipowicz, op. cit., s. 189.

14 M. Heidegger, op. cit., s. 247/175.

15 Ibidem, s. 181.
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Z tej przyczyny relacje miedzy ludzmi w $§wiecie zdominowanym przez ,gadaning”
i ,przecietno$¢” nie mogg by¢ autentyczne, poniewaz nikt nie doszukuje si¢ prawdzi-
wej twarzy drugiego, ktdra i tak skryta jest pod maska konieczng, aby przynaleze¢ do
danej spolecznosci, ani nie konfrontuje sie z wtasnymi indywidualnymi potrzebami,
przestoni¢tymi codzienng krzataning.

W zbiorze opowiadan In a German Pension Mansfield wykorzystata obserwacje
z pobytu w Bawarii, jednak postaci kobiece, jakie w nich stworzyla, reprezentuja wszyst-
kie kobiety poddane opresji bedacej elementem patriarchalnej struktury spoteczenstwa.
Frau Brechenmacher idzie na wesele to opowiadanie, ktore ilustruje proces i rezultat
podporzadkowania kobiety meskiej wladzy, wobec ktorej jest ona bezsilna. Poczucie
uprzedmiotowienia, ktérego Frau Brechenmancher doswiadcza, przynosi jej wglad
W jej egzystencjalng kondycje, jednak nie prowadzi do zmiany - dominacja ,,Si¢”, opinii
publicznej, jest zbyt silna. Frau Brechenmacher, zZona listonosza i matka pieciorga dzieci,
wypelnia swoje spoteczne role bez skargi, przyjmujac zle traktowanie przez meza jako
element Zycia malzenskiego. Nie buntuje sie, gdy przed wyjsciem na przyjecie weselne
maz zajmuje dobrze o$wietlong kuchnie z lustrem, Zonie kazgc ubiera¢ si¢ w ciemnym
korytarzu. Frau Brechenmacher jednak nie tylko nie narzeka, ale ubiera si¢ szybko,
zeby pomdc mezowi wlozy¢ marynarke, komplementujac przy tym jego wyglad; co
wiecej, kaze dziewigcioletniej corce, Rosie, podziwiaé ojca. W zamian nie styszy od
meza zadnego mitego stowa, ale tez go nie oczekuje. Frau Brechenmacher utozsamita
sie z zaprojektowang przez patriarchalne spoteczenstwo rolg zony tak bardzo, ze nie
sta¢ jej na refleksje nad niesprawiedliwym traktowaniem przez meza. W rezultacie,
bezrefleksyjnie przygotowuje corke do przyjecia takiej samej postawy w przysztosci,
co symbolicznie podkresla gest przekazania jej czarnego szala na czas nieobecnosci
matki. A zatem jest ona nie tylko ofiarg ,,Si¢”, ale roéwniez jego opresyjnym glosem.

Pomimo uznania opinii publicznej za wlasng, w trakcie wieczoru Frau Brechenmacher
doswiadcza wgladu w swoj los. Najpierw przezywa moment przerazenia mozliwoscig
utraty pozycji, gdy w drodze do gospody maz zostawia jg na oblodzonej $ciezce; prze-
meczona Frau Brechenmacher nagle czuje, ze ,Rosa wypchneta ja z domu, a jej maz
od niej ucieka” (s. 185)"°. Ta wizja zostata wywotana grubiafiskim zachowaniem meza,
ktéry nie widzi juz w Zonie atrakcyjnej kobiety, a zatem nie trudzi sig, by by¢ wobec
niej uprzejmym. Pamela Dunbar faczy fakt wystania jej do ciemnego korytarza, by
tam sie ubierala, z utratg jej atrakcyjnosci seksualnej w oczach meza - starzejaca si¢
kobieta staje si¢ niewidzialna”. Tymczasowe (na czas nieobecno$ci matki) symboliczne

16 K. Mansfield, The Edinburgh Edition of the Collected Works of Katherine Mansfield, t. 1, red.
G. Kimber, V. O’Sullivan, Edinburgh 2014. Strony opowiadania, na ktorych znajduja si¢ cytowane
fragmenty podane beda w nawiasach po cytacie.

17 P. Dunbar, Radical Mansfield: Double Discourse in Katherine Mansfield’s Short Stories, London
1997 s. 33. Celeste Turner Wright w artykule poswigconym symbolice ciemno$ci w opowiadaniach
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przekazanie szala/wlasnej roli najstarszej corce dodatkowo wzmacnia strach kobiety
przed potencjalng utratg pozycji. Frau Brechenmacher nie potrafi wyobrazi¢ sobie
innego zycia niz to zaprojektowane przez innych - przede wszystkim pragnie poczucia
bezpieczenstwa, nawet jesli bedzie ono zwigzane z uprzedmiotowieniem jej osoby.

W scenach na przyjeciu wyraznie wida¢, ze Frau Brechenmacher prébuje, ale nie
potrafi calkowicie zidentyfikowa¢ sie z grupg, do ktorej nalezy. Tuz po wejsciu do
gospody nakfada maske godnosci, jaka powinna cechowac¢ Zone listonosza i matke pigtki
dzieci. Nie moze dopusci¢ do ujawnienia swoich §wiezych jeszcze emocji wywolanych
doswiadczeniem przypadkowosci i niepewnosci egzystenciji, a bezposrednio wynikaja-
cych z brutalnos$ci meza, tym samym realizuje wymog ,,przecietnos$ci’, by nie odrézniaé
sie w zaden sposdb od grupy. Ta ,,nalozona” godnos¢ zostaje jednak skompromitowana,
gdy na widok bohaterki inne kobiety wybuchajg $miechem - spod niedopigtej z tytu
spddnicy Frau Brechenmacher wystaje halka, ewidentny efekt ubierania si¢ po ciemku.
Zadna z kobiet nie prébuje uchronié jej przed kompromitacjg — wszystkie reprezentuja
glos wspdlny, ktory nie dopusci do zatamania sie wizji siebie jaka przyjely, stad brak
wspolczucia i solidarnosci z tymi, ktére nie odgrywaja narzuconej roli perfekcyjnie,
to one maja si¢ dostosowad, inaczej stang sie ofiarami. Jesli niedopieta spddnica to
nieuswiadomiony, symboliczny znak niecatkowitego utozsamienia si¢ z narzucong
rola, to decyzja bohaterki, by zaja¢ miejsce pomiedzy innymi statecznymi Zonami jest
podjeta swiadomie wbrew odczuwanym pragnieniom; Frau Brechenmacher nie moze
odmowic zaproszeniu zony rzeznika i zajmuje miejsce miedzy lokalnymi matronami,
co oznacza, ze szanse na tance przepadly. Jednak cialo Frau Brechenmacher reaguje
na muzyke, jej dfonie ukryte w faldach spodnicy wybijajg rytm, zmeczenie znika bez
$ladu, tak jak i niepokojace mysli o mezu i corce. Muzyka daje jej poczucie radosci
i wolnosci, niestety, Frau Brechenmacher nie jest wystarczajgco silna, by sprzeciwic si¢
temu, co uznala za wlasciwe — przecigtne - i p6js¢ za glosem ciata.

W spoleczenstwie, w ktoérym zyje Frau Brechenmacher nie ma przyzwolenia na
wolnos¢ seksualng kobiet. Ich ciala szybko stajg si¢ wlasnoscig mezéw; malzenstwo
staje si¢ narzedziem ich kontroli, tak jak w przypadku Teresy, panny mlodej, ktéra
przekroczyla granice moralnoéci wyznaczone przez spotecznos¢ i pozwolita sobie na
zwigzek przedmalzenski, czego dowodem jest jej nieslubne dziecko. Matzenstwo z mez-
czyzng, ktorego nie kocha to sposdb okielznania jej wolnej natury, kara za ztamanie
zasad i ,niesubordynacje”. Wolno$¢ kobiety musi zosta¢ okielznana, poniewaz nawet jej

Katherine Mansfield podkresla jej znaczenie takze w Zyciu autorki, ktéra czesto odwolywata sie do
niej w listach i dziennikach. W kontekscie omawianego opowiadania uwage zwraca opisany przez
Mansfield obraz ciemnego kredensu, w ktérym zamkniecie przeraza matg dziewczynke - to catko-
wita utrata wolnosci, do$wiadczenie nicosci i $mierci. Darkness as a Symbol in Katherine Mansfield,
»Modern Philology” 1954, vol. 51, No 3, s. 204-207, https://www.jstor.org/stable/ 435640 [20.06.2018].
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niewielki zakres stanowi zagrozenie dla integralnos$ci patriarchalnego spoteczenstwa.
Kobiety, wérdd ktorych siedzi Frau Brechenmacher, zgodnie wyrazaja opinie charak-
terystyczne dla tego spoleczenstwa — Teresa zawsze byla ,,jak ogieft’, wigc jej tempera-
ment musi zosta¢ okielznany; chociaz dobrze znajg wady pana mlodego, nie wyrazaja
nawet odrobiny wspolczucia dla dziewczyny, bagatelizujac jej/swdj los zdaniem ,,kazda
zona ma swoj krzyz” (s. 187). Mimo wlasnego trudnego do$wiadczenia matzenskiego
(ktére pobrzmiewa w cytowanym zdaniu), zadna z kobiet nie jest w stanie wyzwoli¢
sie z zalezno$ci od opinii publicznej i wyj$¢ poza ,,gadaning’, tak jakby obowigzywata
je jakas tajna przysiega, by zachowywac pozory i si¢ nie zdradzié; w ten sposdb wspol-
uczestniczg w umacnianiu zasad ograniczajacych ich wlasng wolno$¢. Przyznanie sie do
rozczarowania i cierpienia wymagatoby zaproponowania satysfakcjonujacej alternatywy
dla zycia, jakie przypadlo im w udziale, to jednak wyrasta poza ich mozliwosci. To,
co chroni je przed ,niebezpieczenstwem” konfrontacji z rzeczywistoscia, to trening,
jakiemu poddawane sg kolejne pokolenia kobiet — Frau Brechenmacher przez starsze
kobiety, tak jak wczeéniej jej matka, a teraz jej corka, Rosa, ktorg sama do podobnego
losu przygotowuje.

Jednak wesele Teresy wywotluje w bohaterce uczucia i refleksje, ktore kwestionuja jej
zgode na los, jaki przypadt w udziale kobietom. Sposéb tratowania dziewczyny wzbu-
dza w niej uczucie niesprawiedliwosci i ponizenia, jakiego sama do$wiadczyta. Panna
mloda przypomina jej ,,tort gotowy do pokrojenia i podania w zgrabnych kawatkach
panu miodemu siedzgcemu obok niej” (s. 186). Pordwnanie to, jak zauwaza wielu kry-
tykow, przywodzi na mysl rytualng ofiare, nawet ,,rzez rytualna;’ls, ktéra symbolicznie,
i faktycznie, ugruntowuje patriarchalng wtadze'. Los panny mlodej podkresla prezent,
jaki w imieniu wszystkich go$ci wrecza parze mlodej Herr Brechenmacher — dzbanek
na kawe, w ktorym ukryte zostaly dwie miniaturowe kolyski i buteleczki do karmienia
niemowlat. Na ich widok cala sala wybucha $miechem. Jedynie Frau Brechenmacher
czuje upokorzenie, ktére stalo si¢ udziatem panny mifodej. Kobieta niespodziewanie
doswiadcza swojej innosci w sali, ktéra ,wydawala si¢ pokiadac ze smiechu” (s. 188).
Swiat, ktory jeszcze przed chwilg zapewnial poczucie bezpieczenistwa, teraz stal sie
niepokojacy — bohaterka ,,patrzyla po twarzach zebranych ludzi i nagle wszyscy wydali
sie jej obcy [...]. Wyobrazila sobie, Ze oni wszyscy $miali si¢ z niej, nawet ci, ktorych
nie bylo w pomieszczeniu — wszyscy sie $miali, poniewaz byli o tyle silniejsi od niej”
(s. 188). Poczucie opresji i alienacji wzmacnia w bohaterce ,,fetor piwa i potu” (s. 186)
unoszacy si¢ w sali. Pomimo wszystkich wysitkéw, by przynaleze¢ do grupy, Frau
Brechenmacher doswiadcza obco$ci wérdd swoich, a takze poczucia nicoéci i kwe-

18 K. Fullbrook, Katherine Mansfield, Bloomingdale 1986, s. 55.
19 Warto zauwazy¢, jak to czyni Heather Murray, Ze ojca dziecka Teresy nie spotyka zadna kara.
H. Murray, Double Lives, Dunedin 1990, s. 42.
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stionuje sens jako$ci zycia, jakie przypadto jej/kobietom w udziale, co wybrzmiewa
w pytaniu pelnym rezygnacji: ,,No, i na co to wszystko?”.

Jesli w drodze do gospody bohaterka poczula strach przed utrata swojej roli spotecz-
nej jako zony, a wiec utrate poczucia sensu zycia i bezpieczenstwa, jakie daje przynalez-
no$¢ do grupy, teraz uswiadomita sobie absurdalno$¢ wiary w to, ze malzenstwo moze
zapewni¢ poczucie bezpieczenistwa. Powtarzajacy sie rytual malzenstwa i wynikajace
z niego podporzadkowanie kobiety wydaja jej si¢ ,,gtupie”: ,,zawsze tak samo [...],
na catym $wiecie zawsze tak samo; ale, Boze w niebiesiech - ale glupio” (s. 40). Frau
Brechenmacher wtasnie zdala sobie sprawe z tego, ze malzenistwo prowadzi do utraty
przez kobiete wlasnej tozsamosci i stanowi ograniczenie jej wolnosci, tym samym
ograbiajac ja z godnosci. Wrazliwa i bezbronna zona listonosza dotkliwie odczuwa
niesprawiedliwo$¢ nie tylko swojego losu, ale takze losu innych kobiet, jednak wie, ze
w spoleczenstwie, w ktérym zyje, nie ma miejsca na bunt (,,dziko$¢” Teresy wlasnie
zostala ujarzmiona), i wie, ze sama na pewno buntowniczka nie jest, a zatem zdaje
sobie rowniez sprawe z tego, iz nie ma ucieczki od losu, ktéry przypadt jej w udziale.
Wglad w nature mechanizmoéw patriarchalnej opresji nie moze zosta¢ przelozony na
dzialanie, ktore mogloby zmieni¢ sytuacje bohaterki — ,,oni” byli ,silniejsi od niej”
Frau Brechenmacher zyje w $wiecie, w ktérym musi ,,ukrywaé przerazenie tym, ze inni
sie z niej $mieja, poczucie wlasnej stabosci, strach przed mezem”. To $wiat, w ktérym
»wszystkie zony to maski rozmawiajgce z innymi maskami, nieme w swym zniewoleniu
przez bestialskie normy piciowe”*°. Ostatnia scena opowiadania stanowi mocny akord
podkreslajacy bezradne poddanie si¢ bohaterki losowi uosabianemu przez meza: Frau
Brechenmacher, lezac w 1dzku ,,zastonila twarz ramieniem, jak dziecko, ktére spodziewa
sie ciosu, gdy Herr Brechenmacher rzucit si¢ obok” (s. 40).

W omawianym opowiadaniu, Mansfield pokazuje jak efektywnie ,,Si¢”, czyli
opinia publiczna reprezentujaca porzadek patriarchalny, podporzadkowuje kobiety,
ktore warunkowane w ten sposob przez pokolenia sg zbyt stabe, by wykaza¢ aktywny
sprzeciw wobec doswiadczanej opresji. Momenty wgladu w jej mechanizmy, trwajace
tylko przez krotka chwile ,,usuwanie zakry¢ i zaciemnien [...], kruszenie masek™,
jakie stalo si¢ udzialem Frau Brechenmacher, sg rzadkie i nie prowadza do egzystencji
autentycznej. Dla bohaterki opowiadania, a takze innych postaci kobiecych, poddanie
sie opinii publicznej przez zaakceptowanie narzuconych im rol to kwestia przetrwa-
nia w $wiecie patriarchalnym. Warto jednak doda¢, ze egzystencja postaci meskich
w opowiadaniu, mimo Ze reprezentujg dominujgcg grupe, rowniez jest nieautentyczna.
Uprzywilejowani przez opinie publiczng nie majg motywacji, aby stawia¢ pytania o sens
wlasnej egzystencji, ani o jako$¢ relacji z innymi.

20 K. Fullbrook, op. cit., s. 56.
21 M. Heidegger, op. cit., s. 184/129.
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IMPOSSIBILITY OF AUTHENTIC EXISTENCE IN A PATRIARCHAL WORLD
IN KATHERINE MANSFIELD’S FRAU BRECHENMACHER ATTENDS A WEDDING

Summary: Katherine Mansfield, a New Zealand author who associated her short adult life with
England, is well known for her short stories in which she shows ‘slices of life’ of women of various
ages and social positions. Mansfield was aware that women’s freedom to realise their individual
potential in a patriarchal world was greatly limited by gender roles imposed on them by tradi-
tion; in the story Frau Brechenmacher Attends a Wedding, collected in a volume In a German
Pension (1911), she reveals the main character’s moment of insight into her own, as well as other
women’s, life in a patriarchal society; not surprisingly, the realisation of the injustice of the op-
pression she suffers as wife cannot translate into any constructive action leading to a change.
The story is analysed and interpreted with the help of the concepts of authentic and inauthentic
existence developed by Martin Heidegger in his Being and Time (1927).

Keywords: Mansfield, patriarchal society, public opinion, inauthentic existence, gossip, averageness
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Ewa Tichoniuk-Wawrowicz
Uniwersytet Zielonogdrski

+JESTESCIE NAJLEPSZYM, CO MAM”. ORIANA FALLACI JAKO CORKA

[...] nie sgdze, bym siebie kochata. Hojne osoby nie kochajq siebie,

to egoisci siebie kochajqg. Poza tym, jesli bym siebie kochata,

nie bytabym taka twarda wzgledem siebie, nie wymagatabym tyle od siebie. [...]
Odebratam surowe wychowanie, a i Zycie bylo wzgledem mnie surowe, nie hojne'.
Oriana Fallaci, Le signore “grandi firme”

Papierowe dzieci

Wraz z uptywem czasu Oriana Fallaci coraz cze$ciej nazywata swoje ksigzki ,,papie-
rowymi dzie¢mi”*. Autorka kilkakrotnie zachodzila w ciaze, lecz nigdy nie zdolala
jej donosi¢ do pomyslnego rozwiazania. Nie ukrywatla cierpienia wywolanego przez
to - jak sama je nazywala - ,,zrzadzenie losu”, bedace wszakze zrodtem ,,ogromnego,
tragicznego nieszcze$cia™:
Zawsze byta dla mnie wielkim bélem strata moich nienarodzonych dzieci. Poniewaz umiera sie
podwdjnie, kiedy umiera sie bezdzietnie. Straszne jest bycie rosling bez kwiatéw, drzewem bez
owocéw, odchodzenie bez rozsiania siebie same;j. [...] Ja, kiedy pisze ksigzke, robie to zawsze
z nadziejg pozostawienia dziecka, gdy umre. Nie mysle nigdy, czy sie spodoba albo nie, poki
zyje. Poki zyje, jestem i robie tyle zamieszania — nawet jesli siedze cicho - ze nie potrzebuje dzie-
ci. Ale kiedy umre [...], chcialabym pozostawic¢ zywe dziecko. Chocby z papieru (SGE s. 91).

1 P. Carrano, Le signore ‘grandi firme”, Firenze 1978, s. 100. Tom ztozony jest z obszernych wy-
wiadow z dziesiecioma najznamienitszymi wloskimi dziennikarkami lat 70. XX w. Kolejne nawigza-
nia do tego tytutu beda wskazane bezposrednio w tekscie artykutu za pomoca skrétu SGE natomiast
do analizowanych czy wspominanych tekstow Fallaci beda odsyta¢ kolejne skrotowce: do Se il Sole
muore — SSM, do Wscieklosci i dumy - WD, do Wywiadu z sobg samg. Apokalipsa — WSA. Przeklady
cytatow z pozycji nieopatrzonych nazwiskiem ttumacza sg mojego autorstwa (zob. Bibliografia).

2 Alessandro Gnocchi, “Io desidero un figlio”. Il dolore di Oriana per il bimbo mai nato, 22.09.2016,
http://www.ilgiornale.it/news/spettacoli/io-desidero-figlio-dolore-oriana-bimbo-mai-nato-1309603.
html [20.06.2017].

3 R. Stolley, Oriana Fallaci. I make scenes, and I yell and scream, I do almost anything to get a sto-
ry, “Life’, 3.03.1969, s. 19.
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Owa antropomorfizacja ksigzek stopniowo przybierata na sile, stajac sie sublimacyjnym
wyjasnieniem wlasnych wyboréw. W wywiadzie z 1993 roku* Fallaci przyznala, ze po
odkryciu u siebie nowotworu, zamiast natychmiastowej operacji wybrata dokoncze-
nie ttumaczenia na angielski swojej powiesci Inszallah (Insciallah, 1990). Wyznala, ze
musiata wybiera¢ pomiedzy opublikowaniem przez ,,niecierpliwego wydawce [...] ztego
przekladu nieudolnego ttumacza” a leczeniem. Jest zrozumiale, Ze znana autorka nie
chciala opatrywa¢ wlasnym nazwiskiem nie do$¢ — wedlug jej osadu — dobrej wersji,
wiec kontynuowata prace. Ale na tym uzasadnieniu nie poprzestata:

Ja nie zartuje, nie uprawiam poezji, kiedy moéwie, ze pomiedzy mng a moimi ksigzkami jest

relacja macierzynska, ze moje ksiazki s3 moimi dzie¢mi i jak dzieci, powoluje je do zycia,

rodze je, kocham i ich bronie. A migdzy wtasnym zdrowiem i swojego dziecka, miedzy wta-

snym zyciem i swojego dziecka, jaka matka nie wybierze zdrowia i zycia potomka? Ja to tak
widze (por. WSA, s. 24-25).

Na réznych etapach zycia odmienne tytuly Oriany stawaly si¢ najwazniejszymi jej

»dzie¢mi”. W ostatnich dekadach beniaminkiem byla rodzinna saga:
W przededniu apokalipsy zajmowalam sie [...] ksigzka, ktéra nazywam moim dzieckiem.
Ogromng, wciagajaca powiescia, ktérej w ciggu tych lat nigdy nie porzucitam, ktérg co naj-
wyzej zostawialam na kilka tygodni lub kilka miesiecy, zeby si¢ podleczy¢ w jakims szpi-
talu albo posprawdza¢ w archiwach fakty, na ktorych jest oparta. Bardzo trudne, bardzo
wymagajace dziecko, ktdrego zycie ptodowe trwa przez wieksza cze$¢ mojego doroslego
zycia, ktorego pordd rozpoczal si¢ dzigki chorobie, ktéra mnie zabije, a ktorego pierwszy
krzyk stycha¢ bedzie nie wiem kiedy. Moze po mojej $mierci? (WD, s. 16; por. WSA, s.164).

Fizjologiczna metafora kojarzaca tworzenie i rodzenie nie jest niczym nowym’. W przy-
padku florenckiej dziennikarki czeste powracanie do tej przenosni, konieczno$é mowie-
nia o ,papierowych dzieciach’, moze $wiadczy¢ o silnej potrzebie substytucji, niwelujacej
bdl ptynacy z niezaznania faktycznego macierzynstwa. Nie poznawszy smaku rodzi-
cielstwa, Fallaci mogla je tylko obserwowa¢ z zewnatrz, usitujac legitymizowa¢ pelne
jego zrozumienie aktem twérczym. (By¢ moze czg$¢ uczué macierzynskich przelata tez
na duzo mlodszg, adoptowang siostre, Elisabette®). Z luboscig przy tym opowiadata
o swoich rodzicach - przedstawiala ich jako niezwyktych ludzi, a siebie jako oddang
corke. Zwigzek z matka i ojcem nazywata ,,relacjg totalng™’, gwarantujaca jednoczesnie
bliskos¢, zrozumienie oraz wolnos¢, inaczej niz wygladalo to — wedtug niej - w mat-
zenstwie. Co ciekawe, o siostrach wspominala z uptywem czasu coraz rzadziej, az po

4 Tg1 Sette, Rai Uno 1993, https://www.youtube.com/watch?v=jGc_imfKL4g [20.06.2017].

5 Zob. szerzej S. Stanford Friedman, Creativity and the Childbirth Metaphor: Gender Difference
and Literary Discourse, “Feminist Studies”, wiosna 1987, 13, nr 1, s. 49-82.

6 Dziecko zostalo adoptowane w 1964 r., gdy Oriana miata 35 lat. Dedykowala siostrzyczce Quel
giorno sulla Luna (Ten dzier na Ksigzycu, 1970), a wczesniejszy tom reportazy z Wietnamu, Niente
e cosi sia (Nic i amen, 1969), krazy wokot odpowiedzi na pytanie dziewczynki ,,czym jest zycie?”.

7 C. De Stefano, Oriana. Una donna, Rizzoli, Milano 2013, s. 260.
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catkowite ich pominiecie w drzewie genealogicznym dotaczonym do Kapelusza catego
w czeresniach®, gdzie stala sie jedyna corka Toski i Edoarda. To dgzenie do wytacznosci
moze by¢ interpretowane jako wyraz zaborczosci, wynikajacy na przyktad z mechani-
zmu kompensacji braku wlasnej rodziny: wieloletniego towarzysza i dzieci.

Gajusz Mucjusz Scewola i Kornelia, matka Grakchow

Adrienne Rich zwrdcita uwage, ze wigkszos$¢ obrazdw zwiazanych z macierzynstwem
zostaje przefiltrowana przez meska $wiadomo$¢® i podkreslata, ze oczekuje sie od matek
i corek realizacji kulturowych skryptow, opartych na wrogosci i potrzebie zréznico-
wania'®. Z kolei Suzanna Danuta Walters uwazata wrecz, ze owe kobiece zwiazki ging
w cieniu ,,edypalnego przedstawienia” relacji matka-syn". Natomiast Marianne Hirsch
proponowata jako zenski odpowiednik Edypa Klitajmestre', ,,cykliczne rozwigzanie”
(cyclic solution) Demeter i Kory-Persefony postrzegata za$ jako wspdlng ich odpowiedz
na patriarchalng rzeczywisto$¢. Tworczos¢ Oriany Fallaci, ze wzgledu na silny kom-
ponent autobiograficzny moze zatem dostarczy¢ ciekawego materialu badawczego,
jako ze relacja matka-corka jest w niej poruszana dos¢ czesto, w dodatku réwnole-
gle do wiezi ojciec-corka. Szczegolnie interesujgcg egzemplifikacja staje sie powie$¢
reportazowa Se il Sole muore (Jesli Storice umrze, 1965'*), dedykowana miedzy innymi
ojcu i matce, a dotyczaca prac przy amerykanskich projektach kosmicznych Gemini
i Apollo. Utwér ma strukture, czy uzywajac terminu muzykologicznego - fakture, poli-
foniczng: w reporterskie obserwacje $wiata astronautdw, inzynieréw czy futurologéw
oraz wywiady z nimi, wplatajg si¢ wojenne wspomnienia autorki-narratorki, a takze
epizody zwiazane z jej rodzicami, bedace przyczynkiem do szerszej refleksji, jak na
przyklad rozwazan dotyczacych odwagi.

8 Nie wiedzie¢ czemu nieuwzglednionym w polskim wydaniu, mimo skrupulatnego przedru-
kowania fotograficznego aneksu oryginatu. O. Fallaci, Un cappello pieno di ciliegie, wyd. V, Milano
2010, S. 866-867.

9 A. Rich, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution, New York 1986, s. 61.

10 Por. A. O'Reilly, Mothering against Motherhood and the Possibility of Empowered Maternity
for Mothers and Their Children, [w:] From Motherhood to Mothering: The Legacy of Adrienne Rich’s
Of Woman Born, red. eadem, Albany-New York 2004, s. 161 (159-174).

11 “In our culture, mothers and daughters are the slightly tawdry «B» movies to the de Mille ex-
travaganzas of mother/son passion and torment. Never achieving the stature of the Oedipal spec-
tacle, the mother/daughter nexus nevertheless wanders through our cultural landscape in a sort of
half-light, present and persistent but rarely claiming center stage.” S.D. Walters, Lives Together/Worlds
Apart: Mothers and Daughters in Popular Culture, Berkeley 1992, s. 4.

12 M.Hirsch, The Mother/Daughter Plot: Narrative, Psychoanalysis, Feminism, Bloomington-
Indianapolis 1989, s. 36.

13 Ibidem, s. 35.

14 Utwor weigz pozostaje nieprzettumaczony na jezyk polski, dlatego jego tytut bedzie pojawiaé
sie w wersji oryginalne;j.
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[...] [pytatam siebie], co znaczy odwaga, co si¢ rozumie przez to stowo: odwaga. Réwniez
mama byla odwazna, kiedy Ty [tato] ryzykowales$ zycie dla wielkiej iluzji, ktorg nazywasz
wolnoscig [...]. Pewnego ranka Cie zabrali. Szedle$ do sktadu broni, przylozyli Ci pistole-
ty do plecéw i Cie zabrali. Nawet Ty nie wiesz, jak bardzo odwazna byta mama. [...] [G]
otowala zupe i ptakata, placzac méwila: pewnie jest zajety. [...] Szykowatla t6zka i ptakata,
placzac méwila: wréci jutro. [...] Mama przeczytala [w gazecie o aresztowaniu], przestala
plaka¢, jej pickna twarz stala sie¢ marmurowa: marmurem desperacji, marmurem strachu
[...] (SSM, s. 218-219).

Przedstawiony epizod - ewidentnie kluczowy dla rozwoju przekonan Fallaci i jej oso-
bowosci - powracal w wywiadach udzielanych przez dziennikarke i jej tekstach az po
Trylogie, w ktorej idealizowata rodzicow, uciekajac si¢ nawet do hiperbolizacji:
[...] wygnanie wymaga dyscypliny i konsekwencji. Cnot, w ktoérych zostatam wyszkolona
przez dwoje pierwszorzednych rodzicéw. Ojca, ktéry mial site Gajusza Mucjusza Scewoli,

matke, ktéra przypominata Kornelie matke Grakchow, i ktorzy oboje uwazali surowos¢ za
antidotum przeciw nieodpowiedzialno$ci (WD, s. 14-15).

Wracajac do fragmentu z Se il Sole muore, dotyczacego aresztowania ojca, uwazanego
przez faszystow za terroryste (SSM, s. 219), nalezy zwrdci¢ uwage na pozornie sprawoz-
dawczy ton dziatan matki — okraszony tylko ironia, pozwalajaca domygli¢ si¢ buzujacych
zatekstowo emocji - rozmawiajgcej z oprawcami meza i przemierzajacej niestrudzenie
Florencje w poszukiwaniu falszywych swiadectw na korzy$¢ Edoarda, wbrew wlasnemu
przerazeniu. Moze odwage - skonkludowala Fallaci - znalazla w strachu, a moze nie
byta to kwestia odwagi, a mitosci (SSM, s. 220). Tak czy inaczej, dzieki szantazowi®
Tosca zdotala uzyska¢ zmiane kary $mierci na kilka miesiecy wiezienia. Calg te trudng
sytuacje przyplacila jednak poronieniem i problemami kardiologicznymi, majacymi
nekac ja juz do konica zycia (SSM, s. 220)*°.
To wiasnie gwaltowne pogorszenie stanu zdrowia matki sprawilo, zZe Oriana prze-
rwala swoje reporterskie zadanie w bazach NASA i wrécila do Wioch (SSM, s. 239).
Mama lezata w t6zku, a jej oczy wbijaly sie we mnie jak oczy kogo$, kto zobaczyl wielka
ciemno$¢, ale na czas jej umknal — wystraszone, zdumione. Jej agresywnie czarne wlosy
odbarwily sie nagle do matowej siwizny, jej rece nieustannie w ruchu lezaly biale, omdla-
te, bez kosci, jej usta usitowaly nieco si¢ usmiechngd. [...] Patrzylam na te rece, te wlosy, te
oczy, trzymatam jg za nadgarstek, zeby czud, czy byla zywa, zywa, a moje serce odchodzi-

to razem z jej, tak zmeczonym. [...] przysztos¢ tkwila w tym pulsie. Z przerwanej podrézy
pozostawal mi tylko gluchy gniew, uraza (SSM, s. 243).

15 Nie zdolala znalez¢ 0sob, ktore poswiadczylyby na rzecz Edoarda, ale dowiedziala sie, ze je-
den z faszystow podart zdjecie Mussoliniego (SSM, s. 219-220).

16 Z kolei ojciec, spedziwszy kilka miesiecy w wigzieniu pelnym myszy, zapatal do tych gryzo-
ni uparta, nieprzemijajaca nienawiscia, wyrazajaca sie ciaglym rozkladaniem pulapek (SSM, s. 191-
192, 219-220, 247).
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Po c6z komu bowiem byly wszelkie technologiczne nowinki, umozliwiajace lot na
Ksiezyc, skoro nie wynaleziono niczego, co zapobiegaloby zawalowi serca? (SSM,
s. 243) — pytala rozgoryczona corka. I wyrokowala: ,Nauka byta tylko zabawka, ktora
przebrane za dorostych dzieci bawily sie w bezuzyteczne gry” (SSM, s. 244). Dla autorki
nie mialy znaczenia odlegte obietnice niesmiertelnosci: kazdy naukowiec nieumiejacy
od razu wymieni¢ serca chorej matce byt tylko ,,ktamliwym szarlatanem” (SSM, s. 244).

Tosca wyrazila zal, ze Oriana porzucila studia medyczne (SSM, s. 245), co dzien-
nikarka przetlumaczyla sobie jako upomnienie: nie miata prawa zlorzeczy¢, skoro
»jest cykada posrod pszczot’, skoro jej zawdd polegal na opowiadaniu i krytykowaniu,
»hiczym wiecej” (SSM, s. 245). Swojg zmiane profesji nazwata wrecz zdradg i przyznata
racje matce. A jednak predko dodala, ze 6w zdradzony $wiat nie byt zbyt wiele wart,
cala nauka byta daleko mniej powazna niz to si¢ wydawalo. ,,Nie zrezygnowalam z nie
wiadomo czego, rezygnujac z mikroskopu, skalpela, patologii” (SSM, s. 246) - szybko
sie rozgrzeszyla i pogardliwie uznata, ze wiecej do baz NASA nie wrdci (SSM, s. 246).
»0j, wrocisz. Wrdcisz” (SSM, s. 246) — stwierdzila zdecydowanie Tosca. I miala racje:
po czterech miesigcach nudzenia sie przy zbieraniu materiatéw do reportazy o monar-
chiach oraz wspominek o Siddemce Mercuryego, ktore tak lubili jej rodzice (SSM,
s. 246-252), Fallaci istotnie wrdcita do USA, by pozna¢ astronautéw z tzw. drugiej
i trzeciej grupy: ,,zal wobec uczonych dzieci nieumiejacych wyleczy¢ chorego serca
zgast” (SSM, s. 252).

Matka. Ojciec. Wahadto

»Mama moéwi, ze jestem niespdjna” (SSM, s. 191) — przyznata Oriana przy okazji opo-
wiadania o swoim zamitowaniu do polowan, pasji dzielonej zreszta z ojcem, traktuja-
cym momentami pierworodng jak syna, ktorego nigdy si¢ nie doczekal”. Stabilnos¢
rzeczywiscie nie charakteryzowata dziennikarki, co analizowany utwér ukazuje
zaréwno implicytnie (poprzez opisy duzej zmiennosci ocen autorki dotyczacych tych
samych zjawisk i ludzi), jak i eksplicytnie. Na przyktad, do tego stopnia zachwycila
ja przemowa Raya Bradburyego w obronie rozwoju technicznego (SSM, s. 28-34),
ze nazwala ja ,modlitwg’, co jednak wywolalo w niej poczucie winy wzgledem ojca,
majacego skrajnie odmienne poglady, bedacego - by tak rzec — zatwardzialym ziem-
skim patriotg, uwazajagcym podroze w kosmos za przejaw czlowieczej gltupoty. ,,Ludzie
zawsze beda mie¢ takie same problemy, czy to na Ziemi czy na Ksiezycu; beda zawsze
chorzy i Zli, czy na Ziemi czy na Ksiezycu” (SSM, s. 10) — kwitowat kwasno Edoardo,

17 Por. Oriana Fallaci in parole e immagini, red. E. Perazzi, Milano 2014, s. 22-23. Swoja droga
Oriana fizycznie byla bardziej podobna do ojca niz do matki, w przeciwienstwie do sidstr. Por. ibi-
dem, s. 16-17, 29.



138 Ewa Tichoniuk-Wawrowicz

najwyrazniej cierpigcy na aerodromofobig, jako ze nie udat sie do brytyjskiego Ogrodu
Botanicznego tylko dlatego, ze zaplanowano podrdz droga powietrzng (SSM, s. 140).
[...] zaakceptowanie pogladow tego cztowieka juz byto zdradzeniem Ciebie, tato. Pdzniej
bede je akceptowac w zdecydowanie mniejszym stopniu: niczym wahadlo w zegarze, nie za-

chowujace bezruchu i kotyszace si¢ z prawa na lewo, z lewa na prawo, od jednej watpliwosci
w druga, wielokrotnie je zaneguje, wracajac czestokro¢ do Ciebie (SSM, s. 35)

— wyznala Fallaci ojcu. Rzadko spotykana w prozie literackiej”® narracja drugooso-
bowa" pojawiata si¢ w dorobku florenckiej autorki do$¢ czesto — wystarczy wspomnie¢
pozniejsze tytuly: Un uomo (Czlowiek, 1979), List do nienarodzonego dziecka (Lettera
a un bambino mai NATO, 1975; wyd. pol. 1993, 2013) czy listy-inwektywy albo nawiasy,
wtracane licznie w Trylogii*°. I raczej nie chodzi tu o kreowanie tylez sztucznego, co
pozornego dystansu narratora do opowiadanych zdarzen - jako ze Fallaci chetnie
i otwarcie wypowiadata si¢ na rozne tematy, takze, co wida¢ wyraznie, dotyczace jej
zycia prywatnego. Bardziej prawdopodobny wydaje si¢ odwrotny zabieg: podkreslenie
na zasadzie paradoksu ,ja” mowiacego®. Wybranie bowiem dokladnie okreslonego
narratobiorcy®* (w przypadku Se il Sole muore jest to ojciec narratorki, w Liscie do nie-
narodzonego... — jej dziecko, w Un uomo - Alekos Panagulis) moze bardziej powodowac
dysonans poznawczy i dyskomfort czytelnika, anizeli natychmiastowe utozsamienie
sie. Stanowi jednak oryginalny element i mimo pewnego poczatkowego zgrzytu, moze
pobudza¢ wyobraznie odbiorcy, dzieki duzej dozie subiektywizmu, poprzez nasycenie
opowiesci gawedowoscia, przywolanie dawnej, atawistycznie bezpiecznej, kojarzacej
sie z basniowoscia ustnej tradycji; albo nawet jako rezultat naruszenia (iluzji) intym-
nosci i czerpanie z tego przyjemnosci, zakotwiczonej w ,,ciekawskosci” czy wrecz
podgladactwie.

18 W prozie uzytkowej moze pojawiac si¢ w przewodnikach, ksigzkach kucharskich czy porad-
nikach.

19 Silg rzeczy ta forma podawcza i tak przeplatana jest z narracja pierwszo- lub trzecioosobowsa,
ale pojawia sie réwniez forma mnoga ,my” (SSM, s. 535).

20 Zlozonej ze Wsciektosci i dumy (La rabbia e lorgoglio, 2001), Sily rozumu (La forza della Ragione,
2004) 1 Wywiadu z sobg samg. Apokalipsa (Oriana Fallaci intervista sé stessa. I'Apocalisse, 2004).

21 “Second person narration («You are») evokes first-person participation («I am!»)”. N. Wardrip-
Fruin, P. Harrigan, Second Person: Role-playing and Story in Games and Playable Media, Cambridge
2007, 8. 135.

22 Jest to moja propozycja terminu okreélajacego instancje nazywang w narratologii narratee,
narrataire lub narratario (na drugim albo wewngtrznym poziomie ukltadu nadawczo-odbiorcze-
go). Wrdcitam do pierwotnej wersji jego brzmienia, odszedlszy od wariantu ,,narracjobiorca”. Por.
E. Tichoniuk-Wawrowicz, To szaleticy tworzq historig, [w:] Historia i historie, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Zielonogorskiego. Scripta Humana, t. 2, red. D. Kulczycka, R. Sztyber, Zielona Géra
2014, 8. 154 (151-178); E. Tichoniuk-Wawrowicz, ,Wszyscy ludzie sq jednacy”. Oriana Fallaci - ta inna,
[w:] Obce/inne, red. A. Jackiewicz, A. Pogorzelska-Kliks, , Gliwice 2015, s. 94 (85-110).
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Se il Sole muore ze wzgledu na rozbiezno$¢ opinii ojca i corki jest skierowane do
tego pierwszego wlasnie, by go przekona¢ do innego sposobu postrzegania podboju
kosmosu: ,Innym, po prawdzie, nasza polemika moze si¢ wyda¢ gra intelektualistow,
ale my wiemy, Ze nig nie jest: sofistyka nigdy nas nie bawita” (SSM, s. 535). Dlatego
w narracji** pojawiajg si¢ operatory tekstowe nastawione na podtrzymanie kontaktu
z narratobiorcg (np. ,,patrz”’ - SMM, s. 279; ,wiesz” — SSM, s. 637; ,,wiesz, tato?” - SSM,
s. 171; ,prawda, tato? — SSM, s. 65, 414, 490) lub wyrazenia i zdania im podobne (np.
»pamietasz, tato?” — SSM, s. 9; ,,pamietasz Berta, tato?” — SSM, s. 449; ,, jak tego nie
wiesz” - SSM,, s. 280; ,jak mozna moéwié pewne rzeczy, tato?” — SSM, s. 11) albo poprzez
prolepsis (anteoccupatio), majace w tym wypadku nie tyle pomdc zbi¢ kontrargumenty,
co zasygnalizowa¢, do kogo adresowana jest opowies$¢ (np. ,,Jasne, marudzitbys, tato:
a co innego ma ci do zaoferowania przyszto$¢, jak nie Coca-Cole Pepsi-Cole Seven-Up?
[...] Ale nie ztos¢ si¢. Tylko mnie wystuchaj” - SSM, s. 279).

Fallaci przyznaje si¢ do momentdw stabosci (SSM, s. 200-201), samotnosci (SSM,
s.171), strachu (SSM, s. 287, 291). Méwi o tesknocie: , Mama, ty, osoby, ktore kochatam,
byty odlegle o tysigce mil, tato. Wszystkie moje minione dni odlegte o tysigce lat” (SSM,
s. 298). Wiec list od ojca stawat si¢ kawatkiem domu (SSM, s. 208). W innym miejscu
wyznaje jednak, ze na plaszczyznie uczuciowej nawet w uktadzie Alfa Centauri bytaby
blisko swoich rodzicdw: ,,jestescie najlepszym, co mam, jestescie jedynymi, ktorzy
mnie nie zdradzili, nie zranili, nie sprzedali” (SSM, s. 535). I odwzajemniata si¢ matce
i ojcu podobna lojalnoscig. Cho¢ zdarzalo sie jej zali¢ i w tej relacji na peta mitosci®.
Niemniej jednak w jej oczach ojciec pozostawal bohaterem wojennym, a matka inkar-
nacjg dobroci i fagodnosci. Wysylata im listy (SSM, s. 537), prezenty (SSM, s. 206),
dzwonita (SSM, s. 92-93), przywozila pamiatki (SSM, s. 248, 249).

Moje dziecinstwo jest pelne bohateréw, poniewaz miatam przywilej bycia dzieckiem we

chwalebnym okresie, Ty dobrze o tym wiesz. Bohaterowie [...] wypelnili az po brzeg jede-

nascie miesiecy mojego zycia: od 8 wrzesnia 1943 do 11 sierpnia 1944 roku, okres niemieckiej
okupacji Florencji. Sadze, ze to wtedy dojrzal we mnie podziw dla odwagi, moja religijna
cze$¢ dla poswiecenia, moj strach przed strachem. Ty walczyte$ z nimi, tato, razem z nimi
korzystali$cie z moich drobnych ustug, jak dostarczanie gazet i wiadomosci. W zwiazku

z tym spotykalam ich kazdego dnia, tych moich bohateréw: w domu, na ulicy, poza mia-

stem. Bytam woéwczas dzieckiem pozbawionym ztudzen, dziewczynka twarda i swiadoma,

nic nie byto przede mng przemilczane i nic nie bylo pomniejszane: za kazdym razem, jak

ich spotykatam, tych moich bohateréw, wiedzialam, ze mogt to by¢ ostatni raz. Kochatam
ich przez to do tego stopnia, ze dalabym si¢ zabi¢ za kazdego z nich [...] (SSM, s. 414-415).

23 Start Sputnika zachwycil mtodg Oriang, podczas gdy jej ojca gléwnie poirytowat: ,,Przysztos¢,
o jakiej marzycie jest jedynie skokiem na glowke w pustke” (SSM, s. 9-13).

24 Naturalnie w czgéciach dialogowych czy przytoczonych wywiadach sg jeszcze liczniejsze.

25 Playboy intervista: Oriana Fallaci - candida conversazione, “Playboy. Edizione italiana’, sty-
czen 1976, s. 108.
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Wraz z uplywem lat Oriana odkryla, Ze bohaterowie nie wytrzymuja proby czasu i ,,psuja
si¢”, tyja, starzeja (SSM, s. 415). Nie wytrzymywali tez zmiany perspektywy: na cokole
bohaterstwa alianckich partyzantéw zmienili amerykanscy astronauci, wyparci potem
przez bojownikéw Wietkongu i innych walczacych o wolno$¢ z Alekosem Panagulisem
na czele, ci za$ - przez obroncow tradycyjnych wartosci jak Benedykt XVI. Tymczasem
na piedestale, gdzie Fallaci umiescita rodzicow, nie zachodzity wieksze zmiany*S: ojciec
pozostawal punktem odniesienia, matka wcieleniem stodyczy i przenikliwosci zupet-
nie jak w omawianym utworze: ,mama potrzasata glowg pobtazliwie «Ja to méwitam,
mowitam to». Ty mamrotate$ zwykte stowa dezaprobaty, ale w glebi serca bytes dumny,
ze to rod Fordow pokrytby wydatki™ (SSM, s. 258).

Corka postrzegala oboje jako atrakcyjnych ludzi. Zdarzalo si¢, Ze nowo poznane
osoby, ktére wzbudzily w niej sympatie, w jaki$ sposob kojarzylty sie¢ jej z rodzicami.
Itak, na przyktad, Edward White, ,,0 urodzie tak niebianskiej, Ze nawet nie prowokowata
grzesznych mysli” (SSM, s. 459), mial wokot oczu malenkie zmarszezki, catkiem jak jej
ojciec, tyle ze Edoardo liczyl sobie sze§¢dziesiat lat, a White trzydziesci cztery (SSM,
s. 461). Deke Slayton, z kolei, byt obdarzony przepieknym glosem: niskim, wibrujagcym
(SSM, s. 106, 110), spokojnym (SSM, s. 136, 137) — zupelnie jak ojciec Oriany (SSM,
s.106); i tak jak on, rowniez major klepnat ja mocno w ramie, by wyrazi¢ wdzigczno$é
(SSM, s. 129). Natomiast rudowlosa i zielonooka Sally Gates, jedna z szeregowych
pracownic NASA, zatrudnionych w dziale finanséw (SSM, s. 407-426), przypominata
Fallaci jej matke:

Usmiech pogardliwy i ironiczny, komentujacy wszystko sam z siebie i wykluczal kazdg migkkos¢

i ulegto$¢ wzgledem tego §wiata. Mama, gdy byta mloda i mniej sklonna do wybaczenia, tak sie

u$miechata. I podawata tak reke: z gory, jak krolowa, by wyswiadczy¢ ci przystuge (SSM, s. 407).

Zaskakujgca to asocjacja, uwydatniajgca zaistnialg transformacje, poniewaz Tosca
wylaniajgca sie ze wspomnien corki byla osobg skromng, prosta (SSM, s. 236-237),
o wielkiej dobroci i tagodnosci (SSM, s. 219), wierzacag w anioly (SSM, s. 260) i spra-
wiajacg wrazenie czlowieka silnie okaleczonego nie tylko na ciele, ale i na duchu przez
wielkie dramaty i po§wigcenia: ,,Smiataby sie jak to ona potrafi, §miechem docierajacym
az do uszu i udaje sie tylko tym, ktorzy wiele ptakali - bo tylko kto wiele ptakal, umie
sie dobrze §mia¢” (SSM, s. 239). Rzeczywiscie w prozie Fallaci wielokrotnie powraca

26 Niekiedy ewoluowaly interpretacje pewnych zdarzen. Por. E. Tichoniuk-Wawrowicz, ,,Jestem
florentynkg”. Meandry tozsamosci Oriany Fallaci, [w:] Tozsamos¢. Kultura. Nowoczesnos¢, red.
B. Morzynska-Wrzosek, M. Kurkiewicz, I. Szczukowski, Bydgoszcz 2017, s. 199 (192-206).

27 Chodzilo o stypendium, o ktére mogla si¢ ubiega¢ wloska dziennikarka, a jakie otrzymat
weze$niej m.in. ,,polski wicepremier Piotr Jaroszewicz, jak rowniez premier Tanganiki Julius Nyerere”
(SSM, s. 254, 257). Ostatecznie $rodki nie zostaly Fallaci przyznane.
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obraz placzacej matki — wykonujacej domowe obowigzki, szlochajacej i powtarzajacej
corcee, by zyla inaczej.
Patrze na nig, a ona placze. Po cichu, ze zfosci. A placzac, méwi: ,,Nie réb jak ja! Nie zostawaj
zong, mamg, glupia niewolnica! Musisz i$¢ do pracy! Praca! Podréze! Swiat! Po $wiecie!” A ja
nie rozumiem. Przeciez ona tyle pracuje, pracuje ciagle - czy to, co robi to nie praca? I pew-

nego dnia, bytam juz nastolatka, przypomnialam mamie ten epizod i ja zapytatam: ,,A Two-
ja to nie byla praca?”. A ona mi odpowiedziata: ,,Nie. To bylo niewolnictwo” (SGE, s. 76).

Oriana w cytowanym wywiadzie stwierdzila, Ze ,,cichg obietnice ztozong matce” (SGE,
s. 77) naruszyla tylko dla Alekosa: poza ta relacja nie chciata wychodzi¢ za maz*® ani
poswieca¢ dla rodziny swojej pracy. A chociaz dziecinstwo wspominata jako ,,okres
nieszczesliwosci” (SGE, s. 72), podkreslata, ze — mimo biedy - nigdy nie cierpieli glodu®,
byli czysci i zadbani, a matka stala si¢ mistrzynig ubran przenicowanych (SGE s. 73).
Znamiennym jest, ze Oriana obszernie moéwifa o biednym dziecinstwie, natomiast
przemilczata kilka lat spedzonych u majetnych krewnych®’: wuj uczyt ja wowczas faciny,
ciotka Febe francuskiego.

Réwniez w Se il Sole muore caly czas przebija wdziecznos$¢ wobec rodzicielki i szacu-
nek dla niej, wyrazajacy si¢ takze poprzez przyznawanie jej otwarcie racji (SSM, s. 191,
245, 260), nawet jesli sytuacja nie do konica te racje potwierdzata. Fallaci realizowala
odmienny wariant zyciowych wyboréw niz Tosca rowniez, jak sie wydaje, z potrzeby
zrekompensowania matce jej ofiarnosci i wyrzeczen. By¢ moze wynikalo to nawet
z poczucia winy, zwazywszy ze matka wyznala Orianie, iz ta nie byla oczekiwanym
dzieckiem — nawet probowata usunac¢ te ciaze, tyle ze bezskutecznie®. Przy czym nie
chodzilo tu o dostowne zaspokajanie niezrealizowanych aspiracji Toski (marzyta ona
o zostaniu nauczycielka, ale edukacje zakonczyta na szkole podstawowej), a o wypra-
cowanie indywidualnego kompromisu miedzy swoimi pragnieniami a poznang rzeczy-
wisto$cig. Bywalo, Ze rodzinne rady niekoniecznie byly pdzniej oceniane przez wloska
dziennikarke pozytywnie — matka, ojciec i stryj Bruno jednomyslnie uwazali, ze aby
zostaé pisarzem ,,potrzebne sg pienigdze i wiek” (SGE s. 74), dlatego tez Oriana kariere
rozpoczeta od dziennikarstwa wlasnie, a potem narzekala na stracone dla pisarstwa

28 Nie do konica wydaje si¢ to prawda, skoro rozstata si¢ z Pelou dlatego, Ze nie chcial rozwie§¢
sie z Zona i ozenic z nig sama.

29 Moze z wyjatkiem mamy, ktéra, by nakarmi¢ innych, odejmowata sobie od ust i udawata, ze
nie jest glodna (SGE s. 72).

30 Jako ze ojciec ulegl powaznemu wypadkowi, matka musiala podjac¢ prace w fabryce, co bylo
trudne do realizacji przy tréjce dzieci w domu - stad taka decyzja. Zob. S. Faillaci, Oriana, le frasi
di una vita, 16.02.2015, https://www.vanityfair.it/news/italia/15/02/16/oriana-fallaci-fiction-rai-puc-
cini [30.06.2017].

31 M.G. Maglie, Oriana. Incontri e passioni di una grande italiana, Milano 2002, s. 8. Co po-
tem znalazlo literackie odzwierciedlenie (zob. O. Fallaci, List do nienarodzonego dziecka, przel.
J. Ugniewska, Warszawa 2013, s. 8).
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lata. Opisane w Se il Sole muore zmagania dotyczace wyrobienia sobie autonomicznej
opinii, niezaleznej od przekonan rodzicéw na temat podboju kosmosu, te swoista
psychomachi¢ uzalezniong od spotykanych osob i wlasnych nastrojow, skwitowata
krotko: kryzys wieku dojrzatego.
[...] wykrzykiwalam prawo do bycia inng - biedniejsza, tak, ale inng, glupsza, tak, ale inna,
bardziej nieszcze$liwa, tak, ale inng [...]. [N]ie przymykatam oczu na niesprawiedliwos¢.
Po prostu akceptowatam niesprawiedliwos¢ jako cene do zaplacenia za przysztosé. Wszyst-
ko ma ceng, tato: nauczyles mnie tego, kiedy Cie bili i wrzucali na powrdt catego zalanego
krwig do wigzienia. Wolnos$¢ ma cene, sprawiedliwo$¢ ma cene, przyszlos¢ ma cene. I tak
samo, jak Ty placite§ swoja cene, ja ptacitam mojg — bélem, me¢ka. Bolesne bylo, wiesz, to
pojmowanie i decydowanie. Bardziej bolesne niz kiedy jako dziewczynka rozwigzatam pro-
blem Raju i Piekfa poniewaz byl to kryzys mlodzienczy, a teraz — kryzys wieku dojrzatego.

A kryzysy, wiesz, sg jak choroby: za mlodu wzmacniaja, a w dorostosci pozostawiaja pelno
dolegliwosci (SSM, s. 637).

Jednak w owa tak bole$nie odkrywang przysztos¢ trzydziestopigcioletnia Fallaci spo-
gladata jeszcze z ufnoscig i optymizmem (SSM, s. 602-603). Z czasem pozytywnych
uczud i odczu¢ bedzie ubywad. Skadinad, w cytowanym wywiadzie autorka uznata
Swoja zmienno$¢:
Marzenia sie zmieniajg, nadzieje rowniez. Ja si¢ zmieniam. To, co méwie dzié, nie jest,
w wielu przypadkach, tym, co méwitam wczoraj i nie bedzie, w wielu przypadkach, tym, co
powiem jutro. Prawie wszystkie moje nadzieje ulecialy, zreszta, i teraz mam mato zludzen.
Pozostaje jednak jedna nadzieja, ktdra si¢ ciagle opiera: by napisa¢ ksigzke naprawde piek-
na iwazna. [...] Chciatabym, by byta moim papierowym dzieckiem. Chcialabym, by to pa-
pierowe dziecko pozostato zywe nawet wtedy, gdy juz bede od dawna martwa, by sprowa-
dzi¢ na $wiat inne papierowe dzieci innych ludzi. Poniewaz ksigzki rodza ksigzki [...]. A to
znaczy, [...] ze chciatabym umrze¢ nieco mniej, kiedy umre (SGE, s. 102).

To pragnienie Fallaci ziscilo si¢ niechybnie: powies¢ Un uomo, o ktorej wowczas moéwila,
jest czytana i analizowana do dzi$**. Poza tym od czasu $mierci wloskiej autorki mnoza
sie publikacje dotyczace jej zycia i tworczoéci — cho¢ zapewne nie wszystkie by ja
cieszyly. W kazdym razie Fallaci na pewno nie jest ignorowana, czego obawiata si¢
najbardzie;j.

Zreszty, wyniklo to poniekad z samego jej sposobu pisania, ,,dziennikarstwa pelnego
pasji’, jak to ujeta Carrano. ,,Moje dziennikarstwo jest pelne pasji, bo méj umyst jest
pelen pasji, bo moje poglady i przekonania sa pelne pasji” (SGFE, s. 84) - spuentowata
Oriana. Rzeczywiscie, owe namietnosci przenikajg warstwe tekstowg i dominuja jg.

Do Sajgonu wrécitam w 1975, naturalnie, ale wrécitam pare dni przed tym, jak Wietnam-

czycy nadeszli: balam sig, Ze utkne tam na trzy czy cztery czy sze$¢ miesiecy. Nie zrobitam

tego tylko dla Alekosa, zrobitam to réwniez i przede wszystkim dla mojej matki. Mama juz
wtedy chorowata [...], a ja nie wybaczylabym sobie, gdyby umarta bez ponownego ujrze-

32 Np. E. Tichoniuk-Wawrowicz, To szalericy tworzq historig, s. 151-178.



,Jestescie najlepszym, co mam". Oriana Fallaci jako cérka 143

nia mnie, bo datam si¢ zablokowa¢ w Sajgonie [...]. Trudno bylo mi zrezygnowac z zoba-
czenia zolnierzy Wietnamu Péinocnego i Wietkongu [...] maszerujacych ulicg Tu Do. [...]
To byto wielkie po$wiecenie. [...] To poswiecenie byto wyborem [...] z mitoéci (SGE, s. 92).

Podkreslanie wlasnego poswigcenia nie jest moze szczegdlnie eleganckie, ale do$¢
zrozumiale. Natomiast zaskakujacy w powyzszym fragmencie jest wybdr zaimka oso-
bowego ,,mnie”’- podkreslajacego znaczenie siebie samej jako corki. Z reguly ci, ktorzy
zegnaja odchodzacych bojg si¢ niezobaczenia tych ostatnich, nie za$ niepokazania czy
nieobjawienia im si¢. Mozna wigc czasem odnie$¢ wrazenie, Ze literacka (i nie tylko)
manifestacja uczu¢ wzgledem rodzicéw oraz omawianie ich nietuzinkowosci stuzy
eksponowaniu wlasnej nieprzecietnoséci, migkkiemu wprowadzeniu kolejnego aspektu
bardzo rozbudowanej i juz raczej mato subtelnej autokreacji, rozlewajacej sie w dzien-
nikarstwie i pisarstwie Fallaci na wszelkie ich warstwy i przejawy.

Cien harpii

W $wietle teorii obiektu mozna by si¢ zastanawia¢, czy w przypadku wloskiej autorki
nie mamy do czynienia z pewng tendencja symbiotyczna (w koncu dos¢ pézno dojrzata
do intelektualnego odseparowania sie od rodzicéw; co w dodatku nie do konca sie
powiodlo) albo ze sktonnoscig do rozszczepienia (czestej np. w narcystycznym zabu-
rzeniu osobowosci — a 0 narcyzm podejrzewal autorke Santo L. Arico®). Psychoanaliza,
z kolei, mogtaby pewne zachowania potraktowac jako sygnaty kompleksu Elektry (np.
wrazliwos$¢ na tembr glosu, przypominajacy ojcowski czy poszukiwanie partnera-boha-
tera na modle ojca*¥). Nalezy przy tym pamieta, ze okres wojny naruszyl réwnowage
psychiczna calych pokolen, do czego nalezy doda¢ trudne doswiadczenia jednostkowe
(w przypadku Fallaci: poczatkowe odrzucenie przez matke, bieda, wczesny lub nawet
przedwczesny udzial w ruchu oporu, odestanie na kilka lat do bogatego wujostwa), ktdre
musialy wywota¢ uruchomienie pewnych mechanizméw obronnych (np. idealizacji,
substytucji, sublimacji). Poza tym, jak pisal Alfred Adler:
Jest rzecza jasna, ze podlegamy wplywowi nie ,, faktéw”, lecz naszego mniemania o nich. [...]
kazdy ma swoje ,,mniemanie” o sobie i zadaniach zyciowych, swoja lini¢ Zyciowa i prawo
ruchu, ktdre trzymaja go na uwiezi, jakkolwiek on sam tego nie rozumie i nie zdaje sobie
sprawy, ze tak jest. To prawo ruchu powstaje w ciasnym obrebie dzieciectwa [...]%.

U Fallaci to zakotwiczenie w dziecinstwie bylo bardzo silne. Autorka zdawala si¢
je wrecz pielegnowaé, opowiadajac o nim wielokrotnie. Z jednej strony ta logorea

33 Zob. S. L. Arico, The Unmasking of Oriana Fallaci, Pittsburgh 2013.

34 Wisrod jej wybrankow byli: Frangois Pelou, korespondent wojenny, Aleksandros Panagulis,
grecki bohater narodowy, autor nieudanego zamachu z 1967 r. na Papadopulosa, Paolo Nespoli, spa-
dochroniarz, ktory ostatecznie zostal astronauta.

35 A. Adler, Sens zycia, przet. M. Kreczowska, Krakéw b.r., s. 17.
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moze sygnalizowac obecnoéé miejsc bolesnych?®, z drugiej jednak - ciggle powtarzane
»samomniemania” mozna potraktowac jako staly element autokreacji i rodzaj samo-
spelniajacej si¢ przepowiedni. Z tego punktu widzenia, relacja Oriany z rodzicami
jawi sie jako dobra i budujaca. Zreszta, podobnie do eksplicytnej rewerencji wzgledem
rodzicéw, Fallaci otwarcie przyznawala, ze starala si¢ by¢ dobra cdrka (SSM, s. 285)".
Wtoska autorka dostarcza zatem przyktadu bezkonfliktowej wiezi zaréwno z ojcem,
jak i matka — co zadaje ktam wspomnianej wczesniej konieczno$ci powielania skryp-
tow narzuconych przez patriarchalng kulture. Prozno tu szukaé rywalizacji miedzy
matka i corka czy podszytych erotyzmem zakuséw czynionych na ojca. Odnajdujemy
raczej to, co Luce Irigaray nazywala lentre-maternage®®, ,miedzy-macierzynstwem”:
matczyng czulo$é, ktorg kobiety obdarzajg sie miedzy soba, wzajemna opieke i wspar-
cie, uplynnienie rol matki i corki. Idgc krok dalej, mozna by uku¢ termin ,,mie¢dzy-
-rodzicielstwo” dla podkreslenia owej wzajemnosci cieptych uczué, bez marginalizacji
figury ojcowskiej. Sielski obraz rodzinnych wigzi pomiedzy Oriang, Toska i Edoardem
zaburza $wiadomo$¢ wylgczenia zen jej sidstr. Neera i Paola®® rowniez byly dzienni-
karkami, Neera zmarla w 1984 roku, natomiast Paola oraz jeden z jej dwdch syndw,
Antonio, zostali wykluczeni takze z testamentu Oriany*°, ktérej jedynym i wytacznym
dziedzicem zostal Edoardo Perazzi. Paola probowala na drodze sadowej podwazy¢
autentyczno$¢ podpisu na ostatniej woli, co tylko pogorszylo jej relacje z dziedziczacym
majatek ciotki synem*. ,Wszystkie kobiety z rodu Fallaci to harpie — skomentowata
spokojnie Paola. — Takie byly nasze przodkinie, taka byta Oriana, taka jestem ja. Tylko

nasza matka byla bardzo dobra. No ale nie byta Fallaci”+

. By¢ moze wtasnie swoja
tagodnoscig Tosca potrafita zrownowazy¢ drapiezno$¢ i buntowniczo$¢ corek, lecz
one miedzy soba juz nie mogly wypracowac¢ tak pokojowych wiezi. Aczkolwiek Paola
moéwila i méwi o Orianie jak najlepiej, przyznajac, ze najstarsza siostra wyprzedzata
ja i Neere we wszystkim: rywalizacja nie miata sensu w przedbiegach, bo Oriana nie

36 Por. Afekt, trauma i rozumienie: sztuka ponad granicami. Ernst van Alphen w rozmowie z Romg
Sendykg i Katarzyng Bojarskg, ,Teksty Drugie” 2012, nr 4, s. 211-212.

37 Por. E. Tichoniuk-Wawrowicz, ,,Jestem florentynkg’..., s. 200.

38 L.Irigaray, Le corps-a-corps avec la mére, Montréal 1981, s. 61.

39 O dalszych losach adoptowanej Elisabetty praktycznie nikt nie wspomina. Por. M. Auriti,
Oriana Fallaci in Tv ha il volto di Vittoria Puccini, la fiction vista in anteprima con il nipote della gran-
de giornalista, 13.02.2015, http://www.oggi.it/people/programmi-tv-spettacoli/2015/02/13/oriana-fal-
laci-in-tv-ha-il-volto-di-vittoria-puccini-la-fiction-vista-in-anteprima-con-il-nipote-della-gran-
de-giornalista/ [30.06.2017]

40 Paola wiedziala, ze niczego nie otrzyma i byta z tym pogodzona. Nie rozumiala jednak, dla-
czego jej drugi syn nie dostal obiecanej mu wcze$niej cz¢$ci nowojorskiego domu ciotki, ktora prze-
ciez i jego kochata. Zob. S. Faillaci, op. cit.

41 R. Blitz, Oriana Fallaci, testamento autentico: Edoardo Perazzi erede unico, 31.07.2015, http://
www.blitzquotidiano.it/cronaca-italia/oriana-fallaci-testamento-autentico-edoardo-perazzi-erede-u-
nico-2245157 [30.06.2017].

42 Tosca nazywala si¢ z domu Contini. Cytat za: S. Faillaci, op. cit.
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dos¢, ze byla niezwykle bystra, to jeszcze ogromnie pracowita. Z kolei sama Oriana
podkreslala, ze poczucie sukcesu rekompensowalo jej inne niedostatki, co odkryla juz
w szkole, gdy wiedza i ocenami bila na gtowe zamozniejszych kolegéw (SGE s. 73),
a duma i spokdj matki® musialy ja dodatkowo dopingowac do pracy. Inna sprawa, ze
w blizszej i dalszej rodzinie wszyscy ja hotubili, ale kilka lat roztaki z rodzicami spo-
wodowalo - jak to okreslita Paola - ,,obsesyjna mito$¢ i zazdros¢ wobec rodzicow”:
»Chciataby ich mie¢ tylko dla siebie, zawsze méwila, ze wolataby by¢ jedynaczkg+.
I chyba ta trauma jest wlasciwym kluczem interpretacyjnym do narastajacej tendencji
Oriany do przemilczania czy wrecz wykluczania sidstr, a nie wrogos$¢ czy nieche¢ do
nich. Przeciez Paoli dedykowata Wywiad z sobg samgq. Fallaci po prostu robita wszystko,
by sta¢ sie Corka - personalizacjg abstrakcyjnej idei®, skupiajacej wszelkie przymioty
godnej potomkini swoich wy$mienitych rodzicow.
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“YOU ARE THE BEST | HAVE". ORIANA FALLACI AS A DAUGHTER

Summary: Over time, Oriana Fallaci increasingly referred to her books as “paper children”. This
anthropomorphism gradually grew in strength, becoming a subliminal explanation of her
choices. Not having tasted parenting herself, Fallaci could only watch it from the outside, trying
to legitimize its full understanding through a creative act. She talked about her own parents
with delight: she presented them as exceptional people and herself as a dedicated daughter. That
relationship was to her what she called a “total relationship”, one that unlike marriage, simul-
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taneously guaranteed proximity, understanding and freedom. Her sisters, on the other hand,
were mentioned less and less frequently, until they were completely omitted from the family
tree attached to Un cappello pieno di ciliege (A Hat Full of Cherries, 2008), where she became the
only daughter of Tosca and Edoardo. Owing to the strong autobiographical component, Oriana
Fallaci’s work provides valuable research material on both mother-daughter and father-daughter
bonds. Her reportage novel, Se il Sole muore (If the Sun Dies, 1965), concerning the American
space projects: Gemini and Apollo, and dedicated among others to her parents, is a particularly
interesting example of this subject.

Keywords: Oriana Fallaci, daughterhood, autobiographism, autocreation, parent-child relationship
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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Marta Ratajczak
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ODZIEDZICZONA TRAUMA, CZYLI KOBIECE DOSWIADCZANIE

PAMIECI REGIONALNEJ NA PRZYKLADZIE SLASKA

W POWIESCI ULRIKE DRAESNER SIEBEN SPRUNGE VOM RAND DER WELT
(SIEDEM SKOKOW Z KRANCA SWIATA)

Niniejszy tekst jest po$§wiecony zagadnieniom pamieci ogniskujacej si¢ wokot konkret-
nych miejsc w przestrzeni lokalnej zwigzanych z (po)wojenng historig Slaska postrzega-
nego jako tygiel wielu kultur, palimpsest’, w ktorym naktadajg sie one na siebie, tworzac
nowg jako$¢ charakterystyczna dla danej czasoprzestrzeni. Pamie¢, o ktorej bedzie tu
mowa, nosi znamiona nie tylko regionalnej, lecz réwniez pokoleniowej. Przyjrzymy
sie jej z perspektywy gléwnych bohaterek utworu Ulrike Draesner pod tytulem Sieben
Spriinge vom Rand der Welt (Siedem skokow z krarica Swiata, 2014) biorac pod uwage
wizerunki kobiet ukazanych w analizowanej powiesci. Jako narzedzie postuzy nam
metoda narratologiczna, ktdrej zasadniczym celem jest polaczenie walordw tresci oraz
formy analizowanej powiesci tak, by méc w mozliwie kompleksowy sposob odda¢ pet-
nie przekazu tekstu literackiego poddanego owej eksploracji, zwracajac przy tym uwage
na ukazang w nim zmultiplikowang jednoczesno$¢, na wielogtosowy chér kobiecy, ktory
jest co prawda wspomagany partiami meskich gltoséw, jednakze z uwagi na fakt, iz kazda
postaé zarysowana jest przede wszystkim jako indywiduum doswiadczajace swojego
losu w tylko dla siebie typowy sposdb oraz jednostkowo postrzegajace rzeczywistosé,
skupimy sie raczej na probie ukazania bogactwa i specyfiki gtoséw zenskich niz na
zarysowaniu roznic pomiedzy kobiecym a meskim postrzeganiem $wiata. Czynnikiem
odgrywajacym tu istotng role jest przynalezno$¢ poszczegolnych protagonistek do
kolejnych pokolen, ktére w zasadniczo rdzny sposob postrzegaja pamiec o traumie
zwigzanej z ostatnim okresem II wojny $wiatowej oraz przymusowymi przesiedleniami.

W tym miejscu nalezy jednak wymownie podkresli¢, iz 6w tekst nie stanowi glosu
w debacie dotyczacej gender studies. Nie ma on bowiem na celu konfrontowania
poszczegdlnych elementow tresci oraz formy analizowanego utworu z wynikami naj-

1 Do cech charakterystycznych tej czgéci kraju mozemy zaliczy¢ ciagtos¢ w kulturowej i narodo-
wej réznorodnosci. Z tym, iz Slask jest swoistym palimpsestem, facza sie kolejne jego cechy, takie jak
deterytorializacja oraz wykorzenienie kulturowe, ktdre okreslaja tozsamos¢ tego obszaru.
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nowszych badan z zakresu tegoz wlasnie zagadnienia. Nie jest mojg ambicjg wykazanie
na wybranych przykladach z analizowanego tekstu, iz tozsamo$¢ plciowa jednostki jest
zaprogramowana socjalnie i kulturowo, a opis kobiecosci ma sens jedynie w polaczeniu
z meskoscig poprzez ukazanie wzajemnych relacji obu plci®. Zamiarem tego przyczynku
jest natomiast ukazanie powiesci Ulrike Draesner w kontek$cie debaty dotyczacej nie-
mieckich kultur pamieci oraz ich reprezentacji w literaturze niemieckiej ze szczeg6lnym
uwzglednieniem radykalnego subiektywizmu zenskiego do§wiadczania rzeczywisto$ci
w pokoleniowej i regionalnej pamieci o II wojnie $wiatowe;j.

Poniewaz zaréwno dla koncepcji omawianej powiesci, jak i niniejszego przyczynku
fundamentalne znaczenie maja dwa regiony, ktore w najnowszej historii Polski i Niemiec
odgrywaja doniosl role, a wiec Kresy i Slask, im wtasnie poswiecimy w pierwszym rze-
dzie uwage. Obszary te mozna oczywiscie w pierwszym rzedzie definiowa¢ jako krainy
geograficzne, jednakze nabieraja one nowego znaczenia w momencie, gdy doda sie im
poza tym pierwszym wymiar symboliczny, dzieki ktéremu mogg sie one sta¢ miejscami
pamieci waznymi dla tworzenia si¢ oraz podtrzymania tozsamo$ci zaréwno jednostki,
jak 1 narodu. Odwolujac si¢ w tym kontekscie do Pierre’a Nora, mozna uogdlniajac
stwierdzi¢, iZ miejsca pamieci sg ,,jednostkg stanowiacg nosnik znaczenia w sensie
ideowym lub materialnym, ktéra dzigki woli ludzkiej lub poprzez dzieto czaséw staje
sie¢ symbolicznym elementem dziedzictwa pamieci danej wspdlnoty” (ttum. M.R.)?
Takowym punktem odniesienia o charakterze nie tylko historycznym, lecz réwniez
symbolicznym i etycznym moze sta¢ si¢ w pamigci kulturowej obszar nadgraniczny,
jak na przyktad wspomniane Kresy lub Slgsk.

Powies¢ Ulrike Draesner Sieben Spriinge vom Rand der Welt (Siedem skokow z krarica
$wiata) stanowi probe ukazania realiow i skutkéw wojny z perspektywy przed- i powo-
jennych mieszkaficow Slaska, ktora w literaturze niemieckiej okazuje sie pewnego
rodzaju novum. O istotnych brakach w zakresie zaréwno historiografii niemieckiej, jak
i polskiej do roku 1989 pisze miedzy innymi Philip Ther, ktéry definiuje wymuszong
migracje ludnosci polskiej z Kresow jako wypedzenia*. W podobnym tonie wypowiada
sie Beata Halicka®. Tekst Ulrike Draesner uzupelnia polsko-niemiecka historie zwia-
zang z przymusowymi przesiedleniami o brakujacy element dziejopisarstwa dotyczacy
polskich przesiedlencéw, ktorzy po pogromie ukrainskich nacjonalistow na polskiej

2 Por. S. Becker et al., Grundkurs Literaturwissenschaft, Stuttgart 2012, s. 256.

3 P. Nora, Pour une histoire au second degré, ,Le Débat” 2002, 122, s. 24-31, cyt. za: T. Robbe,
Historische Forschung und Geschichtsvermittlung. Erinnerungsorte in der deutschsprachigen
Geschichtswissenschaft, Gottingen 2010, s.16. Por. tez P. Nora, Zwischen Geschichte und Geddchtnis,
Frankfurt n. M. 1998, s. 19, 32, 38, 40.

4 P.Ther, Gesellschaft und Vertriebenenpolitik in der SBZ/DDR und in Polen 1945-1956, Gottingen
1998.

5 B. Halicka, Polens Wilder Westen, Paderborn 2013.
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ludnosci cywilnej dwczesnych Kreséw (Galicja i Wolyn) uciekali przed zagtada z rodzin-
nych stron badz byli przymusowo przesiedlani na Zachéd, migdzy innymi na Slask,
co po latach odnajduje swo6j wyraz w literaturze niemieckiej, rozszerzajac tym samym
spektrum tematéw przez nig poruszanych.

W tekscie ukazane sa losy Simone Grolmann, 52-letniej niemieckiej etnolozki oraz
badaczki malp z tytutem profesora. Nastepnie jej niespelna 83-letniego ojca Eustachiusa,
habilitowanego zoologa i badacza naczelnych, ktéry jako czternastolatek musiat uciekac
z Oels (Ole$nica), swojej rodzinnej miejscowosci na Slasku wraz z matkg Lilly i nie-
pelnosprawnym bratem Emilem. Najobszerniejszy rozdzial utworu zajmuje narracja
Hannesa Grolmanna, ojca rodziny, ktéry stuzyt jako zotnierz w obu wojnach swiato-
wych. Z drugiej strony powies$¢ tematyzuje losy mieszkajacego w Niemczech psycho-
loga o polsko-niemieckich korzeniach Borisa Nienalta (ongi$ Nienaltowskiego), jego
polskiej matki Halki, corki Iwowskiego profesora, ktora zostata deportowana w roku
1945 ze Lwowa do Wroclawia oraz jego cdrki Jennifer.

Centralnymi zagadnieniami, wokot ktorych oscyluje problematyka omawianego tek-
stu, jest wymuszona migracja oraz jej zwigzek z pamiecia, jak rowniez obco$¢ i zwigzane
z nig koncepcje tozsamosci, ktdra jest silnie napietnowana poczuciem tymczasowosci
oraz zmiennoéci, gdzie utracona ojczyzna percypowana jest jako element jazni dotknie-
tego nig indywiduum. Trauma wojenna ksztaltuje nie tylko zycie tych, ktérzy bezpo-
$rednio byli nig doswiadczeni, lecz réwniez los nastepnych pokolen, ktore wzrastajg
z pietnem utraconej ojczyzny przodkéw. Pytania o sposéb dziedziczenia z pokolenia
na pokolenie duchowych krajobrazéw oraz o punkty zbiezne pomigdzy polskimi a nie-
mieckimi wypedzonymi uzupetniajg spektrum zagadnien podejmowanych w tekscie.

Z punktu widzenia typologii tekstow literackich mozna zauwazy¢, iz powies¢ Ulrike
Draesner sklada sie z prologu oraz jedenastu rozdzialow, w ktérych glos zabiera dzie-
wieciu narratoréw pierwszoosobowych®. Sg oni przedstawicielami czterech réznych
pokolen i jednoczesnie dwoch narodowosci: polskiej i niemieckiej, co dla wymowy
tekstu nie jest bez znaczenia. Dzigki takiej wlasnie kompozycji utworu czytelnik ma
okazje stang¢ w obliczu lektury powiesci wielotorowej i panoramicznej, policentrycz-
nej oraz wielotematycznej. Dzigki obecnosci wielu narratoréw pojawia sie mozliwos¢
wielokrotnego przemierzenia tego samego czasu, azeby moc w ten sposdb przedstawié
wielowymiarowos$¢ opowiadanej historii. Oczywistg tego konsekwencja jest fakt, iz
wiedze o kazdej z 0s6b opowiadajacych w tekscie nabywamy nie tylko na podstawie

6 Poszczegdlne rozdzialy nosza tytulty odpowiadajace imionom narratoréw pierwszoosobo-
wych, tj.: 1. Simone, 2. Boris, 3. Eustachius, 4-5. Lilly, 6. Hannes, 7. Jennifer, 8. Lilly, 9. Halka, 10.
Esther, 11. Emil. Sg one nastepnie dzielone na mniejsze jednostki za pomocg ozdobnikéw, ktére wy-
wodzag si¢ z jezyka malp Yerkish. Tak wiasnie symbol stowa ,,reka” oznacza Eustachiusa, ,spojrze-
nie” Borisa a ,,usta” definiujg Simone. Dwom postaciom utworu nie dopasowano zadnych symboli,
sg to Emil und Halka. Dwie instancje narracyjne zabieraja w tekécie dwukrotnie glos (Emil i Lilly).
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jej subiektywnej perspektywy, lecz rowniez z punktu widzenia innych postaci, ktdre
nierzadko duzo trafniej opisuja jej postawe oraz motywy dziatania niz ona sama.
Tymczasem z uwagi na fakt, iz poszczegdlne postaci narratordw sa wylacznymi instan-
cjami fokalizacji, czytelnik zyskuje mozliwos¢ blizszego poznania kazdej z nich, a co
za tym idzie lepszego zidentyfikowania si¢ z nimi.

Koncepcja pierwszej postaci — Simone Grollmann - opiera si¢ na kontrastach:
z jednej strony doswiadcza ona na wlasnej skorze symptomoéw szoku psychicznego,
ktéry odziedziczyta po ojcu. Powigzana z nig instancja narracyjna unaocznia nam
to, twierdzac, iz ,,$ni sny kogo$ innego” (ttum. M.R.7), w czym rozpoznaje ,,kawalek
jakiego$ zycia skopiowanego w swoim wlasnym”®. Ponadto panicznie boi si¢ $niegu,
deszczu i promieni laserowych. Na jej przykladzie ukazano w tekscie, w jaki sposéb
traumy przodkéw wywolane ucieczkg i wypedzeniem, oddzialujg na kolejne pokolenia,
co stanowi nawigzanie do pamigci pokoleniowej. Proces przezwyciezania wlasnych
wewnetrznych zranien protagonistki jest ulokowany na osi wzajemnych relacji Simone
oraz Borisa, ktdry z uwagi na wykonywany przez siebie zawod psychologa jest osoba
odpowiedzialng za nazwanie oraz usystematyzowanie jej emocji i motywéw dziatania.
Poniewaz prowadzi on w Krzyzowej seminaria dla dzieci wypedzonych, osoby te dostar-
czaja mu empirycznego materiatu do badan, z ktorych wnioskuje, iz pokolenie to cha-
rakteryzuje miedzy innymi postpamie¢ powigzana z tzw. rekonstrukejg (reenactment),
co potwierdzajg rowniez nastepujace stowa autorki utworu: ,,Dzieci nieswiadomie lub
nie w pelni §wiadomie powielaja scenariusze z zycia swoich rodzicow, wedruja wstecz
ich drogami etc” (thum. M.R.)°. Wypowiedz t¢ mozna traktowac jako potwierdzenie tezy
o hybrydowej tozsamo$ci protagonistki, ktora znajduje swoj wyraz w jej wewnetrznym
rozdarciu. Z jednej strony w umystach tzw. dzieci wojny zakodowana jest bowiem pod-
$wiadomie potrzeba ochrony rodzicéw przed przezytymi okropnosciami. Z drugiej zas
istotny dla postaci Simone jest fakt, iz w przymusowym przesiedleniu krewnych widzi
szanse dla siebie samej na podkreslenie swojej oryginalnosci. Z tego wzgledu okresla
siebie samg jako ,,konsumentke ucieczki” (Flucht-Userin). Jej maz znajduje natomiast
duzo bardziej dobitne okreslenie dla wyrazenia jej postawy: nazywa ja pasozytem
ucieczki, na co ta reaguje nastepujacymi stowami:

Tak, podobato mi si¢, ze odziedziczytam ten ucieczkowy dramat. Chociaz raz co$ si¢ dziato

w mojej rodzinie. Co w tym zlego, ze mialo to na mnie pozytywny wplyw? Ze czulam sie¢

dzieki temu wazniejsza? Poza tym pobudzalo to moje zainteresowanie wtasng osoba i od daw-
na sie sprawdzalo. [...] Nie bylam nudna, tak po prostu republikansko-fedaralnie niemiecka'.

7 Tlumaczenia wszystkich cytowanych fragmentéw powiesci sg dzietem autorki niniejszego
przyczynku.

8 U. Draesner, Sieben Spriinge vom Rand der Welt, Miinchen 2014, s. 19.

9 http://www.der-siebte-sprung.de/aleksandra-burdziej-eine-frage/ [16.02.2016].

10 U. Draesner, op. cit., s. 63.
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Z powyzszego stwierdzenia wynika jasno, iZ Draesner nie prowadzi swojej protagonistki
utartg Sciezka, lecz przetamuje konwencjonalne schematy myslowe oraz wzorce zacho-
wan, przez co ukazuje problematyke zwigzang z ucieczka i wypedzeniem w nowym
$wietle, nawet wowczas gdy ma sie to odby¢ za cene pewnego oddramatyzowania ofiar.
Zamyst kolejnej postaci — Halki - jest realizowany w jej relacji do ustalonych ram
przestrzenno-kontekstualnych. Role gtéwnego tla akeji odgrywa tu miasto Wroclaw,
ktore jest postrzegane oczami polskiej wypedzonej i okreslane przez nig jako ,,Brestaw,
Wroclau [lub - M.R.] Lwotaw™. Co w przypadku tej wlasnie protagonistki ma szcze-
golne znaczenie, to fakt, iz opisy miasta zawieraja poza jej subiektywnymi wraze-
niami réwniez uogdlnione komentarze, ktérym przypisywany jest wymiar obiektywi-
zmu. Z jednej strony Wroctaw przedstawiany jest jako miejsce obce i niebezpieczne.
Okolicznos¢ ta znajduje swoj wyraz w nastepujacej konstatacji narratorki pierwszo-
osobowe;j:
Miasto szyderczo ukazywalo nam swoje oblicze: tablice z nazwami ulic po niemiecku, szyldy
z nazwami firm oraz tabliczki na drzwiach po niemiecku; tablice reklamowe po niemiecku;
hasta reklamowe po niemiecku, nazwy sklepdw, ,,piwnica’, ,,droga ewakuacyjna’, ,palenie
wzbronione” po niemiecku; wagony kolejowe, autobusy, zaslepki od studzienek po niemiec-
ku; plakietki Slaskiego Towarzystwa Ubezpieczen od Pozaru, zaktadéw gazowniczych i wo-
dociaggowych, tablice pamigtkowe, inskrypcje na pomnikach i kamieniach granicznych po
niemiecku. Podobnie kasy i wagi, maszyny do pisania, segregatory na dokumenty, nagtowki
listow i ksigzki: po niemiecku'.
Niemniej jednak Wroctaw zostal przedstawiony jako aglomeracja bez tozsamosci, bez
historii, ktére to w tym wiasnie czasie przezywalo swoja godzine zero. Jest ona charak-
terystyczna nie tylko dla metropolii jako takiej, lecz rowniez dla polskich przybyszow,
ktorzy podobnie jak ona stracili swojg jazn. Z drugiej za$ strony wymownie podkreslono
tu fakt, iz polscy Kresowianie na skutek konfrontacji z miastem definiowanym przez
nich jednoznacznie jako przestrzen zastepcza, odkrywali analogie pomiedzy wlasnym
losem a tym niemieckich wypedzonych, czego dowodzg nastepujace stowa narratorki
pierwszoosobowej: ,Wrdg wygladal osobliwie. Jak czlowiek™. Autorka wklada tez
w usta Halki nastepujacy komentarz, w ktérym ostrej krytyce poddaje okreslenie
»repatriacja”. Czytamy w nim co nastepuje: ,,Juz sama bezczelno$¢ stowa «repatriant»!
Podte odwrocenie prawdy, to bezlitosne ktamstwo prosto w twarz opinii $wiatowej,
ze tez Stalinowi uszlo to bezkarnie: przymusowe przesiedlenie wyjasni¢ przy pomocy
jego przeciwienstwa!”'4,

11 Ibidem, s. 484.
12 Ibidem, s. 462.
13 Ibidem, s. 466.
14 Ibidem, s. 441-442.
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Poniewaz powyzsze stowa padajg z ust narratorki pierwszoosobowej, tym samym
zostaje podkreslona suwerenna postawa protagonistki wobec oficjalnej wyktadni.
Uwidacznia si¢ przy tym ladunek emocjonalny towarzyszacy wypowiedzi, jak i trafno$¢
sformutowania, co nadaje catosci charakteru autentycznosci®.

Kolejnym glosem styszalnym powiesci jest ten nalezacy do Lilly — babki Simone
Grollmann - ktéra dwukrotnie przemawia w tekécie: w rozdziale czwartym oraz
6smym, ktore rdznia si¢ swoja tematyka oraz stylem wypowiedzi. Czg$¢ czwarta utworu
opowiedziana z jej perspektywy jest nacechowana silnym fadunkiem emocjonalnym
wynikajagcym z traumatycznych przezy¢ zwiazanych z ucieczka ze Slaska. Réwniez
forma konstatacji tej wlasnie narratorki pierwszoosobowej zastuguje na uwage: wie-
lokrotnie pomija ona w swojej opowiesci znak interpunkcyjny w postaci kropki, kto-
rej gtéwnym zadaniem jest sygnalizowanie konca zdania lub wypowiedzi, ,,zamyka
[ona - M.R.] wypowiedzenie bedace podstawowy caloscig sktadniowo-znaczenio-
wg”'°. Ow brak mozemy rozumie¢ jako wskazéwke kierujaca nasza uwage na stan
emocjonalny narratorki pierwszoosobowej sygnalizujaca fakt, iz wstrzas psychiczny,
ktérego doswiadczyla, jest dla niej wcigz Zywy i aktualny, zatem nie mozna oznaczy¢
jego kresu. Skutkiem tego poszczegolne stwierdzenia taczace sie z innymi w jeden cigg
sprawiaja wrazenie stowotoku. Podobnie cztowiek okreslony przez nig jako nowy rodzaj
ludzki - ,,czlowiek z bagazem” (Gepdck-Mensch) — ginie w ttumie i traci swoje cechy
indywidualne. Na uwage zastuguje tez obrazowo$¢ stylu Lilly oraz to, iz wielokrotnie
wykorzystuje ona motyw zwierzat, by w sposob symboliczny ukazaé zaréwno zachowa-
nia, jak i typowe cechy charakteru uciekinieréw ze Slaska, poréwnujac ich raz z rybami
w puszce, komentujac ttok, w ktérym przebywali uciekinierzy, innym razem z wréblami
(scena na dworcu kolejowym), ktore chowajac gtowy pod skrzydla, wierza, iz nic im
sie nie stanie, jeszcze innym razem z niemymi i zgarbionymi matpami. Wypowiedz
narratorki sugestywnie oddaje atmosfere grozy, nico$ci, przejsciowosci i beznadziei.
Przy tym trafnie charakteryzuje nie tylko innych, lecz réwniez siebie sama: ,,Lilly-ja,
ktora zagineta podczas ucieczki™”. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na cezure, ktorej
bezposrednim skutkiem byla przemiana zewnetrzna i wewnetrzna protagonistki oraz
wszystkich tych, ktorzy dzielili jej los, a wiec moment wydania/otrzymania rozkazu
o ewakuacji ludnosci cywilnej ze Slaska, byt to 18 stycznia 1945 roku, ktéry naznaczyt
protagonistke na cate Zycie. Narratorka opisuje tez sprawcza moc stowa ,,rozkaz” -

15 Por. M. Ratajczak, Zur literarischen Reprdsentation des generations- und regionalspezifi-
schen Charakters der Kriegserinnerung in den Texten von Sabrina Janesch und Ulrike Draesner, [w:]
Beitrige zur Germanistik. Germanistische Forschung in Polen: Gegenstinde und Methoden, Formen
und Wirkungen. Wissenschaftliche Beitréige des Verbandes Polnischer Germanisten, red. E. Zebrowska,
M. Olpinska-Szkietko, M. Latkowska, Warszawa 2017, s. 255-266.

16 http://sjp.pwn.pl/zasady/;629741 [27.06.2017].

17 U. Draesner, op. cit., s. 201.
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z postuszenstwa wobec takowych styng Niemcy - ktdre bylo tu wszechogarniajace,
stato sie przeklenstwem dla wszystkich, ktorzy musieli doswiadczy¢ go na wlasnej
skorze. Zmienialo rzeczywisto$¢, dzielito ja na te ,dotychczas” asocjowang z ojczyzna,
zakorzenieniem w ojcowiznie, historig ziemi rodzinnej, i t¢ ,,odtad” kojarzong z bez-
domno$cig, szczegdlnie w sensie duchowym, zmierzaniem do celu, ktdrego nie ma, bo
nie ma juz domu; tragiczng wedrowka, ktdra nigdy sie nie skonczy.

Protagonistka otrzymuje w tek$cie ponownie glos, co stanowi ewenement, w roz-
dziale 6smym. Tym razem swojg uwage po$wieca wylgcznie realiom zycia po przesie-
dleniu do Zachodnich Niemiec. Swoja uwage kieruje ponownie na zwierzeta, w tym
wypadku na najmniejszego kameleona zyjacego na kuli ziemskiej z gatunku Brookesia
minima, ktérego do domu przynidst jej syn Stach (Eustachius). Podziwia gada siedza-
cego na gléwce zapatki, po czym przyréwnuje go do uciekinieréw ze Slgska - ,,Byt jak
my. Mozliwie dyskretnie siedzieliémy na zachodnioniemieckiej gléwce od zapatki.
Zewnetrznie pasowalismy tak doskonale, ze akceptowano nas: platnicy podatkow,
pracownicy, bydlo wyborcze™®. Zwierzeta stajq sie dla niej kalkg stuzaca do obserwacji
zachowan ludzi. W momentach narracji, w ktorych poswigca im uwage, dystansuje si¢
od targajacych nig emocji i skupia wylacznie na stworzeniu, ktérego zachowanie bada,
by za chwile odnies¢ te jego specyficzna ceche behawioralng do zachowan ludzkich.

Warto réwniez podkreslié, iz w jej wypowiedzi Slask jest stylizowany na miejsce
pamieci. Jest on przy tym idealizowany i okreslany mianem ,,§laskiego krolestwa nie-
bieskiego’, co zdradza jej zywa tesknote za utracong ojczyzng. Odnosi si¢ réwniez do
podejmowanych przez nig préb zachowania namiastki ojczyzny na obcej ziemi, opo-
wiadajgc o tym, w jaki sposob kultywowala tradycje regionalne, co zdradza w naste-
pujacych stowach:

Zylismy w niewidzialnosci, w przecigtnosci. Tylko w domu, za drzwiami do mieszkania, go-

towatam po Slasku, $piewatam [...] tylko w naszych czterech $cianach my wypedzeni roz-

mawiali$my o tym, jacy dziwni wydawali nam sie tutejsi ludzie, katoliccy i glo$ni, wulgarni

a potem mili. Byli$my tu od ponad dziesieciu lat i wcigz jeszcze przybywalismy, przybywa-

li$my, nigdy nie docieraliémy na miejsce, nie siadalismy".

Za cechy charakterystyczne narracji Lilly w pierwszym rzedzie mozemy uzna¢ sym-
bolike jezyka, za pomoca ktérego opowiada zaréwno o zdarzeniach, jak i o wlasnych
odczuciach. Ladunek emocjonalny podkreslony jest tu obrazami zaczerpnigtymi ze
Swiata zwierzat, poprzez ktore charakteryzuje istote cztowieka. Gléwnymi problemami,
ktodre stajg si¢ punktem wyjscia relacji narratorki jest permanentna alienacja i niemoz-
no$¢ zakorzenienia sie w nowym miejscu.

18 Ibidem, s. 421.
19 Ibidem, s. 430.
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Przedstawicielkami najmlodszego pokolenia, ktére zyskuje glos w powiesci
Draesner, sg Jennifer Nienalt, wnuczka Halki, oraz Ester, corka Simone, a zarazem
prawnuczka Lilly, ktére rzucaja nowe $wiatlo na problematyke zwigzang z przesztoscia
obu rodzin. Pierwsza z nich, cérka psychologa prowadzacego w Jagnigtkowie warsztaty
dla potomkéw wysiedlericéw ze Slaska, jednoczesnie potomek Iwowskiego profesora
przesiedlonego przymusowo do Wroctawia, okazuje w swojej narracji rezerwe wobec
minionych zdarzen, zrozumialg biorgc pod uwage jej wiek oraz dystans generacyjny,
majacy bezposredni zwigzek z zagadnieniem pamieci pokoleniowej jako pamieci zywej,
komunikatywnej, przekazywanej zasadniczo ustnie z pokolenia na pokolenie (oral
history), jednak w swoim zalozeniu krétkotrwalej, ktora rozréznia pomiedzy tzw.
przeszloscig doswiadczong a niedoswiadczong, innymi stowy ta, ktora stanowi element
wlasnego bagazu przezy¢ a ta, ktora zostala (jedynie) przyswojona®, co zasadniczo
wplywa na perspektywe spojrzenia na minione zdarzenia: z jednej strony mamy do
czynienia z aktorem biorgcym czynny udzial w teatrze Zycia, z drugiej za$ strony
z widzem, ktéry nigdy nie bedzie w stanie doswiadczy¢ réwnych emocji i przezy¢
zwigzanych z obserwowang rzeczywistoscia, ktorej nie jest integralng czescia. Jego
zasadniczym zadaniem jest bowiem co$ innego, otz zachowanie pamieci o przeszto$ci
dla nastepnych pokolen, ocalenie jej od zapomnienia. Pamie¢ staje si¢ w tym miejscu
acznikiem miedzypokoleniowym oraz ogniwem stuzacym do tworzenia wspolnoty.

Wspomniana rezerwa, z jakg protagonistka postrzega rzeczywisto$¢ pozwala jej na
wnikliwg ocene rzeczywisto$ci. Z pozycji obserwatora charakteryzuje zachowania ojca,
piszac o jego fobii zwigzanej z zaslonigtymi kotarami oraz jego pragnieniu katastrofy™'.
Spostrzezenia narratorki zwiazane z utratg domu wymykaja si¢ ogélnemu rozumieniu
w kontekscie rozméw bylych Slazakéw o kraju przodkéw. Starsze pokolenia kojarza to
pojecie zasadniczo z wysiedleniem z ojcowizny. Dla Jennifer za$ sytuacja, w ktorej stra-
cifa dom, byl rozwdd rodzicow i wyprowadzka ojca*. Z jej subiektywnej perspektywy
oba zdarzenia maja podobny ci¢zar gatunkowy dla danego indywiduum. Daje przy
tym po raz kolejny wyraz temu, iz pamie¢ pokoleniowa w istotny sposéb wplywa na
postrzeganie rzeczywistosci. Ze zrozumialych wzgledéw spoglada na problem, majgc
na koncie bagaz zupelnie innych doswiadczen niz jej poprzednicy, udowadniajac na
wlasnym przykiadzie, iz pamie¢ niedoswiadczona, charakteryzujaca sie zupetnie innym
tadunkiem emocjonalnym niz ta do$wiadczona, pozwala nierzadko na trafniejsza
ocene minionych zdarzen.

20 Por. A. Erl, Kollektives Geddchtnis und Erinnerungskulturen, Stuttgart-Weimar 2005, s. 35. Por.
tez B. Neumann, Erinnerung — Identitit — Narration. Gattungstypologie und Funktionen kanadischer
»Fictions of Memory”, Berlin-New York 2005, s. 77.

21 Por. U. Draesner, op. cit., s. 401.

22 Por. ibidem, s. 405-406.
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Narratorka pierwszoosobowa sporo uwagi poswigca show, w ktérym wziat udziat
Eustachius, dzielac sie z czytelnikiem swoja refleksja dotyczaca spojrzenia na ludzi
starszych w niemieckim spoleczenstwie, postugujac si¢ niewyszukanym, aczkolwiek
wymownym stwierdzeniem, iz traktowani s3 oni ,,niczym malpy w zoo”*. Jennifer
zwraca tez uwage na roznice w postrzeganiu senioréw pomiedzy Polska a Niemcami -
sasiedzi zwracaja uwage na fakt, iz Boris opiekuje si¢ swoja ,,biedng polska matky”, co
odbierajg jako wielkodusznos¢ z jego strony zwracajac przy tym uwage, iz zachowanie to
rézni sie od standardow praktykowanych w ich kraju**. Potwierdzaja przy tym posred-
nio teze Jennifer o postrzeganiu senioréw w niemieckim spoleczenstwie jako reliktéw
przesztosci, dla ktorych nie ma miejsca w ,,cywilizowanym”, wysoko rozwinigtym kraju.

Polskiego kolorytu majg protagonistce nadac pojedyncze stwierdzenia pojawiajace
sie w jej wypowiedzi, takie jak babula, walek do ciasta, tarka do jablek, fopatka czy tez
obierak. O jej polskich korzeniach ma poza tym swiadczy¢ jej znajomos¢ przesztosci
Halki, babki ze strony ojca, ktéra wraz z rodzing zostala wypedzona ze Lwowa na
zachodnie rubieze Polski* oraz stereotypdw dotyczacych Niemcéw typu ,,Niemcy
zawsze pozostang Niemcami”*®,

Centralne miejsce w opowiadaniu kolejnej narratorki pierwszoosobowej — Ester —
corki Simone, a zarazem prawnuczki Lilly, zajmujg refleksje dotyczace pochodzenia
jej rodziny, ktdre sg przez nig traktowane w do$¢ swobodny sposob - protagonistka
taczy bowiem bez zazenowania czy tez poczucia, iz popelnia ,,bluznierstwo”, motyw
przymusowych wysiedleni ze Slaska z tematyka zycia spolecznego, katastrof naturalnych
oraz opisami typowych zachowan poszczegdlnych gatunkow zwierzat. Wypowiedz
stanowi mieszanke stylow poczawszy od publicystycznego, poprzez urzedowy, az po
potoczny, w ktdry wplatane sa partie dialogowe. Narratorka obszernie opisuje historie
zalozenia bloga antymigracyjnego ,,Opowiadania z rajow osiedlenczych, sprawoz-
dania domator6ow i 0s6b prowadzacych siedzacy tryb zycia” w ramach przygotowan
do napisania pracy licencjackiej z antropologii*’. Referujac jego zalozenia, kieruje si¢
nastepujacym wyjasnieniem:

Szukali$my ludzi, ktorzy wypierali si¢ migracji. Ludzi, ktorzy uciekli daleko, zmienili kraj

izycie, czasami nawet wielokrotnie — a teraz zaprzeczali, Ze to kiedykolwiek mialo miejsce.

[...] Chec zysku jako motyw lubilismy najbardziej, tu najwigcej ktamano. Migracja z mi-

tosci, malzenstwa mieszane i migdzynarodowe rodziny patchworkowe réwniez nas intere-

sowaly [...]%.

23 Por. ibidem, s. 413.
24 Ibidem, s. 404.
25 Por. ibidem, s. 417.
26 Ibidem, s. 417.
27 Ibidem, s. 491.
28 Ibidem, s. 491.
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Podejmujac problem przymusowych wysiedlen, narratorka pierwszoosobowa nie anga-
zuje si¢ emocjonalnie, lecz z dystansem eksplikuje zawito$ci przymusowych deportacji
w ujeciu prawnym. Przytacza ustawe z maja roku 1953, zgodnie z ktorg ,wszyscy bez-
posredni potomkowie 0s6b wypedzonych uznawani sg za wypedzonych™®, z czego
wysuwa wniosek, iz jej ,matka byta jako cdérka Stacha, urodzong w Bawarii wype-
dzong ze Slaska”°. Osoba méwigca okazuje swoja wielkg skrupulatnos¢, zglebiajac
arkana badanego problemu. Podaje wiele faktéw oraz informacji fachowych (dane
statystyczne dotyczace wysiedlenicow, informacje dotyczace organizacji reprezentuja-
cych ich interesy, specyfika podejécia do tematu we Wschodnich Niemczech, definicja
»wypedzenia”). Lekko$ci i poczucia humoru nadajg jej wypowiedzi pasaze, w ktérych
opowiada o Eustachiusie lub przytacza jego wypowiedzi, jak na przyklad ,,«Naprawde»,
powiedzial, «to si¢ teraz nazywa migracja? Znam tylko u ptakow»"3".

Spogladajac na problem deportacji z wlasnej perspektywy, przytacza liczne przy-
ktady, ktdre na pozor nie maja nic wspélnego z tym zagadnieniem, takie jak na przyktad
pozar domu lub wywlaszczenie z powodu budowy autostrady, ktore spetnialo wszystkie
kryteria wypedzenia: ,,Trzeba bylo odej$¢, nie mozna byto wréci, tracilo sig to, co si¢
posiadalo™. W zadnym razie nie sprawia wrazenia osoby lekcewazacej sobie powyz-
szy temat. Wykazuje jednak oryginalny tok myslenia, ktory pozwala jej doszukac¢ si¢
podobienstw w zjawiskach pozornie nie majacych ze sobg nic wspolnego.

Z problematyka ucieczki w tekscie zestawiony zostaje inny problem, ktory jest
ukazany przez narratorke w duzo dramatyczniejszym $wietle, a wigc alienacja osob
starszych oraz ich bezbronnos¢ wobec tajemnic ich umystu, w ktérym ucieczka ze
Slaska nie jest wspomnieniem z przeszloéci, lecz terazniejszg rzeczywistoscig, przez
pryzmat ktorej nieustannie postrzegaja obecne zycie. Opowiadajac o ostatniej fazie
zycia Eustachiusa, narratorka stwierdza bowiem, iz ten, zyjac w domu spokojnej sta-
ro$ci, ponownie przezywal zdarzenia ze stycznia 1945 roku. Jego mozg wcigz na nowo
przetwarzal te informacje i wydarzenia, izolujac go od aktualnych zdarzen®. Narratorka
probuje skrupulatnie utrwali¢ w swojej opowiesci ostatnie zdarzenia i wspomnienia
zwigzane z Eustachiusem, opisujac szczegdtowo wszystko, co mialo miejsce, nie szcze-
dzac przy tym opisu wlasnych emocji i refleksji:

Nienawidzitam tego, ze tak tatwo sie rozplakiwalam, i mialam nadzieje, ze bedzie lepiej,

jak dorosne, wszedzie, nie tylko czesci ciala, réwniez miejsce, w ktérym wydzielane sg 1zy.
Tam miatam najwyzej dziesig¢ lat, tak dlugo jak siedziatam przy dziadku. Zamiast go po-

29 Ibidem, s. 501.
30 Ibidem, s. 501.
31 Ibidem, s. 500.
32 Ibidem, s. 502.
33 Ibidem, s. 544.
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krzepi¢, sama pozwalatam mu sie pocieszaé, co mnie wéciekalo a zarazem uwrazliwito mnie
na mito$&*.
Podobnie jak w przypadku Jennifer rowniez Esther sprawia wrazenie osoby wyczulone;j
na pokolenie swoich dziadkow. Podejmuje wysitek pracy intelektualnej nad przeszto-
$cig rodziny oraz stara si¢ utrwali¢ w pamieci wspomnienia zwigzane ze zmartym
Eustachiusem. Pamie¢ staje si¢ ogniwem taczacym generacje.

Podsumowanie

Konkludujac, warto zwroéci¢ uwage na fakt, iz niniejszy przyczynek byl poswigcony
kobiecemu do$wiadczaniu $wiata i historii z okresu II wojny $wiatowej, ze szczegélnym
uwzglednieniem historii regionalnej, oraz jej nastepstw, co okazuje sie mie¢ kluczowe
znaczenie nie tylko dla jej bezposrednich ofiar, lecz réwniez ich potomkéw. W tym
kontekscie nalezy podkresli¢, iz w wielogtosowym chdrze zenskim w powiesci Ulrike
Draesner poszczegélne glosy nie tworza dysharmonii, lecz uzupelniaja sie, otwierajac
przy tym nowe mozliwosci spojrzenia na jeden i ten sam problem. Subiektywne postrze-
ganie rzeczywistosci staje si¢ kazdorazowo nowsa droga, ktdra narratorki pierwszooso-
bowe docierajg do celu, jakim jest lepsze zrozumienie natury ludzkiej i siebie samych.

Slask i Kresy ukazane s3 przez Draesner jako miejsca pamieci, ktére w istotny spo-
sOb naznaczaja postrzeganie rzeczywistosci u tych, ktérzy doswiadczyli ich utraty oraz
u nastepujacych po nich generacji. Problem ten jest bowiem niejako ,,dziedziczony”
z pokolenia na pokolenie, przy czym mit utraconej ojczyzny ewoluuje od wszech-
ogarniajacej traumy poprzez bycie jednym z wyréznikéw danego indywiduum, az po
swiadomo$¢ i akceptacje historii skorelowang z aktualnymi wyzwaniami, ktore duzo
intensywniej absorbuja trzecie pokolenie. Temat przesiedlen ulega wiec w sposéb natu-
ralny degradacji i poddawany jest procesom myslowym, w ktérych eksperymentuje
sie z nim. Niezaleznie od przynaleznosci do konkretnego pokolenia istniejg wyrazne
réznice w postrzeganiu tego zagadnienia w zalezno$ci od uwarunkowan personalnych
oraz narodowosci (wplyw pamieci pokoleniowej, rodzinnej oraz zbiorowej).
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AN INHERITED TRAUMA, OR THE FEMININE EXPERIENCE OF REGIONAL MEMORY
USING THE EXAMPLE OF SILESIA IN THE NOVEL SIEBEN SPRUNGE VOM RAND DER WELT
(SEVEN JUMPS FROM THE EDGE OF THE WORLD) BY ULRIKE DRAESNER

Summary: This paper is devoted to the feminine experience of the world and history of the World
War II period, with particular emphasis on regional history (Silesia as a palimpsest), as well as
the consequences of the war, which turns out to be crucial not only for its direct victims but
also for their descendants. It is shown that in the multivocal and multigenerational female choir
from the novel by Ulrike Draesner the individual voices do not produce disharmony but rather
complement one another, thus creating new opportunities for perceiving the same problem.
Subjective perception of reality becomes a new way in which the first-person narrators meet
their goal, which is better understanding of human nature and of themselves. Silesia and ‘Kresy’
(the Borderlands) are depicted by Draesner as memorial places that significantly influence the
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perception of reality by those who have experienced their loss and by subsequent generations.
This problem is in fact “inherited” from one generation to the next, with the myth of a lost
homeland clearly evolving. Personality and nationality (the influence of generational, family
and collective memory) also play an important role.

Keywords: feminine experience of the world and history of the World War II period, Polish and
German victims of flight and expulsion, region-based memory (Silesia and the Borderlands),
dimensions of war traumatization, Silesia as a region disadvantaged by history
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