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O znaczeniu ksztatcenia kameralnego muzykéw

The Importance of Teaching Chamber Music to
Musicians

Preambula

Przystepowalem do pisania tego wystgpienia z pelng swiadomo-
$cia, Ze bedzie ono na wskro$ indywidualne, bez aspiracji do uogdl-
nien i powszechnego akceptowania. Niewatpliwie bedzie wyrazem
mojego osobistego postrzegania zaréwno tzw. kameralistyki jak
i problemu ksztalcenia w jej zakresie.

Oczywiscie, w pelni zdaje sobie sprawe z pewnego ryzyka surowej
oceny lub kompletnego niezrozumienia i odrzucenia. W zasadzie,
nie mam wyboru. Moje postrzeganie nie bardzo miesci si¢ lub zgota
nie identyfikuje z tym tradycyjnym i powszechnym. Jednakze, biore
za nie odpowiedzialno$¢, poniewaz w moim pdtwiecznym ksztalce-
niu powierzonych mi miodych, mniej lub bardziej zdolnych i uta-
lentowanych muzykéw - wydaje mi sie - Ze zblizylem si¢ do zamie-
rzonego celu, tzn. przekazatem im sporo informacji profesjonalnych,
zaréwno tych podstawowych, jak i tych bardziej wyrafinowanych,
oraz z najwyzszg troska staralem sie urzeczywistni¢ genialng reflek-
sj¢ Sokratesa, ze pedagog, jak akuszer, pomaga w narodzinach nowej
osobowosci.

Generalnie, jedyne okreslenia, ktére w moim postrzeganiu
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oddaja w sposob naturalny istote wykonywania muzyki, to wyko-
nanie solowe (indywidualne) i wykonanie zespolowe (tzw. kame-
ralne).

Réwniez nie akceptuje i oprotestowuje uzywanie, gléwnie
w stosunku do pianistéw, okreslenia kameralistyka i akompania-
ment, ktore, chociaz w powszechnym uzytku, w pewnym sensie
wydajg sie by¢ anachroniczne i mylace.

Dzielo muzyczne. Okreslenie pojecia

Podstawa i punktem wyjscia moich refleksji o wykonywaniu
muzyki i ksztalceniu w tym zakresie, jest wy$mienita definicja
dzieta muzycznego, autorstwa Profesora Kazimierza Sikorskiego,
wybitnego polskiego kompozytora i pedagoga. Oto jej brzmienie:
Wprawdzie dzieto muzyczne jest jednoscig, ale sktada sie z wielu
elementéw: melodii, rytmu, harmonii, dynamiki, agogiki, artyku-
lacji, kontrapunktu, formy i zawartosci emocjonalnej’. W moim
odczuciu jest to definicja, ktora wydaje si¢ by¢ doskonala, okre-
$lajaca problem w sposdb zwiegzly i klarowny. Nic dodag, nic ujac.

Jakby na marginesie informuje, ze definicji dziela muzycznego
nie udato mi si¢ odnalez¢ w Zadnej waznej encyklopedii w rodzaju
Britannica, Grove lub Larousse i wielu innych. Dopiero ostatnio,
jak na ironie, trafilem na zblizong do definicji prof. Sikorskiego,
w Wikipedii!!

Wykonanie solowe vs wykonanie zespolowe

Definicja profesora Sikorskiego z fatwoscia i, po prostu skutecz-
nie, stuzy mi do precyzyjnego okreslenia wspomnianych juz dwu
podstawowych, a w istocie, jedynych form wykonywania muzyki,
bez wzgledu na to, czy dotyczy instrumentalisty czy wokalisty.

Otoéz tzw. solista jest wykonawca, ktdry realizuje wszystkie
elementy dzieta muzycznego sam jeden, indywidualnie, w poje-
dynke. Czyni to na wlasna, wylaczna odpowiedzialno$¢, godzac

1 SIKORSKI, K., Harmonia. Cz. 1, Krakéw : PWM, 1984, s. 13.
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sie z mozliwym sukcesem albo ryzykiem niepowodzenia. Wyko-
nawca zespolowy realizuje wybrane elementy dziela, zaleznie od
intencji kompozytora. I to jest wlasciwie fundamentalna réznica
pomiedzy wykonaniem solowym i zespotowym.

Solista jest sam na sam z dzietem muzycznym; wykonawca ze-
spolowy zbliza sie do dziela muzycznego w asyscie innych czlon-
kow zespolu, instrumentalistow czy $piewakdw, aby realizowa¢
wspomniane, wybrane elementy. Wszyscy nieindywidualni, sa
wiec w rzeczywisto$ci wykonawcami zespotowymi, z realnymi
konsekwencjami tego pojecia, z ktérych gtéwne, to odpowiedzial-
no$¢ nie tylko za siebie, ale moze nade wszystko, za jakos¢ calego
wykonania.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze duet uwazam za podstawo-
wy ukltad wykonania zespotowego. To w nim zawieraja si¢ fun-
damentalne wskazania dotyczace wszelkich mozliwych uktadow,
az do wielkiej orkiestry symfonicznej, z uwzglednieniem oczywi-
stych, indywidualnych cech rozmaitych instrumentéw.

Tak wiec przypominam, alternatywa dla kazdego wykonawcy
sa tylko dwie opcje: albo solowa, indywidualna, albo zespotowa.
Innej alternatywy nie widze. Konsekwencja tego podziatu, tej al-
ternatywy, jest watpliwa przydatnos$¢ terminologii w rodzaju ka-
meralistyka, chyba, ze w tym terminie probuje sie zawrze¢ kazda
niesolowg aktywnos$¢ wykonawczg, wlaczajac w to $piew. Bo dla
mnie, dotychczas uzywany powszechnie termin kameralny, kame-
ralistyka, bardziej kojarzy sie, nieco zawezajaco, z utworami prze-
znaczonymi dla niewielkich zespotéw instrumentalnych.

Pojawia si¢ problem z umiejscowieniem utworéw na gtos i in-
strument. A przeciez takie utwory sa réwniez ewidentnie zespo-
towe, oczekujgce spelnienia tych samych wymogdw, jak kazdy
utwor niesolowy, bez wzgledu na to czy bedzie to prosta piesn
wsparta basem Albertiego, czy wyrafinowane arcydzielo Wolfa.
Doprawdy, nie widze zadnego sensownego powodu, zeby utwo-
ry na glos i instrument sztucznie umiejscawia¢ w dziale ,,Piesni
z akompaniamentem fortepianu” Sg to wszak utwory na zespdt,
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w ktorego sklad wchodzi $piewak i pianista. Wymagania wobec
takich utworéw sg identyczne jak wobec wszystkich utworéw ze-
spolowych, wzbogacone o nieprawdopodobnie wazny element,
jakim jest tekst stowny.

W moim postrzeganiu, fundamentalng relacja pomiedzy wy-
konawcami w zespole, jest uklad partnerski, dajacy niemal peing
szanse na satysfakcjonujaca realizacje dzieta, w klimacie wolnosci
i rownosci wszystkich czlonkéw zespotu. Antyteza ukladu part-
nerskiego jest relacja typu solista - akompaniator, w ktdrej najcze-
$ciej, pozaartystyczne, obcigzone tradycyjnymi, pejoratywnymi
konotacjami wzgledy, determinujg relacje jednego wykonawcy
w stosunku do drugiego. Czesto przeklada si¢ to na wrecz karyka-
turalne relacje nawet w sonatach na fortepian i instrument, kiedy
pianista postrzegany jest przez wspotwykonawce -instrumentali-
ste, jako jego akompaniator. Tak zresztg potrafi go rowniez po-
strzega¢ srodowisko, wliczajac w to niekompetentnych krytykow,
ktoérzy o$mielaja si¢ w recenzjach chwali¢ pianiste za jego akompa-
niament w Sonacie Francka.

Wraz z istniejaca i weigz funkcjonujaca powyzsza, sSrodowisko-
w3 relacjg uktadu solista - akompaniator, istnieje rowniez relacja
artystyczna takiegoz uktadu, uzasadniona profesjonalnie. Jest to
relacja pomiedzy wykonawca realizujagcym element wtdrujacy
utworu, w stosunku do wykonawcy realizujacego element wiodg-
cy. Ten drugi, realizujacy element wiodgcy, jest jakby solistg, ten
pierwszy, realizujacy element wtérujacy - jakby akompaniatorem.
Ich role sa wymienne w trakcie utworu. Aktualny solista staje si¢
za chwile akompaniatorem, a akompaniator, solista. Takie relacje
pomiedzy grajacymi wydaja si¢ by¢ czym$ naturalnym, wynika-
jacym ze struktury utworu i intencji tworcy. Az prosi si¢ tutaj
o przyklad juz wielokrotnie przeze mnie cytowany przy réznych
okazjach. Chodzi o poczatek Sonaty ,Wiosennej”. W poczatko-
wych taktach, to pianista akompaniuje skrzypkowi, a w kilkuna-
stu nastepnych, to skrzypek akompaniuje pianiscie!
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Co odrdznia wykonanie solowe od zespolowego?
Solista wykonuje dzieto muzyczne sam jeden, na swa wylacz-

ng odpowiedzialnos¢. Jego jest sukces i jego jest niepowodzenie.
Przed nikim nie musi si¢ z niczego ttumaczy¢ ani usprawiedliwiac.

A wykonawca zespoltowy? Oprdécz oczywistej, muzycznej per-

fekcji profesjonalnej, musi zaaprobowac calg rozleglta nadbudowe
psychologiczna:

jego odpowiedzialnos¢ jest wspolna z pozostalymi wykonaw-
cami. M.in., dlatego nie powinna go opuszcza¢ swiadomos¢, ze
jego udzial, jedli jest marny, moze zdegradowa¢ walor catego
wykonania, zniweczy¢ wysitek i zaangazowanie pozostalych,

powinien staraé sie poznac i zrozumie¢ osobowos¢ partnera,
wliczajgc w to jego temperament i charakter,

powinien by¢ zdolnym do dialogu,

powinien by¢ zdolnym zaakceptowac i zrozumie¢ odmienno$é
partnera,

powinien opanowa¢ umiejetnos¢ réownoczesnego, doskonatego

slyszenia swojego wykonania oraz czesci utworu realizowane;j
przez partnera czy partnerow,

powinien usilnie stara¢ si¢ respektowaé oczekiwania kultury
bycia razem z drugim czlowiekiem, zar6wno w kazdej sytuacji
profesjonalnej jak i zwyczajnej, prywatnej,

powinien by¢ zdolnym zaakceptowa¢ kompromis, szczegdlnie
w sytuacji wyraznych niezgodnosci estetycznych,

powinien by¢ wyrozumialy w réwnej mierze wobec niedosko-
nalosci partnera jak i... swoich wlasnych.

Refleksje o nauczaniu wykonania zespolowego i solowego
Refleksje zwigzane z ksztalceniem wykonawcy muzyki, z oczy-

wistych i zrozumiatych wzgledéw dotycza obydwu sfer, mam na
mysli sfere Scisle profesjonalng i psychologiczng. Ich pofaczenie
daje pelny, rzeczywisty obraz problemu.
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To, co w moim odczuciu, faczy obydwie opcje wykonawcze,
indywidualng i zespolows, to bezkompromisowy wymoég moz-
liwej do osiagnigcia perfekcji instrumentalnej, a wlasciwie, pro-
fesjonalnej, zaleznie od indywidualnych mozliwosci. Poziom tej
perfekcji, oczywiscie w zalozeniu, ze chodzi o artystyczne, warto-
$ciowe wykonanie, jest dokfadnie taki sam dla obydwu aktywno-
$ci, indywidualnej i zespotowej. Réznice dotyczg specyficznych
detali. Wykonawca indywidualny, moze np. w zasadzie, obejs¢
sie bez wyliczonych powyzej powinnosci, niezbednych kazdemu
wykonawcy zespotowemu.

Wymag starania o absolutng perfekcje profesjonalng obowia-
zuje cale tworcze zycie prawdziwego artysty a droga do niej wy-
daje sie, na szczescie, nie mie¢ przystanku koncowego.

W sytuacji wykonania solowego i zespolowego, problem ten
potrafi mie¢ charakter szczegoélnie wyrazisty, niemal drastyczny.
Istnieje wszak pozorne, do$¢ powszechne, mocno zakamuflowa-
ne przekonanie, Ze nad utworami solowymi pracuje sie latami,
a utwory zespolowe traktowane sg czesto po macoszemu, zas$ ich
przygotowanie potrafi si¢ niekiedy ogranicza¢ jedynie do kilku
przegran. Zaznaczam, ze probe uzasadnienia tej réznicy faktem
wykonywania zespotowego z nut a solowego z pamieci, uwazam
za falszywa i mylna.

Postrzegam rowniez podwojny charakter roli tzw. akompa-
niatora. Umownie, nazywam jedng z nich sytuacyjng i druga,
artystyczng, kreatywng. Dotycza one gtéwnie pianistow, rzadziej
innych instrumentalistéw, pelnigcych powinnos¢ akompaniator-
ska.

W rzeczywistodci sytuacyjnej, akompaniator, ktérego role
mozna by okresli¢ jako, swego rodzaju, ustugowa, pomocnicza,
nierzadko staje wobec koniecznosci grania d vista utworu niezna-
nego. Zdarza si¢, Ze rowniez pojawia sie potrzeba transpozycji,
z jedng lub bez zadnej préby, z kompletnie nieznanym muzykowi
tzw. solista. Jest to, niestety, funkcja zawodowego akompaniatora,
bez ktérego udziatu sporg czes¢ aktywnosci, gldwnie $piewaczej,
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trudno byloby sobie wyobrazi¢ (rozmaite przestuchania, audycje,
nawet konkursy, nagle zastepstwa itp.).

I druga opcja, artystyczna. Jako jej fundament postrzegam
partnerstwo. W zadnym wypadku, uktad solista - akompaniator!
To nie jest uklad solista - akompaniator, lecz - spiewak (lub in-
strumentalista) i pianista! Pianista, pracujacy nad czescig utworu,
ktérg ma wykona¢ wspdlnie z partnerem, podobnie jak czynit to,
np. Walter Gieseking przygotowujac tygodniami Piesni Mozarta,
o czym wspominata mi Elisabeth Schwarzkopf. Nie waham sie
nazwac ich wspolnych wykonan arcydzielami. Taki typ przygoto-
wania utworu w niczym nie odbiega od wymagan przygotowania
utworu solowego, facznie z nauczeniem si¢ na pamigé, nawet bez
obowigzku wykonywania z pamigci.

Teraz refleksja o sytuacji zyciowej, gtéwnie pianisty, wykonawcy
solowego i wykonawcy zespolowego. Szanse egzystenciji solistycz-
nej calej rzeszy chetnych pianistow sg bardziej niz enigmatyczne,
tym bardziej, ze podaz znakomicie przygotowanych drastycznie
wzrasta, a — jak wiadomo - dystrybucja talentow tez jest daleka
od sprawiedliwej.

Wydaje mi sie, ze ilo$¢ tych, ktorzy realizujg sie profesjonal-
nie i zyciowo niemal wylacznie w aktywnosci solistycznej, dalaby
sie zamkna¢ w iloéci mierzonej nawet nie procentami a promila-
mi. Sg to artysci wyposazeni w gigantyczne talenty, ocierajace si¢
o znamie geniuszu. W jakims$ zalozeniu, odrobing absurdalnym,
jestem sobie w stanie wyobrazi¢ ich $§wiatowa kariere wykonaw-
czg bez udziatu jakiegokolwiek wspotwykonawcy, wliczajac w to
orkiestre.

Dla pozostatych, udzial w wykonywaniu zespolowym, jest
niemal gwarantowang szansg spelnienia aspiracji profesjonal-
nych i egzystencjalnych, zwyczajnych, zyciowych. Moga wszak
tworzy¢ rézne zespotly, bardziej lub mniej liczne, od duetu po-
czynajac; moga wspolpracowaé z wszystkimi instrumentalista-
mi i wokalistami w ich procesie calej dydaktyki, od pierwszych
krokéw zaczynajac, na szlifach akademickich konczac. Ogromna
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cze$¢ aktywnosci artystycznej wspomnianych instrumentalistow
i wokalistow, bez udziatu pianisty, zwyczajnie nie moze si¢ obejs¢
i to w wymiarze od - umownie — akademii, do przystowiowego
Carnegie Hall, od mlodych, stawiajacych swe pierwsze estradowe
kroki, do genialnych Heifetzow czy innych Casalséw.

Istnieje jednakze niezwykle wazny warunek, nawet nie tyle pro-
fesjonalny, co czysto psychologiczny, tj. zaakceptowanie przez wy-
konawce swoich mozliwosci oraz glebokie uswiadomienie sobie
rzeczywistego faktu, ze artysta jest si¢ nie tylko, jako solista, ale
réwniez w zespole. Kazde wykonanie moze by¢ liche i tandetne,
moze tez mie¢ cechy kreacji. Sg przeciez marne wykonania so-
lowe i sg arcydziela wykonan zespotowych. W moim odczuciu,
nie musi to by¢ realizacja jakich$ wiodacych elementéw utworu.
Twierdze, ze nawet zwyczajny bas Albertiego moze by¢ zagrany
byle jak lub bardzo pigknie i sta¢ si¢ istotng czescig klejnotu wy-
konania.

Za niezmiernie wazny warunek artystycznego sukcesu wyko-
nania przez wszystkich cztonkow zespotu, uwazam przygotowa-
nie si¢, zmierzajace do doskonatego. Tu naprawde nie ma miejsca
na kompromis, ze jak utwor solowy, to pracuje si¢ nad im dlugo
i wytrwale, a jesli zespotowy, to moze by¢ potraktowany z kom-
promitujaca taryfa ulgowa.

I jeszcze jedna zasada (z pewnoscig nie ostatnia), to relacje
partnerskie pomiedzy wykonawcami, w pelnej swiadomosci, ze
wykonawcéw moze by¢ wielu, ale utwor jest jeden i kazdy z wyko-
nawcow, zaréwno ten, ktéry aktualnie realizuje element wiodacy
jak i ten, ktory aktualnie realizuje element wtdrujacy, jest w petni
odpowiedzialny za doskonalos¢ wykonania. Tak postrzegam nie
tylko oczywistg powinno$¢ profesjonalnag, ale moze nade wszyst-
ko, godny i pelen respektu stosunek do utworu, jako dzieta sztuki!
A bywa przeciez, ze sSwiadomo$¢ kontaktu z dzietem sztuki istnieje
nierzadko u bardzo wielu wykonawcow jedynie w sferze niebytu.

W moim glebokim przekonaniu, petne wyksztalcenie wyko-
nawcy muzyki, winno odnosi¢ si¢ do obu form, tzn. wykonania
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indywidualnego, solowego i wykonania zespotowego, w réznych
proporcjach, zaleznie od predyspozycji, zainteresowania i stopnia
swiadomosci. Przydatnos¢ zespolowych umiejetnosci wykonaw-
czych dla tzw. solisty, w tym poszerzony zakres styszenia i w przy-
padku utwordw ze $piewem, uswiadomienie waloréw narracji, de-
klamacji, dramaturgii, wydaja sie by¢ niewatpliwe. Podejrzewam,
ze to one byty powodem stanowczej rekomendacji Chopina, ktory
naklanial swoich uczniéw do zainteresowania $piewam i opera.

Nie widz¢ absolutnie zadnych przeciwwskazan, zeby pianista
nie mial prowadzi¢ réwnoleglej aktywnosci wykonawczej, indy-
widualnej i zespolowej. Wrecz odwrotnie, uwazam je za ewident-
nie komplementarne, niezwykle wartosciowo wspierajace jedna
druga. Ich intensywnos¢ moze, oczywiscie, by¢ warunkowana za-
mifowaniami, preferencjami i mozliwosciami.

W moim odczuciu, ksztalcenie winno odbywac si¢ z dala od
szczudel terminologii. Po prostu i zwyczajnie: ksztalcenie umie-
jetnosci wykonania indywidualnego, solistycznego, z calg jego
specyfika i ksztalcenie umiejetnosci wykonania zespolowego,
réwniez z calg jego specyfika.

Konkluzja. Dwie refleksje finalne

Kiedy proszono mnie o krotka, péigodzinng wypowiedz o zna-
czeniu ksztalcenia kameralnego muzykdéw, miatem szczerg ochote
nie zgodzi¢ si¢ na tytul, ktory jest w zdecydowanej opozycji wobec
moich przekonan. Zamierzalem nalega¢, zeby brzmienie tytulu
byto nastepujace: O znaczeniu ksztalcenia wykonania zespotowe-
go muzykéow. W koncu ulegtem, wykorzystujac mozliwos¢ przed-
stawienia watpliwosci w toku tej skondensowanej wypowiedzi,
a problem znaczenia wykonania zespotowego z poczatku wypo-
wiedzi, przenies¢ do konkluzji.

Refleksja pierwsza - o powinnosci ksztalcenia réwnoczesnego
w wykonaniu indywidualnym i zespolowym. Nie skrywam, ze
powinnos$¢ takiego ksztalcenia wydaje mi si¢ by¢ poza wszelka
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dyskusja. Ksztalcenie solistyczne, indywidualne, to oczywiste
opanowanie mistrzostwa w postugiwaniu si¢ instrumentem, jaki-
kolwiek by on nie byt: klawiszowy, dety, smyczkowy czy wokalny
oraz mozliwy do osiggniecia indywidualny poziom wiedzy i umie-
jetnosci profesjonalnych. Ksztalcenie w wykonaniu zespolowym,
to jeszcze dodatkowy, spory zespdt informacji profesjonalnych
i psychologicznych, juz uprzednio wspomnianych. Wiasciwie
wszystkie one, oraz wiele konkretnych, specyficznych, charaktery-
stycznych dla réznorodnych instrumentdw, to przeciez bezcenna
inwestycja wzbogacajaca wiedze i wyobrazni¢ muzyczna, stuzaca
kazdemu wykonawcy, wliczajac w to tzw. soliste.

Pragne podkresli¢, ze wspomniane réwnoczesne ksztalcenie
uwazam, jako naturalne wyposazenie nalezne kazdemu wyko-
nawcy. W moim odczuciu, w pelni wyksztalcony wykonawca
winien by¢ wyposazony w informacje i umiejetnosci zaréwno
tzw. solistyczne oraz zespotowe. Uwazam réwniez, ze ksztalcenie
w wykonywaniu zespotowym, lub jak si¢ to wcigz okresla - kame-
ralnym, nie jest zadna dyscyplinag dodatkowg albo uzupetniajaca.
Dla kompletnego wyksztalcenia wykonawcy, jest to powinnos¢
naturalna i oczywista, a poziom opanowania i umiejetnosci po-
stugiwania si¢ nimi, zalezny od indywidualnych cech i predyspo-
zycji, zawiera si¢ pomiedzy podstawowym i mistrzowskim.

Refleksja druga - o aspekcie psychologicznym, dotyczqcym sy-
tuacji zawodowej i Zyciowej wykonawcéw. Jako réwnowazny po-
przedniemu wzgledowi, bezposrednio zwigzanemu z samym wy-
konaniem, postrzegam szeroki aspekt psychologiczny, dotyczacy
sytuacji zyciowej i zawodowej wykonawcdw, a pianistow w szcze-
golnosci. O promilach wykonawcéw realizujacych sie zyciowo
i profesjonalnie wylacznie w graniu indywidualnym, solowym,
juz wspominalem uprzednio. A co z pozostalymi? Na szczescie,
sa przed nimi niemal niewyczerpane mozliwosci samorealizacji
artystycznej i zwyczajnej, Zyciowej w wykonywaniu zespotowym!

I'tuwlasnie postrzegam niezwykle wazny aspekt psychologiczny.
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Ksztalcenie w klimacie opcji solistycznej, jako jedynej wartej in-
westycji i jedynej satysfakcjonujacej, moze sta¢ si¢ putapka, slepa
uliczky, w ktérej nierzadko dozywotnio pozostaja sfrustrowani
muzycy, z nieopatrznie rozbudzonymi aspiracjami bez pokrycia,
de facto niemozliwymi do zrealizowania.

Faktem jest, Zze wedlug od dawna znanego porzekadla Kazdy
zolnierz nosi w plecaku butawe marszalkowska, ale przeciez nie
kazdy zolnierz zostaje marszalkiem. Armia nie sktada si¢ z samych
generaléw. Armia muzykéw to nie sami arcyzdolni, ale réwniez
szeregowi, zwyczajnie wyposazeni przez zycie. Bez ich udzialu,
zywa kultura muzyczna spoleczenstw, nie mogtaby funkcjonowac.

Wydaje mi si¢ szczegdlnie wazng umiejetnoscig gotowos¢ za-
akceptowania siebie takim, jakim sie jest. Chyba fundamentalnie
waznym elementem ksztalcenia jest wlasnie uswiadomienie tego
wzgledu psychologicznego, oraz utrwalenie jego waznosci na
kazdym muzycznym posterunku. Nieoceniong jest $wiadomos¢
uczciwego, indywidualnie mozliwego do osiagniecia perfekcyjne-
go przygotowania sie, bez wzgledu na to, czy jest to wykonanie
indywidualne czy zespolowe, majace si¢ zrealizowa¢ na wielkiej
filharmonicznej estradzie, czy w jakim$ skromnym zakatku ludz-
kiej zbiorowosci.

I to jest wlasciwie wszystko, co w ogélnym zarysie miatbym do
powiedzenia w fundamentalnie waznej kwestii znaczenia ksztat-
cenia w wykonywaniu zespotowym (nie kameralnym!).

Streszczenie

Artykut stanowi wyraz osobistego postrzegania tzw. kameralistyki, jak
i problemu ksztalcenia w jej zakresie. Opinie wyrazane w tekscie sformuto-
wane zostaly na podstawie doswiadczen plynacych z pétwiecznego ksztal-
cenia mlodych i utalentowanych muzykéw. Autor nie akceptuje uzywania
terminow ,,kameralistyka” i ,akompaniament”. Jego zdaniem, jedyne okre-
$lenia, ktére w naturalny sposob oddaja istote wykonywania muzyki, to
»wykonanie solowe (indywidualne)” i ,wykonanie zespolowe (tzw. kame-
ralne)”. Teze powyzsza rozwija w artykule.
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Abstract

The article contains very personal perception of the so-called chamber
music and the education in this area. The paper provides kind of instruc-
tion in ensemble performance and education. The opinions are based on
experiences from half of century of educating young and talented musi-
cians. Generally, the Author does not approve of the terms chamber mu-
sicand accompaniment and protest against applying them. Solo (individu-
al) performance and ensemble (chamber) performance are the only terms
which in a natural way reflect the essence of a musical performance. This
main thesis is further discussed in the article.
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