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Wprowadzenie

Proba rozpoznania idiolektu poetyckiego
Urszuh Koziot

1. ,Anekumena podejrzanych planet”

...chcac nie cheac,

musisz nam by¢ wysondowana
nadasz li si¢ na pastwe

czyli si¢ nie nadasz

anekumeno podejrzanych planet...

(Eowy na oblubienice LO 49)!

Fragment z wiersza Lowy na oblubienice niech postuzy tu jako
pretekst i metafora. Poezja Urszuli Koziol to ,anekumena po-
dejrzanych planet”, to obszar nieznany. Nazwisko poetki, obec-
ne w szkolnych podrecznikach, wymieniane obok Szymborskiej,
Swirszcezyniskiej, Poswiatowskiej czy Lipskiej, bywa (zwlaszcza
w opracowaniach najnowszych) przesuwane na margines zjawisk
poetyckich, a jej bogata, istniejaca od ponad czterdziestu lat, twor-

1 W ksigzce stosuj¢ nastepujace skroty dla tytuléw tomikéw Urszuli Koziok:
GK - Gumowe klocki, Wroctaw 1957; WRK — W rytmie korzeni, Wroctaw 1963;
SP — Smuga i promieni, Warszawa 1965; LO ~ Lista obecnosci, Warszawa 1967,
PW — Poezje wybrane, Warszawa 1968; WRS — W rytmie stoiica, Krakow 1974;
WW — Wybdr wierszy, Warszawa 1976; PW (II) — Poezje wybrane (1), Warszawa
1985; Z — Zalnik, Krakéw 1989; PS — Postoje stowa, Wroctaw 1994; WP ~ Wielka
pauza, Krakow 1996; WN — Wiersze niektdre, Warszawa 1997.
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cz08¢ nie doczekala si¢ jak dotad catosciowego monograficzne-
go uj¢cia.?

Tymczasem towy krytykdow na ,anekumén¢ podejrzanych
planet” trwaja od czasu wydania w 1963 roku drugiego tomiku
wierszy Urszuli Koziol, zatytulowanego W rytmie korzeni. ,,Od
bardzo dawna - pisal po ukazaniu si¢ ksiazki Jacek Trznadel —
nie czytatem debiutu poetyckiego, ktory bytby tak interesujacy.”
~Rewelacyjnym” nazwal go w tytule swojej recenzji Stanistaw
Dan.#W podobnym tonic wypowiadali si¢ takze inni krytycy. Ich
przychylne komentarze towarzyszyly ukazujacym si¢ w niedtu-
gich odstgpach czasu kolejnym zbiorkom wierszy zatytutowa-
nym: Stnuga i promieni (1965)3, Lista obecnosci (1967), Poezje wy-
brane (1968), W rytmie stosica (1974), Wybor wierszy (1976).

W latach 1965-76 Urszula Koziol niemal jednogto$nie
okrzyknigta zostata jedna z najlepszych poetck wspétezesnych.o
Nie na dlugo, bowiem od potowy lat 70. entuzjazm krytykéw
wygasa. Zmienia si¢ czgstotliwos¢ publikowania poetyckich to-
mikOw, a wraz z nig — przeobraza si¢ typ dominujacej konstruk-
¢ji monologu lirycznego. Wiersze z lat 60. 1 utwory powstajace
aktualnie reprezentujg dwie odmienne poetyki, dwa rézne typy

2 Trzeba przy tym pamigtad, ze autorka Listy obecniosti jest caly czas aktyw-
na w zycu literackim. Bardzo duzo pisze i publikuje, oglasza swoje wiersze na
lamach ,Dekady Literackiej”, ,,Arkusza”, ,Kreséw”, , Tygodnika Powszechne-
go”, ,Kwartalnika Artystycznego”, miesi¢cznika ,,Slqsk” 1innych czasopism.
Ostatnie lata przyniosty cztery zbiorki jej poezji: Zalnik (1989), Postoje stowa
(1993), Wielkg pauze (1996) oraz Wiersze niektdre (1997). Juz po napisaniu tej
rozprawy ukazal si¢ tomik najnowszych wierszy Urszuli Koziot W plynnym
stanie (Krakow 1998).

3 J. Trznadel, ,,...powtdrze ciebie dalej...”, w: Rdze trzecie. Szkice o poezji wspdt-
czesnej, Warszawa 1966, s. 267.

4°S. Dan, Rawelacyjny debiut, ;Tworczos¢” 1963, nr 8, s. 50-51.

3 Warto tu odnotowa¢ opini¢ J. Przybosia, ktory w recenzji Smugi i pro-
tnienia, zatytutowane) Poetka prawdziwa, napisal: ,objawit si¢ nam nowy talent
poetycki” (, Tygodnik Kulturalny” 1965, nr 49).

o Wartos¢ tych wierszy — pisal w roku 1967 S. Barariczak ~ ich jednoglo-
$nie uznana pozycja na tle nie najubozszej przeciez w wybitne osiagnigcia po-
ezji polskicj, wydaje si¢ dzis$ rzecza oczywista, nie podlegajaca jakiemukolwiek
zakwestionowaniu” (Ponigdzy niestatym, czyli poezja Urszuli Koziol, ,Odra” 1967,
nr 12,5, 31).
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wypowiedzi poetyckiej. Najogolniej i w najwickszym uproszcze-
niu mozna powiedzieé, ze zauwazalng zmiang wyznacza wydtu-
zenie 1 sprozaizowanie formy wierszowe). W najnowszych tomi-
kach: Zalniku (1989), Postojach stowa (1994), w mniejszym stop-
niu — w Wielkiej pauzie (1996) diugie poematy wspolistnieja
z formami krotkimi, oszczgdno$é stowa graniczy z wielostowiem,
a poetyckosé z kolokwializmem. Tak jak jeszcze w latach 60. na-
zywano t¢ tworczo$é ,jednolita w sposobie przekazywania tre-
$ci”7, tak obecnie wydaje si¢ dominowaé opinita, wedtug ktorej
poezja ta ,nie ma wyraznej dominanty artystycznej. Nie ma la-
two rozpoznawalnego idiolektu — j¢zyka »wlasnego«.”®
Rzeczywiscie, tworczos¢ liryczna Urszuli Koziol nie poddaje
si¢ jednoznacznym klasyfikacjom, wymyka ocenom. Sytuuje si¢
- jak mozna sadzi¢ - na przecigciu wielu nurtéw 1 programéow
literackich.? Jacek Eukasiewicz, krytyk, ktory od poczatku towa-
rzyszy drodze poetyckiej wroctawskiej autorki, zauwaza, ze

Poezja Koziol zada ogdlnosci, ale 1 tego, by interpretacja byta tylko
wtymczasem”, jedynie proba chwilowego znalezienia ,tak”. Préba,
a nie szufladka. Nie da¢ sig wlozy¢ do zadnej szufladki: freudyzmu,
socjologii, generacji... Trzeba si¢ umieé umiejetnie wywinaé."

Nieprzypadkowo tak wazny w liryce Urszuli Koziol jest mo-
tyw zagrozenia 1 — zwigzany z nim — ucieczki, pogoni. Nieprzy-
padkowo tez towarzyszy tej wypowiedzi §wiadomo$¢ ciagtego
osaczenia — przez czas, przez innych, przez ustatyczniajace sto-
wo. Owa swoista proteuszowo$¢ wynika nie tylko z obawy przed

7 Okreslenic R. Matuszewskiego, ,,Rocznik Literacki” 1965, s. 48. Podob-
nie ocenial t¢ poezje S. Baraficzak, piszac o ,,okreslonym typie postawy swia-
topogladowo-moralnej, ktéremu z rzadko spotykana konsekwencja podpo-
rzadkowuja si¢ wszystkie plaszczyzny tej wypowiedzi” (Pomiedzy niestatyn...,
op. cit., 5. 31).

8 A. Legezynska, Wiersze, kidre nalezy czytac wolno, ,,Arkusz” 1994, nr 7, s. 10.

? Whrod etykietek, ktérymi okreslano t¢ tworczosé, znalazly sie takie, jak:
poezja wyobrazni, poezja lingwistyczna, kobieca, refleksyjna, telluryczna erc.
Sporo watpliwosci przysparza takze préba przypisania poetki do okreslonej gru-
py pokoleniowe;.

10 1. bukasiewicz, Cztapy, w: Republika mieszaricow, Wroclaw 1974, 5. 114115,
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uproszczeniem czy interpretacyjnymi nieporozumieniami. Wy-
daje si¢ stanowi¢ raczej jeden ze sposobéw istnienia tej poezji,
trafnie opisany przez Stanistawa Baranczaka!l, a wyrazajacy si¢
w pragnieniu bycia stale ,pomigdzy”; istnienia nieuchwytnego
1 nie dajacego si¢ utrwali¢ w zadnych ksztattach 1 formach.

Gdy $lad postawig
juz mam ich na karku

— skarzy si¢ podmiot liryczny w autotematycznym wierszu Har-
ce po bieli (LO). Dlatego sztuka jest umkna¢ pogoni; bedac obec-
na, nie pozwoli¢ si¢ uja. Osaczonej bohaterce wiersza udaje si¢
zmyli¢ §lad. Gdy zbliza si¢ goniaca sfora,

wtedy upatrzyé muszg blisko cziapy
czlapy tak wielkie

ze na czubkach palcéw

moge w nich umkng¢ niezauwazalna.

Dla Jacka tukasiewicza czlapy sa przedmiotem czarodziej-
skim, ktéry ,pozwala wymkna¢ si¢, wywinaé, zachowaé swoja
osobowo$¢ zmilczang 1 przez to wyprzedzi¢”12. Pelnia podobna
rol¢ jak inne basniowe rekwizyty w wierszach Urszuli Koziol:
siedmiomilowe buty, czarodziejski pierscien 1 czapka niewidka.
Ow motyw niesie jednak gl¢bsze znaczenie, ktére oswietla nie
tylko sytuacj¢ osoby mowigcej w cytowanym wierszu, ale posta-
we podmiotu calej poezji Urszuli Koziol. ,,Czlapy” to pseudo-
nim ,bycia pomigdzy”, to metafora otwarcia na wielo$é niewy-
krystalizowanych znaczefi; gotowos¢ trwania migdzy gadulstwem
1 milczeniem, diuga forma poematows a miniaturg. To takze spo-
sob istnienia nieuchwytnego, ktére pozwala naktadaé maski, ko-
stiumy 1 ukrywac si¢ migdzy gtosami cudzymi Wywiedzio-
na z wiersza filozofia ,,cztapow” zaktada przeciez, ze bezpiecz-
nym mozna by¢ tylko w cudzej stopie. Goniacy stracili §lad,

! Por. S. Baraficzak, Pomiedzy niestalym, czyli poezja Urszuli Koziot, op. cit.
12 J. Lukasiewicz, Czlapy, w: Republika..., op. cit.
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aja tymczasem juz jestem daleko

a ja bezpiecznie

z cudzej stopy zsiadam

1 dalej wiodg co otwarlam wezesdniej
konczg gdzie indziej

SWoje Wclaz to samo

(Harce po bieli LO 25)

2. Podjety dialog

Zdarza sig, ze czyje$ dzielo uzyskuje w kim$ innym zu-
pelnie szczegdlng wartosé, wywiera wplyw, ktdrego skut-
ki nie daja si¢ przewidzie¢, a czgsto bywaja nie do wy-
krycia. Wiadomo z drugiej strony, ze takie pochodne
dziafanie jest podstawa wszelkie] tworczosci.

Paul Valéry

2.1 ,,Cudze glosy”

W poszukiwaniu ,cudzych gloséw” trzeba wréci¢ do samych
poczatkdw tej tworczosel i do pierwszego, odnotowanego debiu-
tu. Rok 1963 - rok wydania zbiorku uznanego przez sama autor-
ke za ,poczatek §wiadomej pracy nad tekstem”? 1 przez kryty-
kéw za debiut — nie jest faktyczng datg debiutu Urszuli Koziol.
Poczatki jej drogi poetyckiej si¢gaja bowiem dziesigé lat wstecz,
pierwszej potowy lat pigédziesiatych.

W roku 1953 na tamach czasopisma ,Sprawy i Ludzie” uka-
zuje si¢ pierwszy wiersz Juz jesieri. W latach 1953-57 poetka pu-
blikuje swoje wiersze w czasopismach: ,Nowe Sygnaly”, ,,Po-
glady”, ,Zycie Uniwersytetu”, ,Walka Mlodych”. Jej pierwszy
tomik poetycki — arkusz Gumowe klocki — ukazat si¢ w roku 1957.
Debiutancki zbiorek pozostat niezauwazony. ,,Nie zapowiadat —
Jjak pisat badacz — ani péZniejszego kierunku rozwoju jej twor-

13 U. Koziol, Sposobem drzewa, w: Debiuty poetyckie 1944-1960, Warszawa
1972, 5. 512.
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czoscl, ani tez nie wyrdzniat si¢ niczym szczegdlnym na tle licz-
nych debiutéw w latach 1956-1958.714

Jesh zamieszezone w Gumowych klockach wiersze jeszcze nie
w pelni zwiastujg talent, ktéry objawily péZniejsze utwory, to
z pewnosclg wyznaczaja drogg rozwoju poetyckicgo; sg zalazkiem
tych poetyk, ktore stang si¢ bliskie autorce kolejnych zbiorkéw.
Jak si¢ okazuje, poezja Urszuli Koziol juz od debiutanckiego ar-
kusza nosi wyrazne §lady fascynacji autorami i bohaterami lite-
rackimi." Nie bez powodu od poczatku styszano w tych wierszach
glosy dawnych tworcow. Zadnemu debiutujacemu w tym czasie
poecie nie przypisywano chyba tylu i tak réznorodnych patro-
néw (znalezli si¢ wsrdd nich: Kochanowski, Norwid, LeSmian,
Staff, Jastrun, Rézewicz, Szymborska).

Tradycja, silnie obecna u poczatkéw drogi tworczej, powraca
w sposOb manifestacyjny — dojrzalszy 1 ciekawszy artystycznie —
w ostatnich tomikach. W Zalniku realizuje si¢ w postaci cytatow,
parafraz, aluzji, stylizacji. Wielkq pauz¢ nazwano ,dwudziesto-
wieczng »OQda do przeszlodci«”!®. Autorka wlasnie w tradycji po-
szukuje ocalenia przed ,wielka pauza” — synonimem przerwania
ciaglo$ci dziejow, odejscia od kulturowych korzeni.

4 S. Burkot, Spotkania z poezjq wspdlczesng, Warszawa 1977, s. 219. Podob-
ny opinig wypowiada 8. Jaworski:  Tych kilka lat pozwolito Urszuli Koziot osig-
gnad taky dojrzalosé filozoficzng i poetycka, ze jej zalazkéw z trudem przycho-
dzi szuka¢ we wezesnych wierszach (...) Jej poezja lat 1953-57 byla sentymen-
talna 1 jednowymiarowa, zamknigta w swojej doslownosci. Rézewiczowska
moralistyka (np. Podrdz) sasiadowata tutaj ze sklonnoscia do zartobliwej 1 ko-
kieteryjnej pointy w stylu Jasnorzewskiej (...) Z pézniejszy twdrczosciy taczy
te wiersze glownie umifowanie przyrody i umiej¢tnos$é ratowania nickiedy
wiersza od grozby banatu filozoficzng pointy” (Wybitne zjawisko poetyckie, w: Kaj-
toch, Skérnicki, Debinty poetyckie 19441960, Warszawa 1972, s. 513). Obaj pi-
szacy nie zwrocili jednak uwagi na to, ze juz w Gumowych klockach zaznacza si¢
postawa decydujaca o pdzniejszych wyborach poetyckich Urszuli Koziot.

15O dialogach poetki z Kochanowskim, Norwidem, Staffem i innymi po-
etami pisze I. Maciejewska: ,,Bylo to widoczne w miodzieiczych utworach Gu-
mowych klockdw. 1 jest widoczne — dojrzalej, ciekawiej artystycznie — w kolej-
nych zbiorach poctyckich, w ktorych toczy si¢ ten niezwykly dialog, $wiadczg-
¢y o swiadomym zakorzenieniu w przeszlosci. Dialog z mysla przesztosci, z jej
wyobraznia i konwencjami artystycznymi” (Poezja jako odpowiedzialnos¢ za swiat,
4Literatura” 1974, nr 4, 5. 5).

16 J. Gradziel, Pod namiotem poezji, ,Arkusz” 1997, nr 2, s. 8.
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Na kilkudziesigciu stronach tomiku zgromadzona zostata wielo-
wiekowa historia §rédziemnomorskiej tradycji, od mitycznych bo-
hateréw 1 antycznych poetdw, przez whoskie odrodzenie, XIX-wiecz-
ng sztukg i filozofig, az po Picassa i Marleng Dietrich. Dlatego pa-
nuje tu duzy gwar; Musil przechadza si¢ pod reke z Wittgensteinem,
szapoklak Flauberta miga obok piramidy Cheopsa, w ogrodzie to-
cza si¢ Renoiry, Monety, Manety i Sisleye."”

Szczegblnie silnie manifestowana tradycja zaznacza si¢ w cy-
klu zatytutowanym Temat klasyczny. Poetka postuguje si¢ tu aluzja,
cytatem, parafrazg. Nawigzujac do przekazéw kultury, tworzy wias-
ne interpretacje, polemiczne wobec utrwalonych odczytan, lub
traktuje dzielo pretekstowo, wybierajac z niego pewien szczegdt
(np. postaé, miejsce, stynng fraz¢ lub niedopowiedzenie), ktory
staje si¢ impulsem do dalszych rozwazan. Prowadzi przy tym dia-
logi ze zmartymi poetami, bawi si¢ tradycja uwspdlczesniajac
monolog Kirke, reinterpretujgc mit Odyseusza. Wypelniajac micj-
sca puste, laczy realnos$¢ z basnia 1legenda. W kregu jej poetyc-
kich wedréwek po $wiecie sztuki mieszcz si¢ takze nawigzania
do artystycznych przekazéw niewerbalnych, gléwnie malarstwa.

Jak widaé, obszar uprawianej przez Urszulg Koziol poezji to
nasycona kulturowo przestrzen intertekstualna. ,, Anekumena po-
dejrzanych planet” okazuje si¢ zasiedlona glosami dawnych i no-
wych tworcow.

2.2 W strong neoklasycyzmu

Stalym 1 najczgsciej przywolywanym elementem Swiatopo-
gladu poetyckiego Urszuli Koziol jest zagadnienie dziedzictwa
kulturowego oraz przekonanie o nierozerwalnym zwiazku
wspoélczesnej kultury ze §wiatem mysli 1 sztuki dawnych poko-
len. ,Bez znajomosci klasyki — przyznaje poetka — glebsze zrozu-
mienie sztuki wspdlczesnej jest chyba niemozliwe.”18 W swojej
refleksji poetologicznej wielokrotnie podkresla zwiazki z trady-

17 Ibidem.
18 U. Koziol w wywiadzie udzielonym W. Wisniewskiemu, Tego nie dowie-
cie sig w szkole, op. cit., s. 128.
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¢ja, np. z poezja Safony, Kochanowskiego, Norwida, Le§miana,
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej 1 innych.

Oni tu byli — méwi w ankiecie ,Pisarz i tradycja” — uprzedzili moje
wejscie w czas. Zastalam ich, zastaliSmy si¢ wzajemnie, bo pewne
teksty wydawaly si¢ czekaé na to, zebym ja wlasnie je przeczytata,
1 przemawiajg do mnie nadal tak natarczywie, ze niekiedy wiodg
z nimi przez wlasne wypowiedzi poetyckie dalsza rozmowg."

Owa ,dalsza rozmowa” trwa nieprzerwanie od momentu de-
biutu.

Tizeba pamigtac, ze nie tylko Urszula Koziol, takze wielu in-
nych poetéw debiutujacych okoto roku 1956 zwrécito sie w stro-
ng tradycji. Powrét do klasycyzmu zauwazyé mozna m.in. u Gro-
chowiaka, Brylla, Herberta, J. M. Rymkiewicza. Janusz Stawin-
ski, analizujac ewolucj¢ poezji polskiej po roku 1956, pisze
o niestychanym rozruchu wielu naraz tradycji poetyckich, jaki
nastapil w tym okresie:

Przesztos¢ [hiteracka — przyp. MM] stawata si¢ otwartym porzad-
kiem wartosci, w ktérym wszystko pozostaje potencjalnie dostgpne
dla dzisiejszego poety, 1 tylko od jego swobodnych decyzji zalezy, co
z tych wartosci ulegnie aktualizacji. Tradycje popadly jakby —w réw-
nouprawnienie okazywalo sig, ze znajdujq si¢ one w J ednako-
wej odleglodci od wspoiczesnego pisarza, ktéry nie musi jed-
noznacznie mi¢gdzy nimi wyblerac lecz moze catkiem samowolnie
kontaminowa¢ je w swojej mowie. Zjawisko to trafnie nazwat Ka-
zimierz Wyka, piszac o ,tradycji synkretyczne)” jako ukladzie od-
niesienia dla inicjatywy mlodych wtedy poetéow.’

Wiréd programéw 1 postaw teoretycznych, nazwanych przez
Stawiniskiego ,apelem do tradycji”?!, szczegblnie interesujaca
1 najbardziej dyskutowana byla propozycja Jarostawa Marka Rym-
kiewicza, podjeta takze przez Ryszarda Przybylskiego. W zbio-

19" Cyt. za: 1. Maciejewska, Poezja jako odpowiedzialnost..., op. cit.

2 . Stawinski, Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980, w: Tek-
sty i teksty, Warszawa 1991, s. 104.

21 W artykule Proba porzqdkowania doswiadczest, w: Teksty..., op. cit., s. 94.
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rze programowych wypowiedzi i manifestow Czym jest klasycyzm
(1962) Rymkiewicz formuluje swoje pojmowanie tradycji i, wy-
wodzaca sie od Thomasa S. Eliota, koncepcj¢ poezji jako calosci
zyjacej, ktéra obejmuje wszystkie utwory poetyckie, kiedykol-
wiek napisane, integruje liryczne idiomy réznych epok. Jednosé
kultury zapewnia wywiedziona z psychologii Junga wspdlnota
symboli i archetypéw. Poeta w nawigzaniu do Eliota twierdzi, ze
nasza pamig¢ siega wstecz, jest cz¢$cia pamigel rodzaju ludzkie-
go. To ona stwarza czlowiekowl mityczny porzadek wartosci,
wspotistniejacych w wiecznym illo tempore.22 Symbole, topika,
wzory obrazowania utrwalone w tradycji wyrazaja tresci poza-
czasowe, zakorzenione w najglebszych pokladach kultury; sta-
nowia o wspdlnocie 1 umozliwiaja dialog ponad stuleciami.

Klasycyzm - pisze Rymkiewicz — to nieustanna walka o swoje miej-
sce w kulturze, a wigc w czasie terazniejszym, to nieustanna §wia-
domo§¢, ze czas przeszly jest czasem terazniejszym, §wiadomosé,
ze nie ma idiomu poetyckiego czasu minionego 1 czasu terazniej-
szego, bOJCSt_]Cdl’lO wielkie morze jezyka poetyckiego poza czasem,
to wreszcie nieustanne projektowanie siebie 1 innych w przysztosé. 2

Przedstawiona propozycja — ,teoria irracjonalistyczna, zde-
cydowanie sympatyzujaca ze spirytualizmem, nawu;zujqca do
magicznej koncepgji poezji 1 magicznej roli poety”?* — ma nie-
wiele wspdlnego z tradycyjnie pojmowanym klasycyzmem.
Raczej wydaje si¢ reinterpretowaé definicje sztuki o charak-
terze klasycystycznym i podwazaé dychotomiczny, tradycyj-
ny podzial na klasycyzm i romantyzm czy nicklasycyzm wraz
z zespolem kategorii mieszczacych si¢ po klasycznej stronie
systemu opozycji.? , Jakiz to klasycyzm — dziwi si¢ krytyk —

22 Por. takze M. Eliade, Sacrum i profanum, ttum. R. Reszke, Warszawa 1996,
s. 77.

23 J. M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm, Warszawa 1962, 5. 175.

24 J. Kwiatkowski, Magia poezji, (O poetach polskich XX wieku ), Krakow 1995,
s. 300.

% Ten podziat rygorystycznie stosowany uwaza R. Przybylski za ,dzieto
umystu arbitralnie strukturyzujacego postawy $wiatopogladowe” 1 nazywa go
JJednym z najbardziej zywotnych mitéw w dziejach nowszych pogladow este-
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ktory racji swych szuka w ciemnych, tajemniczych, niezbada-
nych glebinach?”20

Dzigki szkicom Rymkiewicza i Przybylskiego taki neoklasy-
cyzm (raczej opcja Swiatopogladowa niz nurt historycznoliteracki)
nalezal do najbardziej dyskutowanych kwestii literackich w la-
tach szesédziesigtych. ,Cala ta koncepcja wydaje si¢ 1 bardzo
wspolczesna, 1 bardzo plodna, 1 byé moze —bardzo potrzebna”
— twierdzono w owym czaste. I choé sam tworca owe) ,,plodne)
teorii” odszedt od niej w swojej praktyce poetyckiej, to podjete
przez niego pomysly w sposdb znaczacy oddziataly na tych po-
etow, dla ktorych klasycyzm stal si¢ ,jedna z najbardziej nowa-
torskich przygdd poetyckich naszego stulecia”, na twdrczos¢
Herberta, Zadury, a takze — Urszuli Koziol.

W przypadku wroclawskiej pisarki trudno przesadzac o wply-
wach czy $wiadomych zaleznosciach, niemniej jednak pewne
analogie nasuwaja si¢ w sposdb oczywisty. Jej poezja, przesycona
glosami ,dawnych poetdw”, poczatkowo stylizatorska, bardziej
tradycjonalistyczna niz klasycystyczna — swoim dojrzatym ksztal-
tem wydaje si¢ realizowaé zalozenia, ktére Rymkiewicz pragnat
przenie$¢ na grunt praktyki poetyckiej. Dla autorki wierszy pisa-

tycznych”. Po roku 1918, gdy klasycyzm wkroczyt w tajemnicza sfer¢ mitow
i snéw, w irracjonalng kraing archetypéw, wykorzystujac techniki poetyckie
romantyzmu i surrealizmu, wszystkie te tradycyjne okre$lenia stracity po prostu
sens — twierdzi Przybylski. Nowe pojecie klasycyzmu wywodzi od manifestu
HHulme'a Romanticism and Classicism (1913). Tekst ten, jego zdaniem, otwiera nowy
ctap w dziejach teoril estetycznych dwudziestowiecznego klasycyzmu. Czyni
z klasycyzmu poetyke otwarta, korzystajacy z do§wiadczent wielu poetyk 1 szkol.
Do takiej postawy nawigzal Eliot (1o jest klasycyzin, Warszawa 1978, s. 214).

26§, Kwiatkowski, Magia poezji..., op. cit., s. 300. Por. takze bardzo podobna
oceng J. Blonskiego, ktéry nazywa Rymkiewicza ,romantycznym klasykiem”
1 wskazuje na my$l niemieckich filozoféw romantycznych, zasilajaca jego teo-
rie. ,Programowy gmach, ktéry z takim rozmachem wystawil Rymkiewicz,
fasad¢ ma istotnie klasyczng. Rzadzi nig bowiem dostojna zasada nasladownic-
twa. Jesli jednak podniesé wzrok, odstonia si¢ gotyckie maszkarony 1 roman-
tyczne wiezyczki...” — dowodzi krytyk (Czym byt, czym mdgt by klasycyzm, w: Od-
marsz, Krakéw 1978, s. 123~143).

27 1. Kwiatkowski, Magia poezji, op. cit., s. 330.

2 R. Przybylski, Polska poezja klasyczna po roku 1956, ,,Pamigtnik Literacki”
1964, z. 4, 5. 508.
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nych ,w rytmie korzeni” istotne jest bowiem si¢ganie po ,,dobro
wspolne”, uwzgledniajace wiele perspektyw historycznoliterac-
kich i sytuujace si¢ w obszarze kulturowego dziedzictwa.
Dorobek kultury §rédziemnomorskiej taczy si¢ tu Scisle z polska
tradycja romantyczna, z koncepcjami Bergsona, refleksja
Valéry’ego, Junga, Eliotai egzystencjalistéw. Do najwazniejszych
wyrdznikéw postawy neoklasycystycznej, obecne] w tworczosci
Urszuli Koziot, naleza:
1. dazenie do tadu i harmonii, ,$wiata integralnego”;
2. koncepgja czasu cyklicznego i rytmu wiecznych powrotow,
ktérej w warstwie metaforycznej odpowiada figura kota; 3. ka-
tastroficzna obawa przed zagrozeniem cywilizacji; 4. podkres-
lanie ciaglosci kultury 1 — wyplywajace zen — poszukiwanie
wigzi 1 dialogu; 5. przypisywanie poecie 1 poezji roli szcze-
gblnej, zwigzanej tylez z greckim melos, co z romantycznym
Spiewem 1 harmonia; 6. nawigzywanie do archetypéw 1 sym-
boli kulturowych; 7. obecno§é mitu arkadyjskiego 1 swiado-
mosci ,wygnania z mitu”; a wreszcie — 8. sigganie po style
1 sposoby wyrazania kanonizowane przez tradycje, po trady-
cyjne formy gatunkowe i wersyfikacyjne, takze po aluzje, cy-
tat, parafraze, pastisz.
Tak pojmowany neoklasycyzm czy klasycyzm wspdlczesny?
miesci si¢ w idiomie konwencjonalnym wspolczesnej poezji, wigze
z postawg szacunku dla przesztosei 1 idealéw humanistycznych.

29 We wspdlczesnych badaniach literackich oba pojecia funkcjonuja wy-
miennie. A. Nasitowska, autorka hasta ,klasycyzm” w Stowniku literatury pol-
skiej XX wieku (pod red. A. Brodzkiej, M. Puchalskiej, M. Semczuk, A. Sobo-
lewskiej, E. Szary-Matywieckiej, Wroctaw 1992, s. 454) stosuje ten termin, po-
dobnie jak R. Przybylski i J. M. Rymkiewicz, dla okreslenia tych samych zjawisk
w literaturze, ktére M. Glowinski nazywa ,neoklasycyzmem” (Stownik termi-
now literackich, op. cit., s. 310-311). Natomiast T. Witkowski jako synonimu ,,neo-
klasycyzmu” uzywa sformulowania ,klasycyzm wspoiczesny” (Literatura pol-
ska. Przewodnik encyklopedyczny, pod red. J. Krzyzanowskiego, Cz. Hernasa, t. 2,
Warszawa 1985, s. 19). Odpowiednikiem terminu wydaje sig tez pojecie ,idio-
mu konwencjonalnego”, proponowane przez Z. Jarosifiskiego (Wypowiedz po-
ety wspdtczesnego, w: Postacie poezji, Warszawa 1985, s. 205-206). W dalszej czgsci
ksiqiﬁ’ﬁ!@__;u&ikniqcia nieporozumienl w odniesieniu do poezji Urszuli Koziot

pi)ﬁ”{igxwa“é‘}siqbedc wylacznie terminem ,neoklasycyzm”.

WYLSH,

7

-
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2.3 ,Lekam si¢ wypowiedzied imi¢ twoje r6zo...”

Poezja jest dla Urszuli Koziol, podobnie jak dla Eliota, Rym-
kiewicza, nieustanng repetycja wzorcow przesztosci.

Sq takie utwory — pisze — ktore pOZW?ll’lJé[ nam dzisiaj przezywaé
tredei poetyckie dziet odleglych w czasie i przestrzeni z takq sama
prawie intensywnoscia, z jaka mogly by¢ przyjmowane w chwili ich
powstania. Zatem nie sposdb pominaé faktu, ze czgstokroé¢ musi-
my uznaé za wspolczesne takze 1 to, co powstate przed wickami,
pod oboj¢tng szerokoscia geogmﬁcznq,jcst przezywanc teraz, aktual-
nie, jako twor zywy, nosny 1 weiaz nam wspoditowarzyszacy.™

Wymownym symbolem ponawiania do§wiadczent czasu mi-
nionego jest w tej poezji réza. Zestawiona z chlebem, stoficem, wodg,
solg (Pozdrowienie razy WRK 42) przestaje by¢ nazwa wiasna, sta-
je si¢ znakiem zycia 1 trwania; symbolizuje wyzsze potrzeby du-
cha—mitosé i pigkno. ,Lekam si¢ wypowiedzieé twoje imig 16z0”
— o$wiadcza podmiot w Pozdrowieniu rozy (WRK 42). Lek przed
nazwaniem to l¢k przed sprofanowaniem, uosobieniem niena-
zwanego, bo przeciez to, co niewypowiedziane, najlepiej oddaje
istot¢ rzeczy.

W innym wierszu kwiat jest r6z3 z ody Ronsarda, a zarazem
uobecnieniem peini chwili, wypetnieniem czasu zdarzen. Ko-
mentujac utwor, poetka opowiada o rozmowie, ktora

zupetnie si¢ nie kleita, W pewnej chwih on powiedziat do dziew-
czyny mignon. To przypomnialo mi pierwsza linijke z ulubionych
przeze mnie w szkole wierszy Ronsarda, ktérego poznalam na lek-
cjach francuskiego w gimnazjum. Powiedziatam na glos poczatek
wiersza. Ijui recytowaliSmy go dalej wspolnie. Potem zaczc;liémy
przypommac sobie fragmenty utworéw mnych plsarzy Okazato sig,
ze co$ nas taczy. I whasnie to wydaje mi si¢ niezmiernie wazne: ze —
mimo wszelkich zastrzezeni 1 komplikacji wynikajacych z tych po-
Jje¢ —stnieje dzigki kulturze pewna wspdlnota przezy¢ lub przynaj-
mniej mozliwosé takiej choéby wspdlnoty odbioru, ze bgdac gdzie-

3 U. Koziol, Niepokdj otoczenia, ,Odra” 1969, nr 9, s. 53-54.
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kolwick w $wiecie, mozemy sie¢ odwotywaé do czego$, co na laczy,
co jest wspdlne.*

- W dojrzewaniu rézy czas zostaje wstrzymany. Dynamiczny
opis rozkwitania z wiersza Ta rdza (WP 49) staje si¢ sposobem
uchwycenia istoty rzeczy, utrafienia ,w samo sedno tej chwili”.
Tylko tak mozna dotrze¢ do tajemnicy.

Kwiat z poezji Urszuli Koziol wydaje si¢ by¢ tym samym,
o ktérym pisal Rymkiewicz:

Czegdz wige bronili, co ocalali, ocalajac, jak Danicl Naborowski,
stawny czasu swego poeta, réz¢? Czymze jest owa réza, wydarta
Swiatu (- .) Jest plcknym przedmlotem kultury. Jest réza Safony.
Cho¢ si¢ wérdd zimy rozwiala, jest réza zerwang na takach Pierii.
(...) Wiclokrotnie ocalana, odejmowana §wiatu i czasowi, a przeto
$wiatu i czasowi (bo zmiante) oddawana réza Naborowskiego 1 Ja-
struna stala si¢ symbolem wierno$ci wobec tych, ktérzy beda ja oba-
la¢, gdy nas tu nie bedzie. Jest wige, bedac symbolem wytrwatej
milosci, symbolem trwatosc, 1 jest, bedac zmiang samga, symbolem
zmiany. Wolno nam wigc w niej widzie¢ takze 1 symbol jednosca

szystklch czasdw (...) Ocalajqc réze, ocalali jednak to wszystko
116z¢, 1 wiersze niegdy$ zapisane, 1 wiersze, ktore kiedy§ zapisane
beda. Ocalali bowiem jedno$é wszystkich czaséw. Powiedzmy pro-
Sciej: ocalali jednoéé czasu. ™

W wierszu Sobie na urodziny (Z 27) Urszula Koziot powic:

poltdz rézg na naszym wezoraj
poléz rozg
na twoim jutrze beze mnie

Wspolczesny swiat, ktory ,ma tyle samo szans, zeby urytmi-
zowac si¢ w harmonig, co w zgrzyt”3, w przekonaniu poetki staje
si¢ tym ostatnim. Tradycyjny system ocen 1 warto$ci odchodzi
w przeszto$é.

31 U. Koziol w wywiadzie udzielonym W. Wisniewskiemu, Tego nie dowie-
cle sig 1w szkole, op. cit., s. 121-132.

32 J. M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm..., op. cit. 5. 76.

¥ U. Koziot, ,,...do kazdego wiersza”, ,Poezja” 1969, nr 2, s. 33.
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Oto mdj drzewny §wiat w powolnej smudze
zachodzi czyniac plac obiecanemu

— zapisuje Urszula Koziot w Przedpowitaniu (SP 41). Wie, ze przed
ludzkoscia staje ,nowa era niepodobna do niczego co bylo do-
tad...” (Wielka pauza, WP 5). Jej obawom towarzyszy Swiadomosé
przerwania ciagtodci dziejow. ,Trace glowe w przerwanej zbyt
gwaltownie przerwanej sztafecie pokolen” — powie w Wielkiej
pauzie, a w zakoficzeniu wiersza doda:

Musz¢ uchwycié sig czego$ co dobrze mi znane
co urzekto mnic 1 nadawalo sens
odchodzacemu temu wladnie mojemu czasow!.

Jedynym sposobem na zachowanie ciagtosci kultury, a wraz
z nim ocalenie poczucia tozsamosci, jest ,pielggnowanie rozy” —
podtrzymywanie tradycji.

Z UpOrczywa wrecz determinac_jq - thlmaczy poetka — staram si¢ pod-
kreslaé wazno$é wigzi 1 zwiazkéw zardbwno z europejska kultura, ktéra
uksztattowata 1 mnie i moich przodkdw, jak i z wlasng tradyqq naro-
dowa. Chodzi mi o problem zachowania wlasnej tozsamosci uksztal-
towane] przez te wlasnie kultury, o zachowanie ciagto$ci, ktéra na
skutek réznorakich uwarunkowan hlstorycznych 1 politycznych, ja-
kim dzisiejszy $wiat podlega, wydaje mi si¢ zagrozona.

Podjecie przerwanego ,wiclka pauza” dialogu — projektowa-
nic skonczonej historii czlowicka na tlo rytmu nieskoriczonych
powtodrzen, ktore zazegnajg chaos - to tworczy imperatyw. Jedy-
na szansa, aby przetrwaé w §wiecie zagrozonym katastrofa.

3. Podsumowanie 1 szkic perspektyw badawczych
Poezja Urszuli Koziol wyrasta tylez z wlasnych doswiadczen

1 przemyslen, co z koncepgji literackich 1 filozoficznych, ktore
oddziatywaly i nadal oddziatuja na wspoéltczesng poezj¢. Podob-

3 U. Koziot, Nawet jesTi jest to wolaniem na puszczy, wstep do: PW (I1), s. 10.
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nie jak wielu innych twércdéw dawnych i wspélezesnych, pisar-
ka jest przekonana, ze niemozliwe jest powstanie dziela nieza-
leznego od innych tekstow kultury. ,Bo czymze jest nasze ulomne
tworzenie, jesli nie przektadaniem elementéw z jednego miej-
sca na drugie, jesh nie porzadkowaniem ich, burzeniem i wigza-
niem w inne jeszcze uklady” — pyta w Ptakach dla mydli, a jej
stowa zdaja si¢ wspdtbrzmied ze zjawiskiem, ktore od drugie)
potowy XX wieku wkroczylo do nauki o literaturze pod nazwa
intertekstualnosci. To o strategii intertekstualnej, jako metodzie
budowania tekstéw, méwi implicite w innym miejscu: ,,Ciekawi
mnie to zjawisko wspolistnienia, réwnoczesnosé czasu pewnych
wierszy lub luZznych fragmentéw réznych poetéw z odleglych
epok, ktore w niespodziewanej chwili zbiegaja si¢ w catosé, w or-
ganiczny twor, ktory jest czyms$ wigcej niz antologia glosow.”360

W twérczosci Urszuli Koziot tradycja — konieczny 1 niezby-
walny element dziedzictwa kulturowego — traktowana jest jako
immanentny skladnik wlasnego idiolektu. ,Cudze stowo”, prze-
jete 1 zasymilowane, jest stalym, powtarzalnym komponentem
monologu lirycznego, pelnigcym okreslone funkcje semantycz-
ne. Stanowi zaréwno reminiscencj¢ $wiadczaca o zakresie lektur
1 literackiej kulturze, jak i wzbogacong repetycje wzoru, ktora
wzmacnia ,,gestos¢” semantyczng wypowiedzi. Szczegdlnie no-
$ne dla nasyconych aluzjami tresci wierszy Urszuli Koziot oka-
zujg si¢ tradycyjne gatunki liryczne 1 formy wersyfikacyjne. Po-
etka chetnie sigga po odg, elegig, sonet, bajk¢. Nasladuje i trans-
formuje istniejace wzorce gatunkowe. Swodj wiersz opiera na
tradycyjnych systemach wersyfikacyjnych: sylabizmie, sylaboto-
nizmie 1 tonizmie.

Postawa neoklasycystyczna stuzy tu oswajaniu obcosci, szu-
kaniu wigzi 1 porozumienia. Perspektywa ,bycia pomiedzy”, ist-
nienia §wiadomego gloséw innych poetéw, pozwala uporzadko-
wac Swiat — zmienny 1 nietrwaly; zastapi¢ ,tu i teraz” pojemnym

% L. Ludorowski, , Ptaki dla mysli” Urszuli Koziol, ,Roczniki Uniwersytec-
kie UMCS”, Lublin 1985, z. 3, 5. 9.

3 U. Koziol, Przektad podobieristwa..., w: Rados¢ czytania Szymborskiej. VWy-
br tekstow krytycznych, pod red. S. Balbusa i D. Wojdy, Krakéw 1996, s. 342.
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bytowaniem ,zawsze 1 wszgdzie”. Taka poezja, zasilona kulturo-
wym dziedzictwem, posredniczy, nawigzuje, aczy. Niesie nadzie-
J¢ ocalenia dla zagrozonej tozsamoscl.

*

Zaproponowana w tej ksigzce préba opisu poezji Urszuli
Koziot ma na celu rozpoznanie sposobéw ,sztuki posrednicze-
nia”¥, uobecnionej w poetyckim Swiatopogladzie, w ujgciu cza-
su 1 stowa, w wyborze tradycyjnych form wersyfikacyjnych 1 ga-
tunkowych.

W ezgdel pierwszej PODMIOT 1 JEZYK (obejmujacej
dwa rozdzialy) dazenia klasycystyczne potraktowane zostaly jako
semantyczny aspekt wierszy poetki, nierozdzielnie zwiazany ze
sferg Swiatopogladu 1 teoria jgzyka poetyckiego. Rozdzial Pakt ze
swiatem i czasem omawia sposob widzenia Swiata, czlowieka i czasu
wpisany w tkankg artystyczna tekstu, wskazuje na inspirujaca rolg
refleksji Bergsona i egzystencjalistéw. Rozwazania podjete w roz-
dziale Jak wypowiadac dotycza sposobdw istnienia refleksji auto-
tematycznej oraz kreacji podmiotu piszacego. Ukazujg zwiazki
te] poezji z tradycja romantyczng. Przyjeta perspektywa badaw-
cza uruchamia kontekst biograficzny i filozoficzny, funkcjonali-
zuje dzialania mitograficzne 1 strukturalistyczne.

Zamiarem czgSci drugiej zatytulowanej RYTM I GA-
TUNEK (dwa kolejne rozdzialy) jest wyeksponowanie genolo-
gicznych 1 wersyfikacyjnych korzeni pisarstwa Urszuli Koziot
1 ukazanie jej Swiadomosci gatunkowej 1 wersyfikacyjnej jako
istotnego skladnika plaszczyzny porozumienia pomigdzy czasem
minionym a chwila terazniejsza. W tej czgsci ksiazki tradycja
funkcjonuje jako aspekt strukturalny wierszy. Rozdziat trzeci (Wo-
kot rytmu) zawiera analiz¢ sposobow eksplikagji rytmu, poczaw-
szy od tradycyjnych metod wersyfikacyjnych po rodzaje rytmi-
zowania oparte na innych czynnikach wierszotwérczych. Roz-

37 Okresleniem tym postuguje si¢ za S. Baraficzakiem, Antynomia bycia
w siwiecte albo kobieca sztuka posredniczenia, w: Ironia i harmonia. Szkice o najnow-
szejf literaturze polskief, Warszawa 1973, s. 129-135.
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dziat czwarty (Wokdt gatunku) ma na tym tle charakter szczegél-
ny: cheg tu wskazaé i oméwié typy odniesien, ktore mieszczg si¢
w obszarze szeroko rozumianej architekstualnosci 1 dotycza re-
lacji tekst—gatunek.

W ponizszych rozwazaniach szeroko korzystam z istniejace;
tradycji badawczej. Wykorzystujg spostrzezenia krytykow litera-
tury zajmujacych sig¢ poezja Urszuli Koziol, gléwnie Jerzego
Kwiatkowskiego, Jacka Eukasiewicza 1 Stanistawa Baranczaka.
Odwotuyje sie do prac genologicznych Michata Glowinskiego,
Czestawa Zgorzelskiego oraz wersologicznych Lucylli Pszczo-
towskiej 1 Aleksandry Okopien-Stawinskiej. Egzemplifikacja tez
interpretacyjnych sa nie tylko elementy poetyki zawarte imma-
nentnie w utworach literackich autorki, ale réwniez postawy eks-
plikowane w wielu jej wypowiedziach o charakterze progra-
mowym.

Przedmiotem mojej analizy jest tworczos§é poetycka Urszuli
Koziol, ktéra ukazywala si¢ w latach 1953-97, tj. od momentu
debiutu do czasu wydania Wielkiej pauzy. W ksigzce nie zajmuje
si¢ dtuzszymi formami poetyckimi (poematami), nie analizujg¢
tworczoscl prozatorskiej i dramaturgicznej. Przywolywane frag-
menty powiesci, podobnie jak wyimki z wypowiedzi metalite-
rackich, pelnig funkgcj¢ jedynie kontekstu interpretacyjnego.

Prezentowana ksiazka jest zmodyfikowang wersja pracy dok-
torskiej, ktorej obrona odbyta si¢ w listopadzie 1998 roku na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wroclawskiego. Bardzo
dzigkuje mojemu Promotorowi, prof. Czestawowi P. Dutce za
serdeczng 1 inspirujacy opiek¢ naukowa oraz obu Recenzentom
— prof. Jackowi Petelenz-Eukasiewiczowi i prof. Ireneuszowi
Opackiemu za zyczliwa, wnikliwg lekturg pracy. Ich cenne uwa-
gi wykorzystalam przy ostatecznej redakeji tekstu. Cheg tez wy-
razi¢ wdzigczno$é Panu prof. Bogdanowi Pigczce oraz Piotrowi
Michatowskiemu, Dorocie Kulezyckiej 1 Stawkowi Kuflowi za
cickawe podpowiedzi i dyskusje.
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Rozdziat 1

,Partia ze Swiatem 1 czasem”

(Swiatopoglad poetycki)

Poeta prébuje ocali¢ przerwanie strumienia czasu mig-
dzy przeszlo$cia a teraZniejszoscia, migdzy dwoma
ciemno$ciami czy dwoma wieczno$ciami (...) Obrazy
i wiersze s3 w ruchu, sa ruchem samym, a przeto i owe
rzeczy, ktdre wiersz czy obraz izoluje 1 ocala, s3 nadal
w ruchu lub nawet — jesli zgodzimy si¢ z Bergsonem —
sq ruchem samym.

Jaroslaw Marek Rymkiewicz

1. Zmienne postoje

Poezja Urszuli Koziot jest zapisem tego, co zmienne, plynne,
nietrwate. Tego, co przemija.! Swiat jej wierszy jest §wiatem he-
raklitejskim 1 bergsonowskim zarazem. Heraklitejskim — w tym
znaczeniu, jakie filozofli medrea z Efezu przypisuje potoczna
Swiadomo$¢, ze ,wszystko przemija 1 nic nie jest stale”; bergso-
nowskim, gdyz wyrastajacym z przeckonania, ze owa rzeczywi-
sto$¢ — roznorodna, zmienna, zywa, nie pozwalajaca si¢ uchwy-
cié 1 nie mieszczaca si¢ w zadnych opisach — jest calodcia, w kto-

! Na dialektyke ruchu i bezruchu, trwania i przemijania w poezji U. Ko-
ziol zwracaja uwagg juz pierwsi krytycy tej poezji: S. Dan, R. Matuszewski,
J. Kwiatkowski, S. Baraniczak 1 J. Rogozinski. Ten ostatni nazwat poezj¢ Ur-
szuli Koziol ,elegia o przemijaniu” (WyobraZnia przeciw marzenin, ,Tygodnik
Kulturalny” 1985, nr 13).
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rej wszystko wzajemnie si¢ przenika. Te dwie idee, wzajemnie
powiazane, znajdujg wyraz w tresciach 1 sposobach konstrukeji
Swiata przedstawionego; decyduja o ksztalcie stylistycznym
1 kompozycyjnym wypowiedzi.

O ile pojecie ,trwania” znosi antynomi¢ wezoraj i dzi§, prze-
sztosci 1 terazniejszosci, o tyle ,przemijanie” zawiera w sobie
wyrazne przeciwstawienie tego, co bylo, 1 tego, co jest; impliku-
je dychotomiczny obraz §wiata. ,Nie istnieje nic, co byloby jed-
noznaczne, co nie mialoby swego przeciwienstwa”? — twierdzi
poetka. Naprzemienny puls jej wierszy (zebranych w tomikach
o tak charakterystycznych tytulach, jak W rytmie korzeni, W ryt-
mie storica, Postoje stowa, Wielka pauza), wyznacza szereg wazkich
opozycji. W obrgbie $wiata przedstawionego wspdttworza je:
$wiatto 1 mrok, promien 1 smuga (cieft), trwanie 1 przemijanie,
pamigé 1 niepamigé, przeszio$¢ i terazniejszo$¢, nadzieja i roz-
pacz, a takze — najsilniejsza z dychotomii — ruch 1 postd;.

Aktywnos¢ jest funkcja zycia, dlatego, ,Heraklit odebrat $wiatu
spoczynek 1 stalo§é; stan taki bowiem jest wlasciwy tylko rze-
czom martwym”3. Istnieje tylko to, co si¢ zmienia. W §wiecie

2 U. Koziol, Sposobem drzewa, w: J. Kajtoch, J. Skornicki, Debiuty poetyckie
1944-1960, Warszawa 1972, s. 509. Swoista dialektyka sprzecznosci wskazuje
na romantyczne korzenie tej poezji. ,,Gdzie nie masz zadnego przeciwiefistwa,
tam nie masz ruchu. Wszystko z czym§ innym wiedzie przeciwienstwo. A gra
tych przeciwienstw sprawuje najwigkszy fenomen — fenomen zycia!” — twier-
dzit M. Mochnacki (O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym, £6dz 1985, s. 90).
Na takim dialektycznym mysleniu wspiera si¢ czg$¢ pradéw literatury roman-
tycznej. ,Zamilowanie do przeciwienstw — zauwaza W. Kubacki — stanowi ty-
powo romantyczng zasad¢ tworczo$ci i mocno przypomina filozoficzna meto-
de dialekeyki, ktéra takze kazdy my§l obracata w jej przeciwiefistwo, aby na-
stepnie sprowadzi¢ j3 do wyzszej jednosci” (Komentarz do Lesmiana, w: Lata
terminowania, Krakéw 1963, s. 335). Owa sklonno$¢ do dialektycznego ujmo-
wania zjawisk w poezji U. Koziol podkreslat w swoich pracach S. Baraniczak.
Twoérczosé poetki zaliczal do romantycznego — zmagajacego si¢ z tendencja
klasycystyczng — pradu w literaturze wspolczesnej (Pomiedzy niestatym, czyli po-
ezja Urszuli Koziol, op. cit.; Antynomia ,bycia w swiecie” albo kobieca sztuka posredni-
czenia, w: Ironta i harmonia, Warszawa 1973, s. 129-139).

3 Aetius, cyt. za: . Gajda, Gldwne stanowiska mysli filozoficznej starozytnosti. Filo-
zofia archaiczna. Szkola joriska. Eleaci i pitagorejczycy, Wroctaw 1985, s. 36. Takze mysl
heraklitejska bliska byta twércom romantycznym: ,Wszedzie ruch jest znakiem
zycial” ~ pisal M. Mochnacki (O literaturze polskiej w wieku XIX, op. cit., s. 90).
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heraklitejskim —w $wiecie wierszy Urszuli Koziol, rzeczywisto§é
przedstawiona jest hiperdynamiczna. Ruch przenika wszystkie
elementy kosmosu, nawet czynno$¢ bierna — stuchanie — podda-
na jest rytmowi1 pulsujacemu:

Co tak pulsuje ~
stuch

czyje ucho pulsuje stuchaniem
komu to jest

co pulsuje i stucha

komu jest to fapczywe stuchanie

(Czaty LO 43)

Swiat wydaje si¢ nie znaé spoczynku. Pory roku s3 ,przemien-
ne”, lato — ,ulotne”. ,Przemija zycie jak noc: w oka mgnieniu /
Przemija ziemia w ulamku promieni” (Lato WRK 56). Istnienie
przyrody jest procesem, stawaniem si¢ skrzgtnie zapisywanym
za pomocy tropizmdw: pigcie si¢, wspinanie, wywinigcie. ,,Co
pienne wspiglo si¢. Wijne / juz wywinglo si¢” - notuje poetka
w wierszu Z przyrody (LO 42). Bohaterem Opisu rosliny pngcej
(LO 53) jest ped, ktory wedruje ku gorze, kolujac wspina si¢ do
swiatta, Ow wstepujacy ruch po spirali, ruch krazenia i jedno-
cze$nie wznoszenia sig, jest charakterystyczny dla wierszy Ko-
ziol. Przenika i podtrzymuje calg naturg, a zarazem porywa ja ku
nadziemnym rejonom. Tak ,przekraczajac swéj wymiar” w ru-
chu wyczerpywania si¢ sprezyny, istnieje Swiat, tak rodzi si¢
wiersz. Proces tworzenia, opisany w utworze Ars poetica (WP 62)
polega na wylanianiu si¢ nowych §wiatdw wilasnie w ruchu sprg-
Zynowym — ogarni¢cia 1 rozwijania.4

Dynamika §wiata znajduje swoje odbicie w tworzywie jezy-
kowym. Wyraznie dominuja tu formy czasownikowe 1 przymiot-
niki oddajace zmienno$¢, plynnosé. Werdd rzeczownikdéw po-
wtarzajg si¢ ,ruchome” elementy §wiata przedstawionego: ptak,

4 Podobnie dla przyrodnika Goethego — dzieto bylo rozwijajaca si¢ rosli-
na, oplotem wokét centrum (por. G. Poulet, Romantyzm, przet. P. Taranczew-
ski, op. cit., s. 487).
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fala, rzeka. ,Uruchamianie” obrazu poetyckiego dokonuje sig
poprzez zabiegi sfowotwodrcze (np. ,,0sobniec”, ,przezroczysciec”)
1 metaforyzacje. Takze stowa ,taficza”, ,osuwajg sia”, ,,bawig si¢
ze soba”. Swiat wstrzymany jest sztuczny jak rycina, na ktorej
»rzeka nie plynie, ptak nie fruwa, fale nie bijg o brzeg” (Rycina
z nawiasem WRS 37). Jednak nawet wtedy umowna nierealnosé
zastyglego obrazu wyraza ujgcie w nawias — nietrwaly jak ,szala
Jaskoélczych skrzydel”.

Potencjalna mozliwo$¢ zmiany przenika to, co wydaje si¢ trwaé
w bezruchu: ,czyj$ doskonaly profil / mysi / gotdéw za chwilg
zwrocié si¢ ku tobie” — tak komentuje poetka dzieto Vermeera
van Delft (Z glodu zdziwienia WP 98).5 Na tym poruszeniu, zdaje
si¢ twierdzié, polega doskonalo$é. Obrazowanie w jej wierszach
wspolgra z atmosfera dziania si¢ poprzez impresjonistyczne prze-
nikanie si¢ barw, przechodzenie jednych zjawisk w drugie.
Wszystko zdaje si¢ tu potwierdzaé prawdg, ze ,czas nie istnieje
skoro nie ma zdarzen” (Boski dylemat WP 58).

Podobna panmodalno$é panuje w $wiecie cztowieka. Tutaj
jednak ruch nacechowany jest ambiwalentnie. Z jednej strony,
posiada ,moc uzdrawiajacy”, ktora ,pozwala przeciwstawic sig
bezwladowi, apatii i rozpaczy, pozwala utrzymacd wig¢z z innymi
ludZmi”%; z drugiej — grozi zatrat i zagubieniem naturalnego
rytmu. W rzeczywistosci podmiotu mysl greckich filozoféw usteg-
puje miejsca wspdlczesnemu prze§wiadczeniu o potrzebie zapa-
nowania nad ruchem. Witold Gombrowicz wiaze je z filozofia
egzystencjalistyczng.

> Chyba nieprzypadkowo tematem wiersza poetki stal sig¢ obraz Vermeera,
malarza, dla ktérego sztuka jest , zatrzymaniem chwili, poscigiem za wiecznos$-
c13” (G. Herling-Grudziniski, Perly Vermeera, w: Szes¢ inedalionéiw 1 srebrua szka-
tutka, Warszawa 1994, s. 69). ,Niewiarygodne wrecz dla mnie w teatralnych
obrazach Vermeera — pisze Grudzifiski ~ jest wspolistnienie dwoch whasciwo-
Sci, ktore — rzektby$ — powinny si¢ kiéci¢, zmierzaé raczej do zderzenia. Jak
pogodzié¢ ukryty akcje dramatyczna, naturalng w kazdej inscenizacji, z malar-
skim wyrazem czasu zatrzymanego? Jak Mistrzowi z Delft udato si¢ zachowaé¢
ten gléwny kanon jego poetyki — wladnie czas zatrzymany — wprowadzajac jed-
noczes$nie na sceng czas plynacy, czas zaczetego dzialania?” (op. cit., s. 74).

o U. Koziot, Nawet jesli jest to wolaniem na puszczy, wstep do: PW (II) 8.
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Uchwycié to, co si¢ rusza, uchwycié $wiat w jego rozwoju 1 ruchu —
jest gleboka koniecznoscia naszych czaséw. Na pozér wydawatoby
sig, ze to wiasnie dialektyka marksistowska, a raczej heglowska, ma
na celu uchwycenie ruchu 1 przyswojenie go Swiadomosci ludzkiej,
ale migdzy dialektycznym ujeciem ruchu a ujeciem egzystencjalnym
istnieje taka réznica, jak migdzy wrazeniami osoby przygladajace; si¢
pedzacemu samochodowi a wrazeniami kogo$ siedzacego w pedza-
cym samochodzie. Dialektyka pomaga nam do pewnego stopnia
uchwycié ruch — ale w egzystencjalizmie sami stajemy si¢ ruchem.
Ten problem ruchu, problem stawania si¢ nie od dzisiaj drgczy ludz-
ko$¢, jest on u podstaw kryzysu juz kilka wickéw trwajacego 1 obja-
wiajacego si¢ z coraz wigksza gwaltownoscig (...) I dopiero w zesztym
stuleciu zacz¢ta przybieraé na sile okropna idea, idea zaiste przeraza-
Jaca 1 demoniczna, ta mianowicie, iz cziowick w rozwoju sam sobie
Stwarza swoje prawo, e wigc czlowick jest istota nie dajaca si¢ prze-
widzie¢ — ze nie tylko istota ludzka, ale 1 wszystkie nor my nig rzqdza—
ce, sa wzgledne, poddane procesowi ksztaltowania si¢ i rozwoju.”

Owa idea ,zaiste demoniczna i przerazajaca” uobecnia sig
w przekonaniu, ze czlowiek jest bytem dynamicznym, ktéry nie-
ustannie stwarza si¢ na nowo. Projekt antropologiczny, ktéry
pojawil si¢ zarébwno w egzystencjalizmie, jak 1 wezesniej — w fi-
lozofii Bergsona, podkreslat procesualnosé ludzkiego istnienia,
stan cigglego stawania sig. W poezji polskiej echa tych filozoficz-
nych pomystéw odnalezé mozna u LeSmiana.® Jak si¢ okazuje,

7 W. Gombrowicz, Wipomnienia polskie. Wedrdwki po Argentynie, Warszawa
1997, 5. 193.

8 Por. szkice B. Le$miana: Z rozmyslasi o Bergsonie, Znaczenie posrednictwa
w metafizyce Zycia zbiorowego, Ryt jako swiatopoglad, w: Szkice literackie, oprac.
J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 29-69. Zdaniem J. Trznadla tendencje j¢zyko-
wo-§wiatopogladowe tego poety sa bliskie fenomenologii, ktora stanowi szcze-
gélne ogniwo migdzy bergsonizmem a egzystencjalizmem (W czasie przeszlym.
w: Tiwdrczost Lesiniana. (Proba przekroju), Warszawa 1964). ,Swiadomie wycho-
dzi on z Bergsona; nietrudno jednak stwierdzi¢ u niego przeczucia egzysten-
cjalistyczne”- twierdzi A. Sandauer (Poezja twdrczych poteg natury, w: Studia o Le-
smianie, pod red. M. Glowinskiego, J. Stawiniskiego, Warszawa 1971, s. 7-14).
Zwiazki poezji Le§miana z mysla filozoficzng Bergsona szczegbtowo omawia
J. Blonski (Bergson a program poetycki Lesmiana, w: Studia o..., op. cit., s. 62-92).
Na ten sam temat wypowtiadaja si¢ 1. Opacki (, Posiniertna w glebi jezior maska”,
w: Studia o..., op. cit., s. 230-352) 1 M. Podraza-Kwiatkowska (Gdzie umiescic
Lesiniana? Proba lokalizacji historycznoliterakiej, w: Studia o..., op. cit., s. 15-40).
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nie tylko zmienna ruchliwo§é trwania, biologiczno-witalistycz-
na atmosfera wierszy zbliza Urszulg Koziot do autora £gki.
Zastdj jest dla niej martwota, synonimem ,,bytu-w-sobie” wias-
ciwego rzeczom. Istnienie czlowieka — Heideggerowskie Dasein?
jest okreslone poprzez nieustanne stawanie. Wszechobecny ruch
determinuje sposéb istnienia podmiotu.

Realizacjq ,trwania plynnego” jest: Ignigcie, pnigcie, zbliza-
nie si¢, ucieczka. W ruchowej aktywnosci zawiera si¢ imperatyw
wspotuczestniczenia czy — jak chee poetka — ,,zmyst udziatu” we
wszystkim, co si¢ dzieje: ,,Chcialam ci w ten spos6b przypomnieé
- zwraca si¢ do czytelnika — zeby$ byl wspolobecny w otaczaja-
cym cl¢ z zewnatrz $wiecie 1 zeby$ pozwolil, aby otaczajacy cig
z zewnatrz $wiat byl obecny w tobie. Albowiem raz jeden, nie
wigcej, tylko raz jeden mozemy zy¢ tu i teraz, jeden raz tylko
mamy szans¢ by¢.”1 Nakaz uczestnictwa wraz z ,ideg syzyfiz-
mu”!! jest tu antidotum na postgpujacy letarg. To dlatego wier-
sze zdaja si¢ wyrastaé, rodzi¢ z nieustannego pospiechu, z lgku
przed nienadazaniem, zagapieniem si¢. ,Zagapitam si¢ 1/ ziemia
struchlala w kamiei” - méwi podmiot liryczny w Momencie przed
burzq (LO 39). Jego Swiadomo$¢ podporzadkowana jest goto-
wosci zmiany. Istnienie to czuwanie na moment poruszenia, ,,bo-
wiem otwartym trzeba byé /1 nieustannie gotowym na przyjecie
niespodziewanego” (Piest o pragnieniu SP 47). ., Jestem podatna
na moment / na stan oczekiwania” — deklaruje poetka w innym
miejscu (Z powtdrzeis WRS 40). Nie mozna dac si¢ zaskoczy¢ na

Y Poj¢ciem Dasein jako specyficznym, ludzkim sposobem bycia postuguje
si¢ za komentatorem prac Heideggera J. Mizery (Ontologia fundamentalna Mar-
tina Heideggera, w: Filozofia wspdtczesna, pod red. J. Tischnera, Krakow 1989,
s. 81-90).

W0 U. Koziol, ,,..do kazdego wiersza...”, ,Poezja” 1969, nr 2.

' Formutuje ja poetka w autokomentarzu: ,Trzeba sie ruszaé, zeby nie
zastygna¢ w jakiej$ niegodnej, kataleptycznej pozie, ruszad sig, zeby nie dac si¢
zaskoczy¢ na bezwladzie, kiedy wybije wazna godzina zadajaca od nas gotowo-
$ci na wszystko” (Nawet jesli jest to wolaniem na puszczy, PW (I1) 9). Tak rozu-
miana idea syzyfizmu wydaje si¢ nawiazywaé do egzystencjalistycznej etyki
A. Camusa, autora Mitu Syzyfa (Eseje, wyb6r i przekt. J. Guze, Warszawa 1971,
5. 91-168).
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bezczynnos$ci. Trzeba uwazaé: Swiat ,ktory jak oszalaly si¢ kre-
ci” nie moze ,,przytapaé na przestojach mej gtowy” (O sobie sa-
mej do potomnosci Z, 7). Coraz szybszy ruch $wiata ;wpdldyszacego
wzajemnie” (Z powtdrzesi WRS 40), jego przemiany wymuszaja
na czlowieku nieustanny pospiech (,,pope¢dliwe dni/ wyszarpuja
nam z obiegu szprychy $wiatta”, Kartka z podrozy LO 35). Kazdy
moment jest cenny, ,ani chwili do stracenia” (Z przyrody LO 42).
Brak ruchu, zastygniecie, staje si¢ zagrozeniem: ,znéw stanal
dzied w bezruchu / trace czas tracisz czas trac¢ czas” (1o i owo
Z 59). Przyspieszony rytm cywilizacji jest szczegélnie silnie od-
czuwany w Postojach stowa. W tym zbiorze dominuje nawet dy-
namiczne wyobrazenie stowa poetyckiego, ktore trzeba wstrzy-
maé, unieruchomié.!?

W ten sposob w swiecie podmiotu pragnienie czynnej obec-
nosci przemienia si¢ w istnienie zachtanne. Obok ruchu, bgda-
cego synonimem aktywnosci zyciowej, pojawia)a si¢ zagrazajace
czlowiekowi czaty, a takze ucieczka, ped, galop:

Geba przy gebie
skrzela obok pluc
warga przy wardze...
(Biesiada LO 45)

Ze zgietku w betkot

od betkotu w zgietk

wall si¢ stacza jazgot nieodparty

Cisza zamiera w pojedynczym Ja

1 pojedyncze ginie w Ja umarlym...
(Tropy cienia LO 36)

Trwa nicustanna pogon. Nieprzypadkowo motyw pogoni, uciecz-
ki to jeden z dominujacych tematéw w poezji Urszuli Koziol.
»Stysz¢ poscig si¢ zbliza / bija podkowy godzin” — nastuchuje
podmiot w wierszu Lato (WRK 56). Nadnagos¢ przywoluje echo
barokowego konceptu Samuela Twardowskiego ,,Dafnis w drze-

12 Autorka tego spostrzezenia jest A. Legezyniska (Wiersze, kidre nalezy czy-
tac wolno, ,Arkusz” 1994, nr 7, s. 10).
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wo bobkowe przemienia si¢”. Poscig, dramatyczna ucieczka,
metamorfoza nimfy w drzewo, poczucie tropienia, osaczenia,
wreszcie chgé znalezienia kryjowki — to wspdlne motywy obu
utwordw. Obcy 1 niszczacy jest wigce, jak si¢ okazuje, nie tylko
postd), ale 1 po$piech. Natura, poddajac si¢ czlowiekowi, gubi
swdj rytm, ,,dotychczas tellurycznie dostojna, rodzinna, opiekun-
cza, staje si¢ biologicznie tapczywa, bezlitosna, amoralna, ogla-
dana sub specie walki o byt, rozrostu, ekspansji, gwattownego ru-
chu”13. Taki obraz przynosza wiersze z Listy obecnosci: cytowane
Biesiada, Tropy cienia oraz Z przyrody (LO 42) 1 Gdzie to tak spiesz-
no... (LO 47). Dwa ostatnie konczg si¢ podobng, charakterystyczna
refleksja: ,lecz to, co trwale, czym jest uzasadnione?” (Z przy-
rody); ,,Przystafimy, wkrotce nas tu nie zastang” (Gdzie to tak spiesz-
no...). Bezruch, zwaloryzowany dodatnio, symbolizuje ukojenie
1 nasycenie. Zgietkowi 1stnienia przeciwstawia cisz¢ trwania: ,Sni
mi si¢ wielki bezruch jako wyspa szczg¢scia/ wszechnieobecnosé/
pustka /co mi uzupelni dzisiejszy oddech /nazbyt predki, ptytki”
(Lato w miescie Z. 45). Wy$niona ,wyspa szcz¢$cia” uruchamia mit
raju i arkadii; wyznacza obszar upragnionego, lecz nigdy nieosia-
galnego spokoju. Taki stan moze by¢ udzialem jedynie ludzi star-
szych, zmegczonych zyciem. Jest w nim ukojenie, ale 1 ,,powscia-
gliwo$é gorzkiej rezygnacji” (Miary szczgscia SP 49). Sama poetka
wybiera inng ,miarg szczgScia”: ,wszczyna¢ z niezgody na nie-
doczekanie, / byleby czynié” (Miary szczescia SP 49). Jej spoczy-
nek najpeliniej wyraza si¢ w oksymoronicznej formule ,zmien-
nego postoju” (Ulotne lato SP18).

2. Oswoié przemijanie
Ruch jest naturalnym stanem poezji Urszuli Koziol. W ru-

chu jest zycie, ale 1 §mieré, bowiem jesteSmy nie tylko bytem
Smiertelnym, ale — jak pisal Heidegger ~ ,bytem - ku — $Smier-

13 J. Kwiatkowski, Dialog z ziemiq, w: Remont pegazdw, Warszawa 1969,
s. 199-227.
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ci”™. Zycie §mieré oznacza” — twierdzi poetka (Akt poranny
SP 20). W jej wierszach wszystko podlega przemijaniu, a prze-
czucie kofica obsesyjnie wyprzedza rzeczywisty koniec:

Jeszcze wino nie pite, a juz puste dzbany
jeszcze sg puste dzbany ale nie ma stotu

nic tu nie ma

Ostatni dzban lezy stluczony.

Jeszcze drzewo nie drzewem, a juz liScie spadly

(W samo lato WRK 44)

Jednak $wiadomo$¢ uptywajacego czasu musi budzié¢ protest.
W buncie przeciwko temu, co nieuchronne, przeciwko zdeter-
minowaniu ludzkiego losu przemijaniem, zawiera si¢ Igk przed
staroscig 1 utrata kobiecej urody:

Odeszli, ktdérzy odej$é mieli

dla przechodzjcych jest ten ranek

lecz ktéras mnag jest,

wszystkich Swiatel nie spifa$ jeszcze z naczyh swoich

(Akt poranny SP 20)

Autorce Skargi Safony (WP 25), wierszy Mowi Safo (WP 28), I mowi
Safo (WP 30), podobnie jak Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
patronuje grecka tworczyni poezji milosnej. W Skardze Safony
(WP 25) poczucie niemocy twérczej wiaze si¢ z utrata mifosne-
go czaru:

I gdziez s3 owe dmi gdy naprzeciw mnie

zwykl siadywac m¢zczyzna

by mOJC stowa przyjmowaé z zachwytem

a one niczym $migle jaskétki o zmierzchu
utrafialy w fiotkowy ton wzajemnych westchnien.

W innym utworze (Od pewnego czasu... WW 177) personifikacja
lgkow przed przemijaniem jest stara pani. Poetka wykorzystuje

14 M. Heidegger, Mozliwe bycie calostig jestestwa i bycie ku smierci, w: Bycie
i czas, przel. B. Baran, Warszawa 1994, s. 332-375.
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motyw basniowy; rzucane przez ramig grzebien 1 lusterko sg re-
kwizytami kobiecej urody. Moc gestu ma przemienié¢ je w lasy
1 wody, zatrzymaé pogon. Jednak przedmioty nie posiadaja funkgji
apotropeicznej, magia poetki jest bezsilna wobec praw zycia; stara
pani jest coraz blizej.

Niekiedy oswajanie starzenia odbywa si¢ poprzez dystans,
humor 1 ironi¢. W wierszu Surrealizm ucodzienniony (Z 38) za-
stosowany zostal mechanizm przeniesienia. To nie podmiot si¢
starzeje, to rzeczywisto$¢ zmienia swa tozsamos¢. Sprzety zaczy-
naja znikaé, $wiat przestaje by¢ normalny, wymyka si¢ spod kon-
troli. Przedmiotem ironicznej obserwacji bywa tez wlasny, od-
mawiajacy postuszenistwa organizm (Co dolega Z. 93). Zdeformo-
wany, groteskowy opis odbiera realno$¢ procesom starzenia sie.
Zewngtrzny punkt obserwacji wprowadza element ironicznego
dystansu, z pomoca ktérego podmiot probuje zracjonalizowaé
emocjonalne doswiadczenie.

Poezja Urszuli Koziot uporczywie poszukuje sposobdw, aby
oprzed si¢ niszczacej sile czasu. Wielokrotnie przypomina od-
wieczng madro$é, ze to wilasnie rytm natury skrywa tajemnice
nieSmiertelnosci. W przyrodzie, ktéra ma zdolnosé ciaglej rege-
neracji, ukrywa si¢ fenomen odradzania si¢ 1 odnawiania — ta-
jemnica wiecznodcl, za ktora tgskni czlowiek. ,,Kwiat terazniej-
szy znie$¢ nastgpnym kwiatem / to sposdb roslin by zostaé czym
byty” (Kwiat teraZniejszy... LO 7). Wsrdd elementéw obrazowa-
nia poetyckiego, obok zyciodajnej ziemi, drzewa, lasu pojawia
si¢ 11§¢ jako topos przemijalno$ci ludzkiego losu (Wokdt liscia
WRK 47, Nasza ziemia WRK 46). Wyrazna opozycja miedzy ma-
droscig ,drzew nierozrzutnych”, ., przezornoscia stowika” a czto-
wiekiem, ktory odszedl od owego rytmu, jest punktem wyjscia
dla pytania o wlasne istnienie, proba rozwiazania zagadki: ,,Czym
Jestem trwajac ptynnie w Pomig¢dzy niestatym?” (Znakiem wody
SP 27). Rozwijajac ten oksymoron, poetka napisze:

Moich brzegéw ruchoma osuwa si¢ lawa

stala w ciagltym pragnieniu

pradom spodziewana

przemijalno$é swa czuj¢ w cudzym przemijaniu
(Znakiem wody SP 27)
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To na poly filozoficzne stwierdzenie jest osnowg innego wier-
sza. W Piosence (WW 5) be¢dacej bardziej stylizacja niz lirycznym
wyznaniem, podmiot Spiewa beztrosks piosenkg¢ o przemijaniu.
Czlowiek — czastka przyrody jest elementem $wiata, ktory prze-
mija wraz z oblokiem, listkiem na wodzie — lagodnie 1 niepostrze-
zenie. Tylko w ten sposdb, sprzegajac swoj puls z rytmem przy-
rody, mozna oswoié przerazajaca mysl o Smierci. ,,Jakze fagod-
nie jest ubywaé z wolna / niedostrzezenie” — powie podmiot
innego wiersza (Cieri oddechu LO 14). Projektujac swoje istnienie
na inne byty, poetka wpisuje si¢ w cykliczny porzadek trwania przy-
rody. ,,Formuta zycia, ktéra proponuje — zauwaza Stanislaw Bur-
kot — méwi o koniecznosci statego projektowania siebie w Swie-
cie 1 rbwnoczesnie zgody na to, ze Swiat utrwala si¢ w nas.”!®
Warunkiem jest symbiotyczna koegzystencja, podatno$é na $nieg,
zieleni, stonice. Dopiero wtedy mozna zadaé pytanie: ,czy kto$
kto tak dalece / wzajemnie / $wiatu ulega/ wspotdyszacemu wza-
jemnie / tez musi kiedy§ umieraé?” (Z powtsrzert WRS 40).

We wspomnianej Piosence ustysze¢ mozna echa liryki lozan-
skiej. Wlasnie w tworczosci romantykéw egzystencjalna sytuacja
porazenia wizja czasu niszczycielskiego, ktérego gtéwna funkcja
jest niesienie §mierci, przybiera na sile, staje si¢ obsesj3.!® Roman-
tycy, dostrzegajac uplyw zycia, marzyli o przerwaniu i zatrzyma-
niu strumienia czasu. ,,Gdybym mogt chwili rzec: Jak pigknas! /
O, nadal trwaj! nie uchodZ mi!”'7— wzdychatpoeta.

Nie mijaj ranku
zatrzymaj swe ptaki
jeszcze si¢ zdazysz naobracaé w czasie

— prosi podmiot w wierszu Urszuli Koziot, zaczynajacym si¢
znamiennym incipitem ,Nie mijaj ranku..” (LO 12). Juz
w utworach zamieszczonych w debiutanckim tomiku Gunowe

15°S. Burkot, Spotkania z poezjq wspdlczesng..., op. cit., s. 222.

16 Obszernie pisze o tym 1. Opacki, Pomnik i wiersz, w: Poezja romantycz-
nych przelomow. Szkice, Wroclaw 1972, s. 67-105.

17 J. W. Goethe, Faust, cz. II, przet. F. Konopka, s. 457.
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klocki poetka wypowiada znamienne przekonanie o tym, ze to
wlasnie sfowo ma moc zatrzymywania czasu (,Szeherezada
zmysleniem chceiala o dzien przedtuzy¢ zycie”, Tysige i jedna noc
GD 5). W wierszu Noc biata nad ranem (LO 33) dwukrotnie po-
wtorzone zdanie: ,powstrzymaj stowo” ewokuje magiczno-kre-
acyjng sit¢ stowa. W tej samej funkcji poetka stosuje inne per-
formatywy:

Storice juz prawie pograzylo si¢ w mroku
ale zdazytam je zawrécié ku wschodowi
niech ten dziefi albo nie mija
albo niech sig staje od nowa
(Akt poranny SP 20)

Czas w wierszu mozna unicestwic (,,niech nie miyja”) albo prze-
mieni¢ w trwanie cykliczne (,niech si¢ staje od nowa”). Mozna
takze zwielokrotniaé jego metonimiczne odpowiedniki:

Nim z toba bede — juz przedpamigé ciebie
we fiotkowisko wnosz¢ spodziewania
1 nadpamigtam 6w jeszcze nie moment

naszych zobaczef, lecz sam jego zamyst
(Zanim SP 14)

»Przedpamigé”, ,nadpamigtam”, podobnie jak ,podziefi”, ,po-
$nieg” ,przedczas”, ,przedpowitanie” — to produktywny w tej
poezji typ neologizméw stowotwérezych, poszerzajacych za-
kres semantyczny relacji temporalnych. Podobna funkej¢ petni
w wierszach Koziot akcentowanie potencjalnosci, przedstawa-
nia sig; Jerzy Kwiatkowski méwi tu o ,przesunigciu od materii
do energii, od aktu do potencji”!®. ,Jeszcze mi nie badz / jesz-
cze mi si¢ zdawaj” (Jeszcze mi... LO 7) — prosi poetka, pragnac
»0dja¢ z wszelkiego dziania pig¢tno ostateczne” (Piesti o pragnie-
niu SP 47). W poetyckim stowniku, konstruowanym jako ,re-
Jestr niespelnionych mozliwosci”, nader cz¢sto powtarzaja si¢
stowa ,,zamyst” i ,domyst”.

18 J. Kwiatkowski, Dialog z ziemig, op. cit., s. 215.
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Zatrzymywanie czasu, ktére odbywa si¢ poprzez stowo, to
»proba pochwycenia nieuchwytnego, tego, co uchyla sie, prze-
istacza”". Urszula Koziol, podobnie jak romantycy, pragnie
utrwalenn. Biata kartka istnieje po to, ,azeby powodowaé §lad”
(Harce po bieli LO 25). Stowo poety jest ,czarng skrzynka”, w kto-
rej unieruchomiona zostaje chwila. To zapis ocala pamig¢ o zmar-
tych (,,Pograzasz si¢ w morzu niepamigci bracie méj/ z tutejsze-
go brzegu rzucam ci stowo ling, stowo koto”, Elegie WRS 8) i 0 nas
(wjedyng tylko zostawimy wklestosé / §lad u”, W rytmie korzeni
WRK 17, podkr. MM). Tytuly Postoje stowa 1 Postoje pamigci wia-
Sciwie nalezaloby interpretowa¢ inaczej: to nie sfowo si¢ zatrzy-
muje, to nie pamigé robi sobie postdj, to stowo-wehikul czasu
ma moc zatrzymywania chwili. Wydobywania z pamigci 1 unie-
ruchamiania.

3. Pragnienie catosci

Dialektyka ruchu i postoju, trwania i przemijania, przenika-
Jjaca wypowiedz poetycka Urszuli Koziol, jest wyrazem te¢sknoty
za caloscig 1 jedno$cia bytu. Juz Heraklit, autor poematu O przy-
rodzie, uwazal, ze rzeczy przeciwstawne s tozsame 1 wszystko
Jjest jednoscia.?’ ,Najpi¢kniejsza harmonia — twierdzit — rodzi sig
z rzeczy roznigcych si¢ migdzy soba.”2! Takze poetka pragnie wi-
dzie¢ $wiat przez pryzmat monistycznej syntezy. ,Wszystko, co
pelza, fruwa, plynie, drga, rosnie, wije si¢, oddycha, mysli, sto-
wem: wszelkie istnienie — pisze — powinno znaleZ¢ si¢ w polu
widzenia, poniewazjest cz¢§cig catoSci [podkr. MM], ktéra
wciaz na nowo probujemy poznac i scalié.”?

19 Akty strzeliste o miejscu urodzenia. Z Urszulg Koziol rozmawia Piotr Szewc,
~Nowe Ksiazki” 1996, nr 10, s. 8.

20 Stanowisko greckiego filozofa referuj¢ za: B. A. G. Fullerem, Historia
filozofii, przet. Z. Glinka, Warszawa 1963, t. 1, s. 52-65.

20 Cyt. za: Arystoteles, Etyka nikomachejska, przel. i oprac. D. Gromska,
Warszawa 1981, s. 284.

22 U. Koziol, Sposobemn drzewa..., op. cit., s. 508-509.
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Dazac do ,,scalenia w poetyckim widzeniu wieloSci rzeczy ™23,

Urszula Koziot szuka tadu, porzadku, zasady organizujacej ca-
tosé. Chee odstonié podskdrny sens rzeczywistosc, odkry¢ praw-
de wzajemnych relacji migdzy $wiatem a cztowiekiem, odtajnié
»szyfry naszych dni pod stoncem” (W rytmie korzeni WRK 17).
Przekonana o ontologicznej jednorodnosci swiata ludzkiego
1 $wiata przyrody, tropi obecnosé jednych rzeczy w drugich, szu-
ka analogii 1 znakéw. Owo dazenie wydaje si¢ podstawa poetyc-
kiego swiatopogladu. Decyduje o koncepcji czasu, $wiata 1 czlo-
wieka. Sprawia, ze ksztalt wypowiedzi lirycznej jest przejawem
ogblnej tendencji ,, tworzenia w obrebie poszczegdlnych tekstow
konstrukgji, bedacych jak gdyby ekwiwalentami przeczuwane;,
niemozliwej do do§wiadczenia przez czlowieka w pojedynczym
akcie poznawczym »catosci«”24. Wiersz pragnie by¢ z jednej stro-
ny, traktatem filozoficznym o $wiecie, z drugiej — poetyckim za-
pisem intuicyjnego ogladu istoty rzeczy. Jesli ,okruch bursztynu
dozwala przyblizyé morze” (Proba wyjasnienia LO SP 7), to ana-
logicznie ,takze stowo bywa okruchem tresci”. ,,Poezja to wszech-
$wiatw miniaturze” — twierdzit August Wilhelm Schlegel, a wier-
sze poetki zdaja si¢ idealnie wpisywaé w t¢ definicje.
Przekonanie o tajemniczej jedno$ci §wiata znajduje wyraz
w wielu utworach, najpetniej w Kontemplacji (SP 25). Wypowiedz
Jjestdoznaniem ukrytej analogii, wynikajacej z przechodzenia jed-
nych rzeczy w drugie. Podmiot méwiacy przyjmuje postawg czto-
wieka w szczegolny sposéb filozofujacego. Kontemplacja stano-
wi dlan najwyzszy rodzaj poznania, ktéry polega na ogladzie in-
tuicyjnym, zblizonym do bergsonowskiego, a wyraza si¢
dialogowym otwarciu. ,Ukaz mi drzewo swoja rzekg, / w czym
bije Zrédio twych korzeni” - prosi liryczny bohater w rozpoczy-
najacej utwor apostrofie. Drzewo swoim zarysem przypomina
rzeke w powietrzu (,,powtarzasz suchy zarys rzeki”): korzenie sa
zrodlem, korona — ujsciem wody, liscie — rybami. Rzeka ma ksztalt

23 Okreslenie J. Pieszczachowicza (W rytmie stosica i cienia, w: Pegaz na roz-
drozu, £6dZ 1991, 5. 377).

24 M. Gorlinska, Poetyckie poznawanie swiata Urszuli Koziol, ,Roczniki Hu-
manistyczne” 1993, z. 1, s. 65.
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drzewa. Tozsamo$¢ wyrazaja metafory konfrontacyjne: ,delta
korony”, ,ryba liscia”. (Ten typ metafory jest szczegblnie pro-
duktywny w ,$wiecie integralnym” wierszy Urszuli Koziol,
w ktérym wszystko wzajemnie si¢ przenika. Stad , kamien jed-
noskrzydly”, ,dzwony brzegow”, ,pajda kraju”, ,zyzne powie-
trze”, ,tetno deszezu”, ,dziewanna, ta zyrafa kwiatow” etc.).

W monologu lirycznym wizja drzewa jako projekeji rzeki uste-
puje widzeniu rzeki jako podobienstwa drzewa, by w korcu sca-
li¢ si¢ w obraz ,drzewa-rzeki”, podkres§lajacego jedno$é swiata
(zarysowany na mapie ksztalt rzeki jest tozsamy z zarysem drze-
wa!). Drzewo pelni funkejg taczaca, jest esencja zywiotoéw (woda,
ziemia, powietrze s3 w nim zespolone, ogiefi —jest w nim obec-
ny potencjalnie). Jest takze prawzorem zycia. Otwarte ku gorze
stanowi ,,ujScie dla ptakéw”, korzeniem zespala si¢ z ziemia. Za-
wiera w sobie tajemnice wspdlnych zwiazkéw. Oboje — cztowiek
1drzewo — uczestniczg w jednym krwioobiegu. Zaswiadczajg
o integralnym zwiazku kontemplujacego cztowieka z kosmosem
1 $wiatem natury. Dlatego w zakonficzeniu wiersza pojawi si¢ py-
tanie:

skad drzewa-rzeki znam krwiobieg
kto wzorem, a kto cieniem cienia?

W ksigdze zycia, ktora rekonstruuje poetka, ,drzewny §wiat”
odgrywa rolg szczegdlna. Jest fascynacja, ktora zaczgla sig jeszcze
w dziecifistwie.

I to tam pewnie — pisze o bohaterce autobiograficznych Postojow
pamigei Urszula Koziot — zostata porazona magia drzewa, dotknigta
jego wszechwtadza 1 wszechobecodcig (...) Gdziekolwiek si¢ obro-
cifa, czegokolwick dotkngla — bylo to w pewien sposéb zwiazane
z drzewem (...) utwierdzat si¢ w niej kult dla wszechobecnego drze-
wa o tysiac tysigcu twarzy 1 rosto w niej jakies poczucie bezpieczefi-
stwa 1 ufnosci wywolane przekonaniem o jednosci tego §wiata, rza-
dzonego przez dobroczynne, namacalne drzewo (...) Ono bylo pra-
poczatkiem jej §wiata.?

% U. Koziotl, Postoje pamigci, Warszawa 1964, s. 16.
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Zwiazek czlowieka z drzewem jest tym, ktory faczy chwilo-
w3 egzystencj¢ z istnieniem wiecznym. Czlowiek, drzewo 1 1i§¢
uczestnicza w odwiecznym cyklu przyrody, umierajac przeksztal-
caja si¢ w inng formg:

Wymiana dopelnienia

drzewo w nas a my w drzewie
przekazani na trwanie

li$¢ przez li$¢ mnozeni

(Psalm WRK 41)

Powtarzajac ten sam wzor, zaswiadczaja o nieskoniczonosci ist-
nienia:

Ziarno w lichej tupinie
jesh powierzy¢ je ziemi
wschodzi prgtem 1 liSciem
zwalone drzewo
jesli je gleba przykryje
w czarne] bryle
utrwala papro¢

niesyci ztudzen

czy dlatego w ziemig
ufnie

schodzimy

w tuskach sosny?

(Nasza ziemia WRK 46)

Podobnie las stanowi symbol trwania i odradzania si¢ zycia.
W ktorym miejscu jesteSmy/w jakiej chwili lasu” — pyta poetka
(Sprzed wiosny WRK 15). ,,Dokad liscie miniemy?” (Wokdt liscia
WRK 47) — zastanawia si¢ w innym wierszu. Drzewa s synoni-
mem zycia, uplywajacych dni: ,Nasze drzewa sa policzone” (Kart-
ka z podrozy LO 35). Ich brak musi budzié przerazenie: ,nie ma
drzewa za oknem / za oknem sg gruzy” (Ucieczka z Egiptu WRK
8), a widok lasu spalonego staje si¢ prefiguracja apokalipsy (Su-
chy las SP 45).

Tajemnica wspolnych zwigzkéw zawiera przeczucie jednego
wzoru zycia, szyfru przyrody, o ktérym moéwia wiersze Nasza
ziemia (WRK 46), Wokdt liscia (WRK 46), Z przechadzki (WP 100),
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Formy niekolorowe (1O 50), Przelot gesi (WRK 34), Rzezba
(WRK 39). Cztowiek 1 natura w wierszach Urszuli Koziol s bo-
wiem, jak zauwaza Stanistaw Burkot, perspektywami ptynnymi,
podlegajacymi stalej wymianie.26 Swiat ludzki — mikrokosmos
1 $wiat przyrody, kosmosu stanowig cigglo$¢. Poetka czgsto uka-
zuje przechodzenie jednego elementu w drugi: chmury przemie-
niaja si¢ w trawe i ptaki (Rzezba WRK 30), po czlowieku zostaje
»dym lub moze cien na kamieniu” (Larum SP 35). Jej idealem
jest blocenoza, zasada réwnowagi 1 stalego krazenie elementar-
nych czastek w makrokosmosie, ktéra dotyczy takze czltowieka.
Cykl zatytutowany Biocenoza jest mini-traktatem filozoficznym,
w ktérym to przekonanie zostalo rozpisane na poszczegdlne
utwory poetyckie.

JesteSmy z tego

co wkleste i wypukle

mokre i suche

nie wymyslimy nic prostszego
(Formy niekolorowe LO 50)

— o$wiadcza podmiot jednego z nich.

Szezegdlnym wyrazem tgsknoty do ,$wiata integralnego”,
kiedy wszystko stanowilo jednos¢, jest w poezji Urszuli Koziot
mit kosmogoniczny. Pamigé poetki sigga czasow sprzed istnie-
nia, jej wiersz to poetycka wersja kosmogonii, w ktérej cztowiek
jawi si¢ jako ostatnie ogniwo wylaniajace si¢ w rozwoju §wiata:
»Pora powrécié¢ do nie wiem / Powtorzy¢ strukture pylu, roz-
pacz 1 nadziej¢” (Powrdt do nie wiem LO 17).

Pierwotno$¢ — najbardziej glebinowa 1 zamierzchta rama —
znosi wyobcowanie, ustala odmienne perspektywy dzis 1 wezo-
raj, scala Swiat, ktory w ten sposéb zyskuje mozliwosé przezwy-
ci¢zenia fragmentarycznosci, ograniczono$ci. Nastgpuje zjedno-
czenie z jadrem wszech§wiata, reaktualizacja kosmogonii 1 od-
czytanie tajemnego szyfru ,solidarnosci kosmobiologicznej”?7:

26 S. Burkot, Spotkania z poezjg..., op. cit., s. 222.
7 Okreslenie ]. Kwiatkowskiego, Dialog z ziemig..., op. cit.
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Ja
kot, muszla
czy kosmos

jednako zwinigei w kigbek
na tej samej drodze
mlecznej
(Ze zmiennym cientem WP 96)

Mit kosmogonii zostaje wykorzystany takze w obrazowaniu pro-
cesu tworczego. Zadaniem piszacego jest dotrze¢ do prapoczat-
kéw mowy, do momentu, kiedy poezja byla jezykiem pierwot-
nym. Tworzenie to przywolywanie ,punktu zero”. W wierszu
Mproczne nagte... (Z 70) 6w moment wyznacza gloska a, od kt6-
rej zaczyna si¢ kazde indywidualne istnienie ,,tysigc i jedna spi-
rala/ grozy / zwija si¢ w trabke tej jednej / tej najpierwszej gloski
od ktorej rozpoczal si¢ Swiat” Mroczne, nagte... Z 70). W Przed-
wierszach (LO 8) stan tworczej niemocy ma zwiazek z niezyczli-
woscia kosmosu, a poetyckie natchnienie jest uzaleznione od zy-
ciodajnej mocy przyrody:

Wydajne chmury

uchylaja si¢ od mego pragnienia

zyzne powietrze

zawiesza mnie w tasce oddechu
(Przedwiersze LO 8)

Wsp6lna zasada istnienia, poszukiwana przez poetke, przypomi-
naarche — prasubstancjg, z ktérej rozwingla si¢ przyroda w calej zto-
zonosci swych form —jak i podstawowy materialny skladnik rzeczy-
wistoscl, wystepujacy w wielu formach 1 postaciach, przybierajacy
rézne wiasciwosci stworzenia. Rolg arche wydaja sig pelmc zywioly,
gléwnie woda, ale tez struktury pierwotne — ziemia i kamien. M6-
wigc o wodzie, poetka czgsto ukazuje przechodzenie jednego przed-
miotu w drugi. W wierszu Z rozmdw o deszczu (WW 179) objasnia
sens kropli wody 1 daje poetycki wyklad swojej historiozofii.?® Kro-

28 Wypowiadane tu refleksje na temat kropli wody bardzo przypominaja
histori¢ opowiedziang przez W. Szymborsky w wierszu Woda (Sdl 1962).
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pla deszczu, mikroczgsteczka, odbija dzieje makrokosmosu, jest
symbolem ciaglo$ci dziejéw istnienia, przeksztalcania sig $wiata
w obrgbie tych samych form. Ta czasteczka przewedrowala ery,
od pradziejéw byta elementem wciaz powtarzajacej si¢ historii.
Kropla wody to unieruchomiona ptynnosé, przemijalna substan-
cja przeobrazona w substancj¢ wieczng, w ktorej ruch zatrzymuje
si¢ 1 jest stanem.

Podobna tajemnica zawarta jest w szarej bryle kamienia. Do-
lomity 1 menhiry — kamienne, nieciosane bloki, bedace zabyt-
kami dawnej kultury celtyckiej — wspottworza swiat przedsta-
wiony wierszy: Z Bretanii (WP 46), W polu wielorakich figur (WP
44). Ich trwanie odsyla do poczatkéw cywilizacji, symbolizuje
zwycigstwo nad przemijaniem. Sam kamien jest odpowiedni-
kiem scalonego ,,migzszu istnienia” (,,Kto skrzyknie rozproszone
rjesteme« w zsiadly kamienn?”, Do- WRS 36), bytem, ktory trwa
nie poddajac si¢ niszczacemu uplywowi czasu, skrywajac w so-
bie tajemnicg wiecznoscl. ,,Czyj nagle spod kamienia wydZwi-
guj¢ $wiat” — pyta podmiot liryczny w wierszu Skorupka znale-
ziona w wqwozie w Norchii (Ww 185) 1 wywoluje wizje¢ pradaw-
nej cywilizacji.

Motyw kamienia czgsto wystgpuje u poetéw pokolenia, tak-
ze u tworcow starszych: Szymborskiej, Herberta, Wata.?? Byt
kamienia to jednorodny, niepodzielny, Sartre’owski , byt w so-
bie”, ktbrego istoty-esencji nie s3 w stanie zmieni¢ zadne czyn-
niki. Natomiast egzystencja czlowieka to byt dla siebie”. Jej ce-
chg jest swiadomos¢ transcendujaca, przekraczajaca nieustannie
swo)3 esencje, takze t¢, utrwalong w stowach. Poetka szuka analo-
gii:  kamien wyjety z rzeki traci kolor” (Kamiert WRK 57). Podob-
nie sfowa: ,,ode mnie wyzwolone dZwickiem” (Kamieri WRK 57)
maja charakter transcendentnych przedmiotdw, sa czeScia Swia-
ta, doznawanego empirycznie. Czlowiek prébuje przekroczyé
stowa — te skladniki egzystencji, ktore wykrystalizowaly si¢

2% Na karier¢ poetycka kamienia w poezji wspofczesnej zwraca uwage
Cz. Zgorzelski, Wapdlczesna poezja polska wobec tradycji romantyzmu, ,Teksty” 1975,
z.1,s.53.
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w trwalo$¢é rzeczopodobnego bytu, ale nie potrafi. Ze zdziwie-
niem oglada siebie w formach trwatych:

A ja si¢ dziwig, gdy siebie ogladam
w stowach ode mnie wyzwolonych dzwickiem

(Kamieit WRK 57)

Analogie pomig¢dzy kamieniem a czlowiekiem formutuje Ur-
szula Koziot takze w postaci konceptu, bedacego poetycka para-
frazg frazeologizmu ,przepas¢ jak kamienn w wodg”:

Kamien w wodg na wodzie kregi
Czlowiek w wode
widnokregi widnokregi
(Koncentryczne kota WRK 36)

Krag wody, powstaly po wrzuconym kamieniu, przypomina wid-
nokrag ,wrzuconego w $wiat” czlowieka. Obraz kamienia zni-
kajacego w wodzie 1 kregdw, wywodzacy si¢ z poezji renesansu,
Jjest metafora rozwoju §wiata.

Kolisty rozwdj makrokosmosu wokdt boskiego Srodka stwdrczego
staje si¢ wigc przez analogig rozwojem, réwniez kolistym, mikro-
kosmosu ludzkiego. Kazda dusza jest takim rozwijajacym sig, pro-
mieniujacym punktem, tworzacym wiasng sfer¢ oddzialywania.
Sama w sobic zawiera potencjalnie wszystko, jest wszystkim.*’

Nieprzypadkowo, zdaje si¢ twierdzi¢ podmiot wiersza, ka-
mien posiada ten sam ksztalt, co ziemia. Ponadto zarys kota, ob-
r¢czy, plerscienia czarodziejskiej kuli posiada znaczenie magicz-
ne. Moze dlatego w apokaliptycznej wizji ,ziemia struchlata w ka-
mien” (Moment przed burzqg LO 39). Jak si¢ okazuje, triada
kamien—czlowiek—ziemia to jeden z wazniejszych kluczy do ta-
jemnicy ,solidarnosci kosmobiologicznej”.

3 G. Poulet, Renesans, przet. D. Eska, w: Metamorfozy czasu..., op. cit., s. 366.
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4. Pomig¢dzy wezoraj 1 dzis

4.1 Wizerunek niegotowy

,Kazdy kto pragnie, cho¢ pragnie inaczej, / tego samego szu-
ka. Miejsca w Swiecie”, twierdzi Urszula Koziot (Miary szczescia
SP 49). Dlatego pytajac o jedno$¢ i tozsamo§¢ $wiata, probuje
rozwigzac takze zagadke¢ wlasnego istnienia. Tworczo$¢ autorki
Postojow pamigci przenika nurt autobiograficzny, rozumiany jako
wJeden ze srodkéw wiodacych do poznania siebie samego dzigki
odtworzeniu 1 odczytaniu calosci zycia”!. Poszukiwanie wla-
snych korzeni, nieustanne powracanie do ,.kraju lat dziecinnych”
staje si¢ kre§leniem swego wizerunku, ,programem zrekonstru-
owania jednosci pewnej egzystencji na przestrzeni czasu 32,

Poetycki autoportret jest jednak juz w zatozeniu konterfek-
tem niegotowym. Sposéb istnienia podmiotu wierszy Urszult
Koziot polega bowiem — przypomnijmy — na nieustannym sta-
waniu si¢ 1 ciaglym ruchu. , Kim jestem trwajac ptynnie w »po-
migdzy« niestatym?” — pyta poetka — ,£acze¢ lad z oceanem 1 plyn-
nos¢ ze statym / Ani lady znam am znam morskie otchtanie”
(Znakiem wody SP 27). Identyfikuje si¢ z tym, co pomigdzy, co
nigdy nie ustalone, pozbawione punktéw stalych.

Juz bohaterka Postojow pamieci — jako czlonek spolecznosci
wiejskiej — jest kims, kto ma mozliwo$é wniknigcia w sam $ro-
dek zycia chlopdws; jest zarazem, jako dziecko nauczycieli, kim$
obcym, osoba spoza wiejskiej gromady. Ta podwdjna tozsamosé
zdaje si¢ implikowaé nie tylko widzenie przeszlodci, ale takze
caly spos6b widzenia 1 kreowania rzeczywisto$ci poetyckiej. Dy-
stans wobec §wiata wpisany w sposéb istnienia podmiotu stano-
wi 0 odmiennosci, obcosci bohaterki. Jerzy Kwiatkowski z nie-
zwykla przenikliwo$cig zauwaza, ze ,w poezji tej dokonuje sig
spotkanie, konfrontacja kogos bliskiego ludzkiej gromadzie, dzie-

31 G. Gusdorf, Warunki i ograniczenta autobiografii, przel. J. Barczynski, ,Pa-
mietnik Literacki” 1979, z. 1, s. 270.
32 Ibidem.
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lacego jej specyficzny jezyk, obyczaje, zbiorowa wyobraznig¢ —
z kim§, kto si¢ odosabnia, ucieka, podkresla pojedynczos$é, nie-
przenikalno$¢ swego ja, wota noli me tangere’ 0,

Ow brak zakorzenienia utrwalily pézniejsze losy autorki. Nie
tylko wspomniany §wiat ZamOJszczyzny nigdy nie byl do konica
jej $wiatem. Ciagle zmlany mlejsca zamieszkania, nomadyczny,
jak sama go okresla, tryb zycia nie pozwalal na trwale zakorze-
nienie. ,,Co$ koczujacego / przywarlto do nas mimo osiadtosci” —
przyznaje poetka (Miary szczescia SP 49). Dlatego nurt autobio-
graficzny przenikajacy jej wiersze wydaje si¢ wciaz na nowo po-
dejmowang préba samookreslenia; wysitkiem — zawsze syzyfo-
wym — uchwycenia esencji nad wiecznie zmienng egzystencja.
Liryczny autoportret to zaledwie szkic, powstaty jako wypadko-
wa dwoch sprzecznych dazen; wizerunek w zalozeniu nie do-
konczony. Pakt z soba i z czasem nie moze zostaé zawarty, ,,pod-
jeta niegdy$ partia ze $wiatem 1 czasem / pozostaje wige nadal /
nie rozegrana” (W polu wielorakich figur WP 44).

Sprzymierzeficem w grze, ktorg poetka rozgrywa ze Swiatem
1 czasem, jest koncepcja istnienia wyrastajaca z bergsonowskie;
refleksji nad trwaniem. Podmiot wypowiedzi lirycznej Urszuli
Koziotl to ,czlowiek czasujacy”, rozpigty migdzy przeszloscia,
terazniejszoscia 1 przyszioscia. Na obszarze wierszy dokonuje sig
znamienna transpozycja; czas wymienia si¢ na przestrzef,, wspol-
tworzac chronotop: ,W ktérym miejscu jestesmy w jakiej chwili
lasu” — pyta podmiot liryczny w wierszu Sprzed wiosny (WRK
15). Ogarnigcie, uchwycenie czasu dokonuje si¢ poprzez aktu-
alizacj¢ obrazéw przesziosel. Dla francuskiego filozofa rzeczy-
wistoS¢ jest ciaglym, dynamicznym stawaniem si¢, zatem 1 czas
jest strumieniem, niepodzielnym ruchem. Chwila terazniejsza
zawiera w sobie calg przeszlo$é. Bergson - filozof wspomnienia,
ciagtodci 1 koncepcji pamigel — sadzil, ze pamigé

nie jest zdolno$cig segregowania wspomniefi w szufladzie ani tez
zapisywania ich w rejestrze (...) W rzeczywisto$ci przeszio§¢ prze-
chowuje si¢ sama przez si¢, automatycznie. Bez watpienia idzie za

3 J. Kwiatkowski, Dialog z ziemig..., op. cit., s. 224.
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nami cata w kazdej chwili: to, co czuli$my, co mySleliSmy i chcieli-
$Smy od najwcze$niejszego dziecinstwa, jest tutaj, pochylone nad
terazniejszoscia, ktora zaraz si¢ don przyltaczy*

Czlowiek odkrywa siebie w gle¢bokim wspominaniu, poprzez
niezatartg 1 catkowita pamig¢ zanurza si¢ w czystym trwaniu.

Autorka W rytmie korzeni pragnie powrécic do zrodel, do pra-
poczatkéw. Jej poezja — posluszna prawom organizowania cia-
gloSci rytmem nastgpstw — zdominowana zostaje przez ,figure
powrotu”. Swiadomos¢ zakorzenienia Czy raczej: wyrastania
z korzeni — konkretnej okolicy (...), kraju, krajobrazu (...), oby-
czaju, jezyka — jest u Urszuli Koziol bardzo silna™® — twierdzit
Kwiatkowski. Zwracal przy tym uwagg, z¢ owo zakorzenienie
ma wymiar podwdjny. Jest osadzeniem w dawnosci — osobistej,
indywidualnej oraz w dalekiej — kolektywnej. Obszar pierwszy
to kraina dziecifistwa. We wspomnieniu dokonuje si¢ rekonstruk-
cja indywidualnej mitologii, uruchamiajgca Jungowski mit dzie-
cinstwa. Wiersz wskrzesza 1 przywoluje do zycia to, co wpraw-
dzie min¢to w wymiarach empirycznych, lecz co mozna ozywié
w micie, ktdrego czas jest wieczny i niezniszczalny. Obszar dru-
gl stanowi ,przedczas”, stan pierwotne] jednosci $wiata 1 czto-
wieka, uruchamiajacy ,mit regresu”. Oba dopelnione zostaja
przez sfer¢ doswiadczen kulturowych, najpelniej konstytuujaca
przestrzen czasu unieruchomionego. Takze zdaniem poetki, ,,na-
szym rkrajem korzeni« bywa nie tylko samo miejsce urodzenia,
ale caly krag doznan poruszajacych nas w pierwszych latach zy-
cia, a te impulsy biegnace od zewnatrz zakotwiczone bywaja ty-
lez w geograficznej topografii, co 1w historit, w kregu lekrur, pie-
$ni, obrazéw, o czym by mozna wlasciwie méwié bez konca”3¢.
Dziccifistwo, natura, Swiat picrwotny 1 kultura — to kregl, w kto-
rych dokonuje si¢ ,,proba ogarnigcia przeszio$ci”, zapanowania
nad czasem 1 odzyskania utraconej jednosct.

3 H. Bergson, Pamigc, czyli wspdlistniejace stopnie tnwania, w: Pamigc i Zycie,
wyb. G. Deleuze, przel. A. Szczepanska, Warszawa 1988, s. 40.

% J. Kwiatkowski, Dialog z ziemig..., op. cit., s. 201.

36 U. Koziot, Akty strzeliste...., op. cit., s. 8.
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4.2 Dziecinstwo, natura, kultura

Pamig¢¢ dziecinistwa — tradycja indywidualna istnieje jako
punkt odniesienia do tego, co jest teraz. Antynomia wczoraj 1 dzis
to przeciwstawienie tego, co rzeczywiste 1 realne, temu, co mi-
nione, istniejace tylko we wspomnieniach. To jednocze$nie ak-
sjologicznie nacechowane rozpigcie pomiedzy zachwytem a znie-
chgceniem, marzeniem 1 rzeczywistoScia. W poezji Urszuli Ko-
ziol oba bieguny skupiaja wokoél siebie dwie grupy tekstow, ktore
nazwaé mozna ,impresjami” 1 ,szarowlierszami”.

Wiersze nalezace do grupy pierwszej reprezentuja nurt auto-
biograficzny, ktory w tworczosci Urszuli Koziol pojawia si¢ dosé
weczesnie, rébwnocze$nie w poezji 1 w prozie. Juz w Gumowych
klockach (1957) zamieszczona zostala Wezesna jesied (GK 6), utwor,
w ktorego obrazowaniu wykorzystane zostaly nastrojowe rekon-
strukcje zapamigtanych krajobrazéw. Takze pierwsza powieéé
Urszuli Koziol — Postoje pamigci (1964) wyrasta ze wspomnien
wiejskiego dziecinstwa. Tamtg rzeczywistosé, opisana w ksiazce,
przywotuje poetka w Inwokacji (WRK), wierszu, ,ktoéry powstat
niejako na marginesie powiesci 1 wydaje si¢ z nig integralnie zwia-
zany”¥. Bilgoraju, pajdo kraju” — pisze, a stowa z mowy wiej-
skiej 1 pejzaze ziemi rodzinnej powracac bgda jako leitmotiv w pdz-
niejszych utworach.

W poezji autobiografizm silnie zaznacza si¢ zwlaszcza w Po-
stojach stowa — zbiorku, ktdry juz w tytule nawigzuje do autobio-
graficznych Postojow pamigci. Stusznie zauwaza Andrzej Zawada,
ze w tym wyborze

37 Wiersz Irmwokacja zamieszczony zostat w zbiorze W rynnie korzeni (1963),
wydanym niecaty rok przed ukazaniem si¢ Postojdiw pamieci (1964). Mozna zgo-
dzi¢ si¢ z poetka, ze ,to, co jest w te] powiesci rozpisane na trzystu stronach,
miesci si¢ w kilku linijkach wiersza. Méwi to samo, ale inaczej” (wywiad udzie-
lony W. Wisniewskiemu, Tego nie dowiecie sig w szkole, op. cit., s. 127). Inwokacja
znalazta si¢ takze we wszystkich pozniejszych wyborach poezji, funkcjonujac
w nich jako swoiste credo autorki. Ona sama przyznaje: ,Ja w prozie 1 w wier-
szu moéwie o tym samym; za kazdym razem inaczej” (W. Wisniewski, op. cit.,
s. 127). Podobnie w innym miejscu: ,Nie cheiatabym, zeby traktowano te rézne
formy wypowiedzi oddzielnie” (U. Koziot, Jesli jest to wotaniem... PW (11) 14).
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ponad prawem chronologii literackiej obowigzuje porzadek autor-
skiej biografii (...) Powr6t do lat 1 krajobraz()w miodosci nie jest
wigc jedynie naturalng tgsknota do utraconego raju, ale j Jesttez przy-
wracaniem wewngtrznemu $wiatu wiascxwych proporcji, czerpa-
niem energil z dotykania — chocby tylko pamigcig - $wiata bardzie;
rzeczywistego od wszystkich poznanych pozniej.™

Tomik otwiera grupa wierszy: O sobie samef do potomnosci (Z. 7),
Nostalgia (Z 44), Imwokacja (WRK 21), Powrst do pierwszych lgdéw
(Z 34), Matze (WRK 60). To tylko niektére, wybrane przez poet-
k¢ utwory autobiograficzne. Wszystkie je laczy wspdlny temat:
powrdt do korzeni. W elegijnym tekscie O sobie samej do potomno-
et (Z 7) Urszula Koziot o$wiadcza: ,,Przysztam na $wiat w dzi-
kim skansenie / nie 1eJ€st10wanym do dzi§ w zadnym biurze
podrozy”. Ow dziki skansen to wie§ Rakowka pod Bitgorajem,
nad rzeka Tanwig.

Nie bylem nad Tanwig — wyznaje Jacek Lukasiewicz — Mogg tylko
sobie wyobrazi¢ t¢ rzeke wolno toczaca wody po réwninie. W tam-
tych stronach narodzita si¢ poezja Urszuli Koziol. W zakolach rze-
ki, gdzie wikliny, piasek, rozpuszczajacy $lady, gdzie dziewanny.
W rytmie kolysanek, wyliczanek, piosenck, przyspiewek.™

Piszac te 1 dalsze zdania, Lukasiewicz zastrzega jednak, ze ,Nie
jest to poezja »regionalnag, »prowincjonalna, nawet w tym sen-
sie 1 stopniu, jak byla niegdy$ poezja Czechowicza.”# Rzeczy-
wiscie, to, co indywidualne, staje si¢ tu znakiem otwierajacym
obszar tresci uniwersalnych, bedacych czg¢scia kulturowego pa-
radygmatu.

Utwory zdominowane perspektyws przeszlo$ci i wspomnie-
niem kraju dziecinstwa taczy 1 pozwala wyodrgbnié w osobng
grupg tekstéw fagodna tonacja elegijnej zadumy. Pamiec o pienwszych
latach Zycia (Z. 84), Nostalgia (Z 44), Bilgorajszczyzna po latach (Z. 32)
aktualizu)a wzorzec gatunkowy elegii autobiograficznej, w kto-
rej dominanta konstrukcyjng staje si¢ wydobycie z pamigci po-

38 A. Zawada, Autoportret z czasem, Tygodnik Powszechny” 1995, nr 18.
¥ J. bukasiewicz, Czlapy, w: Republika mieszaricow, Wroctaw 1974, s. 199-120.
4 Ibidem.
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szczegdlnych momentéw ewokujacych dawnosé, zamierzchtosé.
Wywolywanie z przesziosci wlasnej biografii i proba rekonstruke
minionych stanéw ewokuja elegyne poszukiwanie straconego
czasu. Podmiot wiersza Nostalgia (podobnie jak bohater Prousta,
jak Wiktor Ruben z Panien z Wilka) odwiedza kraj dziecinstwa.
Struktura 1 organizacja tekstu zostaje podporzadkowana wspo-
minaniu. Nie mozna zawrdci¢ czasu. Zapamigtane miejsce ule-
glo ustatycznieniu w momencie, kiedy zostalo opuszczone. Spoj-
rzenie retrospektywne, wyobrazniowe przemienia idealizujaca
funkcja pamigci, nastgpuje proces uwznioslenia przesztosci.
~Przejseie od bezposredniego przezycia do Swiadomosci we wspo-
mnieniu, ktére dokonuje pewnego rodzaju powtdrzenia tego
przezycia, wystarcza, by zmienié jego znaczenie. Pojawia si¢ nowa
modalnos$é bytu”#!:

Przez odmieniong wioske

- sama odmicniona —

sztam wolno, wolnusientko prowadzac za rgce
moich starych rodzicéw co przybyli ze mna
by sprawdzié zostawiong tu po sobie pamigc.

Bytam przez okamgnienie malenika dziewczynka

uczepiong kurczowo ich wiedzacych dloni.

Wystarczyto si¢ schylié

by odnalez¢ pitk¢ rzucona przed pétwicczem w lilie

ktore weigz tu trwaty )
(Powrdt do pierwszych lgddw Z 34)

Ma tu miejsce przypominanic—rozpoznawanie wiasnej prze-
szioscl, istniejace] jak gdyby poza aktualng Swiadomoscig pod-
miotu, w sferze marzen. Ow rekonesans przeszloéci z perspek-
tywy terazniejszej przypomina wystgpujaca w fabule epickiej
1 dramatycznej kategori¢ anagnorisis, dzigki ktorej ,jasnosé wy-
chodzi z ciemnosci, a to, o czym si¢ sadzito, ze jest pograzone
w mroku, staje si¢ przedmiotem poznania”®. Poprzez kontakt

4 G. Gusdorf, op. cit., s. 270.
4 M. Glowinski, Elegie autobiograficzne Lesmiana, w: Zagadnienia literaturo-
Tnawezef interpretacyi tekstu, Wroctaw 1979, s. 134.
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z przeszioscia dokonuje si¢ tez swoista wewngtrzna przemiana —
Jjak gdyby katharsis podmiotu, przekraczajacego siebie, zblizaja-
cego si¢ ku transcendencji.

Wspomnienie bowiem buduje rzeczywisto$é idealna, jest wigc
w istocie zablegiem mityzujacym. Przeciw $wiatu realnemu budu-
Jje si¢ w stowie, w narracji wspomnieniowej Swiat sztucziny, wywo-
lany z pamieci, ktdry jest tak czy inaczej Swiadomie kreowany. Przede
wszystkim s3 to mity arkadii, zdrowego $wiata, szcz¢Scia, spelnie-
nia starych, dobrych czaséw?®

Czas miniony to przestrzen, w ktorej obowiazywaly ,znaki
magiczne” 1 ,sekretne zaklecia”. Choé pamigé petni funkeje tera-
peutyczna, a wspominajgcy podmiot ulega metafizycznemu ocza-
rowaniu, niemozliwy jest catkowity ,,powrét do zrodet”. I jak ty /
Jak wy wszyscy/1ja tez nie ugasitam pragnienia” — napisze poetka
w zakoniczeniu wiersza (Powrdt do pienwszych lgdow Z. 34).

Znamienne, ze obraz stron rodzinnych wyst¢pujacy u wielu
poetdw pokolenia jest czgsto aluzja do znanych utwordw z tra-
dyqji literackich. W pocezji Urszuli Koziot ,mata ojczyzna” funkcjo-
nuje takze w sferze duchowych symboli, warto$ci kulturowych.
~Inwokacja” juz tytulem nawigzuje do romantycznego wyzna-
nia poety—emigranta. Pamiec o pierwszych latach Zycia (Z. 84) przy-
woluje romantyczny topos ,kraju lat dziecinnych”; zapamigtany
obraz ,dopiero dzi§ / obwieszcza / swa pierwej nie rozpoznang /
Swigto$¢”. Odwolanie si¢ do sytuacji utrwalonej w $wiadomosci
literackiej stanowi sposéb kanonizacji 1 wywyzszenia przeszlo-
Sci. Sprawia, ze to, co minglo, zakrzeplo w pamigei jako arkadia.

Wwierszach Urszuli Koziol powrét do raju—arkadii dokonu-
Jje si¢ pod dwiema postaciami: jest rownoczes$nic powrotem do
dziecinstwai do §wiata natury.# Z przesztosci pochodzi zafascy-
nowanie drzewem irzeka. Zapamigtane krajobrazy sa cz¢Scia

3 M. Dabrowski, Dekadentyzm wspdtczestiy, Izabelin 1996, s. 208. Mit ar-
kadii w poezji wspélezesnej wnikliwie analizuje R. Przybylski (Rok 1961.
Zaglada Arkadii, w: Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetdw, Warszawa 1966,
5. 132-133).

# Por. uwagi ]. M. Rymkiewicza, Czym jest klasycyzm, op. cit., s. 86.
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wspomnienia i po latach powracajg jako symbole bezpieczeistwa.
Zachwyt przyroda doznany w nieznanym miejscu przywoluje
W pamigct wspommnienie stron rodzinnych:

A wigc to jest ten Swiat skrojony na moja miarg
keory raz juz byt mi kiedy$ dany
w zaraniu zycia nad wodami Tanwi...
Caty w zasiggu oka
caly do objgcia
Swoisty powrdt do Zrodet
gdzie odlegte rzeki
splataja si¢ w tym samym nurcie swojego zycia.
(Moze pod jakims$ katem zachodza na siebie
na przyktad - na globusie?)
(Olsnienie WP 66)

Najsilniejszy wplyw na poetyckie obrazowanie ,,impresji” ma
mlodopolska liryka impresjonistyczna — sensualistyczna, wyczu-
lona na delikatne niuanse wrazen zmystowych. Czesto tez kon-
strukcja utwordw nawiazuje do tradycyjnych wzorcéw gatun-
kowych liryki opisowej 1 refleksyjne): bukoliki, eklogi, poematu
opisowego i elegil. Wplyw techniki impresjonistycznej sprawia, ze
to, co minglo, ukiada si¢ w pastelowy pejzaz, malowany lagod-
nym pociagni¢ciem pidra. Poetycki impresjonizm obecny jest od
samego poczatku tworczosci. Wspomniany wiersz, Wizesna jesiert
(GK 6), przywoluje lillowozlote barwy jesiennego zmierzchu:

Z cichych kotlin uchodz¢ ku lasom

tam si¢ Spiewnych lisci upié deszczem
gdzie zmierzch tamie liliowym kolanem
horyzontu zardzewialy piericieni.

,Liryzm chwili” wyraza si¢ tu w ujmowaniu zjawisk przelot-
nych 1 przemijajacych, podporzadkowanych nastrojom 1 odczu-
ciom podmiotu — réwnie nietrwatym i niesprecyzowanym. Mo-
notonia podkreslona przez elementy eufoniczno-wersyfikacyj-
ne (10-zgloskowiec ze staty Srednidwky po czwartej sylabie
1 naglosowym rytmem trocheiczno-daktylicznym) sprawia, ze
treSc 1 obrazy, kontury przedmiotéw zacieraja si¢ w impresjoni-
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stycznej nieokre§lonosci realidw. I cho¢ taki tradycyjny typ opi-
su z czasem znika, bo zmienia si¢ ksztalt wersyfikacyjny wypo-
wiedzi 1 ewoluuje sposéb méwienia, to inklinacja do wrazenio-
wego, sensualistycznego postrzegania jest w poezji Urszuli Ko-
ziol stale obecna, podobnie jak uwrazliwienie na barwe, na
kontrasty §wiatla 1 cienia.

Malarska impresyjno$é — zatarte, zanikajace kontury obrazu
przetransponowane zostaja na impresyjno$¢ temporalna, akcen-
tujaca przeplywanie, przechodzenie w czasie. Ulubiong pora dnia
jestw tym typie liryki moment przechodzenia zmierzchu w noc,
ulubiong pora roku — wezesna jesiei, pdzne lato:

W przewlekto$é nieba odlatuja wrony

i piwne liscie drzewa na odchodnym

sq podwajane dotkliwie przez wody(...)
Wieczoru nie ma wieczdr jeszcze przyjdzie
zwleka z nadejSciem by spotka¢ si¢ z nocy(...)
Zielen sig jeszcze z odejSciem ociaga(...)
Jesieni nie ma lato na odchodnym

zwleka z odejSciem by spotkaé si¢ z zimg

(Pejzaz z pamigci WRK 24)

Wiersze maja magiczng moc — znoszenia czasu. Takze ,,co przed-
tem i potem pomieszane razem”, a ,Wezoraj 1 dzi§/ wtedy 1 teraz
/ przypadly do siebie w gwaltownym uscisku/ nie baczac na prze-
pascie tego/ co pomigdzy” (Powrdt do pierwszych lgdow 7. 34). Prze-
nikaniu si¢ plaszczyzn czasowych towarzyszy asocjacja wrazen
zmyslowych: ,,czerwien nie jest kolorem / jest zapachem rézy”
(Dystans WRK 40). W impresjonistycznym przechodzeniu jed-
nych odczué zmystowych w inne kolor staje si¢ odrgbng cato-
Scia, rozprzestrzenia si¢ na zasadzie synestezji na caly utwor.
Wrazenie wzrokowe przechodzi w odczucie zmystowe, w zapach
1 dotyk. Dystans to ,,uko$na szyja pragnacej Nemezis”. Sugestia
synestezyjna wywoluje roznorodne skojarzenia. Rodzi si¢ gra oso-
bliwych, symbolicznych znaczen.

W autobiograficznych elegiach przedmiotem malarskiego
widzenia jest pelen barw §wiat natury: lazurowy zimorodek, bigkit
rzeki, ,bura plowa rysiooka Tanew”. Studium przenikania si¢
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barw 1 §wiatet, wspolistnienia odcieni jest wiersz Ulotne lato (SP
18), gdzie: ,zloty Srodek schytkowego storica / zmienia postoje
Zielen przenika lazurowe zélcie / zwrotnikiem barwy”. Jednak
szczegblnie bogata palete barw rozposciera poetka w pbzniejszych
wierszach z cyklu Olshienia. Tutaj ,kolory staja na glowie / wy-
prztykuja si¢ z siebie” (Obrazek WP 18). Wsrdéd odcient domi-
nuja l$niace kolory ztota. To wlasnie zloto jest w poezji Urszuli
Koziot kolorem najsilniej zwaloryzowanym. Przypisywane temu,
co minione, zamierzchle, staje si¢ refleksem ,ztotego wieku”,
atrybutem dziet starych mistrzéw 1 rozzloconych stoncem kra-
jobrazéw. Podobnie jak u Czechowicza®, jest tez narzgdziem
stwarzania wizji arkadyjskiej, wspoéttworzy cudowna, basniowa
symbolike. W przeciwiefistwie do szaro$ci czy bezbarwnosci,
wspolistniejacych zawsze z motywami kregu egzystencjalistycz-
nego, katastroficznego, posiada funkcj¢ uniezwyklajaca i odreal-
niajacy. ,Zycie przel§niewa si¢ przez Smier¢ wzmozonymi bar-
wami” — napisze poetka duzo wezesniej, w Elegiach 6 (WRS 15).

Swiat przedstawiony Olsnieri wydaje si¢ mieni¢ pulsujacym,
rozedrganym ruchem malych istot. Ruchome wrazenia wizual-
ne tacza si¢ z wewngtrzng dynamika opisywanych przedmiotow:
blyskaniem, zmiennoscig, 1$nicniem, blaskiem. Zachwycajac si¢
swiatem ,rozztoconym od Srodka” (Granatowa chmura pod wie-
czor... WP 69), poetka napisze:

granatowa chmura pod wieczor

z mlecznym otokiem po brzegach

jakby dym j3 spowtjal od wewnetrznych zaréw
dotem uko$nie stonice

nagle ptaki 1 liscie z k¢py

jaskrawo kolorowych drzew na stoku wzgbrza
(zblcie, brazy 1 czerwien karminowych krzewow)
pospotu wymiecione zrywem wiatru w gorg...

45 Por. takie utwory, jak w kolorowej nocy (nw), zle dwie minuty (wb), hildur
baldur i czas (nw), sen (nw), moje zaduszki (nw). Symbolikg ztota w poezji J. Cze-
chowicza omawia T. Klak (wstgp do: J. Czechowicz, Wibdr poezji, Wroctaw
1985, s. LXXX-LXXXII).
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Caly cykl Olsnienie, z ktdrego pochodzi wiersz, jest hymnem
na cze$¢ natury, jej intensywnosci 1 bujnoset, takze — §wiadec-
twem przymierza ze wszystkim, co zyje. kaki, ity, muly, piachy
etc., przyzywane we wezesniejszej Imwvokacji, zostaly tu zastgpione
,zywa tkanka dnia”. Swiatem ozywionym, dynamicznym, zasie-
dlonym przez malych, czgsto egzotycznych mieszkancéw: szarg
wiewiorke, mrowke, wazke, zuczka, matego czarnego Swiersz-
cza, hichego robaczka, jaskotke, drobne muszki. W postawic pod-
miotu dominuje ,,solidarno$é kosmobiologiczna”, ktora czutosé
nad ,lichym robaczkiem” taczy z refleksja nad losem cztowieka.
Cecha poetyckiego obrazu $wiata, ogladanego jak gdyby pod
mikroskopem, jest portret — zblizenie, zatrzymanie na szczegdle.
Powstaje obraz nieciagly, zatomizowany. Nickiedy wiersze zbli-
zaja si¢ do epifanii zakfadajacej ,jakby tozsamo$é podmiotu i wia-
ta, ktory si¢ podmiotowi ukazuje. W konsekwengji opis nie ma
funkcji 1 uzasadniefl mimetycznych, zmierza raczej ku mitolo-
gii, ku kreagji §wiata poetyckiego, rzadzacego si¢ podobnymi pra-
wami do tego, ktéry w okresie symbolizmu uznano za §wiat wla-
Sciwy mitowl, za Swiat bliski wyobrazeniom cziowieka pierwot-
nego.”¢ Rodzi si¢ dialektyka chwili 1 wiecznoset:

deszcz
sitowie
1 czasemn odglosy zab

jest jakby wiclka cisza
przesiewala si¢ do tej malej
1 jakby mata
nabierata glgbokiego wdechu
by méce odskoczyé znéw
do tamtej wielkiej
(Nad stawem, przed nocg WP 101)

Taki typ obrazowania, w ktérym czas opisu budowany jest jako
clag epifanii, jako ich montaz nazywa Artur Sandauer ,mitologia
momentalny”, a Glowiniski — montazem epifanicznym:

40 M. Glowinski, Elegie autobiograficzne..., op. cit., s. 202.
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Poszczegblne przedmioty ukazuja si¢ podmiotowi jedne za drugi-
mi1 w wielu przypadkach s szeregowane w szyku paralelnym. Pa-
ralelizmowi przedmiotowemu odpowiada czgsto paralelizm styli-

styczny. Dla rozwoju wiersza istotne staje sie nie wynikanie jed-
Y ) & sig wy: J

nych elementéw z drugich, ale ich wspétwystepowanie*”:

na podniebieniu §wiatla
kluczem zurawi otworzona jesief.

Kolory staja na glowie
wyprztykuja si¢ z siebie

gorg przeplywa oblok w spiczastym humorze
(Obrazek WP 88)

Niektore ,impresje” przynosza synkretyzm form rodzajowych:
liryki 1 epiki. Obok partii czysto lirycznych pojawiaja si¢ ujgcia
narracyjne 1 opisowe, uwzgledniajace paralelizm wydarzen, ich
réwnoleglosé. W wierszu Pejzaz z pamieci (WRK) wspolistnieje
kilka obrazéw: pojone konie, praczki u strumienia, napojone
konie wchodzace we wrota.

Sposdb obrazowania oraz moment percepcji, ktéry zdaje si¢
dominowa¢ w postawie podmiotu, odsyla do wizyjnosci starej
poezji Wschodu. Urszula Koziol stara si¢ uchwyci¢é moment,
ksztalt, chwilowe o§wietlenie, by utrwali¢ obraz, ktéry zaraz ule-
gnie zmianie. Zmienno$é, plynnosé $wiata jest odpowiednikiem
przejSciowoscl standw 1 nastrojéw: ,,Przelotny ptak, biel na big-
kicie rzeki/ w zieleni dolin, kwiaty dopalaja si¢...” — notuje poetka
w wierszu Z Tu-fu (Z17), przywolujac klimat wierszy chinskie-
go poety, zyjacego w VIII wieku n.e.® Jej utwory taczy z poezja

47 To zjawisko omawia M. Glowinski, ibidem, s. 199.

48 Klimat wierszy chifiskiego poety Tu Fu, takich jak np. Wyczarowanie czy
Uspokojenie (Fletnia chifiska, przet. L. Staff, Warszawa 1982), niezwykle wspol-
brzmi z obrazowaniem ,impresji”: ,Wonie wiosny i sko§ne promienie / stofica
przenikaja zastony mego okna. Oto godzina, / gdy przewoznicy zaczynajy /
gotowad ryz na wieczerzg. Wroble / éwierkaja. Woz skrzypi. Ja pije /1 troski me
doscigaja skrzydlatych / owadéw, ktdre brzgcza w rumianym rozpyle ogrodu”
(Uspokojenie, Fletnia chisiska, op. cit., s. 14). Nawiazania do poezji chifiskiej 1 ja-
ponskiej sa charakterystyczny dla imagizmu, kierunku szczegélnie bliskiego
neoklasycystycznej teorii poezji.
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Tu-Fu sposéb percepcji analogicznych zjawisk $wiata przedsta-
wionego: wody, nieba, odgloséw przyrody. Zestawienia réwno-
legle, wspolwystepowanie zjawisk jednorodnych, unieruchamia-
nych jakby w akcie percepcji podmiotu, przemienia ruch w trwa-
nie. ,Wszystko jest jakby mialo trwaé wiecznic /wszystko jest jakby
mialo juz takim pozosta¢ na zawsze” (Granatowa chmura pod wie-
czor.. WP 69). Takze w Olsnieniu (WP 65) wizyjnos$é 1 przeczucie
jedynego, niepowtarzalnego zanurzenia we wszechswiecie spra-
wia, ze nastgpuje unieruchomienie czasu. Towarzyszy mu poczu-
cie ciaglosel 1 metafizycznej jednosci wszech$wiata:

Tak wige znajduje si¢ w swoim 2ywiole

czuje si¢ czastky czego$ nleogal nionego

w co zwolna wnikam znéw i1 z czym si¢ scalam

czuj¢ si¢ czastka bezbrzeznej calosci

w ktérej juz wkroétce catkiem si¢ rozplyne
(Olsnienie WP 65)

W wierszu brzmig echa wezesnoromantycznej panteistycznej
koncepcji przyrody, wedlug ktérej Swiat stanowil niegdys har-
monijne universum. Poeci romantyczni tgsknili do pierwotnego
stanu catkowitej facznosci cztowieka z natura. Pragneli powr6-
ci¢ do Zrodet i na nowo staé si¢ nierozlacznym sktadnikiem
wszechswiata. ¥

Stopié si¢ w jednig z caly przyroda — oto bosko$é zycia, oto niebo
czlowieka. Stanowi¢ jednig ze wszysthm co zyje, w blogostawio-
nym zapommemu o sobie powrdcié do wszechograniajacej Natury

(...) Zespolié sig ze wszystkim, co zyje!™

49 Pisze o tym B. Andrzejewski (Przyroda i jezyk. Filozofia wezesnego roman-
tyzmu w Niemczech, Warszawa — Poznan 1989, s. 94).

5 F. Holderlin, Pod brzemienien mego losu. List-Hyperion, przel. A. Milewska,
W. Markowska, Warszawa 1982, s. 291. Duzo wezesniej J. J. Rousseau, prekur-
sor romantykow, twierdzil: ,Im wrazliwsza dusz¢ ma podziwiajaey je [tj. wido-
wisko przyrody — przyp. MM] czlowiek, tym bardziej poddaje si¢ ekstazom ply-
nacym z owej harmonii. Werédd stodkich i glebokich marzen, ogarniajacych wow-
czas jego zmysly, zatraca si¢, pijany cudowng rozkosza, w tym picknym
1 przeogromnym systemie, z ktorym czuje si¢ utozsamiony. Pojedyncze przed-
mioty uchodzy wowczas jego uwagi; dostrzega je i wyczuwa poprzez calo§é”
(Marzenia samotnego wedrowea, przel. E. Rzadkowska, Wroctaw 1983, s. 95).
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—wzdychat Hélderlin. Zdaniem Schellinga wzniostoéé przyro-
dy objawia si¢ wlasnie

tam, gdzie nasze] mocy, jako istot zyjacych, przeciwstawia si¢ pote-
ga przyrody, wobec ktdrej nasza moc rozptywa si¢ w nicosé (...) Nie
moze istnie¢ bardziej doskonate widzenie tego, co nieskoficzone -
dodaje - niz to, kledy 5ymbol przez ktory jest ono oglqdane w swe]
skoniczonoSci sprawia wrazenie czego§ nieskoficzonego.”'

Dla Urszuli Koziol powr6t do przyrody jest szansa na wyrwanie
si¢ z osamotnienia, a milo$é, ktora Iaczy czlowieka i nature, umoz-
liwia poznanie istoty rzeczy. Dlatego podmiot wiersza wyznaje:

moja dusza chetnie tutaj sprzymierza sig¢ z drzewem
z glosem ptaka 1 Swierszcza
1 z milezeniem mrowki

(Moja dusza... WP 79)

Swiat przedstawiony ,impresji” zostaje przefiltrowany przez
$wiadomo$é moéwigcego podmiotu. Nastrdj wierszy to tagodna
zaduma, czg¢sto — nostalgia, przeniknigta wzruszeniem i zachwy-
tem, ktéry wydaje si¢ dominujacg tonacja emocjonalna:

moj) okrzyk zachwytu
obok westchnien chwil mijajacych

(Olsnienie WP 66)

Juz ani sfowa wigcej
ten zachwyt chee byé jedynie pomyslany
chce byc bez stow splatany wity
1 owijany wclaz nowa ptasia nutg
(Adoragja przedwiosnia WP 48)

serce
taknie odrobiny trwogi
by sttumié zachwyt
Jego nadmiar rozsadza mi brzegi oddechu...
(Granatowa chmura... WP 69)

SUF. W. J. Schelling, Filozofia sztuki, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa
1983, 5. 137.
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Impresjonistyczne postrzeganie odsyta do kolejnego obszaru
wartosci akceptowanych, do §wiata sztuki.

Moja (...) plerwsza fascynaC]a zewngtrznym $wiatem, ale w tym sa-
mym stopniu pejzazem natury jak 1 kultury — wyznaje poetka — Obok
w1e|squ drewmanc] wysoka architektura renesansowego Zamo-
Scia, ksiazki w ojcowe] szafie, obrazki, ba, wspaniale reprodukeje
wielkiego wspolczesnego malarstwa zamieszczone w prenumero-
wanych przez rodzicéw pismach, skad wzicli si¢ mor ,,osobiici ma-
larze” (...) Tak wigc przy podziale stosowanym: poeta natury, poeta
kultury, u mnie takie rozréznienie byloby bez sensu.™

W wierszach Urszuli Koziol odnalezé mozna przeswiadcze-
nie, ze zyciem rzadza reguly sztuki. W Jestes za blisko... (SP 16)
relacje migdzy ludzmi przyréwnane zostaty do obcowania z dzie-
tem sztuki. Wypowiadajac starg prawdg o potrzebie dystansu,
ktéry wyostrza widzenie, poetka przywoluje sposéb ogladania
obrazu: ,a tak si¢ wlasnie do obrazu wglada, cofajac kroki”. Tak-
ze na zycie patrzy przez pryzmat malarskiej perspektywy: ,(...)
a tu jest nasze zycie oprawione w bardzo kruche ramki” (Czas
buntu... WRS 32). Wawdz jest ksigga lub rzezba raczej niz wawo-
zem (Skorupka znaleziona w wqwozie w Norchii WW 185).

Malarsko$¢ Swiata przedstawionego staje si¢ znaczaca domi-
nanta konstrukeyjna — chwytem poetyckim. Swiadomosé pod-
miotowego ,malowania”, ,rzezbienia” stowem dominuje nad
rzeczywisto$ciy przedstawiona w lirykach: Rycina z nawiasem
(WRS 37), Lato w profilu (WRK 53), Pejzaz jesienny (WRK 45),
Ulotne lato (SP 18), Suchy las (SP 45), Kakemono (WRK 63), Wie-
den, muzeum art modern (WP 89). Podmiot tych wierszy to artysta
pragnacy stfowem utrwali¢ ulotny, zachwycajacy moment-obraz:
Sniegiem zdeformowane / rzezby / a moze dorzezbione przez
$nieg?” — pytaw wierszu Wiedesi, muzeum art modern (WP). Owo-
cem artystycznego postrzegania jest poezja impresjonistyczna
1 imagistyczna, wysoce uwrazliwiona na drobny konkret, wyczu-
lona na delikatne niuanse wrazen zmyslowych. Czgsto wiersz

52 U. Koziot, Akty strzeliste, op. cit., s. 6
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staje si¢ realizacja ut pictura poesis — skondensowanej w obrazie
poetyckosci:

Krucha uroda chinskiej filizanki
ktéra whasnie podnosisz do ust
krucha uroda twojego profilu

Jgdno 1 drugic przez moment swa ramka
owiewa delikatny aromat herbaty

(Krucha uroda... PS 32)

Artystyczna wrazliwo$é, implikowana w sposobie widzenia
rzeczywistosci, znajduje wyraz takze w wypowiedziach stematy-
zowanych, odnoszacych si¢ do dziel sztuki i ich twércéw. Naj-
wigeej utwordw tego typu mozna odnalezé w Wielkief pauzie,
zwlaszcza w cyklu Olsnienia.

Petne wdzicku, ale 1dyskletne] ironii, ktorej towarzyszy napigcie
migdzy realnoScig zycia a zludzeniem sztuki, sa wiersze nakladaja-
ce na siebie te dwie sfery rzeczywisto$ct: Impresja z lata przedstawia
ogrod botaniczny widziany oczami francuskich impresjonistow, lecz
zarazem stanowi nicjednoznaczny komentarz do cytowanego sty-
lu, a wiersz Z glodu zdziwienia (WP) otwicraw zagracone] terazniej-
szoéci okno na przestronne pokoje Vermeera van Delft.”

We wspomnianym wierszu (Impresja z lata WP 60) swiado-
mo$¢ formy malarskiej wyraza si¢ poprzez deklaratywne przy-
znanie do postrzegania $wiata ,Renoirem”, ,Monetem”, ,Ma-
netem”. Utwor jest proba transpozycji obrazu w stowo:

latem w ogrodzie botanicznym
tloczg si¢ Renoiry
Manety Monety i Sisleye

Kobieta z parasolka patrzy w lewo
Kobicta z parasolky patrzy w prawo

plamy stofica — jak ztoty bilon —
spadajg przez liscie tak sypko
ze nieomal stychad jak toczg si¢ z brzgkiem...

3 J. Gradziel, Pod naniiotem poezji, ,Arkusz” 1997, nr 2,s. 9.
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Poetycka kolorystyka wykracza tu poza tradycyjne ,malowanie
stowami”, wiersz staje si¢ poetyckim studium formy malarskiej.

Kontemplacja dziet sztuki, zdaniem Arthura Schopenhauera
(Swiat jako wola i wyobrazenie, 1819), zatrzymuje dziatanie woli
i czasu. Swiat przyrody w poezji Urszuli Koziot postrzegany jako
dzielo sztuki daje efekt ,roztopienia si¢ w pigknie”. ,\Dzi§” 1 ,tu”,
jak rowniez tam” 1 ,wtedy” zastepuje wieczne illo tempore sztu-
ki. Przeszto$¢ zastyga w mit. Idealizacja dziecinstwa zréwnuje
obce sobie kultury, nastgpuje ,swoisty powrdt do zrodel / gdzie
odlegle rzeki / splataja si¢ w tym samym nurcie mego zycia”
(Olsnienie WP 66). Na motyw ,kraju lat dziecinnych” naktadaja
si¢ dwa inne: Zrédla i Iadu. Oba niosa wyrazng emotywna walo-
ryzacj¢. zrédlo to symbol sit zyciodajnych, odpoczynku 1 orzez-
wienia, lad — poprzez swoja stalo§¢ — zapowiada ocalenie. Oba
tez wiazg si¢ z innym kr¢giem tematdw, sygnalizujg proces ,,co-
fania si¢ w glab”, w najdalsza przeszlo$é.

4.3 Wejscie w sferg mitu

Bohater wierszy Urszuli Koziol posiada wiedzg tragiczna.
Rzucony w $wiat, istniejacy jednostkowo 1 niepowtarzalnie, wie,
ze nie moze wej$é drugi raz do tej samej rzeki:

Zyjesz samymi brzegami
chwiejnym konturem

()

paszcza $wiata z czarnym podniebieniem

juz bierze ci¢ na kiet -

sierp

oboj¢tnego blasku A
(Zyjesz samymi brzegami... Z 71)

Dla jednostki skazanej na tragiczna samotnos¢ 1 niepewnosé
$wiata zmiennych wartosci ratunkiem jest pamigé genetyczna
1 czas o charakterze kotowym. Wiecznotrwaly, odradzajacy
si¢ czas harmonizuje beztad. Pozwala uchwycié¢ intelektual-
nie 1realnie rzeczywisto§é, w ktorej tkwi czlowiek, zinter-
pretowad ja w kategoriach prawidlowosci, regularnosei 1 jedno-
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sc1.>4 Na ksztalcie poezji Urszuli Koziol wyrazne pigtno odci-
snela refleksja katastroficzna, ktérej wyréznikiem jest konstruk-
cja czasu cyklicznego 1 powtarzalnosci loséw ludzkich oraz kon-
cepcja archetypow Junga.

W ujeciu archetypowym czas indywidualny naklada si¢ na czas
mityczny, a przezycie jednostkowe laczy si¢ z doSwiadczeniem
zbiorowym. Krotkos¢ istnienia jednostkowego zastapiona zosta-
Je ciagloseig trwania pokolefi. Przekonanic o powtarzalnosei do-
Swiadczen pozwala zazegnad tragizm samotnosct, wpisuje ludz-
kie sytuacje w odwieczny porzadek:

coraz inna kobieta

kiedy nagle i gibko wspina si¢ na palce
by naktaniaé do siebie ukochanego
twarda sutky wpisze w jego naskérek
dowolny wersct z Piesni nad piesniami.

(W stowach zamieszkatych... PS 62)

Czas kotowy, ktéremu podporzadkowana jest rzeczywisto§é
przedstawiona w wierszach Urszuli Koziol, istnicje na dwa spo-
soby. Pierwszy jest zwiazany z ,motywem reintegracji w pierwot-
nos¢”. Opiera si¢ na micie pierwotnosci i pradawnych kultur, ozna-
cza powr6t do poczatkéw, do czasow, kiedy wszystko stanowito
Jjednosé (A).5 Drugi — realizuje mit-archetyp kulturowy (B).

(A) Mit pierwotnosci posiada tu podwdjng genealogic: wy-
wodzi si¢ z natury wlasnego dziccinstwa, z tradycji ludowe) w jej
najbardziej pierwotnej funkeji oraz z tradycji literackiej 1 twor-
czosct XX wicku. Koncepgje estetyki i poetyki nawiazujace do
kregu motywu ,,powrotu wstecz” odnalezé mozna w poezji au-

> Najpelniejsza koncepcj¢ czasu hierofanicznego, zakladajacego ideg
wiccznego powrotu 1 odnowy, prezentuje M. Eliade (Traktat o historii religii, przet.
J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 381-402). O koncepcji czasu cykliczne-
go Jako strukturze podstawowej wielu doktryn filozoficznych pisze takze K. Dyb-
ciak (W krggu mitu katastroficznego, w: Gry i katastrofy, Warszawa 1980, s. 57-70).

5 J. Kwiatkowski, Dialog z ziemiq, op. cit., s. 207. Badacz potwierdza cyto-
wang opini¢ wieloma argumentami i przyktadami; niektére z nich wykorzy-
stuje w tym rozdziale.
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toréw w rézny sposob zwigzanych z ludowoscia: Bolestawa Le-
$miana, Tadeusza Nowaka, Jana Bolestawa Ozoga. ,Szczegdlne
nasilenie problematyki retrospekgji w kulturze europejskiej przy-
pada — jak twierdzi Jacek Trznadel - na koniec ubieglego wieku
1 odtad nie oslabnie az do chwili obecnej, okazujac si¢ jednym
z najzywotniejszych zagadnien filozofii kultury jak 1 sztuki.”>¢

Wedréwka wstecz, nieraz az do momentu prapoczatku, orga-
nizuje tre$¢ wielu wierszy Urszuli Koziot: Adoragja przedwiosnia
(PS 34), Akt poranny (SP 20), Sprzed wiosny (WRK 15), Powroty
(WRK 7), Larum (SP 35), Skazy znakow (SP 32), W rytmie korzeni
(WRK 17), Znakiem wody (SP 27), Znakiem ognia (SP 29), Apoka-
lipsa przedswigtojasiska WRK 12), Przedpowitanie (SP 41), Formy
niekolorowe (LO 50), Skorupka znaleziona w obozie w Norchii (WW
185), Etruskowie (WW 184). Juz wyrazy uzyte w tytutach niektd-
rych wymienionych utworéw przywotuja inny porzadek czaso-
wy, zapowiadajgc odmienny wymiar przedstawianej rzeczywi-
stoscl. ,Motyw retrospekcji” opiera si¢ na przekonaniu, ze w pra-
dawnym, przedhistorycznym etapie zycia czlowiek realizowat
ideal jednosci z natura, pelnig siebie. Zakorzenienie w dawnosci
kolektywnej, we wspdlnocie ustanawialo tad, porzadek; pozwa-
lato odnalezé to, co taczy. W wierszu Powroty (WRK 7) poetka
zapisuje powtarzalno§¢ ludzkich doswiadczen:

tedy to przeszli
nie wykopuj butem
spod $niegu progdw porowatej misy
mak nie dotarty w niej cierpliwie czeka
powrotu kobiet
niech skorupy naczyn
zewra si¢ w nieckach ich skrz¢tnych podotkow

Pokolenia wymieniaja si¢ i trwaja. Slady ich obecnoéci to ,nie
dotarty mak”, ,odsloni¢ta tablica komina”, ,skorupy naczyn”.
Wiersz jest studium czasu zatrzymanego. Historia sprzed wie-

56 J. Trznadel, W czasie przesztym, w: Tivdrczos¢ Lesmiana. (Proba przekroju),
Warszawa 1964, s. 88.
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koéw jeszcze nie ma zakoficzenia (,mak nie dotarty cierpliwie
czeka powrotu kobiet”). Snieg, ktory przysypat §lady, stuzy oczysz-
czeniu 1 wyciszeniu.” Uruchamia refleksjg, umozliwia odejscie
od zgietku $wiata 1 wejscie w inng, mityczng rzeczywisto$¢ snu,
sprz¢zonej z bielg Sniegu czysto$ci 1 pierwotno$ci doswiadczen.
W Powrotach calosciowa koncepcja dziejéw polega na ptynnym
przejsciu od historii plemienia do historii istnienia jednostki. Po-
dobnie jak w wierszu Baczynskiego ,jeszcze stychaé Spiew 1 rze-
nie koni”%8, tak tu:

1 W zamarznigtej ziemi jeszcze tgtent
uprowadzonych kont si¢ powtarza
(Powroty WRK 7)

W innym miejscu ujrzany fragment naczynia (Skorupka zna-
leziona w wqwozie w Norchii WW 185) wyzwala wyobraZnig.
Wspotczesno$é miesza si¢ z prehistoriy: , Flet stysze 1 zbiegam po
wodg / W okruch wazy naptywa czasu ztoty motyl”. Wiersz uru-
chamia wizjg arkadii, ktérej atrybutami sa: flet, $piew, taniec, kwiat
1 charakterystyczne dla ,,ztotego wieku” obrazowanie (,,ztota §cia-
na, pozlociste ziola, czasu ztoty motyl”).

Znakami archetypicznymi powtarzajacymi si¢ w poezji Ur-
szuli Koziof s3 elementy Swiata przedstawionego: ziemia, woda,
rzeka, zrodto, réza. Takze bohater utworéw to cztowiek odwiecz-
ny, stanowtacy, mozna powiedzieé, fundament koncepgji czlo-
wicka. Sama poetka przyznaje, ze pragnie ,,otworzy¢ si¢ na przy-
Jgcie tego, co wspdlne jest nam od prapoczatkow i od prapoczat-
kow weigz inaczej si¢ nam powtarzajace, jak: milos¢ i Smieré,
rozpacz i nadzieja, rado$¢, zaduma i pamigé, oraz bezustannosé
W ponawianiu zmagan w osiaganiu nieosiggalnego””.

57 Podobng funkcj¢ pelni $nieg w Biatym wierszu i Pienwszym sniegu: ,Biel
zaskakuje nas. Stajemy cisi/ i wstgpujemy w siebie jak do domu/ odzyskanego
po dlugiej podrézy” (Pienwszy snieg WRS 39) .

8 K. K. Baczynski, Historia, w: WAbdr poezji, oprac. ]. Swigch, Wroctaw 1989,
s. 108.

3 U. Koziot, ,...do kazdego wiersza...”, op. cit., nr 2, 5. 34.
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Pierwotnosé, bedaca refleksem $wiadomosci magicznej, spra-
wia, ze przestrzen wierszy wypelniajg zywioly, walka z nimi
1 oswajanie. Pojawiaja si¢ cechujace zbiorowsa wyobraznig¢ obra-
zy archetypiczne: wody, ognia powietrza, ziemi® — wyraz wiary
ludzi w odwieczne moce ziemi 1 potgge biologiczng czlowieka,
zyjacego w braterstwie z przyroda. Charakterystyczng cecha wy-
obrazni Urszuli Koziol, nazwanej przez Jerzego Kwiatkowskie-
go ,telluryczng”, jest topos Ziemi—Matki. Mit ziemi to cz¢$¢ mitu
natury, barbarzynstwa. Wyrasta z przekonania, ze jest ona bazg
1 azylem dla cztowieka 1 kultury zagrozonych przez cywilizacje
techniczng. Potrzebg powrotu do natury sygnalizowali zaréwno
katastrofisct XX wieku, jak 1 pisarze, dla ktérych obcowanie
z przyroda stwarzalo szanse¢ przetrwania, zagubienia, zapomnie-
nia si¢; przyroda 1 natura dawaly dekadenckiej kulturze europej-
skiej sily odrodzericze. Ziemia jest bohaterka 1 adresatky wypo-
wiedzi lirycznych (Nasza ziemia WRK 46, Znakiem kota SP 31,
Adoracja przedwiosnia PS 34), wystepuje jako staly element obrazo-
wania (Rzezba WRK 39, Odniepamigtniona snem... LO 34, Noc biata
nad ranem LO 33, Glosa: pod okiem nieba WRS 21, Przedwiersze LO
8). W Adoracji przedwiosnia (PS 34) jej kult faczy si¢ z greckim mi-
tem Demeter. Nastepuje akt sakralizacji Ziemi-Pramatki, kt6éra
poprzedzita pojgcie macierzynstwa w sensie Judzkim:

Wielka Matka pra-

matka matek.

Ma Amma wy-

mamrotana w wodach Nilu
Ma

mmamma Ma

Zainteresowanie kulturg pierwotna wyraza si¢ rowniez przez
fascynacje dolomitami i menhirami z kultury megalitycznej (Z Bre-
tanii WP 46, W polu wielorakich figur WP 44), przez refleksj¢ nad
istnieniem starych cywilizacji (Etruskowie WW 184, Skorupka
znaleziona w wqwozie w Norchii WW 185). Pamigé genetyczna sig-

0 Pisze o tym J. Kwiatkowski, Dialog z ziemig..., op. cit., s. 208.
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- gajeszcze glebiej, gdy poetka prébuje odtworzyé genealogie z cza-
séw sprzed istnienia cztowieka, gdy chee dotrze¢ do poczatku, do
momentu stworzenia §wiata. (T¢ odmiang mitu powrotu — w po-
staci mitu kosmogenicznego odnalezé mozna w takich wierszach,
Jjak Formy niekolorowe LO 50, Powrdt do nie wiem LO 17.)

Zakorzenienie w dawnosci kolektywnej wiaze si¢ z dwoma
zablegami stylistycznymi: archaizacja jezyka 1 zwigzang z nig —
archaizacja opisu. Oba sprawiaja, ze rzeczywisto§¢ miniona na-
biera znamion dawnosci, $wigtosei. Leksyka opiera si¢ na wyko-
rzystaniu wyrazéw rzadkich i przestarzalych, takich jak: ,podot-
ki, powaly, drabiniaste dyszle, porowate misy, pazdzierze, skop-
ki”. Wyrazom towarzyszy udostojniajaca, wykorzystujaca szyk
przestawny skiadnia:

U wodopojéw kleczg wyszle z boréw todzie
1i§¢ morszczynu w ich dziobach okruch bursztynowy...
(Odblaski WRK 13)

wrota wozowni powolne s3 wiatrom

()

mak nie dotarty w niej cierpliwie czeka
(Powroty WRK 7)

Archaizacja opisu czyni z tego, co minglo, krélestwo pierwot-
noéci. Przywolanie pradawnych czaséw, wejscie w sfer¢ mitu
dokonuje si¢ za sprawg archetypicznych obrazéw. Sytuacja pod-
miotu zostaje wpisana w kontekst mitologiczny, ktory zwigksza
uniwersalny walor tekstu:

W miedzianym pyle gniade kigby kobyl
stygna przy misach parujacych Zrodet

1 czerstwym mlekiem napegcznialy skopki
w s¢katych r¢kach namaszczonych kobiet
()

We wrota wchodzg napojone konte

zeby si¢ jeszcze u studni napoté...

(Pejzaz z pamigci WRK 34)

Parujace Zrédla, namaszczone kobiety, napojone konie 1 sgkate
skopki s3 tu obrazami ze snéw, archetypicznymi.
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Mit unicestwia czas, gdyz ten jest funkcja istnienia; wiecz-
no$¢ i nieskonczono$é nie majg czasu. Etruskowie ,otwieraja
wieczno$¢” 1 wehodza w hieratyczng przestrzen / jakby ta nie
po drugiej juz otwierala si¢ stronie” (Etruskowie WW 184). Gdy
przeszio$¢ wkracza w sfer¢ mitu, wszystkie perspektywy czasowe
wspolistniejg ze soba, nakladajj sig, tworzac pelni¢. W wierszach
Sprzed wiosny (WRK 15), Apokalipsa przedswigtojaiska (WRK 12)
nastgpuje zatarcie kategoril temporalnych i spacjalnych. W obu
utworach zestawione zostaja w konstrukcji obrazow realia naleza-
ce do dwoch odlegtych epok. Maria Gorlifiska, interpretujac Apo-
kalipse przedswigtojariskg (WRK 12), pisze: ,Prehistoryczne zwie-
rzgta— mieszkancy Ziemi z czaséw, gdy nie byto na niej czlowieka
— odzywaja w niezwyklej symbiozie z bomba atomowsg — wytwo-
rem ludzkiej cywilizagji noszacym w sobie znamig ostatecznosci
przez moc totalnego »zgladzenia« zycia na ziemi.”¢! Poprzez kom-
presjg czasu obrazy prehistoryczne naktadajg si¢ na obrazy cywili-
zacjl, a moment poczatku wspolistnieje z momentem konca:
~Przez lud zgladzone zmartwychwstang plazy / zwieloglowiate
w grzybach cigzkiej wody” (Apokalipsa przedswigtojasiska WRK 12).

Mit regresu laczy si¢ z motywem apokalipsy. Choé podmiot
liryczny otrzymuje cechy kreatora (Znakiem ognia SP 29, Skazy
znakdw SP 32), stwarzanie nie ma charakteru sakralnego. Swiat
wspolczesny jest sprofanowany, wyzuty ze $wigtosci. Poetka,
zmierzajac do budowania makrokosmosu, ukazuje nie porzad-
kowanie, lecz chaos; zamiast fadu i sensu — pograzanie si¢ w za-
mecie ery atomowej. Wyobrazenie apokalipsy (Apokalipsa przed-
sSwigtojariska WRK, Przyszta no popatrz... PS), zwigzane z zaglada
cywilizacji, wspolbrzmi z tresciami ekologicznymi — z wizja uni-
cestwienia $§wiata przyrody. W miejscu, gdzie byt kiedys las, po-
zostaly tylko ,rozprute sosny”, ,piefi drasnigty”, ,,zaden ptak nie
Spiewa” (Suchy las SP 45). Zauwazalne jest tu pokrewiefistwo
konstruowanych przez Urszulg Koziot obrazéw zniszczeniai de-
strukcji z wizjami, ktére nasilily si¢ w poezji polskiej na przeto-

o1 M. Gorliniska, Poetyckie poznawanie swiata Urszuli Koziol (zarys problema-
tyki), ,Roczniki Humanistyczne” 1993, z. 1, s. 67.
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mie lat 50. 1 60. Podobne apokaliptyczne tresci pojawiaja si¢ w po-
ezji Ozoga i Nowaka.

(B) Drugim — obok mitu pierwotnosci — jest w poezji Urszuli
Koziol mit-archetyp kulturowy. Poszukujac interpretacji swoje-
go losu, poetka sigga po obrazowe przedstawienie mitologii an-
tycznej 1 literatury europejskiej. Wykorzystuje basnie 1 opowie-
$ci greckie, ktére nadaja pozorny sens jednostkowemu istnieniu.
Konstruujac sztuczny §wiat konwencjonalnych wartosct, stwa-
rzajq namiastke tadu 1 harmonii.©2

Formuta mitu przybrana w szaty opowiesci o bohaterach 1 hero-
sach, ale takze o postaciach kultury — bohaterach dziet literackich
1 tworcach, jest opowiescig o cztowieku wspolczesnym, o jego
miejscu w §wiecie. Podobna ,sytuacja mityczna” wystgpuje w po-
ezji Eliota 1 Rymkiewicza. Ten ostatni ,,do archetypoéw powstaja-
cych w wyniku kontaktowania si¢ jednostki ze szczepem zaliczyt
(...) rébwniez symbole kulturowe. To znaczy tego typu do$wiad-
czenia kulturalne, ktére nabraly znaczenia legendy lub mitu.”63
Kulturowymi obrazami archetypicznymi w wierszach Urszuli
Koziot sa: Niobe, Odyseusz, Kirke, Prometeusz, Szeherezada,
Antygona, Safona, Izolda, Kopernik, Dante, Rimbaud, Fernan-
do Pessoa oraz postaci z basni: Meluzyna, jednorozec, wilkotak.

Kluczem do sytuacji cztowieka wspdlczesnego jest postaé Sy-
zyfa. Aluzje do opowiesci o losie tego bohatera wystgpuja w wier-
szach poetki kilkakrotnie (Miary szczescia SP 49, Monolog WRS
52, Co dolega Z 93). W Miarach szczgscia Syzyf funkcjonuje jako
archetyp ludzkiego losu, w Monologu symbolizuje indywidualne
do$wiadczenie egzystencjalne. Swiat przedstawiony wiersza ewo-
kuje krajobraz mitologiczny, nacechowany symbolika kulturo-

02 Jak twierdzit C. G. Jung, znaczenie obrazoéw archetypicznych mozemy
odczytaé dzigki zwigzkom z mitami i ba§niami, w ktérych zawarte jest wspol-
ne do$wiadczenie ludzko$ci. Symbolika obrazu jest czytelna dla wszystkich,
poniewaz dotyczy egzystencjalnej, odwiecznej sytuacji cztowieka (Psychologia
i literatura, w: Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybor 1 przekl. J. Prokopiuk,
Warszawa 1976, s. 378-403).

% R. Przybylski, Polska poezja klasycystyczna po roku 1956, ,Pamietnik Lite-
racki” 1964, z. 4, 5. 536. Por. takze R. Przybylski, Migdzy smiercig a tekstem, w: To
Jjest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 21-53.
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wa: ,miejsce, w ktérym teraz jestem, nie jest nawet géra. Mysle,
ze jest to raczej wzniesienie (...) Od kiedy wydeptalam na jego
zboczu Sciezkg, to wzniesienie jest uczgszczane (...) Moje rece
trzymaja co$, czego nie umiem nazwaé.” Dla Camusa, jako au-
tora Mitu Syzyfa, cztowiek, bgdac w sytuacji tragicznej i majac
$wiadomos$¢ absurdalnosci swego polozenia, moze czué radosé
istnienia jedynie dzigki beznadziejnej walce ze swoim losem,
bezcelowej, bezowocnej i beznadziejnej.¢ Camusowski mit Sy-
zyfa ocala 1 thumaczy sens ludzki egzystencji. W ponawianiu ko-
lejnych préb mozna znalezé namiastke wolnosci i ztaczyé sig z in-
nymi. Takze ,syzyfizm” Urszuli Koziot wydaje si¢ sposobem na
wyjscie poza siebie w kierunku innego czlowieka, probg nawia-
zania z nim dialogu. Ten akt pozwala przezwyci¢zy¢ samotno$c,
metafizyczng pustkg.

Symbolem losu cztowieka 1 artysty jest tu takze obraz innego
ukaranego przez bogéw buntownika, bohatera Camusowskich
esejow — Prometeusza; noSnymi alegoriami sa postaci Ody-
seusza 1 Kirke. Natomiast przypowiescia o losie poety staje si¢
Rozmowa z Rimbaudem (WP 18) 1 Skarga Safony (WP 25). Poetka
nawiazuje dialog z Safona, z Musilem, z Fernando Pessoa.

Ja lubi¢ — méwi — prowadzi¢ takie wyimaiginowane rozmowy
z tym czy iInnym poeta; nie chodzi mi o pastisz, tym bardziej epi-
gonstwo, nasladownictwo czcze, chodzi o zaiskrzenie wzajemne
tekstow zderzonych zestawionych w dialogu z kims, kto powie-
dzial co$ dla mnie lstotnego wczoraj, dzi§, a nawet przed wieka-
mi. Stowem — o pewien sposdb kontynuacji, nawigzan, o ciaglos¢.
Nie wyobrazam sobie dziania si¢ 1 rozwoju kultury bez zacho-
wania jakich§ ciaglosci z tym, co dzwignigte zostalo w te) mate-
rii przedtem.®

Antyczni bohaterowie s3 uczestnikami dialogdw z przeszlo-
Scig, nie tylko z antykiem, ale takze z catoscia kulturowego spad-
ku. Od poczatku bowiem ma miejsce transpozycja biografii po-

% Por. A. Camus, Mit Syzyfa, op. cit., s. 194.
% U. Koziot, Akty strzeliste..., op. cit.
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etki na biografi¢ literackich bohater6w®® (znamienny jest tu
wiersz Larum, w ktorym kostium antyczny stanowi maskg dla
wspolczesnych wydarzen).

Obrazy archetypiczne — zwigzane z mitami i ba§niami — oraz
zawarte w nich do$wiadczenie czlowieka laczy jednostke z po-
koleniem przodkéw. Obszar wspdlnie wyznawanej i odczuwa-
nej plaszczyzny wartoscel jest przestankg wspdlnoty.

Chodzi mi o problem zachowania wlasnej tozsamoscr uksztatto-
wanej przez te wiasnie kultury [kulturg europejska 1 tradycj¢ naro-
dowg - przyp. MM, o zachowanie ciaglosci, ktdra na skutek réz-
norakich uwarunkowan historycznych 1 politycznych, jakim dzi-
siejszy §wiat podlega, wydaje mi si¢ zagrozona®

— tlumaczy poetka. Z drugiej strony, nieuchronnie pojawia sig
poczucie oderwania od wspélnoty, osamotnienia. Poezja Urszu-
li Koziot jest w rezultacie koegzystencja swoiste) historiozofii
opartej na przekonaniu o ciaglosci dziejoéw 1 pokoleni i zarazem
heroicznego wyrzeczenia si¢ tej my$li, bowiem:

Cokolwiek bedzie, to bgdzie inaczej

a mmie nic po tym 1 nic mi do tego

Cokolwiek bedzie potem, bedzie cudze.

Mnie dano spickls grude zyznej ziemi
{Przedpowitanie SP 41)

4.4 Wygnanie z mitu — szarowlersze

Perspektywe bolesnego doswiadczenia istnienia jednostkowe-
go wyznaczajg ,szarowiersze”. Okresleniem — pochodzacym od
poetki 1 powtérzonym przez Adrianng Szymanska w recenzji
Zalnika®® — nalezatoby obja¢ grupe tekstow, ktore w twérczosci
Urszuli Koziol pojawiajg si¢ stosunkowo pézno. Ich obecnosé

66 Zabieg ten obecny w powiesciach opisat L. Ludorowski (,Ptaki dla mysli”
Urszuli Koziol, ,Roczniki Uniwersyteckie UMCS” 1985, z. 3, 5. 1-23).

7 U. Koziol, Nawet jesli jest to wotaniem..., PW (II) 10.

8 A. Szymanska, Szarowiersze, ,Przeglad Powszechny” 1990, nr 5, s. 298.
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zapowiada wydana w 1970 roku powie$é Ptaki dla mysli. Bohater
ksiazki, podobnie jak podmiot ,szarowierszy”, to jednostka osa-
czona, pozbawiona prawa do indywidualnosci 1 wolnosci. Lech
Ludorowski tak opisuje katkowski klimat Ptakdw:

Nad calg powieScig unosi si¢ wyczuwalna atmosfera pcsymistycz—
nej niemocy gnoseologicznej, $wiadomo$¢ niemoznosci zdefinio-
wania, OWego przedarcm si¢ ku 1stocie, ku ,rzeczy samej w sobie”,

niemozno$¢ pojecia 1 okreslenia §wiata mercalnego w swej realnodc,
nicokres$lonego we wzajemnym spleceniu empirii 1 metafizyki, ba-
lansujacego w nieuchwytnych, przenikajacych si¢ wzajemnie prze-
strzeniach snu i jawy — fantomu w solipsystycznej jazni cztowieka.*”

Fragmenty Ptakéw dla mysli, wyodr¢bnione w utworze jako
Glosa: pod okiem nieba 1 Glosa: z wycieczki, wlaczone zostaly do
tomiku W rytmie stofica, wydanym cztery lata p6zniej, juz po uka-
zaniu si¢ powiesci. Te oraz inne zamieszczone tam utwory, takie
Jjak: Tivoje miejsce nie w srodku stotu... (WRS 34), Elegie (WRS 8-18),
Monolog (WRS 52), W przeciggu chwili (WRS 47) wyznaczaja zwrot
w tworczoscl autorki Smugi i promienia 1 zapowiadaja ton, ktory
dominowaé bedzie w powstalym trzynascie lat péZniej Zalniku.
Stowo uzyte w tytule zbiorku pojawia si¢ po raz pierwszy w Glo-
sie: pod okiem nieba. ,,Z zalnika stow poodfruwaty barwy” — o§wiad-
cza podmiot wiersza (WRS 21). Oba czlony tej metafory ilustruja
przemiang, ktdra wraz ze zmiang $wiatopogladu dokonala si¢ w po-
etyckim obrazowaniu i sposobie méwienia.

Takze ,szarowiersze” s3 ,,nazwa mdwiacy”. Konotuja ciem-
noszara, zarazem minorows tonacje utwordw, zatytutowanych:
Spoza barwy (Z 74), Impas (Z 42), Zniecierpliwienie (Z 41), Co
dolega (Z 93), Wieczorem (Z 77) oraz rozpoczynajacych sig incipi-
tami: Bdl po stracie najblizszych... (Z 28), I znow dziesi w ktorym nikt...
(Z 79), Twdj chmurny aniol... (Z 81), Zyjesz samymi brzegami...
(Z.71), Kryzys (Z 39), Ten ktsry (WW 173), Przed snem (WW 172)
Z muzeum (WW 16). W sferze obrazowania ,,szarow1ersze wy-
daja si¢ by¢ lirycznymi negatywami ,,impresji”:

¢ L. Ludorowski, op. cit., s. 15.
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Swiat stat si¢ czarno-bialy jak oprészona $niegiem rola
(Impas Z. 42)

albo:

pierzcha barwa
1i$¢ cofa obiecang juz kiedys zielefi A
(Z palcem na ustach 2.72)

Rzeczywisto$é pozbawiona zostala koloréw, ktére juz nie przy-
staja do szarej, opatrzonej znakiem ,bylejakosci” sytuac)i pod-
miotu:

Bolesnie jaskrawe
przeczuwane §wiaty
za s16dmag rzeka
dryfuja

W przectwna strong )
(Szaroscian prostopadioscian... Z.73)

Wszystkie barwy nicodwolalnie przypisane zostaly przesziosci:

Prézno polykam bialg pszezote.
Barwy ktérych pozbytam si¢ z rozrzutnoscia podobna twojej
nie chcg odrastaé

(Nostalgia Z 44)

W szarowierszach antynomicznie nacechowanej relacji: prze-
szlo$é—terazniejszo$¢ przypisana zostala symbolika barw, opar-
ta na przeciwstawieniu koloru i szaro$ci.? Szary staje si¢ kolo-
rem dominujacym. Pojawia si¢ wielokrotnie w roznych ujeciach
tematycznych, bezposrednio (,,szybko rozpraszajaca si¢ szarosc¢”,
Spoza barwy Z 74) lub aluzyjnie, jako atrybut materialu czy sub-
stangji, najczgsciej olowlu, betonu, skorupy. Wizualne odda-
nie szaro$ci dokonuje si¢ przez metonimiczng asocjacjg z przed-
miotem:

7 Podobnie szaro$é jako atrybut wydziedziczenia wystgpuje w poezji Her-
berta. Symbolike koloréw w wierszach tego poety analizuje S. Baranczak (Utie-
kinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw 1994).
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szare betonowe §ciany maja gluchy
poglos
betonowy szlif

ocigzaty my$l olowiano-szara

spopielasz si¢ spalasz wysychasz A
(Zyjesz samymi brzegami... Z.71)

Poglebia si¢ ciemna tonacja wierszy 1 pojawiaja si¢ wywolywane
przez nig popidl, clemnosé, czern:

Znbw sig powtarzasz chwilo ciemna cieniem
przesiewasz si¢ przeze mnie
1 nle zostaje mi nic
Jjak tylko wstuchiwaé sie w pustke...
(W przeciggu chwili WRS 47)

nagla ciemnoéé
Scina ci krew
lodem

paszcza $wiata z czarnym podniebieniem

juz bierze ci¢ na kiet —

sierp

obojetnego blasku _
(Zyjesz samymi brzegami... Z 71)

spuszczona ze zlotego laficucha
clemnosé

milkliwie

juz ci skacze do gardia

(Tivd] chmurny aniof... Z 81)
W jednym z wywiadéw Urszula Koziol zwierza si¢:

Od najwezedniejszych lat natura — bujna 1 nieskazona — podobnie
jak wielka architektura uksztattowaly moja wrazliwosé. Jednakze
od wielu dziesigtkdw lat mieszkam w szpetnym, betonowym byle
czym z widokiem na byle co i wladciwie odczuwam to zywo kazde-
go dnia na nowo.”!

7V Akty strzeliste o miefscu urodzenia..., op. ct., s. 8.
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Temu samemu odczuciu daje wyraz w poezji: ,w betonowym
pudle / zapudlowali ci¢” (Szaroscian prostopadtoscian Z.73).

Utwory charakteryzuja si¢ dominacjg nastrojéw pesymistycz-
nych, niemal depresyjnych.

Polska rzeczywisto§¢ — komentuje Szymanska nowy ton w twor-
czo$ci autorki Listy obecnosci— przybrata barwy szare (...) I taka jest
wiasnie tonacja emocjonalna tych wierszy nie silacych sig na sztuczny
entuzjazm, nie probujacych naprawiaé $wiata, pozbawionych na-
wet moralizatorskiego jadu, odtwarzajacych na zimno, z fotogra-
ficzna drobiazgowoscia zdarzenia 1 nastroje szarych, zabieganych,
nieefektownych sytuacji naszego zycia.”?

Dla tych sytuacji wspélnym mianownikiem jest zrodzona z fi-
lozofi egzystencjalnej postawa podmiotu-wygnarca. Poetyckie
napigcie rodzi si¢ ze zderzenia Swiadomosci wspominajacego pod-
miotu 1 wspomnienia. Szczegdlnie silnie akcentuja przeciwstawie-
nie: ,wczoraj — dzi§” utwory z Zalnika. Operowanie czasem stuzy
tu ostremu przeciwstawieniu, skontrastowaniu dwéch perspek-
tyw, przy czym ,wczoraj” towarzyszy wyraznie dodatnia walory-
zacja, nieomal uwznio$lenie (jak zostalo to ukazane we wczesniej-
szym rozdziale), ,,dzi§” natomiast wyznacza obszar, na ktérym roz-
grywa si¢ egzystencjalistyczny dramat tragicznej doli ludzkiej.

Bohater wierszy to czlowiek postawiony w sytuacjach granicz-
nych: I¢ku, cierpienia i $mierci. Skazany na samotne blgkanie si¢
w labiryncie zycia, pozbawiony nadziei absolutu, podlegly nie-
ubtaganej korozji czasu —~ uswiadamia sobie absurdalna przypad-
kowos¢ swojego istnienia. Jego sytuacja jest losem wygnanca, ste-
matyzowanym w takich utworach, jak Tivoje miejsce nie w srodku
stotu... (WRS 34), Z Tu-fu (Z 17), Zniecierpliwienie (Z 41), Dalej
o tym (Z 67). ,Znowu uplywa wiosna/a pora mego powrotu na-
dal nie wybita?” — pyta podmiot wiersza Z Ti-fu (Z 17). Nie-
przypadkowo jeden z ostatnich zbioréw poetyckich Z'aln‘ik przy-
pomina Owidiuszowe Tristia. Wiersz Zniecierpliwienie (Z 41) to
bardzo wyrazna stylizacja na list z wygnania:

72 A. Szymafiska, Szarowiersze..., op. cit., s. 289.
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Dni uplywaja mi pod dobrg data

mimo ze nazbyt dlugo juz siedzg¢ pod wozem
gdzie grubo- 1 drobnoustroje zadaja mi bobu
(o czym dlugo by pisaé na wolowej skérze)

Moje tutaj zajgcia sa nad wyraz proste....

Sytuacja wygnania przejawia si¢ poprzez utracone poczucie hi-
storycznoéci, zerwanie wigzi z przeszloscia i brak nadziei na przy-
szlo$¢é. Podmiot ,szarowierszy” to obywatel $wiata wydziedzi-
czonego z wartoscl 1 wygnaniec z trzech krain: poezji, przyrody
1 dziecifistwa. Jego samopoczucie trafnie nazywa metafora z wier-
sza Dalej o tym (Z 67): ,Poeta schnie z dala od Zrédta w jalowym
betonie bloku”.

Pozbawionego krélestwa poezji drgczy obsesja tworczej nie-
mocy, nastroje zniechg¢cenia 1 smutku. Stowa jawia si¢ mu jako
byty, narastajace nad rzeczywistym istnieniem. Poezja utracila
SWO0ja moc zazegnywania ciemnosci, nie pelni juz funkceji zaklg-
cia: ,Zamiefimy si¢ Izami/ Skoro nie staje nam stéw”, prosi pod-
miot wiersza W przeciggu chwili (WRS 47). Aktualna rzeczywi-
sto$¢ wymyka si¢ definicjom. By wyrazié uczucia, potrzebna jest
mowa wewngtrzna, przebiegajaca ponizej progu werbalizacji.”?
Sytuagji tej towarzyszy heroiczny wysitek przywrécenia stowom
dawnych znaczen i mocy:

Sprébuj o whasnych sitach daé temu

bodaj nazwg

nim ci¢ pochlonie ich ciemno§é
(Wieczorem Z.77)

Konsekwencjg opuszczenia drugiego krolestwa — przyrody jest
ograniczajace zamknigcie w ,betonowym pudle”:

Od paru lat
spulchniasz licha grz¢de
przy betonowym bloku

7 Tu tylko sygnalizuje kwestie, ktére zostana szczegblowo oméwione
w rozdziale drugim.
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dzi$ z jej marcowej ciemni
wyjrzalo ku tobie zielone oko listka
z teczOwka fiotka )

(Od paru lat... Z. 24)

Podmiot méwigey przyjmuje perspektywe cztowieka uwigzione-
gow ,betonowej skrzyni martwego pokoju” (Nostalgia Z. 44), usy-
chajacego w ,jalowym betonie bloku” (Dalej o tym Z 67). Teskni
za zapamig¢tanym z dziecifistwa Swiatem natury, a obcujac z nim
doswiadcza radosci ,niczym zbieg co si¢ zerwat z okowy betonu
/ z jego szarej skorupy” (Olsnienie WP 66).

Wygnanie trzecie — z krélestwa mlodosci — sprawia, ze w po-
etyckiej refleksji dominuje analizowany juz temat przemijania,
starzenia si¢ 1 samotnosci. Poglebia si¢ wymiar filozoficzny wy-
powiedzi, poglebia si¢ tez wrazliwos¢ na bol i cierpienie. Powstaja
przejmujace autoportrety: Co dolega (Z2.93), Zniecierpliwienie (Z 41),
W przeciggu chwili (WRS 47), Surrealizm ucodzienniony (Z. 38).

Ten etap tworczosci literackiej Urszuli Koziof wydaje si¢ swoista
wersja egzystencjalizmu, w ktorej odnalezé mozna obecnosé i prze-
mieszanie motywdw egzystencjalistycznych, zwlaszcza filozofii
Camusa 1 Sartre’a, w mniejszym stopniu — Heideggera. Zwroto-
wi ku ciemnym sferom psychiki towarzyszy przekonanie, ze czlo-
wieka otacza nico$¢ i pustka. Egzystencjalizm zaklada przeciez, ze

istnienie ludzkie kruche 1 przypadkowe wyczerpuje si¢ w terazniej-
szo$ci, ktdra jest nie epizodem, lecz wszystkim. Nie ma ku czemu
1stnienia wyrwaé, bo jest otoczone przez nico$é Dlatego
tez trwoga jest stusznym stosunkiem cztowieka do istnienia. Ludz-
kie istnienie z nicosci powstalo 1 niebawem zapadnie w nico$é. Samo
Jjest przesycone nicoscig, jest zdazaniem do $mierci, do nicosci. Ni-
co$cig jest czas, bo nie ma ani przeszio$ci, ani przyszlosei, lecz tylko
uciekajaca chwila. My§l chee wyj$¢ poza istnienie, chee transcen-
dencji; sadzi, ze znajdzie tam absolutny byt, a znajduje nico§é.”

Urszuli Koziol koncepcja nicosci jest pokrewna zalozeniom
Sartre’a 1 zgodna z przezyciem generacyjnym. W pierwszym

74 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 3, Warszawa 1995, s. 351.
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okresie tworczodci odczucie pustki jest przedmiotem raczej filo-
zoficznego niz osobistego doswiadczenia; wypracowanym wy-
tworem psychiki cztowieka 1 nieodiacznym pulsem ludzkiego
zycia. Jej poznanie jest mozliwe jedynie w chwili $mierci. Wiersz
Wahadlo cienia (SP 39) wydaje si¢ poetyckim uzasadnieniem Sar-
trowskiej ,filozofii nicosci” jako szczeliny w bycie, wytwarzanej
przez ludzka egzystencje, odmienna od bytu rzeczy:

HOdU]emyJa w sobie. Kazdy ma na wlasnos¢

swoja. Lecz nikt jej nie zna. Ledwie sig przeczuwa

obecnosé nieobecnej. Nie sposdb jej w oczy

zajrzed. To nie ma oczu. Naszym pulsem wilada.

Ale w czym jej obecno$é nim staje si¢ soba,

wiedzg tylko umarli. Sg niczym jak ona.

(W jakiejs epoce o nas byc moze powiedzy

cl, co zerwa z wiecznoscl pieczed tajemnicy:

— jakze oni zyc mogli z t3 wiedzy niewiedza

1 jak mogli si¢ godzi¢ z niezgoda na nico$é.)
(Wahadto cienia SP 39)

,INico$¢ nie jest...”, pisal Heidegger, ukazujac paradoks nieistnie-
nia. ,,Godzi¢ si¢ z niezgoda na nico$¢” to paradoksalna formuta
okreslajaca postaweg podmiotu wierszy Urszuli Koziol jeszcze
sprzed roku 1974. W péznicjszym okresie odczucie nicosci zawlasz-
cza obszary zycia podmiotu, stajac si¢ do§wiadczeniem przezytym,
znanym nic tylko z lektury pism filozoféw. Podobne dotknigcie
przez pustke jest udzialem wielu poetéw, ktorzy rowniez staja
twarza w twarz z nicoscig.”> W poezji Urszuli Koziot znakiem owe-
go dotknigcia jest zastgpienie lirycznego ,my” liryka wyznania.

Znéw si¢ powtarzasz chwilo ciemna cieniem

przesiewasz si¢ przeze mnie

1 nie zostaje mi nic

Jak tylko wstuchiwaé si¢ w pustke

wstuchiwa¢ si¢ w oddech porazony swym wilasnym echem...

7 Zwhaszeza dla pokolenia ’56 niepokdj egzystencjalny byt pierwszym,
rzeczywistym do§wiadczeniem filozoficznym. Zwraca na to uwage J. Eukasie-
wicz (W strong szmaciarzy, w: Szmaciarze i bohaterowie..., op. cit., s. 104-105).
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~ méwi podmiot liryczny wiersza W przeciggu chwili (WRS 47).
Nicos¢ staje si¢ tu rownowazna ciemnosci 1 cientowi. Ten ostatni
wystepuje jako staly motyw w poezji autorki Smugi i promienia.
Nazwanie cztowieka ,tragarzem wtasnego cienia” (Podréz GK
9) jest nie tylko zgrabnym poetyckim konceptem, ale przede
wszystkim metaforg ludzkiego losu, osnutego woké! smugi
i promienia, rozpigtego pomig¢dzy zyciem i $miercia, ufnoscia
1 lgkiem. W Przedpowitaniu (SP 41) peryfrastycznym odpowied-
nikiem przerazenia jest wlasnie ,,ciemne wahadtlo cienia w bla-
sku Swiatla”.

Podmiot wspomnianego wiersza (W przeciggu chwili WRS 47)
okazuje si¢ dociekliwym badaczem wlasnej pod$wiadomosci,
autopsychoanalitykiem do§wiadczajacym egzystencjalistycznego
porazenia pustky. Przebywa w ciemnoSciach, ktdre uosabia rze-
ka podziemna - obszar wypelniony przez ,16d, kamien, korzen
1 ciemno$¢”. Po drugiej stronie pozostal ,1is¢, ptak, deszcz, nie-
bo 1... gwiazda”. Ta ostatnia wielokrotnie pojawia si¢ w poezji
Urszuli Koziot (Wobec WP 13, Z pyty w nic WP 15, Z rozmow
o gwiezdzie WRS, Marcowa chmura PS 60, W przeciggu chwili WRS
47) 1 pelni rolg szczeg6lna. ,Nasz organizm przyswaja z powie-
trza nicos¢” — powie poetka w wierszu Z rozmow o gwieZdzie (WW
182 ) i doda: ,ona wypiera z nas $wiatlo / ona z tego Swiatla wia-
ze nam gwiazdg nad gtowa /ona przecigga t¢ gwiazde na swoja
strong”. Gwiazdy acza cztowieka z kosmosem (,,ze nie z prochu
powstales, a z pytu gwiazd”, Z pytu w nic WP 15). Sa wyrazem
tesknoty i lgku egzystencjalnego, znakiem rzeczywistosci trans-
cendentnej. Strzegg ludzkiej samotnosci (,jednak pyl gwiezdny
ki¢bi si¢ osobno / nad liniami naszego zycia”, Tu gdzie trawy sq
ciemne... PS 61) 1 ,pustego nieba”. To ,gwiazdy zasiewaja w nas
niepokoj / gwiazdy tacza i rozdzielaja nas bez pytania o zgodg”
(Marcowa chmura... PS 60).

W wierszach poetki gwiazda posiada znak dwuwartosciowy.
Wyobrazenie ,,mojej gwiazdy”, ,,gwiazdy twego narodzenia” (Ele-
gie 5WRS 13) nawigzuje do ludowych wierzen, wedtug ktérych
kazdy czlowiek ma swoja gwiazd¢ na niebie; pojawia si¢ ona
w chwili narodzin, jest przewodnikiem i idea, kt6ra przy$wieca
ludzkiemu zyciu. ,Byle§ gwiazd stuchal, ktére ci stuza, do za-
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szczytnego doptyniesz portu”’® — napominal Dante. Jednak
gwiazda Urszuli Koziol nie wskazuje juz drogi, jest zagubiona,
ledwie slyszalna piesnig’”:

Oddalasz si¢ moja gwiazdo ode mnie
W strone czerwient
nikniesz w dalekosci czerwieni
tylko twdj $piew coraz bardziej obcy
dobiega mnie w poglosie Swiatfa

(Z rozmdw o gwiezdzie WW 182)

Od Sartre’a przejmuje Urszula Koziol koncepcje egzystencji
zagrozonej przez bezwladny byt w sobie. Zycie jest zlepkiem
klamstw 1 iluzji. Zamiast kierowaé zyciem, czlowiek przystoso-
wuje si¢ do potrzeb, wymogdw, powinnoscl. Jest zmuszony, aby
wykonywac to, czego nie chce, 1 dlatego staje si¢ rzecza, bezmy$l-
nym narz¢dziem. Funkcjonuje wokot innych rzeczy, w rzeczy-
wisto$cl amorficznej 1 zautomatyzowanej. ,,Ten dziefi podobny
jesttylu innym” — stwierdza podmiot liryczny wiersza Spoza bar-
wy (Z 74). Czlowiek, zmuszony do powtarzania tych samych
gestow 1 stow, zatraca wlasng odrgbnosé, ginie w masie. Taki stan
rzeczy odzwierciedla Heideggerowskie ,,zyje si¢”:

Pali si¢ papierosa, je sig, $pi sig, pije
wita si¢, zegna kocha przybywa na wadze
ubywa komu zgony katastrofa stawa

—wylicza poetka w wierszu Co nam pisane... (SP 37). Zadaniem
Dasein jest uporczywe zdobywanie swojej egzystencji, obrona
przed rozproszeniem w ,si¢”. Tymczasem calo$¢ 1 sens bytu sa
rozbijane przez codzienng krzataning. Zycie to chaotyczny wy-
sitek. Podmiot, zatroskany o tysiace r6znych spraw, traci poczu-
cie istnienia, nie panuje nad rzeczywisto$cia:

76 A. Dante, Boska Komedia, Piekto 15, 55, przel. E. Porebowicz, Warszawa
1909, s. 96.

77 Pie$ni ma, ty$ jest gwiazdy za granicy $wiata” — pisal A, Mickie-
wicz (Dziady, cz. 111, Warszawa 1980, s. 160).
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Przeciez miatam gdzie§ dzwonié
0 co$ wolaé
biec

czemu nagle mi z r¢ki dlugopis wypada

1 powietrze tgzeje w 010w1ar14 mgle

doj$¢é potrafig zaledwie od $ciany do $ciany
(Bezsenna piosenka Z. 25)

Bezsens zostaje doznany ciele$nie, byt — zagrozony przez nieist-
nienie. Nicosé, stan rozpaczy, beznadziei, porazenie pustka prze-
zywane s3 w przestrzeni egzystencjalnej, wyznaczajgcej sytuacje
graniczng. ,Migdzy pustka i pustka, tam gdzie mieszkasz, tam
gdzie mieszkamy” (Migdzy pustkq i pustkq WRS 46) rozpina swo-
je istnienie podmiot wierszy. Egzystencja autentyczna jest wiecz-
nie zagrozona, przeniknigta niepokojem 1 brakiem sensu. Urszula
Koziot tak charakteryzuje bohatera swojego wiersza:

wilizgujesz si¢ ostroznie w swa mlodsza g,odzm(;
z zapartym tchem podbiegasz do granicy cienia
skad zycie jawi ci si¢ jako przywidzenie

(Bdl po stracie najblizszych... Z. 28)

Poczucie absurdalnosci istnienia wyraza si¢ zwatpieniem w istnie-
nie §wiata. W refrenie Bezsennej piosenki (Z 25) powtarzaja si¢ stowa:

Moze juz nie ma prawdziwego §wiata
moze ten tutaj jest falsyfikatem.

Zycie cztowieka jawi si¢ jako egzystencja nierealna. ,Nie zyjesz”
— méwi podmiot —

Albo raczej zyjesz w tej przekletej
czapce-niewidce
ktéra z powodu niejasnej winy

— juz na zawsze?

przyrosta ci do glowy
(I znowu dzien... Z. 79)

[stnienie jest bytem, ktéremu nieustannie zagraza niebyt. Poczu-
cie nierealnosci istnienia 1 tymczasowoSci bytu objawia si¢ w me-
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taforach: $wiata Scieranego gabka, rysunku o niejasnych ksztal-
tach, szkicu, ktéry moze lada moment zniknaé. Poetka czg¢sto
obrazuje proces zanikania. , A tu jest nasze zycie oprawione w bar-
dzo kruche ramki” — oSwiadcza w Czasie buntu (WRS 32).
W ,szarowierszach” §wiat okazuje si¢ nietrwaly jak narysowany
przez kogo$ obrazek (Nad stawem, przed nocg WP 101). Figura
wyrazajaca nierzeczywisto$¢ 1 brak stalosci jest motyw zacierania
konturéw (,zyjesz samymi brzegami, chwiejnym konturem”,
Zyjesz... Z.71) oraz doznanie ,,przebywania na krawedzi” rzeczy-
wistodci, ktdra za moment moze przemieni¢ si¢ w pustke lub
w proznig: ,obracam si¢ w prézni / skad moge wiedzie¢, co mi
si¢ przydarza” (W nieprzezroczystym swietle Z. 6). Probe uchwyce-
nia krawegdzi bytu 1 niebytu wyraza czgstotliwo$¢ wystgpowania
takich siéw, jak: brzeg, krawedz, granica, migdzy, pomiedzy,
z tamtej strony. ,Niebieski biegun”, ,granica cienia”, zycie ,,sa-
mymi brzegami, chwiejnym konturem” — to metafory spacjalne,
wyrazajace t¢ samg sytuacj¢ wyobcowania. ,Dalej jest Niewia-
dome. Gdzie si¢ to zaczyna?/ W ktérym miejscu strumienia ury-
wa si¢ watek?” (Znakiem wody SP 27). Podmiot nie potrafi roz-
réznié wartoscl, nie moze ustalié granic: ,,Krajobraz zaszedt prze-
wleklo$cia wspomnien” (Pejzaz z pamigci WRK 24).

Szaro$¢ albo przezroczystosé, zanikanie, zacieranie 1 krucho$é
to jako$ci na stale przypisane §wiatu przedstawionemu, $wiatu,
ktory zdaje si¢ rozpadaé, przekraczaé mozliwosci doznania. Bo-
hater ,szarowierszy” notuje prézno§é wszystkich wysitkow. Jego
bezradno$¢ taczy si¢ z gorzka swiadomoscig zmarnowanych lat,
rozrachunkiem z przeszioscia (,,Prézno potykam bialg pszczole,
prozno jaskétko w naglym poptochu / zarzucasz kotwicg skrzy-
del”, Ciche ledwo styszalne... Z 76).

Egzystencjalistyczna tematyka wyraza si¢ w predylekeji do
obrazéw snu. W wierszach nastgpuje zatarcie granicy pomigdzy
jawga 1 sennym marzeniem, sfera zjawisk realnych 1 wizji fanta-
smagorycznych. Podmiot przebywa w rejonach koszmaru, a sen
okazuje si¢ archetypem lgkéw i irracjonalnych nadziei (Ciche, led-
wo slyszalne... Z. 76, Z palcem na ustach... Z. 72, Zamykajqc oczy...
WRS 44), surrealistycznym koszmarem, ktéry obnaza bolesnie
skrywane prawdy, ;wgl¢bne moreny pamigci” (Przed zasnigciem
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WP 55). ,,Sny z odbieglymi skrzydtami / — w niedostowione —/
zstepuja chromo z ranami na plecach” (Noc biata nad ranem
LO 33). We snie czlowiek zawsze samotnie przezywa swoja eg-
zystencje, ,nie $nimy si¢ sobie w tej samej godzinie...” (T gdzie
trawy sq ciemne... PS 61 ). Oniryczna struktura monologu lirycz-
nego preferuje zwiazki czasowe i przestrzenne. Klaustrofobicz-
ne leki podmiotu wyraza spacjalizacja §wiata. Pojawia sig poczu-
cie uwigzienia (,,nieruchome kaszaloty powietrza/ opltywaja nam
oddech wewnatrz 1 dokola/ obl¢zeni ziemia 1 niebem/ snujemy
tchnienie swego wiecznie razem”, Cieri oddechu LO 14), a wraz
z mm motyw przedzierania si¢, wydostawania z zamknigcia,
motyw zapory 1 obsesja nieprzenikliwo$ci, ,Scisliwosc1”, okraze-
nia.’8

zawsze jakie$ ,owanto”
dopada mnie

przeszywa
spadam

Bij¢ sercem o wgl¢bne moreny pamigcei

(Przed zasnigciern WP 55)

Cytowany fragment przywoluje obraz uwigzionego ptaka, roz-
paczliwie trzepoczacego skrzydlami, usitujacego wyrwaé si¢ na
wolnoé¢. Odpowiednikiem sytuacji osaczenia s tez metafory spa-
¢jalne: ,pokdj zbudowany na lochu, pokéj bez klamek 1 okien”
(W pokoju zbudowanym na lochu... WRS 33), ,rzeka podziemna
do ktérej nigdy nie zaglada niebo” (W przeciggu chwili WRS 47),
»szaroscian prostopadloscian betonowego pudla” (Szarostian pro-
stopadloscian... Z 73). Sensualistyczne doznanie pustki poglebio-
ne zostaje przez odczucie bezgtosnego roztrzaskiwania czota
o mur (W nieprzezroczystym swietle... Z 6), ,brni¢cia przez rucho-
me plaski” (Bruiesz przez ruchome piaski... Z 26), ,tluczenia czo-
tem o gluche niebo $wiata” (Elegie 3, WRS 10).

78 Na obecnos¢ tej obsesji w poezji Urszuli Koziot zwracat uwage J. Kwiat-
kowski (Dialog z ziemig..., op. cit., s. 214-216, 223).
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Zawsze ten aniot stréz
u boku
ktory ci nie pozwala by¢ soba

zawsze jaka$ zapora odcinajaca ci wejscie
(Zyjesz samymi brzegami... Z.71)

,Chmurny aniot”, ktéry pojawia si¢ w Zalniku, figuruje jako sym-
bol ciemnego losu, nieuchronnego przeznaczenia.

Odmiang motywu uwigzienia jest labirynt, ktéry ,stanowi
kwintesencj¢ przestrzeni zamknigtej, groznej 1 skomplikowanej,
kwestionuje tradycyjne, zdroworozsadkowe relacje spacjalne. Jest
odpowiednikiem rzeczywistosci chaotycznej, amorficznej, zde-
centralizowanej.”” Podmiot zostaje uwigziony w zamknigtej
przestrzeni bez wyjscia. Ow efekt labiryntowy w wierszach Ur-
szuli Koziot powstaje przez aluzj¢ do mitu: imi¢ Ariadny, obec-
no$¢ nici, supla (Glosa: z wycteczki WRS 5, Zamykajgc oczy... WRS
44, Miedzy pustka a pustkq WRS 46) badz poprzez konstrukeje
wypowiedzi, w ktérej przestrzen wiersza ukonstytuowana jest
jako terytorium bladzenia i1 poszukiwania wyjscia. Z Ptakow dla
mysli pochodzi utwor (Glosa: z wycieczki WRS 5), ktérego tema-
tyka wyrasta z filozofii labiryntu, ,wiersz o bezradnym 1 bezna-
dziejnym zablakaniu wsréd nieprzeniknionych tajemnic bytu,
o rozpaczliwym absurdzie egzystencji”®. Podobny motyw orga-
nizuje tre$¢ wierszy Miedzy pustkq i pustkq (WRS 46) 1 Zamykajgc
oczy... (WRS 44):

po nitce

uczepionej $ciany oddechu
wspinamy si¢

do mozliwosci ktebka

nie wiedzac czy byl nam dany

79 E. Rybicka, Labirynt: temat i model konstrukcyjny, ,Pamietnik Literacki”
1997, z. 1, 5. 70: ,Wiek XX to czas szczegdlnie nastlonej refleksji nad nieprzej-
rzystoscig §wiata, refleksji, w ktorej motyw labiryntu ze swa rozlegly symboli-
ky znalazt swe miejsce.” Autorka wskazuje na wladciwosci tekstéw labirynto-
wych oraz analizuje wybrane przyklady z literatury polskiej wieku X2x.

80 L. Ludorowski, , Ptaki dla mysli...”, op. cit., s. 14.
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palce opukuja
palce ranig si¢ o dzwigki
palce cofaja si¢ poparzone nazbyt bliskim sygnatem

Ni¢ Ariadny, albo wedtug innej wersji mitu $wiatlo jej wierica —
jest nadzieja na wydostanie si¢, szansa podjecia utraconej wigzi
z przeszloscia 1 przyszioscia, bowiem nie tylko przestrzen zostaje
ograniczona do perspektywy ,tu”, takze temporalnie istnieje tylko
steraz”. Nie istnieje przeszlo$é, ani przyszlo$é, relacje czasowe
zostaja zakl6cone. Przestrzen i czas to chronotop, ktéry zamyka
1 ogranicza podmiot, nie stwarza mozliwosci ucieczki. , Jestem
wrzucony w terazniejszo$¢ i tu pozostawiony. Na prézno usituje
dosi¢gnaé przeszlosei, nie mogg si¢ wymknaé”8! — pisal Sartre.

A zatem czlowiek Sartre’a — komentuje Poulet — istota wrzucona
w istnienie to byt budzacy si¢ do istnienia, oderwany od swojej prze-
sztodcl, bez mozliwosci odnalezienia ,utraconego czasu”, po wiek
wiekéw pozbawiony tego, co stanowito jego istotg. MOwiac: jestem,
moéwi¢ tym samym: nie wiem, kim bylem. Poczucie istnienia to
poczucie porzucenia, niewiedzy, upadku.#?

Juz w Znakiem kola (SP) osaczenie dokonuje si¢ przez ma-
giczne znaczenie kota, piericienia. Motyw tytutowy wykorzysta-
ny tu zostal jako symbol uwigzienia. Ziemia—czarodziejka wigzi
1 przygniata cztowieka. Zarzuca na niego pierScien—widnokrag,
w ten sposdb ograniczajac poznanie:

Nieba i ziemi zaklgte podwoje
z potrzasku w potrzask mnie wiodg pod kloszem

(Znakiem kota SP 31)
Podobne odczucia wypowiadane s3 na innym miejscu:
oblezent ziemia i niebem

snujemy tchnienie swego wiecznie razem

(Cieti oddechu LO 14)

81 J. P. Sartre, Mdlosci, przel. J. Trznadel, Warszawa 1974, s. 145.
8 G. Poulet,, Mdlosti” Sartre’a, przet. D. Eska, w: Metamorfozy..., op. cit., s. 317.
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Na co si¢ przyda czy) wzrok przenikliwy
gdy dookolny zagrodzi go pierScien?
(Skazy znakdw SP 32)

Nawet pamig¢ juz nie ratuje, nie pelni funkcji terapeutycznej.
W magiczng przestrzen, w obszar dziecinstwa wkroczyta histo-
ria 1 narzucita obcy podmiotowi porzadek $wiata. Teraz posiada
on wyrazng §wiadomo$¢ bycia ,,poza horyzontem”, poza kregiem,
w $wiecie sobie obcym.

Magiczny krag jak wianek

spleciony nad ma kolyska z nutek, ziela oraz
zwietrzalych zaklgé nie zapobiegajacych juz niczemu
rozerwala historia

— o$wiadcza w wierszu O sobie samej do potomnosti (Z. 7). ,Nie na
darmo — twierdzi Kwiatkowski — podstawowa figura geometrycz-
na tej poezji jest kolo, jednoczesny symbol ruchu 1 trwania, sta-
lej ucieczki 1 statego powrotu.”® Krag w poezji Urszuli Koziot
ma jednak, podobnie jak gwiazda, warto§¢ ambiwalentng. Moze
by¢ zamknigciem, ale tez ,,magiczny krag jak wianek” wyznacza
obszar bezpieczefistwa. ,Piericien biatego $wiatta” (W przeciggu
chwili WRS 47) jest szansa na wydostanie si¢ z ciemnosci. Ma-
giczne wlasciwoscl pierScienia wyptywaja z podobienstw jego
ksztattu do magicznego kota, ktére ma moc ujarzmiania i wstrzy-
mywania wrogich sil. Wedlug przekonan, ktére zachowaly si¢
w ludowych wierzeniach, jest on amuletem chroniacym przed
zlymi mocami. W obszarze ,szarowierszy” pierSciefr nie posiada
juz tej mocy apotropeicznej. Tradycyjnie stanowiacy $rodek za-
bezpieczenia, tu zmienia swojg waloryzacjg. Staje si¢ szansg nie-
wykorzystana; ,Wygaszony piersciefi (...) czarnym kregiem za-
pada/ Pod korzenie kamien 1 16d” (W przeciggu chwili WRS 47).

Podobna ambiwalencja cechuje figur¢ kota. Dla autorki W ryt-
mie korzeni koto jest pickne, poniewaz ludzkie spojrzenie, wy-
chodzace ze $rodka, z fatwoscia obejmuje caly jego zarys, ,,0ko

83 J. Kwiatkowski, Dialog z ziemig..., op. cit., s. 223.
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z ufnoscia przekracza niebieski biegun” (Tu... WW 175). Linia
kreta, kolista, a wigc harmoniczna (np. spiralna) rzadzi ruchem
natury, rozwojem przyrody: ,Samotne pedy kotujaco/ zderzaja
si¢ nad poziomem” (Opis rosliny pngcej LO 53). Jest znakiem
pelni: ,\W sytym ksztalcie gladkich owocéw / zamknigty obwod
chwili” (Lato w profilu WRK 53); ,kolisty nadmiar dalii ponad
plotem” (Miary szczescia SP 49). Koncentryczne kola w wierszu
o tym tytule (Koncentryczne kota WRK 36) s3 odpowiednikiem
widnokregéw — mozliwosci roztaczajacych sig przed wkracza-
jacym w §wiat cztowiekiem. Symbolizujg §wiat otwarty dla po-
znajacego podmiotu, bowiem, jak twierdzit Shelley, ,kazdy czto-
wiek jest centrum 1 obwodem jednoczesnie, punktem, ku ktdre-
mu wszystko zmierza, 1 linig okre§lajacy zasigg ogdtu rzeczy”#4.
Umyst ludzki jest sfery, ktéra dazy do rozszerzania swego za-
siggu:

W $wiecie pozbawionym nawiasu

nie staniesz poza

w $wiecie bez obramowan

nie staniesz obok

gdziekolwiek staniesz

bedziesz punktem centralnym na kuli

(W rytmie korzeni WRK 17)

Usytuowanie si¢ w kregu jest jednoznaczne ze wspétuczestni-
czacym byciem w centrum. Jednak, gdy kondycja podmiotu
przemienia si¢ w kondycje czlowieka osaczonego, punkt cen-
tralny zmienia si¢ w ,,przerazajaca figure (...) ktorej Srodek wszg-
dzie a obwdd nigdzie”. Ta figura ,takze w nas mieszka” — napi-
sze poetka (Zamykajg oczy WRS 44). Czlowiek jest zarazem bez-
mierng pustka i zwyklym punktem, czyli podwdjna nicoscia.
Nie ma ucieczki, bo nie ma nie ma centrum, ani granic. Czlo-
wick sam dla siebie staje si¢ najbardziej niebezpiecznym labi-
ryntem.

8 Cyt. za: G. Poulet, Romantyzm, przet. P Taranczewski, w: Metamorfozy...,
op. cit., s. 446.
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Innym objawem pustki jest totalne znudzenie $wiatem, od-
czucie znamiennej oboj¢tno$ci wobec catosci bytu. Podmioto-
wi wierszy Urszuli Koziol dobrze znany jest 6w stan sensuali-
stycznego doznania nicoéci, glebokiego odretwienia. W Bialym
wierszu (WRK 33) jego poetyckim ekwiwalentem jest cisza $nie-
gu 1 bieli, ,kataleptyczne trwanie zim”. Dopiero w przezyciu
trwogi — stanu, w ktérym czlowiek zostaje doprowadzony przed
oblicze samej nico$ci — mozna do$wiadczyé pelni egzystencji.
Osaczony w trwodze traci iluzoryczne oparcia. Trwoga obja-
wia nicos¢:

wiec zycie jest niczym wiecej jak zyciem

1 nawet mito$é nie pomoze zapomnie¢ o bdlu
ze si¢ wie o chwili

w ktérej to obce, dziwne sigdzie w nogach 16zka

z tym sfowem niepojetym co zapiera dech —
(W Lizbonie WP 20)

Odkrycie bytu ludzkiego jako nicosci pozwala uswiadomié ob-
co$¢ naszego prawdziwego istnienia wobec codziennoscl. , Ty
w nigdzie nic” (Z pytu w nic WP 15) nazywa poetka bohatera
swojego wiersza w peryfrazie rozpinajacej ludzka egzystencje na
biegunach pytu i nicodci. W wierszu Mroczne nagle nie do nazwa-
nia... (Z 70) odczucie trwogli, ktora ,,chwyta cig za gardlo”, zmu-
sza do krzyku Marsjasza. To od gloski a odnalezionej ,w kre-
dowych pokiadach mowy” rozpoczat si¢ $wiat. Trwoga, zrodzo-
na w sytuacjach tragicznych, u$wiadamia nam nasza obcos¢
wobec §wiata 1 tragiczng samotno$¢. Uzmystawia, ze jedynym,
co pozostaje, jest wolno$é Smierci:

— Chcesz mnie pojmaé, émier¢ zabierz
W niej jeszeze mam azyl

Wiersz Nadnagos¢ (LO 19), z ktérego pochodza cytowane sto-
wa®, jest studium egzystencjalnej istoty ludzkiego istnienia.

8 Interpretowany takze jako erotyk (por. J. Zacharska, Azyl ostateczny,
»Poezja” 1969, nr 2, s. 35-40).
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Mowi o depersonalizacji cztowieka w spoleczefistwie, o jego od-
osobnieniu, samotnosci i zagubieniu, o osaczeniu przez innych
ludzi 1 inne byty. W Rzeczach zgubionych (WRK 29) los czlowie-
ka okazuje si¢ zawsze tymczasowy, a jego spokdj — chwilowy.
Utwor rozwija sygnalizowana w Nadnagosti sytuacje — obsesje
osaczenia. Przeznaczeniem czlowieka jest los wiecznie $ciga-
nego. Caly wiersz staje si¢ przypowiescig o sytuacji czlowieka
w Swiecie:

A teraz pedz
O teraz

biegiem z calym stadem
chociaz ciebie to
ciebie

jedng tylko gonia
antylopo wybrana
o wieczysta Niobe

(Rzeczy zgubione WRK 29)

Bohater ,szarowierszy” to jednostka skazana na tragiczng sa-
motno$¢ i brak pomocy; rzucona w $wiat obcy 1 wrogi. Mitosé
jest uczuciem przemijajacym i nietrwatym ,platki beda musialy
opas¢ / kiedy dojrzeje owoc” (Pewnego dnia WW 174), pozorem,
bowiem ludzie wymykaja si¢ sobie nawzajem. Niemal wszystkie
erotyki Urszuli Koziof przenika tragiczna wiedza o samotnosci.
Prawie nigdy nie udaje si¢ ,,sprowadzenie dotyku osobnych me-
lodii do poufaltego tonu” (Marcowa chmura... WW 176), chociaz
to wiasnie blisko$¢ pozwala niekiedy zapomnie¢ o egzystencjal-
nej samotnosci i pustce ,,pozyczamy soble nawzajem $wiatlo /
zazegnujemy ciemno$¢ zakleciem zmyslonym na poczekaniu”
(Marcowa chmura... WW 176); pomimo ze to milo$¢ nazwana zo-
staje ,,zbroja wykuta z tusek / Swiatta, na ktdrej wyszczerbi si¢
miecz / wymierzony przez prozni¢” (Pewnego dnia... WW 174).
Krajobraz przyjaznych uczué, peten $wiatla i otwartych drég jest
tylko snem, a przeciez ,,nie $nimy si¢ sobie w tej samej godzinie”
(Tu gdzie trawy sq ciemne... PS 61). Kazda préba bycia razem ska-
zana jest na niepowodzenie:
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lecz ty drogi mdj nie ustyszale$ glosu mego ptaka
ani ja twego

one kotuja nad nami z osobna
(Ciefi oddechu LO 14)

Ludzie, istniejac anonimowo, nie moga oddziatywaé indywidual-
nie na bieg wypadkdw, ani na siebie nawzajem:

Pojedynczo jesteSmy
JesteSmy o tyle o ile odnajdujemy si¢ w sobie
tworzy co pojedyncze

()

Mozesz za mnie wykona¢ tylko cudze
Wyr¢czamy si¢ z cudzego. Z nie ,my” z nie ,ja”
(Przestanie LO 21)

Pojawia si¢ Sartre’owskie przekonanie o zagrozeniu przez inne byty:
wJuz samym dostrzeganiem przywlaszcza si¢” (Psalmm WRK 41)
1 motyw egzystencjalistycznego osaczenia przez innych: ,Kazde
cudze przeszkadza nam i cigzy / Ono jest do zwalenia na kogo
innego” (Przestanie LO 21). Pesymizm rodzi si¢ z przekonania,
ze Swiat istniejac niezaleznie od czlowieka, idzie swoim torem:

Swoim szczg¢Sciem nie porusz¢ kamienia. (...)
na drzewie zycia liScie nawzajem sa sobie obce...

(Z muzeum WW 186)

paszcza $wiata z czarnym podnicbieniem

juz bierze ci¢ na kiet—

sierp

oboj¢tnego blasku ) )
(Zyjesz samnymi brzegami... Z.71)

Podmiot ,szarowierszy” poza sobg nie znajduje absolutnie
nikogo. W jego zyciu Bog to , Ten ktory jest /1 ktérego nie ma /
ktérego wylaniasz z siebie na swdj uzytek” (Ten, ktory jest...
WW 173). Jesli w ogdle istnieje, nie jest zainteresowany losem
cziowieka. Zachowuje si¢ w sposdb wyrachowany, jak pozbawio-
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ny uczu¢ buchalter, ktéry ,moze sumuje ksiegi / redukuje by-
ty” (Wieczorem Z 77). Niebo okazuje si¢ gluche, a moze 1 puste:

ciche

ledwo styszalne stane w niebo
glosy-rozbitki

odtracone

bezszelestnie zapadaja pod ziemig
w podziemie _
(Wieczoremn Z.77)

Milczenie Boga taczy los cztowieka 1 owada bezrozumnie pna-
cego si¢ ku §wiadtu (Nie tylko ty... WP 102).

Poezja szarowierszy to takze studium starosci. Utwor Co do-
lega (Z 93) jest naturalistyczng autoanaliza. Przedmiotem uwaz-
nej obserwacji staje si¢ ciato—organizm, ktéry monstrualnie sig
rozrasta, ,przemienia w spizarnig¢, w obl¢dny magazyn, ktérego
zasobdw nie da si¢ roztrwonié”. Wiersz traktuje o nieodwracal-
nych procesach starzenia si¢, ktdre odbywaja si¢ bez udziatu pod-
miotu, w ciele—organizmie obcym. Silnie rozwinigty zmyst au-
toanalizy rodzi charakterystyczny dystans wobec siebie, wyraza-
Jjacy si¢ w liryce zwrotu do adresata 1 charakterystycznym
rozszczepieniu lirycznego ,ja”.

W sterze formy zauwazalna jest nieobecno$é tradycyjnych
gatunkéw. Utwory daza ku wypowiedziom kolokwialnym i spro-
zaizowanym; przybieraja postaé listu, tytutowej ,samoobmowy”,
wreszcle pamigtnika intelektualnego, dziennika, ktéry odnoto-
wuje pigcédziesiate urodziny, Smieré przyjaciela, wizyte na dziat-
ce, sytuacje nieradzenia sobie z codziennymi problemami. Jezyk
szarowierszy zdominowany zostaje przez intonacj¢ méwiona,
wyrazajaca si¢ w potocznych konstrukcjach stownych, licznych
kolokwializmach, a nawet wulgaryzmach:

We $nie zazywam tegl niuch powietrza z odleglych krain
o moj $nie skubany

widzac ze cienko $piewam chcesz mnie braé na plewy
(Zndecierpliwienie Z. 41)
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Caly ten dzien
takze jest przeciez szyty grubymi niémi

(Kryzys Z.39)

Nastroje 1 tresci, ktore wiodg do stgzenia motywow tragizmu
istnienia, znajduja swoje dopelnienie w postawie, ktorg za Ca-
musem nazwa¢ mozna laickim tragicznym heroizmem czy ,,no-
wym indywidualizmem”. Urszula Koziot wie, ze przed stanem
egzystencjalnej trwogi moze obronié¢ postawa vitae activitatis 1 so-
lidarna $wiadomos¢ wspélnego losu. Dlatego podmiot wiersza
W przeciggu chwili (WRS 47) prosi:

Zamienmy si¢ tzami, skoro nie staje nam stow
w godzinie gdy wszystkie rozproszone milczenia
nie tylko moj3 ctemnos$é, ale 1 twoja

bliski daleki znajomy nieznajomy ty méj -

Tak jak Camus, a przed nim Schopenhauer, poetka twierdzi, ze
nawigza¢ kontakt z innymi mozna tylko faczac si¢ z nimi w cier-
pieniu (,moja samotno$¢ nigdy tylko moja”, W rytmie korzeni
WRK 17). Cierpiac z innymi, Urszula Koziot cierpi takze za in-
nych:

Ludu bialy
ludu z6tty czarny 1 bialy
ludu czerwony

kazdy

Umeczony tu teraz tam zawsze
gdziekolwiek kiedykolwiek

ty

ty ity

czarna grudka twojej bolesnej krwi
przepala mi serce

(Przyszta no popatrz... 7 87)

Niekiedy obezwladniajaca moc metafizycznego przeklenstwa
ludzkiego bytu zastapiona zostaje protestem przeciw spofecznej
niesprawiedliwosci (Largo Z 89) i krytyka wspotczesnej, zwré-
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conej przeciwko czlowiekowi cywilizacji. (Przyszta no popatrz...
Z 87, Przedpowitanie SP 41, Suchy las SP 45, Wielka pauza WP 5,
Odyseusz do Kirke WP 22). Tylko w aktywnym uczestnictwie,
w ofercie zjednoczenia rytmem storfica i korzeni mozna —jak prze-
konuje poetka — odnaleZz¢ sens istnienia.

*

Poezja Urszuli Koziol, bgdaca synteza dyskursu filozoficzne-
go 1 poetyckiego, znajduje wicle punktéw wspélnych z trescia-
mi 1 klimatami filozoficznymi charakterystycznymi dla epoki;
z refleksjg Bergsona 1 egzystencjalistow. Poetka pragnie zatrzy-
ma¢é czas, przemieni¢ linearnos§é zdarzen w cykliczny porzadek
uniwersalnej sytuacji egzystencjalnej. Obsesja czasu, tgsknota za
utracong jednoscig - to najbardziej state elementy jej Swiatopo-
gladu poetyckiego. Z nich wyrasta homologiczne ksztaltowanie
roznych sfer rzeczywistosci, poszukiwanie podobienstw 1 pokre-
wienstw, powtarzalnos$ci zdarzefi. Neoklasycyzm jest tu mitem
integrujacym wspolczesny, ogarnigty chaosem $wiat. Eaczy czlo-
wicka ze zbiorowoscia 1 bytem. To, co rozbite, mozna scalié po-
przez powtdrzenie przeszlo§ci ontogenetycznej (dziecinstwo,
natura), filogenetycznej (powrét do przodkdw) oraz przez pielg-
gnowanie dziedzictwa kulturowego.



Rozdziat 11

»Jak wypowiadaé...”
(teoria jezyka poetyckiego)

Nie wiem, czy kto$ juz zrozumial kamienie 1 gwiazdy,
ale zapewne musiala to by¢ wzniosta istota.
Novalis

1. Rola refleksji autotematyczne]

Urszula Koziol - absolwentka filologii polskiej, autorka o du-
zej samoswiadomodci literackiej, che¢tnie wypowiada sig¢ na te-
mat swojej tworczosci. W komentarzach przybierajacych postaé
stowa odautorskiego, felietonu czy wywiadu formutuje cele i za-
dania literatury, analizuje zagadnienia warsztatu pisarskiego. Jej
sady, przeniesione na teren poezji 1 wpisane implicite w wiersz,
wspoltworza zawarto$¢ ideowsa 1 artystyczng wypowiedzi lirycz-
nej. Sprawiaja, ze teoria jezyka wchodzi do repertuaru chwytéw
artystycznych, a autotematyzm okazuje si¢ jednym z silniejszych
nurtéw tworczosci poetyckie;.

W poczatkowym okresie stowo wraz z jego poetycka realiza-
cja — wierszem jest utajonym bohaterem poezji. Istnieje jako
przedmiot dziatan, w ktérych dominuje funkcja metajezykowa.
Ludycznie traktowane stowo jest przedmiotem gry poetyckiej i je-
zykowego eksperymentu. ,,Czyz miatabym si¢ wyrzec przygody,
Jaka niesie w sobie stowo 1 obszar migdzy stowami?”! — pyta po-

! U. Koziol, ,,...do kazdego wiersza ucze sig od nowa...”, ,Poezja” 1969, nr 2, s. 33.
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etka. ,Moje stowa nadrzeczne s3 1 zwodne” — dodaje w innym
miejscu (£ mostu WRK 61). W takich utworach, jak: Bialy wiersz
(WRK 33), Odblaski (WRK 13), Kakemono (WRK 63), Z mostu
(WRK 61), Echo (WRK 23), Drzewo niebieskie (WRK 63), Frag-
ment twarzy (WRK 58), Zielony deszcz (WRK 54), Bajka (GK 16)
Urszula Koziot bawi sie stowami, wykorzystuje zabiegi organi-
zujace warstwe brzmieniows: paronomazjg, figure etymologicz-
na 1 pozorng figur¢ etymologiczna, aliteracj¢. Kwintesencj¢ tej
postawy zawiera wiersz:

Snit mi sie las
ten las miat Zrodiostow iglasty
caly ponawlekany byt na samego siebie
1 gleboko w siebie zaszyty...
(Snit mi sig las... PS 33)

Zarazem od poczatku materia j¢zyka jest elementem obrazo-
wania: wspoltworzy metaforyke, wystepuje jako czton poréow-
nawczy, bywa tez znaczacym elementem §wiata przedstawione-
go. W wierszu Tysige i jedna noc (GK 5), pochodzacym z debiu-
tanckiego tomiku Gumowe klocki (1963), ,baloniki, niewazne
stowa pysznia, pi¢trza si¢ kolorowo”. Juz tu, antycypujac pdz-
niejsze wypowiedzi, pojawia si¢ refleksja na temat stowa, ktore
ma moc przedluzania zycia i zatrzymywania czasu. Od poczatku
tez w wierszach Urszuli Koziot jako komplementarne dopelnie-
nie sfowa wystgpuje drugi bohater metapoetyckiej refleksji —
milczenie. [ Tak osuwa si¢ tynk z milczenia” (Najciszef WRK 65);
»moje stowa dzi§ milcza o mnie” (Z mostu WRK 61), ,jak fadnie
umiesz milczed...” (Pestki deszczu WRK 64) — zapisuje poetka
w tomie W rytmie korzeni (1963). Par¢ lat p6zniej w wierszu Z po-
wtorzerr (WRS 40) przyzna: , Jestem podatna na $miech 1 na
stowo” (podkr. MM).

Juz wezedniejszy tom (Smuge { promiesi 1965) nazwano ,,sztur-
mem na generalia poetyckiej filozofii”?, jednak dopiero od zbior-
ku W rytmie stosica (1974), w ktérym zamieszczony zostal wiersz

2 R. Matuszewski, Liryka. Poemat, ,Rocznik Literacki” 1965, s. 48.



Jak wypowiadac...” (teoria _jezyka poetyckiego) 97

Z powtdrzeni 1 ktdry wydaje si¢ przetomowy w twérczosdei Urszuli
Koziol, zauwazyé mozna zwigkszony udzial dyskursu metajezy-
kowego w literackich formach ekspresji. Po 1974 roku autote-
matyzm wyraznie nasila si¢ 1 krystalizuje. Powstaje swoista teo-
ria j¢zyka, a wraz z nig filozofia stowa, ktéra najpetniejszy wyraz
znajduje w dwoch ostatnich tomikach poetyckich: Postojach sto-
wa (1994) 1 Wielkief pauzie (1997), w utworach: Znikopis (WP 93),
Ars poetica (WP 62), Inaczej mowige (WP 42), Boski dylemat (WP 58),
a takze w Dalej o tym (Z 67). Stusznie zauwaza Joanna Gradziel:
~Wielka pauza to tak naprawde poezja o poezji, o jej niosgcym
ulge 1 przywracajacym warto$ci dzialaniu.”

Wraz z krystalizacjg refleksji autotematycznej wzrasta szcze-
g6lna rola stowa i jego znaczenie dla méwiacego podmiotu. ,,Ja”
liryczne to podmiot czynnosci twérczych, ktdrego kondycja zde-
terminowana jest przez sytuacj¢ wypowiadania: ,Moja wolnosé
— wyznaje — to przede wszystkim ta chwila, w ktorej nachylam
ku sobie stowa” (Inaczej mowigc WP 42). Wiersze po wielokroé
tematyzuje proces tworczy:

Spuécitam z tonu 1 rymy zaczynam klepaé jak biedg
(Dalej o tym Z 67)

Czemu nagle mi z r¢ki dtugopis wypada )
(Bezsenna piosenka Z 25)

Brniesz przez ruchome piaski stowa bez oparcia }
(Brniesz przez ruchome piaski... Z.26)

Autotematyzm jako nicodlgczny puls poezji Urszuli Koziot
sprawia, ze §wiat je] wierszy istnieje rownoczesnie w dwoch prze-
nikajacych si¢ plaszczyznach: w obszarze mowy i rzeczy, w po-
rzadku opisywane) rzeczywistosci i porzadku stowa.

Z czymze si¢ rozlaczytam
czego si¢ wyrzeklam
ktérej zielonej strony zycia albo stowa [podkr. MM]

3 J. Gradziel, Pod namiotem poezji, ,Arkusz” 1997, nr 2, s. 8.
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~ pyta poetka w wierszu Swiatlocieri (LO 15), stawiajac znak réw-
nosci pomig¢dzy obiema sferami. W innym miejscu przywoluje
wizj¢ Swiata jako wielkiej nie ,,odczytanej ksiggi”, w ktorej ,led-
wo fraza jesteSmy, sylabg w ruch puszczong trybami mozliwo-
$ci” (W Lizbonie WP 20). Autotematyzm, b¢dacy sposobem ist-
nienia podmiotu, stuzy takze wyrazaniu tresci egzystencjalnych.
Jesli poetka zastanawia sig, co pozostato ,,z tych lat czy z tych dni”
(Bezsenna piosenka Z. 25), to wirdd rekwizytow przesziosci, obok
zapamigtanego ,gestu, dni, zatrza$nigtych drzwi jest tez s16 w-
ko [podkr. MM] niskonaktadowe”. Gdy méwi o §mierci, to jej
trwoge¢ wzmacnia grozne memento: ,,Umrzesz/ Umrzesz z wier-
szem na ustach / z wierszem na ustach wyrzeczonym znéw do
nikogo” (Zyjesz samymi brzegami... Z.71).

Zabiegi autotematyczne podporzadkowane zostaja struktu-
rom semantycznym. Wiersz wypowiedziany do nikogo, pozba-
wiony adresata przestaje istnieé, staje si¢ synonimem $mierci.
,Biel jest azeby powodowac §lad” (Harce po bieli LO 25), a mo-
wi¢ to moéwié¢ do kogos, bowiem moéwienie ~ w przekonaniu
Urszuli Koziol, nie nalezy do sfery jednostki, lecz do wspdlno-
ty.* Stowo, wspdluczestniczac w kontaktach migdzyludzkich, jest
pochodna wszystkich relagji osobowych: ,Czemu si¢ jeszcze co-
tasz o stowo” — dziwi si¢ poetka w wierszu Wigc mnie opuszczasz
(LO 10). ,Nie da¢ mi nawet powodu do wiersza!” — oburza sig
w innym miejscu (Nie dac mi nawet... PS 49).

W wierszach nast¢puje projekcja jezyka na obszar rzeczywi-
stosci przedstawionej. Stowo moze by¢ ,,zamieszkale przez mi-
tos¢” (W slowach zamieszkatych przez mitost... PS 62), moze tez
samo stac si¢ elementem krajobrazu. Powstaje topografia wier-
sza wspoltworzona przez elementy poetyki: §lady menhiréw
stercza nad brzegiem morza ,jak wiersz co wpét zamart na kon-
cu jezyka”, ;wieza strof” nie spieszy na pomoc (W polu wielora-

4 To przekonante Urszula Koziol dzieli z przedstawicielami wspolczesnej
hermeneutyki. Por. poglady H.-G. Gadamera zawarte w eseju Czlowiek i je-
zyk, przet. K. Michalski, w: Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, oprac. K. Mi-
chalski, Warszawa 1979. Pisz¢ o tym pod koniec drugiego rozdziatu (Stowo
w dialogr).
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kich figur WP 44). Bardzo czesto bohater metapoetyckiej reflek-
sji poddawany zostaje animizacji i1 personifikacji: ,szarowiersz
umiera $miercig nienaturalng” (Spoza barwy 7. 74); ,stowa two-
je spopielalymi skrzydlami nie zaciagna warty wokét twego
milczenia” (Elegie 5 WRS 13). Metapoetyckie formuly wyste-
puja w uwiklaniu sytuacyjno-narracyjnym: stowa sa ,zapusz-
czane do druku jak zuraw do studni” (Spoza barwy Z 67); ,wier-
sze skladaja donos na dlon co je ptodzi” (Zniecierpliwienie Z 41);
~-mlodociane wiersze zwrotkami meldujg si¢ na zbiodree” ( Je-
siert 1981 Z 30).

Znamienng cechy tego poetologicznego krajobrazu jest cha-
os 1 balagan: ,nieme stowa osypuja si¢ po zboczach pulsu” (Nie-
me stowa... WRS 45). Swiat stéw to obszar nie uporzadkowany,
ktory domaga si¢ interwencji z zewnatrz, czeka na swojego wilad-
c¢. Dlatego podmiot liryczny, kreujac si¢ na poetg—demiurga,
powtarza gest romantycznego tworcy:

Ja dawca
ja sprawca planety wiersza gestern krolewskim
uwalniam go
wypuszczam na wolnosé
tchnac wen na koniec
czastke wlasnej duszy
(Inaczej mowige WP 42)

2. Dziedzictwo romantyczne

2.1 Wiara w mozliwosci stowa poetyckiego

W spadku po romantykach Urszula Koziol przejmuje prze-
konanie o poslannictwie poety i jego odpowiedzialnosci za §wiat
1 za naréd. Konsekwencja tego dziedzictwa jest szczegdlny sto-
sunek do slowa poetyckiego, bowiem by¢ obecnym, uczestni-
czy¢, istnie¢ czynnie 1 odpowiedzialnie — to obowiazek, ktéry
piszacy spelnia w stowie 1 poprzez stowo. ,Nie, nie wyjad¢ na
zachéd, kto$ musi dogladac ojczyzny / zagladaé pod podszewke
literom zycia i prawa” (Dalej o tym Z 67) — o§wiadcza poetka.
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Natomiast w Niepokoju otoczenia — artykule, ktéry mozna uznaé
za manifest poetycki — napisze:

Historia potwierdza fake, ze oérodkiem cigzkosci narodu jest jego je-
zyk. Z tego wynikaloby, ze kazde poszerzanie 1 poglgbianie mowy
ojczyste) jest czynem narodowym, aktem pitriotyzmu. Bogacenie
1 utrwalanie tego stanu posiadania byloby zatem podstawowym obo-
wigzkiem pisarza. Do tych wlasnie zasobdw spoleczenstwo siggato
w ciagu dziejow, ilekroé wazyly si¢ losy bytu narodowego. Kto wie,
czy nie siggnie do nich w chwili, kiedy zechce zrozumieé swojg wspot-
odpowiedzialno$é za los wspdlczesnego §wiata, zagrozonego faficu-
chami konfliktéw politycznych, spotecznych i cywilizacyjnych?®

Znaczenie obu deklaracji podkresla uroczysty ton powagi, kté-
rego prozno by szukaé w innych wypowiedziach programowych
autorki.

Romantycy, a zwlaszcza przedstawiciele wezesnego roman-
tyzmu w Niemczech 1 pézniej — w Anglii, przypisywali poezji
ogromna rolg.

Filozofowie tego okresu wyznawali panteistyczne uniwersum, nie-
wytlumaczalne za pomocy zadnych racjonalistycznych metod, bez-
wzgledna dominacj¢ uczucia w taczeniu si¢ w tymze uniwersum
oraz calkowitg jedno$é z mim czlowieka. Waznym atrybutem tak
pojmowanego uniwersum jest jezyk, ktory catkowicie z niego wy-
plywaijestjego integralna czg¢dcial®

5 U. Koziot, Niepokdj otoczenia, ,Odra” 1969, nr 9, s. 51.

6 B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wezesniego romantyzmu w Niem-
czech, Warszawa — Poznan 1989, s. 93. Referujac poglady romantykéw na po-
ezj¢ 1 jezyk, opieram si¢ na pismach W. Wordswortha (Przedmowa do drugiego
wydania ,Ballad lirycznych”, przet. K. Tarnowska, w: Manifesty romantyzmu 1790—
1830. Anglia, Niemcy, Francgja, wybér i oprac. A. Kowalczykowa, s. 41-66)
1S, T. Coleridge’a (O poezji czyli sztuce, przel. J. Kamionkowa, w: Manifesty ro-
mantyzmu..., op. cit., s. 78-86); na rozprawie Novalisa, Uczniowie z Sdis (Uczniowie
z Sdis. Proza filozoficzna — studia — fragmenty, wybral, przet. J. Prokopiuk, War-
szawa 1984, 5. 49-89), FE. W. J. Schellinga, O stosunku sztuk plastycznych do przy-
rody (Filozofia sztuki, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 472-516) oraz
na pogladach J. G. Herdera zaprezentowanych w jego artykutach: Rozprawa
o pochodzeniu jezyka (przel. B. Placzkowska, w: Wybdr pism, oprac. T. Namo-
wicz, Wroctaw 1987), O poczgtkach piesni w ogdle (przet. E. Namowicz, w: Wy-
bdr pism..., op. cit.).
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Twoérczosci poetyckie), pojmowane;j jako emanacja nieskoficzo-
nego ducha, przyznawano niecograniczone moce 1 mozliwosci, tak-
ze zdolnos¢ taczenia wszystkich sktadnikéw rzeczywistosci, wpro-
wadzanie jedno$ci tam, gdzie intelekt widzi chaos 1 pomieszanie.
wPoezja, wyplywajac z najglebszych, a tym samym najbardziej pier-
wotnych warstw czlowieka, dotyka zarazem cech wspdlnych
wszystkim ludziom, a nawet wspolnych calemu uniwersum.”’
Dzigki niej objawia si¢ doskonalodé, harmonia i jednosé wszech-
Swiata. Poec to istoty obdarzone wyjatkowymi zdolnosciami®,
wieszczowie, ktdrzy potrafia przywrdcié utracony raj. Dlatego sto-
wo poetyckie moze dociera¢ do sfer rzeczywistosci, do ktdrych
nie sigga rozum; ujawniaé istotne zjawiska, ktore wymykaja si¢
doswiadczeniu. Buduje jezyk prawdziwie uniwersalny: mogacy
przedstawia¢ to, co nieprzedstawialne, za pomoca symbolu.

W wierszach Urszuli Koziol wiara w potege stowa wypowna-
dana jest wielokrotnie na rézne sposoby. W jej przekonaniu po-
ezja potrafl przezwycigzy¢ ograniczenia j¢zyka, wyjs¢ poza ma-
terialng przedmiotowo$¢; jest

ptakiem wszystkozernym 1 prze$wietlajacym. Jej stowo jest réwnie
badawcze jak wzrok. Potrafi zaréwno utrwalaé skrzetnie dramat
epoki w katakumbach alegorii i metafor, jak oddaé jej dynamizm,
przeczuwa¢ nadchodzace prady, ktérymi wibruje powietrze w od-
legtosci promienia od skupiajacego uwage traktu z wozem.’

Zapraszajgc czytelnika pod ,namiot strofy” (Rozpinam na-
miot strofy... WP 10), poetka wierzy, ze to wlasnie wiersz ma nie$¢

7 B. Andrzejewski, op. cit., s. 84.

8 Tak pisze o nich W. Wordsworth: ,Kim jest Poeta? Do kogo si¢ zwraca?
1 jakiego jezyka mozemy sie po nim spodziewaé? Jest czlowiekiem przema-
wiajacym do ludzi; czlowiekiem, to prawda, obdarzonym wigkszy wrazliwo-
$cia, wigkszym entuzjazmem i tkliwoscia, posiadajacym glebsza wiedzg o na-
turze ludzkiej i dusz¢ chionniejsza niz jest to powszechne wiréd ogotu ludzi;
czlowickiem naladujacym ukontentowanie w swoich uczuciach i aktach woll,
ktory bardziej niz inni raduje si¢ wlasng zarliwoscia; cztowiekiem, ktory chet-
nie kontempluje podobne akty woli i uczucia objawiajace si¢ w funkcjonowa-
niu Wszechs$wiata i ktory zazwyczaj stwarza je tam, gdzie ich nie znajduje”
(Przedmowa..., op. cit., s. 52-53).

Y U. Koziol, Niepokdj ofoczenia..., op. cit., s. 55.
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ulge ,,spieczonym od pustek wargom / dziczejacego Swiata”, byé
ratunkiem 1 enklawg bezpieczenstwa dla cztowieka, miejscem
schronienia dla osaczonego podmiotu (,tyle mi pozostalo co
w zmilczanym slowie”, Nadnagos¢ LO 19). Synonimami sfowa
stajg si¢: lina, kolo ratunkowe, wyspa, takze kra — lodowata, kru-
cha, ale taka, ktéra pozwala si¢ uchwycié. To one maja za zadanie
ocali¢ pamig¢ o zmarlych (,w toédce z papieru w chwiejnej tédce
sfowa / spuszczam na wiry pustek twoja postaé i imig / (...) zda-
waj si¢ jeszcze by¢”, Elegie 1 WRS 8). W wierszu Largo (Z 89)
»martwa litera” przywotywana jest po to, aby poruszy¢ sumienia
1 serca 1 Swiadczy¢ przeciw niesprawiedliwosci:

duszo zanie§ si¢ placzem

ocknij si¢ glosko

glucha sylabo stysz

martwa litero powiadam ci wstafi

niech wreszcie zacznie dziaé sie stowo.

Urszula Koziol czgsto wyraza pragnienie sprawczej mocy
stowa. Chce, aby nieuchwytna materia jezykowa zmaterializo-
wala si¢ w narzedzie, ktére oddzialuje na rzeczywisto$é. Prze-
miana wibracji wprawionego w ruch slowa zapisana zostaje
w wierszu Pod kazda koputq (WRS 35). Zaréwno koputa — sub-
stytut opiekunczego sklepienia —jak 1 dzwon stanowig ratunek
w momencie, ,,gdy goficze palce zaczng skradaé si¢ do gardet”.
Glos dzwonu jest prefiguracja wolnosci i wezwaniem do dzia-
tania. Podjety tu motyw poezji—piesni, poezji-kolebki czynu na-
wiazuje do nurtu romantycznej liryki tyrtejskiej. Taka literatu-
r¢ stwarza szczegoblna sytuacja, ogdt wydarzen, w ktdrych sto-
wo moze staé sie ciatem.t?

10 W autotematycznych deklaracjach Urszula Koziol dystansuje si¢ wobec
twoérczosci patriotyczno-okoliczno$ciowej. ,Polska poezja to gtéwnie poezja
okolicznosciowa / wyrzucana jak iskra spod kopyt na wirazach dziejéw / az ja
rozsadza od $rodka imig tej ktéra nie zgingta /i serca pomnozony topot / stad
chyba polski poeta jest obywatelem $wiata piatej kategorii” — stwierdza w jed-
nym z utworéw (Dalej o tym Z 68). Niemniej sama podejmuje romantyczny
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Wedtug romantycznych koncepcji poezja w swym magicznym
oddziatywaniu bliska jest boskiemu stworzeniu §wiata. Podob-
nie bohater wierszy Urszuli Koziot usituje przejaé kompetenge
stworcy. ,,Jak tu si¢ stworzyé / z czego si¢ wywinaé” — glowi sie
w Boskim dylemacie (WP 58); ,o0 stowo/ (...) / stajac si¢ clalem /
i mnie dozwdél/ staé si¢” — blaga w zakoriczeniu wiersza. Akt na-
zywania jest sprz¢zony z procesem poznawczym. Swiat bowiem
nalezy opisywaé, poznawac i... zmieniaé. Poetka formutuje po-
stulat poezji zaangazowanej, chce ,przeliterowaé $wiat cheac go
uczyni¢ czytelniejszym bodaj troche /1 bodaj trochg tym sposo-
bem takze go popchnaé do przodu” (Inaczej mowigc WP 42). Da-
nie nazwy zabezpiecza przed pustka, nico$cia 1 ciemnoscia. Chro-
ni zagrozong egzystencj¢: ,Sprobuj o wiasnych sifach da¢ temu
nazwe nim pochlonie cig ciemnosé...” (Wieczorem Z 77); »Czy
kiedykolwiek jeszcze stowo; czyjakiekolwwkjeszcze stowo; czy
stowo, raz choéby stowo. Tak, tak, odpowiedz: stowo. Powiem
ci, powiedz: stowo. Raz jeszcze stowo — Zanurzamy si¢ w cie-
niu” (Glosa: pod okiem nieba WRS 21). Stowo, wciagnigte w ma-
giczny obrzed zamawiania wrogiej rzeczywistosci, oslania takze
od ,,uroké6w”, ma moc stawiania oporu zlym przeczuciom: ,,zgin
przeczucie —/ zazegnane juze$ stowem” (Skazy znaksw SP 32).

Poezja jest jezykiem, ktory taczy wszystkie inne, pozwala na
porozumienie 1 przezwycigzenie samotnosci czlowicka w $wie-
cie. Twoérca — podobnie jak wieszcz romantyczny — przejmuje na
siebie odpowiedzialna rolg nauczyciela i przewodnika:

stowem si¢ moim zastaniaj

od ziych urokdéw

1 swoim wlasnym slowem si¢ ze mnga zamief
(Dalej o tym Z. 67)

Przekonanie o apotropeicznej funkeji stowa szczeg6lnie silnie do-
chodzi do glosu w ostatnim tomiku wierszy, w ktérym, ,nieustan-

model poezji zaangazowanej (Tiva ofczyzna Z 80, Jesier 1981 Z 30), Wiatraki
GK 3, Legenda golebia WW 24). Bardzo wazna jest dla niej troska o ksztalt przy-
szlej kultury, o przyszlo$é i trwanie narodu.
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nie konfrontowane ze sobg motywy: nicosci, pustki, dziury, pauzy
z jednej strony oraz litery, strofy, stowa, Ksiggi — z drugiej. Jedy-
na stala warto$cig w bezladzie otaczajacego »dziczejacego Swiata«
okazuje si¢ nadajace mu znaczenie stfowo.”!!

Jak twierdzili romantycy: ,Poezja jest poczatkiem 1 koficem
wszelkiej wiedzy — jest tak nieSmiertelna jak ludzkie serce.”!2
Tylko ona, wierzy poetka, przetrwa ,,z rzeczy $wiata tego”, ma
bowiem moc nieustannego odradzania si¢; wyraza odwieczne
1 najsilniejsze uczucia. Nawet wtedy, gdy ,wszystkie stowa sta-
rych 1 nowych poetéw zostang zapomniane” (W stowach zamiesz-
katych... PS 62), pojawi sig kto§, komu milo¢ rozkaze opracowac
liryczny przeklad mitosnego narzecza ,,1 zndéw go nazwiemy po-
ety”. Takze w Swiecie wyzutym z wszelkich warto$ci i ideatlow nie
wyczerpie si¢ ,,zapotrzebowanie na poetg”. Nic ,nie powstrzy-
ma re¢ki kolejnego gorliwego poety / przed zrymowaniem jutro
nastgpnej kantaty” (Dziesiec lat przed kovicem wieku WP 106).

2.2 Ograniczenia stowa - jezyk niewerbalny

Refleksja autotematyczna Urszuli Koziof wyrasta z gi¢bo-
kiej potrzeby spelnienia niemozliwego, bowiem we wspdtcze-
snym $wiecie wszechwladztwo 1 wszechpotgga stowa musi zo-
sta¢ zakwestionowana. J¢zyk utracit jednos¢ brzmienia 1 tresci.
Falszuje, nie okresla istoty rzeczy, nie przekazuje senséw. Nie
jest w stanie sprostaé artykulacji prawdy przezycia. ,Moje sto-
wo nie wypowiada, nie nazywa, moje stowo stracito réwnowa-
g¢” — skarzy si¢ poetka w Samoobmowie (WRS 49). ,, Jak wypo-
wiadad, skoro nie stowami pochlaniam zycie” — zastanawia si¢
w innym miejscu (Proba wyjasnienia SP 7). Trzeba zgodzi¢ si¢
z Ryszardem Przybylskim, ze dla Urszuli Koziot $wiat jest pier-
wotny w stosunku do jezykowe;j refleksji, a stowo ,to zaledwie
jedna z mozliwosci nazywania przezyé, a takze jedna z mozli-
wosci komunikowania o nich i to nie zawsze najlepsza”’3. Wne-

11 1. Gradziel, Pod namiotem..., op. cit., s. 8.
12 W. Wordsworth, Przedmouwa..., op. cit., s. 56.
13 R. Przybylski, W rytmie stowa, ,Nurt” 1978, nr 2, s. 29.
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trze podmiotu i jego emocje o wiele trafniej wyraza nieartyku-
towany, bezposredni ,jezyk uczué”. Autorka Préby wyjasnienia
(SP 7) podziela romantyczne przekonanie o przewadze komu-
nikatu niewerbalnego nad jego artykulowang realizacja.'* Wie,
ze ,wiecloméwny jest jezyk wewngtrzny” (Proba wyjasnienia SP
7), a przettumaczenie tego, co nieuchwytne, niestale, po berg-
sonowsku zmienne, dokonuje si¢ poza stfowem — w mgnieniu
powiek, w dotyku palcow. Gesty maja wigksza niz stowa moc
komunikowania. ,Palce wigcej maja nam do powiedzenia, Po-
rozumiewamy si¢ na migi Zrenic.”

Wedtug romantycznej, panteistycznej koncepcji przyrody
w pierwotnym, nacechowanym jednoscia $wiecie bezpoSredni
kontakt cztowieka z bezkresnym duchem kosmosu mozliwy byt
dzigki jezykowi, ktory byt tacznikiem, zapewnial poznanie 1 dia-
log. Jego istoty upatrywano w duchowym 1 bezpoérednim kon-
takcie cztowieka z universum.'5 Nie stowo, ale plomien daj mi
Jezyk ognia” — prosi poetka (Znakiem ognia SP 29). Wierzy, ze to
wlasnie jezyk natury, jezyk zywiotéw jest w stanie przezwycig-
zy¢ alienacj¢ cztowieka wspotezesnego, bowiem ,wszelka obcosé
przy ognisku taje / a co wspdlne / tutaj wyjasnia si¢ i cofa nas do
samych poczatkdw” (Znakiem ognia SP 29). Powr6t do pierwot-
nego jezyka, do stanu, ,,gdy blask ognia nas zjedna zaprzesztym
Jezykiem” (Znakiem ognia SP 29) stanowi szans¢ na wyrwanie si¢
z osamotnienia.

14 Romantyczne rozumienie jezyka obejmowalo réwniez niewerbalne
1 bezposrednie mozliwosci wyrazu ludzkiego ducha, niewerbalny, ,,bezposredni
Jjezyk uczué¢” — dowodzi B. Andrzejewski (Przyroda i jezyk..., op. cit., s. 76).

15 Weze$ni romantycy: m.in. F. Schlegel, Novalis, F. Holderlin, byli prze-
konani, ze cale universum posiada zdolno§¢ porozumiewania si¢ poprzez jezyk
bedacy formami i postaciami przejawiania si¢ przyrody. Por. B. Andrzejewski
(F W ]. Schellinga ,, filozofia przyrody”, w: Przyroda i jezyk..., op. cit., s. 49=72; W kre-
u ,Athenaum”. Schleglowie, w: ibidem, s.73-91, Romantyczne apogeum, w: ibidem,
s. 93-110). Takze J. G. Herder uwazal, ze czlowiek pierwotnie posiadat wspol-
ny jezyk ze zwierz¢tam, jezyk naturalny, wyparty przez cywilizacj¢ 1 kulture.
e wszystkich jezykach pierwotnych dZwigez jeszeze resztki gloséw natury
(...) Nie sg one wlasciwym zrodlem, lecz sokami, ktére Zrédha jezyka ozywiaja”
— dowodzi w Rozprawie o pochodzeniu jezyka (przel. B. Placzkowska, w: Wybdr
pism, oprac. T. Namowicz, Wroclaw 1987, 5. 100).
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Nad artykulowanym wystowieniem przewage ma takze je-
zyk przyrody. To w nim realizuje si¢ pickno doskonatosci, nie-
mozliwe do osiagnigcia przez cztowieka. Poetka tropi, pragnie
uchwycié moment pelni (Co dojrzewa LO 40, Ta roza... WP 49,
Moment przed burzq LO 39). Cyprian Kamil Norwid, dowodzac,
ze ,pi¢tnem globu tego niedostatek: Dopetnienie go boli”16, sig-
gat po przyklad ze Swiata przyrody. Ukazywat klos zboza, ktory
dojrzewajac, rozsiewal ziarna. W §wiecie przedstawionym Ur-
szuli Koziol symbolem doskonalej petni jest kwitnaca réza:

Znieruchomialy nawet roze.
Bardziej kwitnaé
juz niepodobna...

(Czerwiec 1994 WP 85)

Ponad swa nazwa przechodzisz i trwasz
tak wzorowa

ze geometria zazdroscl poezji
pojedynczego ksztattu twoich platkéw
oraz ukladu ich sumy w koronie

— zachwyca si¢ poetka w Pozdrowieniu rizy (WRK 42). Kwiat,
o ktorym pisze, nie podlega woli cztowieka, 1stnieje niezaleznie
od nazywajacego go stowa. Jezyk jest tak bezradny wobec oczy-
wistego cudu kwitnienia, ze w przesunigciu semantycznym samo
zjawisko nazwane zostaje poezja, a jezyk probujacy go opisaé —
geometria.

Dla romantykéw czyms§ prawdziwym i pigknym zarazem byta
Jednosé niewspoéimiernosci 1 rdéznorodnosci, ksztaltu 1 zywot-
nosci.

W martwej naturze zalezy ono [pigkno — przyp. MM] — twierdzi
Coleridge — od regularnoci i formy, ktdrej pierwszym i najnizszym
rodzajem jest trojkat ze wszystkimi jego modyﬁkac_] ami, jak w krysz-
talach, architekturze 1td.; w zywych organizmach jest ono nie tylko

10 C. K. Norwid, Fortepian Szopena, w: Dziela wybrane, Warszawa 1934,
s. 139.
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regularnoscig form, ktoére moglby stwarza¢ zmyst poprawnosci; nie
jest tez ono podlegle niczemu poza soba samym."”

W innym wierszu o rozy (Ta réza... WP 49) Urszula Koziot
wykorzystuje 6w geometryczno-matematyczny jezyk i ideat tréj-
kata, zeby opisa¢ fenomen przyrody. Rozwinigcie platkéw staje
si¢ wypelnianiem geometrycznie doskonatych ksztattéw: Teraz
juz wyraziicie / sadowt si¢ w podwojonym kwadracie / a-bb-a
a-bb-a / dookresla swoisty tréjkat / (korong) / z tuku cdc / wraz
z jego lustrzanym odbiciem”, momentem ,utrafienia w samo
sedno tej chwil”. Bardzo podobne marzenie uchwycenia istoty
rzeczy w poetyckim obrazie wypowiadat Bolestaw Le§mian:

Gdyby kwiat potrafif w stowach trafiiych 1 odpowiednich na byle ja-
kim li$ciu notowaé swéj rozwdj rytmicznie stopniowy od chwili, kiedy
zapragnat by¢ kwiatem, az do chwili, kiedy si¢ nim stat —ta jego drobna
na pozér notatka bytaby cudownym utworem poetyckim.'®

Pragnac oddaé naturg bytu, poetka si¢ga nie tylko po mate-
matyke, geometrig, ale tez po onomatopeje 1 konstrukeje sktad-
niowe, ktore majg szczegdlny walor mimetyczny.!? Nasladujac
przyrodg, nie chce jednak jej kopiowad, jej celem jest uchwyce-
nie natura naturans, istoty dzialania natury. Tego wiasnie pragneli
romantycy.

Artysta — pisal F. W. J. Schelling — powinien wspdtzawodniczyé
z owym duchem przyrody dzialajacym we wngtrzu rzeczy 1 prze:
mawiajacym przez formg 1 posta jako przez symbole; 1 tylko o ty-
le, o ile go pojmie w zywym nasladownictwie, moze sam stworzy¢
co$ prawdziwego.?

17S. T. Coleridge, O poezji czyli..., op. cit., s. 82.

18 B. Le$mian, Z rozmyslasi o poezji, w: Szkice literackie, oprac. 1 wstep
J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 86.

19 Por. moje uwagl o wierszu rytmicznym w rozdziale trzecim.

20 F.J.W. Schelling, O stosunku sztuk plastyczirych..., op. cit., s. 484. S. T. Cole-
ridge za Schellingiem twierdzi, ze ,artysta musi nasladowac to, co jest we-
wnatrz rzeczy, to, co dziala aktywnie poprzez formg i ksztalt, 1 przemawia do
nas przez symbole — Natur-geist, czyh ducha natury” (O poezji czyli sztuce..., op.
ct., s. 84).
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Jezyk natury to jezyk bez stéw, nieartykutowany, polegajacy
na bezposrednim objawieniu sig istoty bytu. Poetka ma §wiado-
mos¢, ze stowa tylko utrudniajg zrozumienie istoty rzeczy. Przy-
rod¢ poja¢ mozna poprzez poddanie si¢ jej, stopienie si¢ z nig
calym swym duchem. Jej doskonato§é domaga si¢ zamilknigcia.
»Juz ani stowa wigcej / ten zachwyt chce byé jedynie pomysla-
ny” — napisze poetka w Adoracji przedwiosnia (PS 34), a komenta-
rzem tej frazy moglyby si¢ sta¢ stowa Novalisa: ,kto jednak po-
stada wiasciwy 1 wyéwiczony zmyst natury, ten badajac naturg
rozkoszuje si¢ nia, raduje si¢ jej nieskoficzong réznorodnoscia,
Jjej niewyczerpanymi zasobami rozkoszy 1 nie zyczy sobie, by mu
w tym przeszkadzaly niepotrzebne stowa”?!.

Natura uduchowiona, wierzyli romantycy, przemawia do
czlowieka poprzez znaki, a prawdziwy poeta posiada zdolnosé
rozszyfrowywania owych znakdéw, hierogliféw przyrody. ,,Szy-
frowe” pismo $wiata stanowilto przejaw i klucz do ,pisma cu-
downego”. ,Och, gdybyz cztowiek rozumial wewngtrzng mu-
zyke¢ natury 1 miat zmyst dla zewngtrznej harmonn!”22 — wzdy-
chal Novalis, t¢skniage do Ztotego Wieku. Urszula Koziot zdaje
si¢ takze wyznawaé 6w romantyczny reprezentacjonizm. Swiat
Jjestdla niej nienapisang ksigga, peing ukrytych gloséw i znaczen.
W wierszach W rytmie korzeni (WRK 17), Z przechadzki (WP 100)
mowa jest o tajemniczym szyfrze, bedacym réznorodnoscig spo-
sobéw objawiania si¢ universum:

Méwig do ciebie, spdjrz —

czy ten kamien, albo skrzydto owada

nie uktada sie w taki deser

Jakby gtéwnym celem natury

mial by¢ ornament?

Zmierza ku niemu ryba

gwiazda na firmamencie

1 kolec

choéby na tej gigtkiej gatazce jezyny...
(Z przechadzki WP 100)

2t Novalis, Uczniowie = Sis, op. cit., s. 84.
22 Ibidem, s. 71-72.
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W tle tej refleksji pojawia si¢ jednak obce romantykom do§wiad-
czenie egzystencjalne. ,Stowem nie mogg pozby(¢ si¢ tej mysli,
ze pelnia jest jak gdyby haftem na kanwie pustki”? — pisat Berg-
son. W wierszu poetki Z przechadzki ornament takze okaza¢ si¢
moze tylko fasada.

Znaki, jakie przyroda dawala kiedys cztowiekowi, nie mialy
werbalnego charakteru, jezyk natury byl raczej §piewem, ,mu-
zyka universum”, zrozumialym nie tyle dla percepcji pojgciowe;,
ile przede wszystkim dla sfery irragjonalnej. Romantycy wierzy-
I, ze w odleglych czasach harmonii i jedno$ci dominowata mu-
zyka. ,Pierwotnym jezykiem czlowieka byt $piew”?* — dowodzit
Herder. ,,Spiewaia wigc 1 dZwigczata cala natura, a $piew, czlo-
wicka byt koncertem wszystkich tych glosow (...) Byto to odbi-
cie jezyka wszystkich stworzen w naturalnej gamie glosu ludz-
kiego.”? Podobng apoteozg gtosit Novalis:

Jezyk ten brzmial jak cudowna piedn, ktbrej urzekajace dzw1¢k1 prze-
nikaly gleboko we wngtrze kazde) natury 1 ujawnialy jej elementy.
Kazde ze slow tego jezyka zdawalo si¢ hastem dla duszy kazdego
ciata. Ich wibracje z twdrcza moca wzbudzaly wszystkie obrazy zja-
wisk $wiata 1 stusznie mozna bylo o nich powiedzieé, ze zycie
wszechS$wiata to wieczna rozmowa tysigca gloséw; albowiem w j¢-
zyku tamtych ludzi wszystkie sity, wszystkie rodzaje aktywnosci wy-
dawaly si¢ potaczone w sposdb najbardziej niepojety.®

Wedlug romantycznej koncepcji stowa piesn byta dziedzing pier-
wotnosci czlowicka 1 natury, a §piew (przeciwstawiony zracjo-
nalizowanemu dyskursowi) — powrotem do momentu, kiedy
stowo nie zostalo jeszcze oddzielone od muzyki. Czynnikiem
organizujacym byla wowczas nie skladnia, lecz rytm. Mowa
zwykla — martwa, mechaniczna niec wypowie duszy, dlatego musi

23 4. Bergson, Ewolucja tworcza, przel. F. Znaniecki, Warszawa 1957, s. 242.

24 J. G. Herder, Rozprawa o pochodzeniu jezyka, w: Wybdr pism, op. cit., s. 100.

2 Ibidem, s. 107. Wedtug Herdera najstarsza poezja i muzyka zrodzita si¢
ze $piewu, a piesn data poczatek wszystkim innym gatunkom poetyckim (por.
J. G. Herder, Rozprawa o pochodzeniu jezyka..., op. cit, s. 107; O poczqtkach piesni
ur ogdle, przel. E. Namowicz, w: Wybdr pism, op. cit., s. 513).

26 Novalis, Uczniowic z Sdis..., op. cit., s. 86.
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ona na nowo staé si¢ Spiewem. Dla Urszuli Koziol ,melodia,
wspolna melodia, Spiew czy przedspiew” stajq si¢ znakami praw-
dziwej poezji. Wszystko co bylo wezednie}” — powie w wierszu
Powrdt do pienwszych ladow (Z.34) — ;wracaw przed$piewie”. Neo-
logizmy ,zamelodia”, ,przed$piew”, konotujg obszar znaczen
wykraczajacych poza porzadek czasu historycznego. Sa tgskno-
ta za bezczasowoscla, za tym, co odwieczne, stale powracajace;
symbolizuja mityczny czas wiecznego powrotu: ,Melodia nie-
skonczong zamelodig $piewa” — czytamy w wierszu Do M.J.P
(WRK 59) — ,na innym brzegu / powtarzasz si¢ w nas Mario /
jak ogréd na szybach / gdy kwiaty w $niegu”. Podobnie pisal

LeSmian:

Rytm pozwala gromadzié w wierszu co§, co si¢ rozwija 1 upltywa
w stowach 1 poza stfowami, co$, co albo zast¢puje 1stote czasu, albo
jest samym czasem. To co§ uptywa na ksztalt powtarzalnej
melodii [podkr MM], ktérg mozna razjcszcze od poczatku do
konca zasplcwac z tym przcswmdczemcm ze znow tak samo jak
dawniej zacznie istnied 1 trwaé — 1 tak samo jak dawniej skona, za-
chowujac za kazdym zgonem t¢ samga rytmiczng zdolno$¢ zmar-
twychwstania. Poznajemy wiersz nie tylko po jego stowach 1 treset,
ale 1 po tej wlasnie poza stowami i poza trescig ustalonej bezstowney
melodii.?’

Spiew, utozsamiany z odwiecznym zewem, pradawna melo-
dia, przedspiewem, powraca w chwili szczegdlnej 1 niepowtarzal-
nej, gdy ,$wiat w rozmigotaniu prze$piewuje si¢ przez nas” (I naj-
trudniej... WW 52); czesto w momencie ol$nienia, doznawanego
poprzez kontakt z przyroda:

Zew ledwo pamigtanej pradawnej melodii

zew rzeki Tanwi

zew zblaklej pamigei

sprawil

ze niczym marnotrawna corka

po pblwieczu wrdcitam w niskie trawy zycia
(Powrdt do pienwszych lgdow Z. 34)

27 B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji, w: Szkice litearckie, op. cit., s. 86.
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Jezyk niewerbalny, dominujacy w przeszlosei nie milknie
1 dzi§, jednak trudno go uslysze¢ naszymi zmystami. W odwiecz-
nym sporze poesis techne 1 poesis mania Urszula Koziol podaza §la-
dem poetéw, dla kitdérych zrodiem poezji, obok cyzelatorskiej,
zmudnej pracy nad tekstem, jest wla$nie owo odwieczne na-
tchnienie, szal czy glos: ,Czy raczy powr6cié ten ktérego cze-
kam / glos / Czy mnie doleci znéw/ — juz zaslyszany —/ czy si¢
powtorzy jeszcze / ile razy” (Przedwiersze LO 8). Natchnienie
jest darem, ktéry moze zostaé w kazdej chwili odebrany: ,Czy
glos 6w byl mi na zawsze przyznany / czy uzyczony ledwo na
wytchnienie” (Przedwiersze LO 8). Postawa poety to wstuchiwa-
nie si¢, nastuchiwanie 1 ,otwarto$¢ wobec”. Jej wyrdznikami s
w wierszu zwroty: ,stucham”, ,zaczekana”, ;wstuchuje si¢”, ,pra-
gnienie”, ,spodziewac”.?® Poecie wspdiczesnemu trudno usty-
sze¢ Ow glos takze dlatego, ze utracit on wladz¢ nazywania i wraz
z nig — wladze panowania nad $wiatem ,Swiat moze si¢ obejs¢
beze mnie” - skarzy si¢ podmiot w Uldze na wiosng (LO 31). Rze-
czywisto$¢ nie poddaje si¢ woli cztowieka: ,,Swoim szczgSciem
nie porusze kamienia, nie wycisze 1zg $piewu stowika” (Z mu-
zeum WW 186), ,Stowa twoje nie zaciagng warty” (Elegie 5
WRS 13). Nawet w westchnieniu ulgi: ,,Jak dobrze wiosno, ze
sobie radzisz beze mnie...”(Ulga na wiosng LO 31) kryje si¢ roz-
czarowanie. Szczgscie czlowieka nie ma wplywu na niewzruszony
spokdj rzeczy. Romantyczne marzenie kofczy si¢ porazka. Pod-
miot méwigcy w wierszach Urszuli Koziol to demiurg, ktory
teskni za swa potgga. Bezsilny, pozbawiony mocy, doswiadcza
pozbawienia daru. Tym, co mu pozostaje, jest trwanie w roli
swiadka, obserwatora, ktéry moze tylko:

28 Czlowicek, ktéry tworzy wiersze ~ pisat P. Valéry (Nad ttumaczeniemn
,Bukolik”, przel. D. Eska, w: Estetyka stowa. Szkice, Warszawa 1971, s. 110) -
zawieszony mig¢dzy swym szczytnym idealem a wlasng nicodcig znajduje si¢
w stanie czynnego i pytajacego oczekiwania, dzicki czemu jest on szczegdlnie
uwrazliwiony na te formy i stowa, ktorych jego weielone w mysl pragnienie,
ujete w forme nieokreslonego zarysu, oczekuje od nieznanego, od
drzemigcych w nim zasobéw méwcey”. U Urszuli Koziol oczekiwanie takze
przenosi si¢ na nastuchiwanie wewngtrznego dojrzewania wiersza.
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nie bez wyraznej przyczyny gapic sig

Jjak $wiat samo-

mnozy si¢ 1 samo-

szerzy wzdtuz linii, katdw 1 figur

lub docickaé

czy forma formasissima

da si¢ z punktu przez lini¢

doprowadzi¢ do bytu na plaszczyznie stéw
(Rozmowa z Rimbaudem WP 18)

3. Wiersz 1dealny - poszukiwania

3.1 Pochwyci¢ zmiennosé

W spadku po wieszczach Urszula Koziot dziedziczy nie tyl-
ko pragnienie, ,aby jezyk gigtki powiedzial wszystko, co po-
mysh glowa”, ale przede wszystkim nakaz, by ,,odpowiednie
daé rzeczy stowo”. Tymczasem j¢zyk poetycki nie jest w stanie
udzwignaé swych zadan takze dlatego, ze przedmiot poetyc-
kiego opisu istnieje raczej ,pomigdzy rzeczami” (,Swiat w roz-
migotaniu prze$plewuje si¢ przez nas...”, I najtrudniej... WW 52)
1 nieustannie wymyka si¢ poznaniu (,,Prézno chcialby$ pochwy-
cié¢ / co migotliwie wprowadza nas w przed 1 przed ", Do —
WRS 36).

Poetka bardzo wysoko ceni to, co odwiecznie nienazwane,
meuchwytne. Zmienno$¢ to jedna z najwazniejszych kategorii
Jej myslenia 1 wyobrazni. W Probie wyjasnienia (SP 7), wierszu,
ktory zdaje si¢ wyrastaé z filozofli Bergsona, to, co istnieje, znaj-
duje si¢ w ciaglym ruchu, niepochwytne, niestale: ,\Wielomow-
ny jest jezyk wewngtrzny / 1 rownolegltymi strumieniami plynie
obszernie) / 1 w jednoczesnos$ci”. Poznajemy tylko czastke rze-
czy, zewngtrzny pozor. Istota umyka naszemu poznaniu i sto-
wom, ,,okruchom tresci”. Dlatego wypowiadaé to ,,braé pojedyn-
cze z wieloSci, wybieraé/ z pulsujacego podloza, z otoczki /przy-
stugujacej czemus wydtubywad/ co§ i mozolnie zestawiaé z czyms$
innym”. Wiersz jest trudna, skazana na niepowodzenie proba
wyjasnienia, poszukiwaniem znakow:
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Ktéry 1 jak mam ztozyé okruch z ktérym,
zeby przekazad zechcial cale morze,

nie tylko z jego dnem, lecz 1 z nawierzchnia,
z tym 1 co si¢ dzieje pomigdzy nimi.

Takze Podobiesishva (WRS 38) implikuja prawdg o niepozna-
walno$ci $wiata. Wszystko si¢ nieustannie w ,,blisko-dalekie roz-
mywa”. Elementy rzeczywisto$ci przedstawionej opisywane s3
poprzez istnienie wewngtrznie sprzeczne, ktdre w wierszu wy-
raza ciag paradokséw 1 oksymorondw. Gataz nie zbliza drzewa,
woda jest nieplynna, bo potrafi twardoscig rozmy¢ skate. W da-
zeniu do wypowiedzenia tego, co nie daje si¢ wypowiedzied, tego,
co zwiewne, ulotne 1 rozproszone, tego wreszcie, co niespodzia-
ne, przemijalne, pojedyncze, zawiera si¢ esencja poetyckosci.
»Poezja - zauwaza Stefan Sawicki — kruszy nadto powierzchnig
rzeczywistosci. Uwalnia nas i od tego ograniczenia. Si¢ga gle-
biej, ujawnia to, co »pomigdzy«. To jedna z najistotniejszych jej
funkcji.”? Owga sytuacje ,,bycia pomigdzy” Urszula Koziol te-
matyzuje wiclokrotnie, migdzy innymi w wierszach: Przed za-
sSnigciem (WP 55), Tropy cienia (LO 36), Noc biata nad ranem (LO 33),
Wieczor mi przyniost odmowe dnia... (LO 32), Lekcja z polskiego
(Z 31), Swiatlocieri (LO 15), W samo lato (WRK 44). Przeswiad-
czona, iz poezja jest powolana do Scigania umykajgce) rzeczywi-
stodci, akcentuje ruch, ptynno$é, przechodzenie jednych zjawisk
w drugie. Jej marzeniem jest ,,napisa¢ wiersz wirujacy jak taniec
derwiszéw”. Wiersz nie zastygly w ksztalcie. Tymczasem zmate-
rializowane 1 trwale stowo nic jest w stanie oddaé¢ ruchhiwoscei
Swiata: ,,Czy wypowiada¢ to wstrzymywad zwiewne dajac mu
pozor ruchu” (Proba wyjasnienia SP 7). Nazywanie moze by¢ tyl-
ko Wstrzymywaniem zwiewnego”, ogr amczamem 1 stawianiem
nawiasu ,w §wiecie pozbawionym nawiasu” (W rytmie korzeni
WRK 17). ,Wiersze — ttumaczy poetka — chcac nie cheae sa do-
wodami na istnienic chwili. S préba pochwycenia nieuchwyt-
nego, tego, co uchyla sig, przeistacza, (...) préba przechwycenia

20 S. Sawicki, Czym jest poezja?, ,Ethos” 1989, nr 4 (8),s. 113,



114 Podmiot i jezyk

czasu na dzianiu si¢.”® Zapis poetycki zostaje przyréwnany do
czarnej skrzynki (Inaczej mowige WP 42), a piszacy do mysliwe-
go, ktory ,usmierca zywa tkanke sposobnej chwili” (Proba wyja-
snienia LO 7). Kazde ponowienie proby nazwania oferuje szanse
stworzenia nowego wiersza. Jesli proba jest udana, wowczas fowca
unosi zabita zwierzyng. Zdobyte trofeum ma za§wiadczad, ze ,nic
dlatego uchodzit w samotnos$é/ zeby mial wroécié z pustymi re-
kami” (Proba wyjasnienia LO 7).

3.2 Pestki deszczu - zaproszenie do milczenia

Pragnienie uzyskania odpowiednio$ci stowa do rzeczy wyra-
za metafora pestki. Pestka stanowi §rodek, sedno 1 istote rzeczy.
Jest tym, co skupia w sobie energi¢ zyciodajna. ,,Czlowiek jest
pestka, $wiat jablkiem” — pisat Paracelsus®!, a Urszula Koziol zdaje
si¢ zastgpowaé t¢ metafor¢ inna: wiersz jest pestka, a czlowiek
(tworca) — jabtkiem.

Zdaniem poetki wiersz jest ,,czym$ w rodzaju zggszczone]j
mowy"32; szczegblng koncentracja tresci, redukcja, ktéra spro-
wadza stowa do twardych, uprzedmiotowionych postaci. Sens
stowa ,wnika pod powloke nastgpnego stowa / wsiewa si¢ wen
twardg / coraz twardsza pestka / polyskliwie szarg” (Spoza barwy
Z 74). W obszarze tej samej metafory miesci si¢ wiersz—perla,
wiersz—planeta 1 wiersz—gwiazda. Wypowiedz poetycka sytuuje
si¢ w przestrzeni kosmicznej. Wehianiajac w siebie wszechswiat,
staje si¢ biatlym karlem mowy i zbliza si¢ do milczenia — do zani-

30 U, Koziot, Akty strzeliste o miejscu urodzenia. Z Urszulg Koziol rozmawia
Piotr Szewe, ,Nowe Ksigzki” 1996, nr 10, s. 8. To takze §lad romantycznej kon-
cepcji ,odbi¢ nie§miertelnych”, o ktdrych pisze I. Opacki, analizujac poezje
B. Le$miana (Poezja, czyli ,posmiertna w glebi jezior maska”. Sens i rytm, zwiercia-
dlo rzeczy i zwierciadto czasu, w: Poetyckie dialogi z kontekstem. Szkice o poezji XX
wieku, Katowice 1979, s. 118-154).

31 Paracelsus, cyt. za: G. Poulet, Renesans, przet. D. Eska, w: Metamorfozy
czasu. Szkice krytyczne, wyb6r J. Blofiski, M. Glowiniski, Warszawa 1977, s. 366.

32 U. Koziot w wywiadzie udzielonym W. Wisniewskiemu, Tego nie dowie-
cie sig w szkole, op. cit., s. 127.
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ku. Poetyckim odpowiednikiem tej filozofii stowa sg ,,pestki desz-
czu” — drobne utwory, najcz¢Sciej zdania poetyckie, rozsiane po
wszystkich zbiorkach. Liryczne miniatury stanowia leitmotiv re-
fleksji autotematycznej. Realizuja poezj¢ skupienia, samoogra-
niczenia, rygoru. Nazywajg to, co przedslowne, to, co wymyka
sie zracjonalizowanemu dyskursowi. Stad plynie dyrektywa:

nienazwanemau zostaw nienazwanie
1 niech si¢ domyst staje wecigz od nowa
(Nienazwanemu... SP 13)

W swoijej skrotowosci, niedopowiedzeniu ,pestki deszczu”
staja si¢ samg esencja, momentalno$cia. Upodabniajg si¢ do form
haiku, ktére ,fascynuja (...) ze wzgledu na szczegdlng redukcje,
koncentracj¢ wypowiedzi, sprawiajaca z jednej strony, 1z stowa
niemal znikaja, a z drugiej — 1z kazde z nich staje si¢ widoczne,
twarde, niemal przedmiotowe”3. Taka poezja bywa momentem
ol$nienia, w ktdrym dana jest istota rzeczy. W tym, co niepowta-
rzalne 1 jednostkowe, zapisany jest wzdr wiecznosci i struktury
$wiata; przeczucie petni 1 jednosci.

Niektére z miniatur przypominaja poctyckie frazy Juliana
Przybosia zamieszczone w szkicu Nienapisany wiersz: ,Zrodlo —
przeciwbijace we mnie; W ciszy sfowa — wirujacy diament: od-
miennia milczenia; ete.”4 Te drobne utwory mialy by¢ — w zato-
zeniu poety — odpowiednikiem ulotno$ci muzycznego nastroju,
trwozliwego zachwytu 1 niestalej radosci. ,,Nie stowo, lecz mig-
dzystowie jest wazne — pisal autor Najmniej stow (1955) — Od
tych pradéw miedzy stowem a sfowem, od iskier strzelajacych
z tworczego zestawienia stow 1 fraz zalezy poezja. Ono to, mig-
dzystowie, wyzwala wizje okreslajace sytuacje liryczna, ono, mig-
dzyslowie, wyzwala wzruszenie.”?> Urszula Koziol wyraznic
podaza §ladem twércy awangardy i wpisuje si¢ w nurt, ktory we

3B M. Stala, Chwile pewnosci, Krakdw 1993, s. 29.

3 J. Przybo$, Nienapisany wiersz, w: Najmniej stow, Krakéw 1955, s. 181.

% J. Przybos, Przygody Awangardy, w: Linia i gwar. Szkice, t. 1, Krakéw 1959,
5. 2.
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wspolczesne) poezji nazywany bywa ,ideologia milczenia™*.
W swoich wypowiedziach metapoetyckich preferuje milczenie,
glosi potrzebg idet skrétu 1 kondensacji tekstu. Chee, aby wiersz
byt hastem wywotawczym, stownym sygnatem,

keory cho¢ moglby pociagnac za soba lawing stow 1 obrazéw zdol-
nych zlozy¢ si¢ w poemat, jednak poprzestaje sam na sobie, urywa
si¢, pozostaje niedopowiedziany do kofica, a przeciez jakos juz jest
wypowiedziany, zasygnalizowany (...) Zawieszenie glosu, interwat
ciszy nastepujacy po dzwicku 1 rezonujacy dw dzwick ~ sens — prze-
kaz. Takie zaproponowanie tematu do dowolnych warlacji, do snu-
cia bezstownych warlantéw tego samego z gbry podanego nastro-
Ju... bo gtéwnie s3 to wiersze nastroju, jego ulotnego mgnienia (...)
Jest to ewokowanie tematu z jednoczesnym zaproszgnicm do wspdl-
nego pomilczenia o nim, do wspolnego zamyslenia si¢. Te poetyc-
kie pojedyncze zdania sa wladnie nie tylko najdoslowmc; rozumia-
nym zgcszczemLm mowy, ale sa, czy tez maja byé, takze przenika-
niem si¢ zgeszczen stowa i milczenia.¥’

Poetke fascynuja nie tyle wyartykutowane tresci, ile raczej to,
co istnieje pomigdzy stowami, co wypowiada si¢ poprzez ,,nie-
dostowione”, a dokonuje ,,na rozpostarciu od stowa do stowa”
(Noc biata nad ranem LO 33). Podobnie jak liczni poect dawni
1 wspotezesni Urszula Koziol staje przed odwieczng tajemnicy
bytu 1 j¢zyka.3® Nieprzypadkowo wazng rozmowg o poezjii,,mie-
rzalnych sferach oczywistosei” przeprowadza z Arturem Rim-
baudem, symbolista, ktory domagat si¢ nowych form dla niewy-
razalnych tresci (Rozmowa z Rimbaudem WP 18). Liryka to ,nie-
stowo rozpigte migdzy stowem 1 stowem™?, a najwazniejsze
dzieje si¢ (tak tez twierdzil Norwid!) poza stowem, w obszarze
milczenia. ,Pragne stowami wyméwié milczenie” —deklaruje po-

3 Por. P Michatowski, Miniatura poetycka, ,Pamigtnik Literacki” 1994,
nr3,s. 134

37 U. Koziot, w wywiadzie udzielonym W. Wisniewskiemu, Tego niie dowie-
cie sig w szkole, op. cit., s. 130-131.

¥ Ideg niewyrazalno$ci w poezji omawia A. Sobolewska, Poeci 1wobec nie-
wyrazaliego, JTwdrczosé” 1997, nr 9.

3 H. Domin, cyt. za: H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, przet. E. Fe-
liksiak, Warszawa 1978, s. 220.
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etka w Probie wyjasnienia (LO 7). Gdzie indziej prosi: ,,powstrzy-
maj slowo/ przewidywane jest w przedrozpostarciu” (Noc biata
nad ranem LO 33). Idealny wiersz jest zaproszeniem do milcze-
ma: ,Milezmy. Zbyt wiele rzekliSmy” (Powrdt do nie wiem LO
17). Przemilczenie takze w hierarchii sit sprawczych ma wartosc¢
najwyzsza: ,,zgii przeczucie zazegnane$ juz sfowem, / odstap sto-
wo odczynione przez milczenie” (Skazy znakow SP
32, podkr. MM). To ono przywraca stowu pierwotng wagg; po-
zwala zrzucié barwy ochronne, maski 1 przebrania, 1 stanaé wo-
bec ciszy, w ktdrej znaczenia odzyskujg utracong wartosc.

4. Kreacje podmiotu

To jest
no jakie to jest
moze ciekle....

— biedzi si¢ podmiot w wierszu Proba opisu ciat niezidentyfiko-
wanych (LO 27). Dla Urszuli Koziol nazywanie §wiata jest wy-
sitkiem Syzyfa, nieustannym poszukiwaniem sléw przysta-
Jjacych do desygnatéw. Poeta musi zmagad si¢ z oporng materia
Jezyka, by dopasowad ustalone znaczenia do zmiennej rzeczy-
wistoscl 4

Tworzenie to takze borykanie si¢ z samym soba, z wlasnym
jestestwem, bezwladnym ,bytem-w-sobie”, bowiem jezyk jest
czgscla natury autora, jego cialem.#! Stowa — konwencje, szablo-

40 Refleksja nad utomnosci jezyka jako systemu, zapoczatkowana w sen-
tymentalizmie przez J. J. Rousseau, podejmowana byta systematycznie w roz-
nych okresach historycznoliterackich. Najsilniej doszta do glosu w poezji lin-
gwistyczne] Blaloszewskiego 1 Karpowicza. (Wspomina o tym D. Opacka-Wa-
lasek w rozdziale swej pracy poswigconym jezykowi Herberta, Jezyk a prawda
wewngtrzna. Niemoznos¢ przelozenia, w: ,,...pozostal wiernym niepewnef jasnosci.”
Wybrane problemy poezji Zbigniewa Herberta, Krakéw 1996, s. 106-108.)

41 Tak tez dzieje si¢ w twérczosci R. Wojaczka, w ktore] ,najsilniej wyraza
si¢ przeswiadczenie, iz jezyk poety to co§ najglebiej osobistego, nieomal cz¢§é
natury autora; jego ciato, ktore stalo si¢ stowem” (E. Balcerzan, Poezja polska
w latach 1939-1965, cz. 11, Warszawa 1988, s. 28).
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ny okazujg si¢, podobnie jak cialo, pancerzem, ktéry ttamsi au-
tentyczne ,ja”. Nie s3 w stanie wyrazi¢ jednostkowych, niepo-
wtarzalnych doznafi. Martwa struktura j¢zyka unieruchamia i po-
wstrzymuje ped, eliminuje ruch, a wigce to, co stanowi istot¢ zy-
cta. Naroste schematy sg cigzarem, ktory trzeba odrzucié, dlatego
wypowied? poetycka Urszuli Koziot jest — za kazdym razem -
préba wywinigcia si¢ ze sztywnego gorsetu slow, zapisem pelne-
go wysitkow opanowywania jgzyka. Powstaly wiersz — ,,utoczona
z wlasnego wngtrza perla” — okazuje si¢ czyms$ najbardziej oso-
bistym, co rodzi si¢ 1 dojrzewa ,w ciemni powiek” (Przed za-
snigciem WP 55). Jest to proces bolesny, dotkliwie odczuwany,
gdyz ,Nie wyrzucone w por¢ stowo / zamienia si¢ w zakrzep /
grozi zatkaniem myslowych przewodoéw” (Co dolega Z. 93). Na-
tomiast chwila, gdy ,,twéj kolejny szarowiersz umiera §miercia
nienaturalng” (Spoza barwy Z 74) objawia najglebsza depresje
podmiotu. W poezji Urszuli Koziol, w ktdrej cielesnos¢ jest do-
$wiadczana bardzo konkretnie, jezyk ma jednak wyrazng prze-
wage nad cialem, posiada — co zauwaza Jacek Eukasiewicz —
»taki stopien niezaleznosci, ktéry nie pozwala, aby podobnie
jak cialo stat si¢ przedmiotem gry”42. Niekiedy okazuje si¢ ab-
solutem, bytem transcendentnym, ktéry uzaleznia od siebie
tworce.

Tematyzujac proces tworczy, Urszula Koziol kreuje dwie,
sprz¢zone ze soba, postawy podmiotu czynnosci tworczych.
Pierwszg reprezentuje poeta—demiurg, wiadca stowa, ktéry pra-
gnic manifestowaé swoje panowanie nad stwarzang rzeczywi-
stoscig, akcentowaé boska moc stowa - logosu. Postawa druga,
bedaca konsekwencja pierwszej, wyraza si¢ w wysitkach ujarz-
micnia niepostusznego, wyzwolonego stowa. Odsyta do wize-
runku artysty bezradnego wobec j¢zyka, owladnigtego tworcza
niemocy.

42 ], Rukasicwicz, Zalnik, w: Rytm czyli powinnos¢. Szkice o ksigzkach i lu-
dziach po roku 1980, Wroctaw 1993, s. 174.
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4.1 Demiurg stowa

Poeta—demiurg to deus artifex, ktéry probuje z chaosu stow
wyprowadzi¢ lad 1 porzadek. Postuguje si¢ stowem-rzecza, kt6-
re nie tyle nazywa §wiat, co go stwarza. , Tak pojety ideal stowa
poetyckiego jest gleboko zakorzeniony w tradycjach refleksji
o0 poezji znamy go od bardzo dawna — zauwaza Zbigniew Jaro-
sinski — zawsze wtedy, gdy akcentowany jest stworczy charakter
stowa poetyckiego, gdy poezj¢ okresla si¢ jako dawanie nazwy
albo gdy moéwi si¢ o harmonii migdzy stowem poetyckim a gle-
bokim porzadkiem $wiata — znajdujemy jakis jego odblask.”#

W procesie tworzenia wiersza dokonuje si¢ powtorzenie ko-
smogonii. Wypowiedz poetycka Urszuli Koziol nie zna ograni-
czen czasoprzestrzennych; jest cz¢Sciag wszechswiata, mierzone-
go odleglo$ciami migdzyplanetarnymi: ,,na rozpostarciu od sto-
wa do stowa / ziemia zalegta migdzy planetami” (Noc biata nad
ranem... LO 33). Potrafi tez ewokowa¢ czas, kiedy stowa mialy
jeszcze przedmiotowe odniesienia i nazywaly wartosci. , T¢ daz-
no$¢ stowa do matecznika, jego powrotng tgsknotg, tgsknote do
praojczyzny sfownej, nazywamy poezja.”# Dla autora tych stow
nazywanie polegalo na wlaczaniu si¢ w jaki§ sens uniwersalny.

Pierwotne stowo — pisat Schulz - byto majaczeniem, krazacym do-
okota sensu $wiata, bylo wielka uniwersalng caloicig. Stowo w po-
tocznym rozumieniu jest juz tylko fragmentem, rudymentem ja-
qus dawnej wszechobejmujacej, integralnej mitologii. Dlatego j jest
w nim dazno$¢ do odrastania, do regeneraql do uzupeimama si¢
w pelny sens. Zycie sfowa polega na tym, ze napma si¢ ono, prezy
do tysigcy polaczeni, jak poéwiartowane ciato weza z legendy, ktore-
go kawatki szukaja si¢ wzajemnie w ciemnoéci.*

Wydaje sig, ze dla Urszuli Koziol, tak jak dla Schulza, tak jak
dla wielu innych twércow proces usensowniania §wiata jest Sci-

43 Z. Jarosinski, WypowiedZ poety wspdlczesnego, w: Postaci poezji, Warszawa
1985, 5. 214-215.

4 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: Proza, przedm. A. Sandauer, Kra-
kéw 1964, s. 443.

4 TIbidem, s. 441-445.
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Sle zwigzany ze stowem. Mowe traktuje poetka jako metafizycz-
ny organ czlowicka. Wiersz chce odnalezé swoje Zrédha (tak jak
podmiot wierszy pragnie dotrze¢ do swoich poczatkdw), by od-
nalezé prawde o sobie 1 zachowaé swy tozsamo$é. ,Zaprzeszly
Jezyk” sprzed wiezy Babel jest sktadnikiem mitu Matki Ziemi,
Sity Zyciodajnej (Znakiem ognia SP 29). W utworze Mroczne, na-
gle, nie do nazwania... (7, 70) proces méwienia okazuje si¢ cofa-
niem az do ,kredowych poktadéw mowy”, do gloski a ,,od kt6-
rej rozpoczat si¢ Swiat”. Podobnie w Adoracji przedwiosnia (PS 34),
gdzie zapis takze ilustruje cofanie si¢ w glab, odkrywanie prehi-
storii j¢zyka. Poetka usttuje dotrzeé¢ do momentu, w ktorym je-
zyk dopiero si¢ ksztattowal. W niezwerbalizowanych sylabach m,
mm, mma proces formowania mowy zostaje sprzegniety 7z jezy-
kiem dziecka, ktére uczy si¢ mowié, i z budzeniem sie do zycia
przyrody. Archetyp j¢zyka okazuje si¢ pamigcia jego historii, tej
przeszlosci, w ktdrej przybierat dojrzale ksztatty. Lacinskie Mag-
ma Prima dokumentuja etapy tego dojrzewania.

Powrét do poczatkdw jezyka wyraza sig¢ takze przez autote-
matyczny symbol genezyjski*®, ktory w poezji Urszuli Koziot
wystepuje w réznych odmianach. Jest aktem stwarzania z nico-
Sci, niebytu (creatio ex nihilo), jest (czg¢Scicj) gestem krolewskim
wladcy, ktory cheiatby manifestowaé swoje panowanie nad juz
istniejaca rzeczywistoscia, wreszcie — aktem porzadkowania, har-
monizowania $wiata. W plerwszym przypadku wyrazna jest pa-
ralela pomiedzy Bogiem Stworcy a artysty. Kreacja dokonuje
si¢ za pomocy stowa:

jadawca

Jja sprawca planety wiersza gestem krolewskim

uwalniam go

wypuszczam na wolnosé

tchnac wen na koniec czastkg wiasnej duszy
(Inaczej mowigc WP 42)

46O miodopolskim symbolu genezyjskim i mozliwosciach poetdw—kre-
atoréw pisze M. Podraza-Kwiatkowska, Symbol genezyjski, w: Symbolizm i sym-
bolika w poezji Miodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975, s. 207-223.
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W drugim — zamiar wladczy taczy si¢ z pragnieniem ingerowa-
nia w niesprawiedliwy porzadek Swiata:

glucha sylabo slysz
martwa litero powiadam c1 wstai

niech wreszcie zacznie dziaé sig stowo.
(Largo Z 89)

Mitdemiurga, z ktérego ciala powstaje Swiat, odzywa w wier-
szu Ars poetica (WP 62), ktory jest swoista summa zasad genezyj-
skiej poetyki Urszuli Koziol. Konstrukcja monologu lirycznego
podporzadkowana tu zostata procesowi stwarzania skupiajace-
mu w sobie mozliwosci wszystkich poczatkoéw. Narodziny wier-
sza wpisane zostaja w akt wszelkich narodzin: cztowieka 1 wszech-
Swiata, sa powtdrzeniem kosmogonii, w ktérym makrokosmos
wszech$wiata 1 mikrokosmos ludzki odnajduja punkt wspdlny:

Wraz z twoim okiem
rowno

budzi si¢ w kolejnym CO
wielkie C

otwarte ku wszechrzeczy

niczym zarodki embrionu iz przed wysiewem
obmyslasz pitke ze stéw —

obrazéw

ciezka

najci¢zsza z mozliwych

gesta

tuz pod jej zwierzchnig skora

probujesz upchnaé ciasno zwinigte ziarnka
wieloznaczen

Jakby wreszcie ten oto wiersz —

obraz

mial si¢ sta¢ czyms$ na ksztatt

biatego karta mowy

wnosisz calego siebie w projektowany przekaz
skupiasz si¢



122 Podmiot i jezyk

Zg¢SZCZasz

Scie$niasz

1 juz sam jeste§ w kropce
w samym jej §rodku

rozposcierasz si¢ w niej
rozpychasz
az ponaciagasz otok jej domyslnego kola

moze juz wnet
moze tym razem zdolasz

stanaé w miejscu ugiecia elipsy
z ktorej wywing sig

nowe spiralne Swiaty...

Wiersz, ktorego dluzszy fragment zostal tu przytoczony, wyraza
pragnienie bycia wewnatrz, w Srodku; w miejscu, z ktorego po-
wstang nowe $wiaty ,niczym zarodki embrionu tuz przed wy-
siewem”. Proces tworczy polega zatem na mozolnym zggszcza-
niu znaczen. ,Pitka ze stéw” to symbol jednosci, jednej mysli.
»Kragtos¢ pitki zachowuje w sobie co§ z homogenicznej prze-
strzeni eleatéw. Weiaz ta sama emocjonalna substancja wypelnia
wszgdzie owa zabawke, co toczy si¢ we wszystkich kierunkach. 4
Tekst majacego powstaé wiersza wystepuje tu jako potencja sku-
pionej energii, ktéra daje poczatek ,nowym Swiatom”, zaludnio-
nym przez wyobrazni¢ poety. Tworca to Bog, ktéry na wzor filo-
zofil neoplatonskiej jest punktem nieskonczenie si¢ rozszerzaja-
cym, Zrodiem rozprzestrzeniajacej si¢ na caly §wiat energii,
potega, ktéra mnozy si¢ 1 rozszerza.¥® Oko Opatrznosci (,wraz
z twoim okiem”) ma wiadz¢ promieniowania szczeg6lng sita na
$wiat. Urszula Koziot powtarza renesansowy mit cztowieka—zdo-

47 G. Poulet, Wiek osiemnasty, przel. A. Siemek, w: Metmorfozy..., op. cit.,
s. 402.

48 G. Poulet, Renesans, przel. D. Eska, w: Metamorfozy..., op. cit., s. 366~367.
Symbol Boga jako $rodka, z ktérego rozwija si¢ stworzenie, a jednoczesnie
obwodu, ktéry je obejmuje, pojawil si¢ w poematach kosmogonicznych po-
etdéw korica XVI wieku Du Bartas, Du Monina, Maurice Sceve’a. Pisze o tym
G. Poulet (Renesans, op. cit., s. 358-359).
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bywcy, ktéry jest ,jak gdyby punktem rozszerzajacym sig na caty
krag. Czy raczej, mowiac Scislej, jest on punktem tak wypelnio-
nym sil3, ze nie moze zadowoli¢ si¢ tym, ze jest punktem — musi
wybuchnaé 1 bezgranicznie si¢ rozprzestrzenié¢.”# Ow proces
rozchodzenia sig, niejako promieniowania, obrazuje motyw spi-
rali. Wiersz towi, wchlania przestrzefi w otwierajacy si¢ nawias
senséw. Spiralnym rozwijaniem powtarza rozwdj $wiata — ruch
wyczerpywania si¢ sprezyny. Formujac sie w procesie zaggszcza-
nia, staje si¢ nie tylko czastka lirycznego ,ja”, ale zaczyna pochta-
nia¢ calego tworcg, zagarnia go w posiadanie, przeobraza, inte-
gralnie stanowiac calosé. To juz nie autor, to wiersz zyje swoim
wlasnym zyciem. Zrodzony niejako samowiednie, jest kolejna
proba — zaczatkiem nowego istnienia. Kreuje odrgbne, autono-
miczne i rzadzace si¢ swoimi prawami byty. W jednej z wypo-
wiedzi Urszula Koziol sama przyznaje, ze chce jak najsprawnie)
postugiwac si¢ jezykiem, panowac nad nim, jednak czgsto stowo
wymyka si¢ spod kontroli, ponosi w nieznane.”’ Wspoélczesnie
piszacy nie posiada juz bowiem wiadzy mlodopolskich tworcow—
—kreatoréw, nie panuje nad stowem, nie moze zniszczyé wykre-
owanych bytéw. Podmiot Boskiego dylematu (WP 58) w litanijnej
modlitwie do stowa—pierwszej przyczyny na prézno blaga:

o stowo

stowo

sylabo

moj staby punkcie

widmowa powloko.(.. )

wyplyn na falach prawdopodobiefistwa.

4.2 Artysta owladnigty twércza niemocy

Kierunek rozwoju refleksji autotematycznej Urszuli Koziot
wyznacza narastanie poczucia niemocy tworczej, ktore szczegol-
nie dotkliwie odczuwane jest w ostatnich utworach. Bezsilno$é

4 G. Poulet, Renesans..., op. cit., s. 367.
50 U. Koziol, Sposobem drzewa...., op. cit., s. 512.
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piszacego wydaje si¢ posiadaé dwie przyczyny. Pierwsza odsyta
do romantycznych koncepcji poezji natchnionej, zrodzonej pod
wplywem chwili szczegdlnej, niezaleznej od poety. Brak natchnie-
nia oznacza w tym przypadku odebranie daru; ,jawna w utracie
swojej 1 bezwladzy / kornie do$wiadczam pozbawienia daru” —
stwierdza poetka w Przedwierszach (LO 8). Druga — to lingwi-
styczna lekcja ,,nieufnosci do jezyka”, ktéra wplyneta na ksztalt
jezyka poetyckiego 1 zauwazalny zwrot od poezji symbolicznej,
poezji obrazu, ku do§wiadczeniom wspolczesnej tworczosei lin-
gwistycznej, zdeterminowanej refleksja metajezykowa. Odpo-
wiednikiem tego rozwoju jest filogenetyczne dojrzewanie, od
niezwerbalizowanego jezyka uczué, poprzez dostrzeganie, ku sto-
wu, bedacemu najwyzszym stadium swiadomosci twérczej. Ow
proces zapisany zostal w wierszu aluzyjnie odwolujacym si¢ do
Prologu $w. Jana:

A na poczatku bylo oko
1 dojrzewato dostrzeganie
Wszystko co we mnie przyszto z oka
Starsze od mysli 1 od slowa
mlodsze niz gesty krzyk i gtdd
(Punkt widzenia WRK 43)

W wierszach Urszuli Koziol stowa raz uruchomione zaczy-
naja zy¢ wlasnym zyciem. Twoérca nie panuje nad nimi 1 stwo-
rzonym przez siebie Swiatem. Musi boryka¢ si¢ z oporng mate-
r13 jezyka, prowadzi¢ trudny dialog ze stowem, ktére, podobnie
Jjak organizm, odmawia postuszenstwa. Tworzenie okazuje si¢
ci¢zky praca:

wyprowadzam je ze stanu dzikiego kanibalizmu

boczenia si¢ na siebie.

(a wige utadzam stowa jakbym gladzita ich grzech)
(Inaczej mowigc WP 42)

Sadzam je, zeslizguje si¢ z miejsca; stawiam — przewraca si¢; daj¢
mu szklanke¢ z woda — a juz woda rozlana i rozbite szkto

(Samoobmowa WRS 49)
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Stowa — uosobione boczg si¢ na siebie, osuwaja, uciekaja. Ich
ykrngbrna natura” (Rozmowa z Rimbaudem WP 18) sprawia, ze
w czasie upalu wola bawié si¢ w chowanego

zwlaszcza te dryblaste jak szczapy
wolg bawié si¢ w chowanego

(Taki upat WP 53)

chce wrzeszczed bez ladu w pigciu kanalach naraz
to krztust si¢ 1 jak jaki§ imbecyl. .
(Co dolega Z. 93)

Metajgzykowa refleksja Urszuli Koziot znajduje tu wiele punk-
tow wspolnych z poezja lingwistyczng pokolenia ‘56, zwlaszcza
Bialoszewskiego 1 Karpowicza, poetow, dla ktorych jezyk ,,sam jest
rzeczywisto$cia, zasadniczym stanem skupienia Swiata, ktéry po-
ezja bada, podejrzewa, demaskuje czy uwzniosla”>!. W refleksji
poetologicznej, moze nawet w wigkszym stopniu niz w praktyce
poetyckiej Urszuli Koziol, stematyzowany jest proces polisemii:

Stowo, naladowane wewngtrznym napigciem, tylko na poczatku toczy
si¢ pojedynczo, potem nabiera pedu 1 potraca obszary, ztoza podobnie
natadowanych stéw, jedno zapala si¢ od drugiego, tocza si¢ razem 1 po-
tracajg coraz to inne zloza, zeby wreszcie zwalié si¢ calg lawing 1 zndw
rozsypaé w osobne, az do nowego potracenia, trwanie™

— zapisuje poetka. Wiersze usamodzielniaja si¢ do tego stopnia,
ze zagrazaja podmiotowi.”? To juz nie on wlada jezykiem, to j¢-

31 1. Stawinski, Proba porzqdkowania dosiviadezeii, w: Teksty 1 teksty, Warszawa
1990, s. 88.

¥ U. Koziol, ,Przektad podobieristwa”, w: Radost czytania Szymborskiej. Wy-
bor tekstdw krytycznych, oprac. S. Balbus, D. Wojda, Krakow 1996, s. 342.

3 W podobny sposob zaufanie do jezyka podwazali poeci Nowej Fali: ,tyle
stéw / ale nie budzg pozadania nie grzmia / petzaja chowaja si¢ po katach / s3 ciche
lekliwe nieprzejrzyste / tyle stow ale dtawig wehodza do gardta / drapia zostawia-
Jja pregi na ciele” - pisze J. Kornhauser (Tjle stow, w: Okreslona epoka. Nowa Fala
1968-1993, wybdr 1 komentarze T. Nyczek, s. 183). O ile jednak nowofalowa
Jnieufnosé” 1, podejrzliwosé” wobec jezyka wyrastata ze §wiadomoscl jego funkeji
manipulatorskiej, dezinformujace}, o tyle u zrodet poetyckiej nieufnoéci Urszu-
li Koziot wydaje si¢ tkwi¢ romantyczne przekonanie o nieadekwatnosci stowa-
formy, szablonu, formutki, ktéra opanowuje i paralizuje autentyczne przezycie.
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zyk zaczyna rzadzi¢ nim. Wiersz manifestuje zewngtrznosé i ob-
cos¢ jezyka w stosunku do podmiotu wypowiadajacego: ,wier-
sze skladaja donos na dlon co je plodzi” (Zniecierpliwienie Z 41).
W innym miejscu (Z glodu zdziwienia WP 98) wypowiedz ,wsie-
wa si¢ w glab samego siebie / jakby ten wiersz byt gwiazda / przej-
rzang na wylot / ktora spadla zanim zdazyl kto / wyrzec zycze-
nie”. Skarga Safony (WP) to takze wyrzut wobec niewdzigcznych
stow, ktore rozbiegaj si¢ 1 nie pozwalaja schwytaé. Mowa staje
si¢ ,betkotem idioty™:

czemu mysli

pierwej tak chyze jak u jelonka kolana

nie dopadajqjuz w poreg stéw naleznych sobie
rozmijajg si¢ z nimi 1 placza znaczema
szpecac znienacka mowg betkotem idioty —

Jezyk jest chory 1 fragmentaryczny jak inne zjawiska wspolcze-
snej cywilizagji. Zapisem betkotu jest wiersz Znikopis (WP). Kon-
strukcja tekstu oddaje zanikanie znaczen poprzez rozpadanie si¢
slow, przenoszenie do kolejnych werséw czg$ci wyrazéw. Urszula
Koziol operuje tu paronomazja, pozorna figura etymologiczna,
chwytem wersyfikacyjnym polegajacym na pozostawieniu syla-
by w klauzuli wersu. Powstaje efekt instrumentacji gloskowe;,
odzwierciedlajacej proces, ktory przebiega ponizej poziomu wer-
balizacji. Wiersz staje si¢ mimetycznym odpowiednikiem proce-
su dyspersp rozproszenia znaczen. Wariacje na temat stowa
wsplerane s3 takze przez inne pomystowe chwyty kompozycyj—
ne, jak na przyktad celowe wykorzystanie niezamierzonej frag-
mentarycznosci poezji Safony w wierszu o §mierci jej matki
(Mowi Safo WP). Tutaj rozbita zostaje skladnia 1 leksyka, a nie-
sktadnos¢ mowy i platanie si¢ stéw wspolgra z odchodzeniem
W sen wieczny.

Stowo, nad ktérym poeta nie panuje, moze si¢ staé wrzodem,
zakrzepem tamujacym ruchy. Nawet ocaleni z apokaliptycznej
zaglady ,rozpadng si¢ w ciszy zakneblowani zlomem wlasne;j
mowy” (Apokalipsa przedswigtojariska WRK 12). ,Mulista materia
milczenia” (Co dolega Z 93) i ,gady gadulstwa” (Opis rosliny png-
cej LO 53) to dwa bieguny, ktore zagrazaja stowu. Takze dlatego
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nalezy istnieé nieustannie pomigdzy. W wierszu Co dolega (Z. 93)
opisany zostal proces mozolnego, syzyfowego stowa probujace-
go cos wyrazié, ktore:

nie moze si¢ przedrzeé

przez tak zagracong przestrzen

nie moze przebié si¢ bez

uszczerbku dla sensu

przez spiekle zlogi zaleglego mutu

grz¢znie po drodze...(...)

Moje milczenie wraz ze mngy staje si¢ coraz bardziej wypukle
stowo zeslizguje si¢ z jego wypuklosci

niczym glaz z géry

zdobywanej przez Syzyfa z wiadomym rezultatem.

Milczenie okazuje si¢ tu pseudonimem groznego niebytu. Takie
znaczenie zdaje sig¢ nie$¢ oksymoron ,nieme stowa”. Mowig, wige
Jjestem, bo tylko rzeczy nazwane maja prawo bytu. Stowo zdefor-
mowane przez milczenie traci swojq warto$¢. ,Wypukle milczenie
deformuje je / psuje mu lini¢ 1 szyki. / Obawiam si¢ — méwi poet-
ka—ze z wolna traci szans¢ na wyrazenie czego§” (Co dolega Z 93).

Stowo, ktére buntuje si¢ 1 wymyka, trzeba ,trzymaé krotko,
trzeba je uczyd¢ staé, trzeba je uczy¢ chodzié, trzeba je uczy¢ zna-
czy¢, trzeba je leczy¢” (Samoobmowa WRK).

Leczenie stowa — pisze Eukasiewicz w recenzji Zalnika — polega na
przywracaniu mu znaczen i wartoéci. Winno by¢: tak-tak i nie-nie.
Tylko ze trudno o taka prostolinijno§é. Poezja jest czy bywa zara-
zem kluczeniem, zdawaniem sprawy ze wzglednosci poznania z po-
czucia wewngetrznego rozchwiania, z braku tozsamoéci wiadnej
1 zwatpienia o tozsamodci $wiata. Stowo poetyckie ma wyrazaé niu-
anse, ale nie ma by¢ gtadkie >

By uzdrowi¢ jezyk, nalezy skorelowaé system nazw z syste-
mem rzeczy; przywrocié $wiatu pierwotng harmonie, za ktorg
tak tgsknili romantyczni poeci.

54 J. Lukasiewicz, Whasna droga, ,Tworczo$¢” 1990, nr 1, s. 109.
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5. Sposoby leczenia jgzyka

Jak dowodzi Urszula Koziol, wyrazy naduzywane ,wytracaja
swoja no§no§é, pustoszejg ze znaczen, pospolicieja 1 w jakiejs
chwili przechodza mimo celu samym dZwigkiem — nicuzytecz-
ne.”% Poetyckie stowo, wyeksploatowane 1 zuzyte, utracito moc
wyrazania. W tworczo$ci poetki liryka tradycyjna ustgpuje takim
modclom wypowiedzi, w ktérych poetyckos¢ wspierana jest przez
funkcje: magiczna, poznawcza 1 metajezykowa. Dwa pierwsze
modele omawiam w rozdziale czwartym, tutaj wskaz¢ na mozli-
woscl odnowienia jezyka poetyckiego, ktore mieszczg si¢ w ob-
szarze organizacjl warstwy jezykowe;.

Cechg wypowiedzi poetyckiej Urszul Koziol jest wyczule-
nie na no$no$¢ znaczeniowsy sfowa, jego warlanty semantyczne,
ctymologiczne, frazeologiczne. Poetka podaza $ladami Norwi-
da, sensu znaczen szuka w podskérnym ,,rytmie jezyka”. Wyko-
rzystujac tkwigce w nim mozliwosci, pragnie stowom ,wrécié
ich wyglos—pierwszy”. Jej filozofia stowa opiera si¢ na przekona-
niu, ze j¢zyk to zbidr znakéw stanowiacych bogate kompleksy
znaczen ukrytych. By przywréci¢ stowom nosnoéé znaczenio-
wa, poetka odkrywa utajong w nich mozliwos¢ wieloznaczno-
Sci, uruchamia podskérne sensy. , Zrodta skojarzefi sa przenosng
klamrg/ co spina w calos¢ bliskie z oddalonym” — zapisuje w Pro-
bie wyjasnienia (SP 7). Wierzy, ze ,,czasami dZzwigk, brzmienie sto-
wa odsloni zakryte literami znaczenie”.5

5.1 Rola warstwy brzmieniowe]

Nader czg¢sto Urszula Koziol wprowadza srodki organizuja-
ce najnizsze warstwy stylu: , Pleciesz pajeczyng spotkania z szcze-
Screm” — pisze w Zielonym wierszu (WRK 54), wykorzystujac fo-
netyczne zbiezno$cl wyrazow. W Adoracji przedwiosnia (PS 34)

S

5 U. Koziot, Niepokdj otoczenia..., op. ci.
¢ U. Koziol, ,....do kaZdego wicrsza...”, op. cit., s. 34.
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konstrukgja stylistyczna tekstu oparta zostata na aliteracji glo-
ski m. Poprzez powr6t do etymologicznej podstawy wyrazu
»mama” pogtebia si¢ mityczny charakter adoracji przedwio$nia
— pory roku, w ktorej do zycia budzi si¢ Matka—Ziemia, ,Wiel-
ka Matka Pramatek”. Podobny zabieg stowotworczej parono-
mazji wykorzystany zostal w misternym sonecie Zanim (SP 14).
Nacisk potozony zostal na czastke ,,przed”, a instrumentacja po-
wtarzanych grup spélgtoskowych wraz z neologizmami stowo-
tworczymi stwarza efekt przenikania si¢ momentéw czasowych.
W utworze Z mostu (WRK) natomiast wykorzystane zostaty sy-
nonimy: ,woda odmawia ksi¢zyc / ksi¢zyc nie odmawia”. ,Jak
strony $wiata stronimy od siebie” (Jak strony... LO) — stwierdzi
poetka w innym miejscu, podporzadkowujac pozorng figure ety-
mologiczng poetyckiemu paradoksowi. Inwencja stowotworcza
uruchamiajaca instrumentacj¢ gloskowsa przejawia si¢ w czgstym
uzywanie przedrostkdw (przedpowitanie, przeblogie, przejas-
ne, przedpamigé, przed$wigtojanska, naobracaé, odpodziewac,
podzien), figur etymologicznych 1 pozornych figur etymolo-
gicznych.

5.2 Zabiegi leksykalne i frazeologiczne

Podobnie jak poeci lingwisci poetka bawi si¢ stowem. Prefe-
rujac mozliwosci znajdujace si¢ na samych krancach obyczaju
Jezykowego, wykorzystuje dowcipne zestawienia stowne. Wier-
sze Jesiert 1981 (Z 30), Snit mi si¢ las... (PS 33), Bajka (GK 16),
Jadqcw strong Zamoscia (WP 71), Zielony deszcz (WRK 54), Zniko-
pis (WP 93) zdominowane zostaly przez gr¢ jezykowych zna-
czen. W tym ostatnim utworze wykorzystany zostal ikoniczny
charakter onomatopeicznych powtdrzen.

Odnawianie stowa najcz¢sciej dokonuje si¢ przez rozbijanie
utartych zwigzkéw frazeologicznych, cz¢§ciowa wymiang ich
sktadu leksykalnego 1 kontaminacje. W ten sposob stowom przy-
wracany jest pierwotny sens, podstawowe, konkretne znaczenie:

Napytalo sobie niebo klinowego pisma ptakéw
(Chmury WW 94)
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Pstraga zwodzi strumien
(Sprzed wiosny WRK 15)

Juz w zlocie podziewannym zapowiedZ srebrzenia

(Odblaski WRK 13)

w ktérym miejscu strumienia urywa si¢ watek
(Sprzed wiosny WRK 15)

wicko na wieki wiekéw
(Fragment twarzy WRK 58)

woda odmawia ksigzyc
ksi¢zyc nie odmawia

(Z mostu WRK 61)

Pozostaniemy z soba na pamigé?
(Wiec mnie opuszczasz... LO 10)

Czgsto efekt powstaje dzigki niespodziewanemu zakoficzeniu:
»Szczypta soli/ Zielent do smaku oczom” (Przepis na danie migsne
WRK 11). Nickiedy poetka o§wietla na nowo utarte zwiazki fra-
zeologiczne poprzez osadzanie ich w rozbudowanych kontek-
stach:

na statku zaladowanym bawelna
zdatna w sam raz do owijania stéw
z t3 ich krnabrna natura
1 do ttumienia w nich
nadto pulsujacych znaczen.
(Rozmowa z Rimbaudem WP 18)

Popisem frazeologicznej sprawnosci staje si¢ ciag wyliczen
z wiersza Ziemia pojmana do dna (LO 51): ,rzeki/(...)/ zachwieja
rownowage doméw zerwy uklady brzegdw znosza mosty wy-
pieraja sig tamy/ (...) / gasza plomien gasza zapat gotowos¢ sprze-
ciwu gasza pragnienic”. Podobnie w Zuiecierpliwieniu (Z 41),
gdzie idiom staje si¢ dominanta kompozycyjng i stylistyczna
wiersza.
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5.3 Mieszanie stylow

Inny sposob odnawiania j¢zyka w poezji Urszuli Koziot po-
lega na mieszaniu styléw: faczeniu jezyka potocznego z jezykiem
literackim, kunsztownej, poetyckiej metafory z prozaicznym sfor-
mulowaniem z jgzyka méwionego. Stowo poety ,,przedziera sig
do przodu, lub — okrazajac przebyte drogi zagarnia w siebie to,
co zepchnigte przez oficjalnosé — lub odlozone przez nia na kie-
dy indziej. To zepchnigte przez oficjalnosé lub odlozone na kie-
dy indziej to jezyk potoczny, gwarowy wreszcie — naukowy.”5’
W utworach tego typu, podobnie jak u Biatoszewskiego, skon-
trastowanie mowy sfery nizszej — profanum z jezykiem literatury
pigknej — sacrum rodzi humor. Dominujaca tonacja stylistyczna
jest drwina 1 ironia.

Urszula Koziol zestawia wyrazy gwarowe, wiejskie, takie jak:
~nichozo, trzykroé, po raz wtdry, dalejze, spieszno, grobla, mie-
dza, pajda, kosna laka, struga, bréd, turlaé, telepaé, wierutny,
podotek, pomiot, myczeé, pomiot, geba, zuchelek” ze stownic-
twem nowoczesnymi, cz¢sto z terminologig specjalistyczng i na-
ukowa: ,ci$nienie krwi, azyl, zmeczone metale, zawal” etc. Laczy
archaizmy 1 neologizmy. Wprowadza aluzje do piesni ludowych,
ludowe przyspiewki: ,Eup tup hotub ce niech si¢ dzieje co tam
chee” (W rytmie storica 1968 WRS 24) 1 formy gwarowe: ,,Przysztam
po nie ze dwoma wiaderenkoma/ Zaczerpngtam” (Powrdt do pierw-
szych lgdow Z 34). Obok nich poetka wykorzystuje stowa obce:
~kakemono, nenufar, abszmak, hewel hawolim kuloj hewel”.

5.4 Tradycja barokowa

Zamilowanie do gry jezykowej wykorzystujacej oksymoro-
ny, paradoksy, kontrasty odsyta do poetyki barokowe;j, tradycji
zywe] dla poetdw pokolenia’57, na przyklad dla Stanistawa Gro-
chowiaka czy Jarostawa Marka Rymkiewicza. U Urszuli Koziol,
ktora debiutuje w roku 1957 — krytycy szybko dostrzegli pokre-

57 U. Koziol, Niepokdj otoczenia..., op. cit.
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wicnstwo filozoficzne z poetyka zywioléw Mikotaja S¢pa Szarzyn-
skiego. Tak jak u S¢pa, Swiat przedstawiony w poezji Urszuli Ko-
ziol jest pelen przeciwienstw, ktére nie poddaja si¢ harmonizuja-
cej mysli ani woli czlowieka. Podmiot wierszy, ukazany na tle ko-
smosu, zywo doswiadcza przemijalnodci 1 ulotnosci $wiata.58

Barokowos¢ poezji Urszuli Koziol najtrafniej opisat Stani-
staw Baraniczak. Zwrécit uwage na dialektyke znaczen, ktora spra-
wia, Ze najwazniejsze jest to, co pomigdzy, co niewyrazalne, bo
na styku, na granicy.® Poetycki jezyk autorki jest — twierdzi ba-
dacz — homologicznym odpowiednikiem koncepcji ,trwania
plynnego w pomigdzy niestaltym” (Znakiem wody SP 27), dlate-
go ma znamiona polifonil znaczeniowej, opartej na zasadzie
wspolistnienia jezykowej sprzecznosci. Poezja Urszuli Koziol
(podobnie jak poezja barokowa, a za nig — romantyczna) faczy
sprzecznoscl, z ktérych zbudowany jest Swiat, godzi przeciwstaw-
ne zasady rzadzace rzeczywistoscia. Konflikt jest koniecznym spo-
iwem, elementem rzeczywisto$ci, stad — wielo§¢ zdan paradok-
salnych, neologizmy 1 etymologie, wykorzystywanie wicloznacz-
nosct slow, reorganizacja i rewaloryzacja utartych zwrotéw
frazeologicznych. Zasada wewngtrznej sprzecznosc, ktéra orga-
nizuje poetyke wierszy, wyraza si¢ w cz¢stym operowaniu para-
doksem. Sformulowanie ,zycie §mieré oznacza” (Akt poranny SP
20) z powodzeniem mozna by przypisaé barokowemu poecic.
Bardziej wspolczesnie brzmig inne paradoksy:

Jestes zbyt blisko
za naocznie jeste§
zebym ci¢ mogla zobaczy¢ raz wtdry...

(Jestes za blisko... SP 16)

Rzeka nie plynie.
Na ziem1
wszystkie wody s3 stojace
(Rycina z nawiasem WRS 37)

O zwigzkach poezji Urszuli Koziot z twérczoscia autora Rytmndw pisze
L. Maciejewska (Poezja jako odpowiedzialiost za swiat, ,Literatura” 1974, nr 23, 5. 5).

3 Por. S. Baranczak, Pomigdzy niestalym czyli poezja Urszuli Koziof, ,Odra”
1967, nr 12, 5. 32.
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Znikad nie trzeba odejsé
by je zblizy¢
(Piesti o pragnieniu SP 47)

Poetka wykorzystuje antonimy 1 kontrasty, np. ,,JesteSmy z te-
go co wkleste 1 wypukle mokre 1 suche” (Formy niekolorowe LO
50); oksymorony, np. ,,Podolek gwiazd / spadlych z cudzego
ogrodu /wypukly pad6t rozmaitych pogdd”. Koncept powstaje
poprzez zestawienle réznych odleglych zjawisk, pozornie nie
majacych z sobg nic wspdlnego: ,Jakiej masci jest ten pejzaz
ktérego obszary morze robi bokami?” (Kwestie otwarte LO 29)
Takim konceptem jest tez przyréwnanie widnokrggu do obrg-
czy, klosza, ktory wiezi ludzki wzrok (Znakiem kota SP 31), czy
tez ukazanie podobiefistwa migdzy drzewem 1 rzeka (Kontem-
placja SP 25).

Z ducha poetyki barokowej wywodzg si¢ peryfrastyczne defi-
nicje: oka (,Sito pamigci osobliwe 1 mozliwosci widzen petne /
najosobniejszy punkt widzenia/ poczgty przez rozwarcie powiek”,
Punkt widzenia WRK 43) 1 ziemi (,,z potwidnokr¢gu napigta cig-
ciwg mierzonym strzalom unikasz mych wejrzen”, Znakiem kota
SP 31

Barokowa poetyka wyraza si¢ poprzez kunsztowne konstruk-
¢je skfadniowe: , A przeciez w $mierci nic — jak dotad — w §mier-
ci nic dotad oprdcz biada” (Larum SP 35), ,lecz ktéra§ mna jest,
wszystkich $wiatel nie spilas jeszcze z naczyn swoich...” (Akt po-
ranny SP 20), ,Zanim nas zmoze czas i sobg splami..” (Zanim SP
14). Czgsto pojawia sig elipsa: ,Wymiana dopelnienia: drzewo
w nas amy w drzewie / przekazani na trwanie li§¢ przez 1is¢
mnozeni” (Psalm WRK 41) 1 konstrukeja anaforyczna: ,Nie masz
kto by mogt dzisiaj dachu mi odméwié / nie masz kto by nie
wydaé mégl...” (Nadnagost LO 19), ,Kto da oczom pié Kto da
ustom pi¢ Kto da pi¢ stowom” (Susza Ww 111). Wielokrotnie
poetka wykorzystuje chiazm: ,od zgietku w betkot od betkotu
w zgietk...” (Tropy cienia LO 36), ,deszcz modrzewiowy/ w mo-
drzewiach deszczowych” (Zielony deszcz WRK 54).
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6. Stowo w dialogu

Stowo poetyckie Urszuli Koziol jest stowem wewngtrznie
zdialogizowanym. Dialog jest w tej poezji podstawowa forma
podmiotowego przezywania rzeczywistosci, a jego koncepcja
wyrasta tylez z romantycznej, co z hermeneutycznej filozofi jg-
zyka. Dla romantykéw jezyk byl tacznikiem pomigdzy swiatem
a czlowiekiem, szansa, by wreszcie przezwyciezyé wlasng alie-
nacje. W refleksji hermeneutycznej to wlasnie obszar istnienia
Jezyka wyznacza dziedzing ludzkiego wspolibycia 1 porozumie-
nia. W rzeczywistosci jesteSmy zawsze zadomowieni w jezyku
tak jak w Swiecie”® - pisze Gadamer. Dowodzi on, ze méwienie
nalezy ,nie do sfery jednostki, lecz do sfery wspdlnoty”, a ,mé-
wié — to méwic do kogos”: ,Tak, tak, odpowiedz: stowo. Powiem
ci, powiedz: stowo. Raz jeszcze stowo” - prosi podmiot liryczny
w zakonczeniu wiersza Glosa: pod okiem nieba (WRS 21). Stowo
— Srodek porozumienia jest zawsze zaopatrzone w adresata.
Wiersz wypowiedziany do nikogo traci bowiem racje bytu, ,,umie-
ra Smiercig nienaturalng” (Spoza barwy Z 74).

Dla autorki Postojow stowa dialog — jezykowy odpowiednik
sytuacji ,bycia pomigdzy” — jest sposobem na przezwycigzenie
apatii 1 egoizmu, wyjéciem poza siebie w kierunku innego czlo-
wieka 1 prébg nawigzania z nim kontaktu. Poszukiwanie poro-
zumienia wyraza si¢ poprzez kreowanie wig¢zi wspélnotowej;
poprzez ten akt mozemy przezwycigzy¢ samotno$é, metafizycz-
na pustke. Tak jak hermeneuci, Urszula Koziot jest przekonana,
ze ,kazda rozmowg cechuje wewngtrzna nieskoficzonosé i brak
konica”. W swojej poezji-rozmowie z nie zyjacymi poetami,
z bohaterami znanych utworéw literackich podejmuje przerwa-
ny dialog i — odwrotnie: wcielajac si¢ w postaé nicobecnego

% H.-G. Gadamer, Czlowiek i jezyk, op. cit., s. 50. Podobnie sformutowat t¢
mysl M. Heidegger: ,My - ludzie - jeste$my rozmowsa. Podstawa ludzkiego
bycia jest mowa; lecz mowa dzieje si¢ tak naprawde dopiero w rozmowie (...)
Rozmowa i jej jedno$¢ sa podpora naszego istnienia” (Holderlin i istota poezji,
przel. K. Michalski, w: Teoria badar literackich za granicq, oprac. S. Skwarczyn-
ska, t. II, cz. 2, Krakéw 1981, 5. 191).
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nadawcy, formuluje poetyckie przestanie. W Skardze Safony
(WP 25) poetka szuka porozumienia w obszarze wiersza, poza
czasem 1 przestrzenia.

O, przyjacidtko moja czy tez corko
moze siostro, ktrej imi¢ znowu
prézno zgadnaé prébujg...

Odmiang poetyckiego przeslania jest przedpowitanie — adreso-
wane do projektowanego odbiorcy — reprezentanta przyszlej epoki
(»ciebie mysle czasem”, Przedpowitanie SP 41). Dominujacym
sposobem organizacji monologu lirycznego jest tu zwrot do ad-
resata, a najcze¢stszym skladnikiem wypowiedzi obok oznajmie-
nia s3: pytania, wypowiedzi konatywne (rozkazy i projekty), per-
formatywne (b¢dace dziataniami) 1 fatyczne (stuzace nawiazy-
waniu 1 podtrzymywaniu kontaktu). W Glosie: pod okiem nieba
(WRS 21) adresat przywolywany w toku rozwoju monologu li-
rycznego, staje si¢ osig konstrukeyjna wiersza. Apostrofa: ,mat-
ko, ojcze, siostro, bracie, o, ukochany mdj, przyjaciele” inkanta-
cyjnie przyzywa adresatow, wilacza liryczne ,ja” w krag podmio-
towego ,my” 1sprawia, ze jego istnienie uwarunkowane jest
uczestnictwem we wspodlnocie. Bohater wiersza, podobnie jak
uczestnik Berma pamigci Zalobnego rapsodu, samookresla si¢ poprzez
udziat w zbiorowym pochodzie. Jednakze tym razem brak prze-
wodnika i drogowskazdéw: ,,Czy nie id¢ omylnie idac i idac przed
siebie w fopocie blasku w piérach promieni” — pyta. U kresu
wedréwki pojawia si¢ kolejne pytanie: ,,Czy kiedykolwiek jesz-
cze stowo; czy jakiekolwick kiedy stowo; czy stowo, raz chocby
stowo”. Cien wojownika zastapil tu cien §mierci: ,Zanurzamy
si¢ w cieniu...” ,Stowo” natr¢tnie powtarzane w Glosie jest ja-
kims$ dalekim echem—pamigcia stowa—logosu, pytaniem o powt-
rzenie poczatku, zarazem synonimem ostatniego zyczenia, ostat-
niego oddechu, znakiem pozegnania i nadzieja na ocalenie. Ta-
kie sfowo jest wyrazem najwyzszego braterstwa: mozna si¢ nim
zamienié, rzucone innemu staje si¢ kotem ratunkowym.

Sposoby kreowania lirycznego ,,ty” implikuja rézne odmiany
monologu lirycznego, operujace réznymi stylami 1 zwigzanymi
z nimi tonacjami. Wsrdéd nich dominuje styl potoczny 1 retorycz-
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ny, a na ich obszarze — rézne plaszczyzny tonalne: patetyczna,
gniewna, ironiczna i czula.

Styl retoryczny wraz z tonacjg patetyczng pojawia sig, gdy
podmiot wystgpuje w roli nauczyciela, me¢drca. W utworach, ta-
kich jak: W rytmie korzeni (WRK 17), Powroty (WRK 7), Rzeczy
zgubione (WRK 29), Znakiem ognia (SP 29), Przedpowitanie (SP 41)
monolog liryczny przybiera ksztatt wezwania, przestania. Pod-
miot nakazuje, przestrzega, wyglasza prawdy uniwersalne, usta-
lajac relacj¢ braterstwa 1 laczno$ci poza czasem i przestrzenia.
Przywoluje znaki wspdlnej, czgsto zamierzchtej przesztosci, od-
woluje si¢ do wspdlnotowego przezywania rzeczywistosci. ,, Iy”
jest elementem $wiata przedstawionego utworu, ale zarazem
wciaga w swa orbite czytelnika w sposdb, ktéry mozna by na-
zwaé metoda inwokacj1.9" Odbiorca dokonuje swojego rodzaju
substytucji, wchodzi w bezposredni kontakt z podmiotem mé-
wigcym: ,nie wykopuj butem, a ty na drodze stait” (Powroty
WRK 7). Wewngtrzna kompozycja wiersza—przeslania opiera si¢
na wigzi logicznej: udowadnianiu 1 wycigganiu wnioskéw, prze-
chodzeniu od uogélnienia do konkretu, od konkretnych faktéw
do uogdlnienia:

pojedynczo jesteSmy
jeste$my o tle o ile odnajdujemy sig¢ w sobie
pojedynczo wracamy w siebie zwracamy si¢ ku sobie

(Przestanie LO 21)

Inna sytuacja wystgpuje w erotykach, gdy podmiot — ,ja” li-
ryczne —adresuje wypowiedz do ukochanego. W wierszach Psalm
(WRK 21), Nagi wiersz (WW 58), Jestes za blisko... (SP 16), Wiec
mnie opuszczasz... (LO 10), Nadnagost (LO 19) porzadek wiersza
wyznacza struktura zarysowanych sytuacji mitosnych. Determi-
nantg konstrukcyjna wiersza jest konsytuacja pozajgzykowa o wy-
razistym poczatku 1 zakoficzeniu. W wierszu zderzaja si¢ dwa
punkty widzenia. Rodzi si¢ dialog konsensualny — oparty na zasa-

o1 Sformutowanie zaproponowane przez M. Glowifiskiego (Narracja jako
nonolog wypowiedziany, w: Z teorii i historii literatury, Wroctaw 1973, s. 106-148).
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dzie zgodnosci — relacji uzupetniania, uzgadniania oznajmien,
pytan i odpowiedzi, postulatow 1 ich akceptacji. Wystepuje tez
sytuacja odwrotna — jednostronna rozmowa, dialogizacja mo-
nologu. Wypowiedziom towarzyszy tonacja czula badz gniew-
na. Podmiot analizuje proces rozbijania ,my” (,Zlaczeni juz
osobniejemy”, Wigc mnie opuszczasz... LO 10) lub wchianiania
istnienia obcego (,Uwolniony ode mnie ze mnie si¢ nie wy-
zwolisz...”, Psalm WRK 41). Napigcie rodzi si¢ na styku dwoch
obecnosci.

Odmiang erotykéw sa Pestki deszczu — krotkie komentarze
zachowan, prosby:

Tak twoje 1mi¢ gdy$ nie ogladany przezroczyscieje we mnie

(SP 13)

Jak tadnie umiesz milczeé..

(WRK 64)

Jeszcze mi nie badz

(LO7)

Placz méj odejmij...
(WRK 64)

Jeszeze innym adresatem, ,ty” lirycznym, do ktérego pod-
miot zwraca si¢ z czuloscig, jest Swiat przyrody. Urszula Koziot
adresuje swoja wypovvledz do drzewa, rzeki, ranka, ziemi (czg-
sto), wiosny, rozy, do ,malefikiej traszki z ptytkiej katuzy”, do
»-malego czarnego Swierszcza z parku Iowa”, ,lichego robacz-
ka”, ,niezno$nego dnia”, gwiazdy, muszki, trawy, ptaka. W In-
wokacji zwrot do adresata — ziemi rodzinnej — przemienia si¢
w litani¢ do elementéw zapamigtanego krajobrazu; tu domi-
nuje szczegol, a drzewo ma swoja nazwe, jest dookreslone po-
przez znak szczegdlny — ,sito sosny rozstrzelanej”. Podobnie
zindywidualizowany dialog prowadzi poetka z jaskotka, waz-
ka, robaczkiem w Olsnieniach. Natomiast w Kontemplacji (SP 25)
— drzewo-adresat jest znakiem abstrakcyjnym: buduje prze-
strzent metafory i alegorii, stuzy refleksji nie tyle osobistej, co
raczej uniwersalnej.
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Odmiang liryki dialogu s3 rozmowy z soba samym o sobie,
glo$ne méwienie®?, przypominajace soliloquium. W utworach tego
typu nastgpuje rozszczeplenie podmiotu na ,ja” liryczne 1,ja”
czynnosci twérczych. Wypowiedzi o takim charakterze najczg-
§ciej dotycza sytuacji granicznych i sa proba ich oceny, zdystan-
sowania si¢ wobec problemu. Stad — obserwacja siebie niejako
z zewnatrz, na podobiefistwo techniki behawioralnej:

Bol po stracie najblizszych z czasem oddala si¢

jakby juz nie byt twdj

a nalezat do kogo$ innego )
(Bdl po stracie najblizszych... Z. 28)

Spogladanie na siebie z boku, jak na kogo$ obcego, pozwala na
probe analizy uczué. Prowadzi do uogélniajacych refleksji sfor-
mutowanych w postaci nakazu, przestrogi,

nie dowiesz si¢ nigdy
do czego bytes zdolny )
(Bruiesz przez ruchome piaski Z, 26)

umrzesz
umrzesz z wierszem na ustach _
(Zyjesz samymi brzegami... Z 71)

zyclowego motta:

tyle masz $wiata ile go przyswoisz
(Przestanie LO 21)

albo paradoksu:
ciche doznanie szczg¢icia sprawia tyle bélu

co krzyk po przebudzeniu )
(Brniesz przez ruchome piaski... Z 26)

62 Patrz K. Vossler, Mdwienie, rozmowa i jezyk, przet. R. Handke, w: K. Vossler,
L. Spitzer, Studia stylistyczne, oprac. M. R. Mayenowa, R. Handke, Warszawa
1972, s. 110.
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Czesto pojawia si¢ tu tonacja ironiczna, kpina skierowana prze-
ciwko samemu sobie, bgdaca obrong przed tragizmem egzy-
stencji. Od tomu W rytmie stofica wiersze staja si¢ ekspresja nie-
pewnej sytuacji podmiotu, jego zachwianej umystowosci. Wier-
sze, takie jak: Do— (WRS 36), Z palcemn na ustach (Z 72), Miedzy
pustkq i pustkq (WRS 46), Mroczne nagle nie do nazwania... (Z2.70),
Zyjesz samymi brzegami... (Z 71), Spoza barwy (Z. 74), Wobec (WP
13), I znowu dzies... (Z 79), W polu wielorakich figur (WP 44),
Z Bretanii (WP 46), Za parawanem nieba (WP 52) Przed zasnig-
ciem (WP), Weigz to samo (WP), Ars poetica (WP), Szaroscian, pro-
stopadloscian (Z 73), Jesieri 1981 (Z 30), Impas (Z 42), Abszmak
(Z 43), Repetycje (Z 85) — to proby odnalezienia si¢ w aktualnej
rzeczywisto$ci, w zmienionej sytuacji politycznej i w $wiecie
nowych wartosci. S zapisem rewidowania dotychczasowych
postaw 1 pogladéw, dostosowania si¢ do nowych warunkow,
przystaniem na ,tu 1 teraz”, pomimo ze ,boles$nie jaskrawe
przeczuwane $wiaty / za siédma rzeka / dryfuja / w przeciwna
strong” (Szaroscian Z.73).

Odmiang ,rozmowy z soba samym” stanowig dialogi z po-
staciami fikcyjnymi. Partnerem w dyskusji staje si¢ woéwczas zna-
na postaé, autor lub bohater literacki. Nastawienie na tego typu
adresata ujawnia charakterystyczne dla Urszuli Koziol uwrazli-
wienie na brzmienie mowy cudzej. Wypowiedz operuje cytatem,
aluzja, parafraza. Wiersze-rozmowy sj zarazem wierszami—opo-
wie§ciami, snutymi na kanwie wydarzen. Poetka sigga tu po zda-
rzenia z mitéw lub z historii. Bohaterami wierszy sa Odyseusz,
Kirke, ale takze Safona, Artur Rimbaud, Fernando Pessoa. Wy-
bér takiej poetyki $wiadczy takze o zwrocie w tworczosei Ur-
szuli Koziot, ktéry przejawia si¢ w odejsciu od chwytéw wyko-
rzystujacych jezykowsa gr¢ znaczen 1 od aforystyki poetyckiej
w strong poetyckich, rozpisanych na glosy fabul.

Utwory s3 przezroczyste semantycznie, bezposrednie. W opo-
wiesciach lirycznych rozpisanych na dwa glosy ma miejsce

dialog mig¢dzy tym, co epickie, a tym, co liryczne w wierszu. Mie-
dzy zdarzeniowoscia, egzystencja, diachronig a symbolicznoscia,
esencja, synchronia. Wiersz — jakby w punkeie kulminacyjnym bre-
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gu jakich$ wydarzen, powstaje jakby w wyniku préby ich uporzad-
kowania (nieudanej zawsze).®

Moéwienie glosem cudzym, w imieniu bohatera lirycznego,
jest odmiang liryka roli, ktéra od poczatku pojawia si¢ w twor-
czosct Urszuli Koziot (Skarga Izoldy GK 4 Skarga Safony WP 25,
Mowi Safo WP 28, I méwi Safo WP 30). Ten typ liryki jest charak-
terystyczny dla wierszy wspdlczesnych,

w ktérych ,glos cudzy” jest glosem nie nazwanego podmiotu, oso-
bowosci odgrywanej niejako przez autora czy podawang przez nie-
go w postaci cytatu, jakby w cudzystowie. W procesie rozwojowym
nalezaloby je moze ustawi¢ jako kontynuacje dawnej liryki roli”,
z 13 jednak bardzo zasadniczg zmiana, iz swa wymowno$¢ liryczng
opierajq na rozszczepieniu podmiotu lub na odsunigeiu go od po-
zycji, jaka w samym sposob)c skonstruowania wypowiedzi skfonni
jeste§my przypisywaé podmiotowi czynnodci tworczych.®!

Utwory reprezentuja jednoczes$nie liryczna odmiang mono-
logu wypowiedzianego, formy epickiej, w ktdrej sytuacja wypo-
wiadania jest pretekstem do przywolywania faktow z przeszio-
$ci. ,Monologi wypowiedziane — jak zauwaza Glowinski — nie-
mal z reguly maja wysokie aspiracje $wiatopogladowe, s3
utworami-rozrachunkami.”® Podmiot—porte parole autora — wy-
powiada rozbudowang tyrad¢, bedaca quasi-autobiografia, czyli
»taka forma wypowiedzi, w ktorej cztowick przedstawia 1 anali-
zuje wiasng przesztos¢ ze wzgledu na swoja sytuacj¢ terazniej-
s23. Jest ona czyms wigce) niz tylko rclacjau stanow1 takze sad na
wlasnym zyciem, jego interpretacj¢.”®® Mdwiacy interpretuje
swoje zycie iaktualng sytuacje, w ktérej odbywa si¢ monolog.
Dzieje si¢ tak w Skardze Safony (WP 25), w wierszach Odyseusz

63 E. Balcerzan, Skfadnia swiata..., op. cit.

¢4 Cz. Zgorzelski, Klopoty genologii w pracach nad poezjq wspolczesng, w: Od
oswiecenia ku romantyzmowi i wspdlczesnosci, Krakow 1978, s. 359.

05 M. Glowiniski, Narracja jako monolog wypowiedziany..., op. cit., s. 124. W dal-
szej cze$ei analizy szeroko korzystam ze spostrzezen zawartych w tej rozprawie.

60 Ihidem, s. 134.
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do Kirke (WP 22) 1 Rozmowa z Rimbaudem (WP 18). W tym ostat-
nim przesztos$é istnieje ze wzgledu na aktualng sytuacjg narrato-
ra, relacja pomigdzy czasem terazniejszym a przesziym zdomi-
nowana zostaje przez stosunck dialektyczny, a przywotywana
przeszlo$é petni funkeje argumentu w dyskusji. Podmiot pré-
buje zrekonstruowad wydarzenia, dotrze¢ do zrédet decyzji po-
ety. Konfrontuje ,,mierzalne strefy oczywistosci/ w ktdrych sens
egzystencjt ktos na upartego / zdola palcem wystukaé na pro-
stych liczydlach” 1 niepojmowalny $wiat poezji, wraz z , krnabr-
na naturg stow”, ,ich nadto pulsujacymi znaczeniami”. Rozra-
chunek ze swoim zyciem 1 z sobg przeprowadza tez bohater wier-
sza Odyseusz do Kirke (WP 22), opartego na pojemnej metaforze
Odysei. ,,Ten mit, ten prawzdr ludzkich zachowan, jest dlatego
tak wazny 1 tak cz¢sto przywoltywany, gdyz stanowi wyraz uni-
wersalnej powtarzalno$ci okreslonych rol i sytuagji cztowie-
czych.”7 W wierszu nastgpuje rozszczepienie podmiotu na dwa
glosy. Obszar wypowiedzi lirycznej staje sig teatrem wewngtrz-
nych konfliktéw, a interlokutorzy odzwierciedlaja dialog toczacy
sig we wnetrzu bohatera. Czgsto wiersze operuja — jesh postuzyé
si¢ zaproponowanym przez Henryka Markiewicza terminem — dia-
logiem zredukowanym, tj. takim, w ktérym ,badz to wystepuja
w nich bezposrednio jako przytoczenia repliki partneréw, badz to
mozna si¢ ich domysli¢”®8. Dominuje wyraziscie zarysowana funk-
¢ja fatyczna — zasadniczym przeznaczeniem slowa jest nawigzy-
wanie kontaktu. Wraz z nia pojawia si¢ funkcja konatywna — orien-
tacja na odbiorcg 1 kontekst prozodyjny (pauzy, akcenty niesyste-
mowe). Juz w momencie rozpoczecta monologu nastgpuje
wprowadzenie obydwu postact: méwiacego 1 stuchajacego, ujaw-
nienie podstawowego napiccia pomigdzy nimi, ktére rozwinie si¢
w catym utworze. Oto charakterystyczne poczatki wierszy:

Stuchaj, no Kirke
(Odyseusz do Kirke WP 24)

7M. Dabrowski, Dekadentyzm wspdtczesny, Izabelin 1997, s. 214.
%8 Por. H. Markiewicz, Morfologia dialogu, w: Prace wybrane, t. 4, Wymiary
dziela literackiego, Krakow 1996, s. 86-87.
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Jak trafnie postapite$ wyjezdzajac stad
(Rozmowa z Rimbaudem WP 18)

Wiem jaki masz dzi§ kapelusz lecz mi powiedz
(W Lizbonie WP 20)

Skoro raczej ociagasz si¢ niz spieszysz ze Swym powrotem
(Monolog Kirke WP 34)

Od poczatku zostaje wyraZnie zarysowana sceneria, jedno$¢ miej-
sca 1 czasu wypowiadania. Méwiacy znajduje si¢ pod wplywem
swojego milczacego stuchacza, 6w stuchacz za§ istnieje o tyle,
o ile jego obecno$é odbija si¢ na wypowiedzi monologisty. Adre-
sat wpisany w monolog liryczny to warunek sine qua non mono-
logu. Wypowiedz zostaje upodobniona do rozmowy poprzez nie-
ustanny kontakt, branie pod uwagg realnych 1 potencjalnych re-
akeji stuchacza, reakeji wypowiadajacego na niczwerbalizowane
wypowiedzi interlokutora — przytoczenie pytania, jakie zadat czy
moglby zadad partner rozmowy. ,Mowisz, ze tatwo znajde dru-
héw mtodych / co chgtnie ucho sktonig na bieg moich przy-
gdd?” — pyta bohater w wierszu Odyseusz do Kirke (WP 22). Po-
dobnie w Monologu Kirke (WP 36): ,wreszcie przejrzatam cig /
ha, nie probuj przeczy¢”. Stylizacja konwersacyjna przejawia si¢
w licznych powtérzeniach, w skladni operujacej powtérzeniem,
paralelizmem. Maja one sugerowaé niesktadno$¢ mowy narra-
tora, jej ustny, improwizatorski charakter, brak uporzadkowania:

jakze tobie wygodnie z ta Penelopa w tle
ktora szyje 1 pruje
i rzekomo czeka — —

tak tak tak
Jjakze wygodnie
(Monolog Kirke WP 36)

Moéwiacy chee oddziatywaé na stuchacza, dyskutuje, przekonuje
go. Sam fakt moéwienia staje si¢ skladnikiem §wiata przedstawio-
nego, W Monologu Kirke (WP) sytuacj¢ wyslowienia tematyzuja
zwroty: ,czcza gadanina”, ,pickne stowka”, ,parole, parole, pa-
role”. W wierszu Tysige i jedna noc (GK 5) Szeherezada zmysle-
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niem chciala przedtuzyé zycie, tutaj taka sama kobiecy sztuczka
— méwieniem — Kirke probuje zatrzymaé ukochanego. Stylistycz-
nym odpowiednikiem idiomu konwersacyjnego sa: wyrazy de-
iktyczne 1 wykrzyknikowe, partykuly emfatyczne, takie jak ha,
ach, 0. W sktadni dominuja ekspresywne réwnowazniki zdan, orze-
czenia onomatopeiczne, wypowiedzenia niedokoniczone 1 wyko-
lejone, mieszanie mowy zaleznej z niezalezna, potok sktadniowy.
Celem jest nadanie monologowi charakteru bezposredniej, po-
tocznej opowiescl, wyrazajace si¢ w nawigzaniu do pozornie nie
kontrolowanej 1 jakby utrwalonej na goraco mowy potoczne;j:

alez nie nie dlaczego
alez skad
nikt cig gwaltem nie trzyma tuta)

(Monolog Kirke WP 36)

Sama nie wierzysz w to. Raz ~ ze réznica pokolen
(oni tam zwykli stadnie wokdt samych siebie
ten huczek wszczynaé 1 pié sobie z dziébkoéw)
na c¢6z im taki jak ja zrz¢da, dziwak
co nie umie do swego domu trafi¢ (i tak dalej)
a dwa — zbytnio leniwym by si¢ przyzwyczajaé
do czyich nowych przywar
tu juz zgadywaé nie muszg
(Odyseusz do Kirke WP 36)

Ujawniajg si¢ tu wladciwoscl rozmowy z jej swobodnym prze-
chodzeniem z tematu na temat; od zdaf odnoszacych si¢ do aktu-
alnej sytuacji narratora do uwag zwigzanych z jego przeszioscia.
Z drugiej strony — zaobserwowaé tez mozna podwyzszong kom-
petencje jezykowa postact, ktore w sytuacjach prywatnych wypo-
wiadajg si¢ stylem retorycznym. W swoich wierszach—dialogach
Urszula Koziot czgsto stosuje stylizacj¢, wprowadza archaizujace
wyrazy, przestawny szyk zdania:

lecz i ty zali nie jeste$
takze dziwny

taki$§ niby zmy$lny
przebiegly

a kiedy
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odstonitam prawdziwe oblicze
twych druhéw
ich utajony pod masks obludy

ry] pospolity

czemuz

nie czarodziejkg swoja we mnie
widzisz

a jaka$ wiedzmg bez maha

(Monolog Kirke WP 36)
*

Refleksja autotematyczna, stormutowana 1 implikowana, sta-
now1 jeden z silniejszych nurtéw w tworczosci poetyckiej Ur-
szuh Koziol. Jej statym clementem jest romantyczne z ducha
przekonanie o sile oddzialywania poezji 1 odpowiedzialnosci pi-
szacego. Podmiot czynnosci twérezych pragnie oddziatywad na
Swiat, za pomocy kreacyjnej mocy stowa urzeczywistniaé nie-
osiggalne doswiadczenie tadu 1 harmonit. Jego kondycja jest jed-
nak zdeterminowana poczuciem bezradnosci, zaréwno wobec
niepostusznego jezyka, jak 1 wobec nie przystajacej don rzeczy-
wistoscl. Leczenie stowa dokonuje si¢ przez szczegdlng organi-
zacje wypowiedzi: podporzadkowanie jej zabiegom lingwistycz-
nym 1 instrumentacyjnym.

Urszula Koziol tgskni za catoscia 1 jednoseig bytu, za Swiado-
moscia historii 1 kultury wiekéw przesztych. Wierzac, ze to, co
trwa, stanowione jest przez poetow, sytuuje swojg wypowiedz
w przestrzeni ,pomigdzy”, ktéra wypelnia jezykiem dialogu.
Wiersz jest wige takze plaszezyzna porozumienia: z soba samym,
z innymi ludZmi, ze Swiatem i czasem. Tylko taka poezja, wyda-
je si¢ twierdzi¢ poetka, pozwala zachowaé tozsamosé, pomaga
przezwycigzy¢ samotnosé oraz pielegnowac jedno$é 1 ciaglosé tra-
dycji.
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Rozdziat 111

Wokét rytmu

... Tre§é, gdy w rytm si¢ stacza,
Poty w nim si¢ kolysze, az si¢ przeinacza.
Chgtnie towi tresé, w ktorej tzy prawdziwe plong —

ale kocha naprawdg t¢ - przeinaczona...

I z zachlanng rado$cia mact mu si¢ glowa,

Gdy ujmie niepochwytno$¢ w dwa przylegte stowal
Bolestaw Lesmian, Poeta

1. Rytmiczno$¢ jako dominanta stylotworcza

Idea ruchu podporzadkowuje sobie wszystkie plaszczyzny
wypowiedzi poetyckiej Urszuli Koziol. Patronuje wizji $wiata
traktowanego jako partytura przemijania, znajduje wyraz w po-
stawie Swiatopogladowej — w pragnieniu aktywnego wspolistnie-
nia, wspotuczestnictwa w §wiecie. Sama autorka, uzasadniajac
SWO0J3 zaangazowang postawg, pisze we wstepie do Poezji wybra-
nych (1985):

Wydaje si¢, ze glowna zasada mgamzujch cale moje pisante, przy
poczuciu narastajacych zagrozen, klegsk i doymujacym odczuciu
przemijalnosci czasu oraz kofica epoki — jest bezustanne ponawia-
nie pytan o to, jak mimo wszystko godnie zyé pod niebem, ktére
moze okazaé si¢ puste; jak przeciwstawiaé si¢ bezwtadowi, ktéry
nas zagarnia, narastajacej apatii 1 rozpaczy; jak dodawa¢é sobie od-
wagl, jak uchronié przed zerwaniem wigzi z innymi ludZmi, wigzi
z naturg 1 wspdlnym dziedzictwem choéby europejskiej kultury,
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czy wreszcie — z uniwersum. Stad drazenie problemu ruchu
[podkr. MM], z wpisana wen archaiczng niemal wiarg w jego
uzdrawiajacg moc...!

Urszuli Koziot bliskie jest przekonanie, ze §wiat utracit pier-
wotng jedno$¢ 1 ,dawno zapomniang §wigto$¢”. Ruch, bedacy
osnows istnienia, ma wigc ,tyle samo szans, zeby urytmizo -
wacé¢ si¢ w harmoni¢ [podkr. MM], co w zgrzyt™. Ten
ostatni jest efektem odejécia od pierwotnej jednosci, od natural-
nego rytmu, ktory przejawia si¢ w biciu serca, powrotach fal i por
roku?, 1 stanowi miarg czasu wypelmonego Rytm naturalny jest
substytutem ciaglosci, stawania sig, elan vital. Eaczy istnienie jed-
nostkowe ze zbiorowoscia i $wiatem przyrody. Takie odczuwa-
nie tego zjawiska bliskie jest wielu piszacym.

Thomas Eliot, Fryderyk Schiller, Fryderyk Nictzsche, Anna Ach-
matowa czuli, ze przed napisaniem utworu zaczyna w nich kofataé
szczegdlny, wewnetrzny rytm, ktdry poczatkowo nie znajduje wy-
razu w sfowach. Wraz z rytmem rodza sie idee i obrazy.*

Paul Valéry nazywa prac¢ wewngtrzng poety ,nie tyle szuka-
niem stow dla wyrazenia mysli, co poszukiwaniem mysli dla
dzwigczacych w nim najsilniej stéw i rytmow™s.

! U. Koziol, Nawet jesli jest to wotaniem na puszczy, w: PW (II) 8.

2 U. Koziot, ...do kazdego wiersza, ,Poezja” 1969, nr 2, s. 33.

3 Por. rozwazania na temat rytmu nienaturalnego, zachodnioeuropejskie-
go 1 naturalnego w ksiazce R. Przybylskiego (Miedzy chaosem i snem, w: To jest
klasycyzm, op. cit., s. 54=79).

4 R. Przybylski, To jest klasycyzm, op. cit., s. 68. ;Wiem jednak réwniez —
pisze T. S. Eliot — ze wiersz czy tez jaki$ jego fragment, przedtem nim uzyska
swoj wyraz w slowie, moze si¢ pojawi¢ w postaci jakiego$ rytmu i ze z niego
moze si¢ zrodzié pomysl 1 obraz” (Muzyka poezji, przel. M. Niemojewska,
w: Kto to jest klasyk i inne eseje, Krakéw 1998, s. 50). To charakterystyczne, ze
Eliot, podobnie jak romantycy, poczatek poezji wigze z rytmicznymi uderze-
miami bebna.

> P Valéry, Nad thumaczeniem ,Bukolik”, przet. D. Eska, w: Estetyka stowa.

szkice, wyb. A. Frybesowa, Warszawa 1971, s. 111. W innym miejscu Valéry
opowiada o rytmicznym ol§nieniu, opanowaniu poprzez rytm, ktdry narzuca
si¢ z silg niezaleznie od §wiadomosci i woli, ktéry moze powodowaé rodzenie
si¢ obrazéw, wewngtrznych stow i mysli (Poezja i mysl abstrakcyjna, przet. A. Fry-
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Na gruncie polskim rolg rytmu szczegblnie silnie akcento-
wal Bolestaw Lesmian. Dla poety i autora esejéw Rytm jako swia-
topoglgd (1910), U Zrddet rytmu. Studium poetyckie (1915) oraz
Z rozmyslad o poezji (1939) rytmicznosé stanowila esencje ludz-
kiego istnienia, ,zasadg porzadkujaca, decydujacy o pokrewien-
stwie 1 tozsamodci wszystkich elementéw bytu”®. Poezja, trak-
towana jako jeden z wytworéw rytmicznej pracy czlowieka, byla
w odczuciu Le§miana Zrédlem poznania ontologicznej tajem-
nicy, tym, co pozwala ;we wlasnej rytmicznosci rozpoznaé me-
tafizyczny rytm bytu”?. Le§mian, bedacy pod wplywem berg-
sonizmu, wierzyl, ze wiersz jest mozliwym do rekonkretyzacji
momentem intuicji zycia. Utrwalony rytmicznie — pozapo-
jeclowo, pozaintelektualnie — daje zludzenie petni, absolutu,
wiecznoscl.

Rytm — pisal poeta — pozwala gromadzié¢ w wierszu cos ( .}, co albo
zastgpuje 1stot¢ czasu, albo jest samym czasem. To co§ uplywa na
ksztatt powtarzalnq melodii, ktéra mozna raz jeszcze od poczatku
zasplewac z tym przcswmdczemem ze zndédw tak samo jak dawniej
zacznie 1stnieé 1 trwaé — 1 tak samo jak dawniej skona, zachowujac
za kazdym zgonem t¢ sama rytmiczng zdolno$é zmartwychwstania
(...} Ta wlasnie melodia, to niepochwytne strumienie si¢ wyrazéw
jest odwzorem czasu uciutanego w danym wierszu...®

besowa, w: Estetyka stowa..., op. cit., s. 102-104). Wydaje si¢, ze ten sam mecha-
nizm, chod innymi stowami, opisywal poeta romantyczny, wowczas gdy twier-
dzil, ze ,kazda pie$n nim si¢ w mowie zwiaze, musi najprzoéd niema swoja
muzyky ozwad si¢ w duszy. Poczatek poezji jest w ten sposéb muzykalny” (cyt.
za: Cz. Zgorzelski, Jak doszlo do kariery piosenki w poezfi romantycznef, w: Zarysy
i szkice literackie, Warszawa 1988, s. 45).

6 T. Wojcik, Rytm w swiatopoglgdzie Bolestawa Lesmiana, ,,Przeglad Huma-
nistyczny” 1995, nr 1, s. 78-79. O roli rytmu w poezji Le§miana pisza ponad-
to: L. Opacki, ,, Posmiertna w glebi jezior maska”, w: Studia o Lesmianie, pod red.
M. Glowinskiego, J. Stawiniskiego, op. cit., s. 230-351; ]. Blonski, Bergson a pro-
gram poetycki Lesmiana, w: Studia o Lesmianie, op. cit., s. 62-9; C. Rowinski, Po-
ezja i poznanie, w: Czlowiek i swiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych kon-
cepgji poety, Warszawa 1982, s. 295-309.

7 T. Wojcik, Ryim w swiatopogldzie..., s. 79.

¥ B. LeSmian, Z rozmyslari o poezji, w: Szkice literackie, pod red. J. Trznadla,
Warszawa 1959, s. 86.
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Znamienne, ze rOwniez tworca awangardy, Julian Przybos,
doceniatl 1 podkreslal rolg rytmu. ,Rytm — twierdzil — jest dla
mnic bardzo wazna sprawg (...) Jestem przekonany, ze kazde prze-
zycie poetyckie objawia si¢ w odmiennym, sobie tylko wiasci-
wym rytmie.””

Urszula Koziol — autorka zbioréw poetyckich o znamiennych
tytutach W rytmie korzeni (1963) 1 W rytmie storica (1974) niejed-
nokrotnie przyznaje si¢ do nieSwiadomego ulegania pulsowi
Swiata, ktory przenika takze do jej wierszy:

Jesli jednak przy glosnym czytaniu Swiatlocienia czy Koledy nagle
zrywa si¢ wyrazny takt mazurka, a nawet oberka z hotubcami - chqu
glowg przed zjawiskiem mlmowolnego podlegama sile przyciaga-
nia tej ziemi, ktéra panuje nad moim pulsem réwniez i wtcdy, kie-
dy — dazac do szerszych uogdlniefi przekazywanych treéci — nawet
si¢ tego nie domyslam. '

To samo doswiadczenie ,wyniesienia fala wewngtrznej mu-
zyki” (Nagi wiersz WW 58), ,dania do siebie przystgpu przezro-
czyste) muzyce” (Przed snem WW 172) zdaje si¢ zapisywaé pod-
miot moéwiacy wierszy. Rytmicznos¢ jest tym, co zapewnia po-
ezji pokrewienstwo z pozapoetycka dziedzing $wiata. Wyzwala
unieruchomiona w strukturze jezyka esencj¢ rzeczy, a wreszcie
sprawia, ze slowa odsylaja do tego, co jest ruchem i trwaniem.

Powtdrzona piesn, powracajaca ,zastyszana melodia” ocala
przed przemijaniem, pozwala zapanowaé nad beztadem 1 cha-
osem §wiata 1 wiedzie ku harmonii. Poszukujac owej harmonii,
Urszula Koziol odnajduje j3 w ,rytmie wlasciwym” — postawie
wobec $wiata, w rytmie — jako postrzegalnym porzadku przyro-
dy, wreszcie — w rytmie dzwigkdw stownych, pulsie mowy, wpi-
sanym w melodi¢ wiersza. Rytmiczno$¢ okazuje si¢ dla niej wazna
postawg etyczna i estetyczng, a obie wystepujace w jej wierszach
postaci rytmu (1. rytm jako postawa wobec rzeczywistoéci 1 jako

7 J. Przybo$, Narodziny wiersza, w: Najmnief stow, Krakéw 1955, 5. 192.
U, Koziol, Sposobem drzewa, w: J. Kajtoch, J. Skérnicki, Debiuty poetyckie
1944-60, op. cit., 5. 511.
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sposob istnienia $wiata, zasada porzadkujacai jednoczacai 2. rytm
jako puls mowy i osnowa sztuki) warunkuja si¢ 1 przenikaja. ,,Pi-
sze wige takze dlatego ~ o§wiadcza — ze fascynuje mnie mowa
i ze z dzwicku stow wytania si¢ rytm, ktéry — w moim przeko-
naniu - dal poczatek sztuce.”"!

W tym rozdziale cheg wskazaé na rytmicznosé jako na sposéb
istnienia §wiata przedstawionego (2), przyjrze¢ si¢ jawnej badz
utajonej w jezyku tej poezji ,gramatyce” wersyfikacyjnej, aktu-
alizacji starych modeli, powszechnie znanych i1 skodyfikowanych
wzorcdw (3). Przesledzié, jak wiersz Urszuli Koziot ewoluuje
wraz z tworczoscia, poczawszy od klasycznych, tradycyjnych ujeé,
poprzez modyfikacje starych schematéw 1 tworcze przeksztalce-
nia konwengji, ku nowemu typowi wzorca rytmicznego, oparte-
go na skladni (4). Rezygnacja z metrum 1 odrzucenie tego mo-
delu, zauwazalne zwlaszcza w ostatnich utworach, oznacza dla
autorki Zalnika (1989) zmiane stylu i zblizenie sie do prozy.
W strukturze wypowiedzi towarzyszy temu rezygnacja z reto-
ryczno-$piewnego modelu poezji i przejecie tendencji kolok-
wialnej (5).12

2. Urytmizowany §wiat przedstawiony wierszy

Rytmicznos$¢ pojmowana jako nadrz¢dny imperatyw ksztal-
tujacy wypowiedZ poetycka niesie w sobie konsekwencje seman-
tyczne oddzialujace w szczegblny sposéb na §wiat przedstawio-
ny 1 sens pojedynczej wypowiedzi lirycznej. Zwigzek rytmu i sto-
wa ustala relacj¢ wobec rzeczy i zjawisk. Sprawia, ze sposobu
widzenia §wiata — monistycznej proby scalenia w poetyckim wi-
dzeniu wielosci rzeczy — mozna dopatrzy¢ si¢ wiasnie w ekspli-
kujacym go rytmie.

1 U. Koziot, Sposobem drzewa..., op. cit., s. 511.

12°O retorycznej 1 kolokwialnej tendencji w poezji pisza: M. Dtuska, Pro-
ba teorti wiersza polskiego, Krakéw 1980; Cz. Zgorzelski, Uwagi o trzech typach
monologu lirycznego, w: Obserwacje, Warszawa 1993, s. 294-311.
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— Ukaz mi drzewo, swoja rzeke
w czym bije Zrodlo twych korzeni

- pyta podmiot w wierszu Kontemplacja (SP 25). I to pytanie staje
si¢ jednym z najwazniejszych w poezji Urszuli Koziot. Przeczu-
wajac jedno$¢ Swiata, poetka tropi podobienistwa 1 poszukuje
wspolnych praw rzadzacych losem czlowieka i przyrody. Odkry-
wa, ze tym co laczy, jest powtarzalno§é W tym samym wier-
szu (Kontemplacja) kilka wersdow dalej napisze:

w dot sptywasz falowaniem kory,
powtarzasz suchy zarys rzeki

Powtarzaja si¢ pory roku (,,po wiosnie zndéw wtdrej wiosny
si¢ spodziewam...”, Swiattociers LO 15), zachowania (,,czas bun-
tu ga$nie, wybucha 1 gasnie / w przerwach odnajdujemy siebie
pos$réd niezmienionych rzeczy...”, Czas buntu... WRS 32). Gle-
boko odczuwana rytmiczno$é — jako zasada porzadkujaca i jed-
noczgca $wiat — zapewnia trwanie nastgpujacych po sobie po-
kolen (,Coraz to inni chlopey / bedg wige parzy¢ sobie usta
o zmigty zamsz r¢kawiczek Marii...”, W sfowach zamieszkatych
przez milost... PS 62), urzeczywistnia ontologiczng jednos¢ czto-
wieka 1 $wiata (,Spadajac — lidcie tylko powtarzajg drzewo /
Spadajac — powtarzamy swa inno$¢ i zadno$é”, Przelot gesi
WRK 34). Nie nazwane, odwieczne prawa powrotu s3 silnie
doswiadczane takze w subiektywnym doznaniu podmiotu
(,Zndéwsi¢ powtarzasz [podkr. MM| chwilo ciemna cieniem
/ przesiewasz si¢ przeze mnie /1 nie zostaje minic...”, W przecig-
gu chwili WRS 47).

Symbolem przemijania 1 metaforg wiecznego powrotu jest
topos odradzajace;j si¢ przyrody. W utworze Wokdt liscia (WRK 47)
poetka napisze:

Migdzy lidciem a liSciem

pient si¢ odstania

Odwracajg si¢ ptaki

- To co opada czy co trwa

jJest twarzg lasu?
Miedzy gwiazda a gwiazda
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pien si¢ odslania

Odwracasz mysli

— A jesli $wiat jest lisciem

ktoéry najwolniej spada?
Odpowiedz na postawione tu pytanic — glgboka ontologiczna
nadzicj¢ przynosi inny wiersz:

Kwiat terazniejszy znie$é nastgpnym kwiatem
to sposdb roslin
by zostaé czym byly

(Kiwiat terazniejszy.... LO 7)

»Sposdb rodlin”, w innym wierszu — ,,sposéb drzewa”, to recepta
na przetrwanie, tajemnica przyrody, odnawiajacej si¢ w nieustan-
nych powrotach. T¢ madros¢ prébuje posiasé podmiot wierszy
Urszuli Koziol, jednostka poddana czasowi, skazana na przemi-
Jjanie. Szansg ocalenia jest bowiem podporzadkowanie si¢ pra-
wom zapewniajacym przetrwanie. Postawa wspotudziatu 1 pra-
gnienia wspoluczestniczenia w $§wiecie dokonaé si¢ moze tylko
poprzez dostosowanie sig, wejScie w rytm Swiata. ,,Przystosuj si¢
pogddz na chwile” (Z przyrody LO 42). Dzigki rytmicznemu
uzgadnianiu zjawisk mozliwe jest pogodzenie §wiata i cztowie-
ka. Pulsowaniu $wiata odpowiada wowczas puls serca i sprzg-
gniety z nim rytm mowy.

Przeswiadczenie o podskérnym rytmie Swiata znajduje wyraz
w tytulach trzech zbiorkdw: W rytmie korzeni (1963) W rytmie stosi-
ca (1974), Smuga i promieri (1965); w nazwach wierszy, np. Swiatto-
cert (LO 15), Powroty (WRK 7), Z powtorzesi (WRS 40). W sferze
refleksji autotematycznej pragnienie urytmizowania przetranspo-
nowane zostaje na konstrukcj¢ wprawionego w ruch stowa:

ujmij sfowo w miejscu jego wahadta
roz-
wahaj

wybij
poza otok

poza $rednice
poza ramg
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az
gruchnie
dzwon

(Pod kazdg koputg... WRS 35)

Poprzez poruszenie stowo zostaje uwolnione, odnajduje swoje
prawdziwe brzmienie i moc. Dazenie do zrytmizowania wypo-
wiedzi odnalezé mozna takze na poziomie konstrukeji poetyckich
zbiorkéw: ,,Chcialabym tez — przyznaje Urszula Koziol — osia-
gna¢ wiez migdzy tomikami, zeby mogly przeptywad [podkr.
MM ] - jeden w drugi — poprzez miniaturowe zaczepy, przez owe
westchnienia, nazwane tymczasem »pestkami deszczu«.” 13

Przestrzen wierszy Urszuli Koziol wypelniaja zjawiska ryt-
miczne, wyrazane przez bogatg leksyke ,powrotu”: fala, falowa-
nie, prad, puls, przeplyw, naprzemienno$¢, pierScien, wahadlo,
bicie Zrodla; epitetach: pulsujace, wibrujace, tetniace, wtére; fra-
zeologig: ,powtdrze ciebie dale)”, ,wrdcisz raz wtdry”, ,dzien
przekazuje dniowi nadal opowiesé o nas”, ,,zndéw si¢ powtarzasz”,
swedrowna przemienno$¢”, ,zmienne postoje”. Motywy rytmicz-
nosci uobecniajg si¢ poprzez: przemienno$¢ Swiatta 1 cienia, smugi
1 promienia, wklgstosci 1 wypuklosci, mokrego 1 suchego, por
roku, nocy idni. W sferze wyboréw stylistycznych ich odpo-
wiednikiem jest oksymoroniczna i oparta na antytezach poety-
ka tekstow; w obszarze wyboréw wersyfikacyjnych — wykorzys-
tanie tradycyjnych metrow i1 sposobéw rytmizowania opartych
na skfadni.

3. Metody rytmizacji

3.1 Aktualizacje tradycyjnych modeli wiersza

Dazac do ustalenia praw rzadzacych Swiatem 1 zyciem, Ur-
szula Koziol szuka prawidlowosci, regularnosci. Wizja $wiata
zawarta w jej wierszach ,,z rzadko spotykana konsekwencja pod-

B U. Koziol, Sposobem drzewa..., op. cit., s. 512.
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porzadkowujaca sobie wszystkie plaszczyzny tej poezji”'*1 spra-
wia, ze rytm jako podskérny porzadek $wiata znajduje swoéj ana-
logon takze w obrgbie tradycyjnych form wersyfikacyjnych.
Melodia, rym, regularny metr wiersza wydaja si¢ szczegdlna re-
alizacjg mimetyzmu wokalnego, odmiang ,figury powrotu”,
a zarazem znakiem poetyckosci, za pomoca ktérego poetka wpi-
suje swa wypowiedZ w pewien paradygmat tradycji, pozwalajacy
powtarzaé ,zastyszang melodi¢”, podejmowac ,przerwang roz-
mowe”. 15

3.1.1 Tonizm

Zapowiedzig tendencji §piewnej jest otwierajacy pierwsza fazg
tworczosci poetki tomik Gumowe klocki (1957). Sam debiutancki
zbiorek nie jest jeszcze najwyzszym osiagnigciem artystycznym
Urszuli Koziol, jednak sygnalizuje to wszystko, co pbZniej poja-
wi si¢ w jej tworczoscl.

Wigkszo$¢ zebranych tu wierszy restytuuje tradycyjne wzor-
ce wersyfikacyjne, rzadko wyrastajac poza ich obr¢b (Podrdz
GK9). Wypowiedziom patronuje tendencja retoryczna, wyraza-
Jjaca si¢ w bardzo regularnych formach tonicznych. Regularny-
mi tonikami z rymami przeplatanymi w regularnych czterower-
sowych strofach sa dwa, otwierajace zbior wiersze: Skarga Izoldy
(GK 4) i Wiatraki (GK 3):

3z Patrzcie jak Don Kichot pétgtéwek

3z Z kijem rusza przeciw wiatrakowi
3z Nie stuchajcie tego co méwi
3z Dajcie umy¢ rgce Pifatowi

(Wiatraki GK 3)

14 S. Baraficzak, Pomigdzy niestalym, czyli poezja Urszuli Koziol, op. cit.,
5. 31

15> Tak pojmowany system wersyfikacyjny jest odpowiednikiem tradycji,
yniczym innym — pisal T. S. Eliot — jak tylko ustaleniem tozsamosci rytméw
u szeregu poetdw, ktorzy kolejno wplywali na siebie” (Muzyka poezji, op. cit.,
5. 49).
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3z Mig¢dzy nami byto Zdzblo trawy
3z Na to miejsce oni wlozyli
3z Calg kroplg shiny wezowe;j
3z Jadowity kropelke §liny
(Skarga Izoldy GK 4)

Juz te pierwsze utwory, podejmujace tradycj¢ wiersza regularne-
go, wykazuja inklinacj¢ do $piewnej, regularnej rytmiki. Niemal
katarynkowa rytmicznoéé, skladniowy charakter klauzul i-
w konsekwencji - brak przerzutni sprawia, ze liczba zestrojow
i struktura wersu jest bardzo przejrzysta. Zastosowana w Skar-
dze Izoldy rbwnozgloskowosc (9 sylab) 1 uchwytna, stala regular-
nos$¢ (zwlaszeza pierwszej czg$el wersu, realizujacej porzadek sto-
powy) zbliza utwér do sylabotonizmu.

Odmiang wiersza tonicznego, w ktorym wystepuje naprze-
miennie tok skupieniowy 1 zestrojowy, jest Wezesna jesieri (GK 6).
W tym przypadku réwnozgloskowosé, dluga fraza, tagodne
przerzutnie i rymy wspdltworza rytm nastrojowego, opisowe-
go liryku:

3z Z cichych kotlin uchodze ku lasom

3z tam si¢ §piewnych lisci upic¢ deszczem
3z gdzie zmierzch tamie liliowym kolanem
3z horyzontu zardzewialy pierscien.

Jedna z najchetniej, takze w p6Zniejszym okresie tworczoscl,
realizowanych miar tonicznych jest szeSciozestrojowiec. Ten naj-
wyrazistszy format wiersza tonicznego (6 [3+3]) nosi wyrazne
nacechowanie znakowe 1 stylistyczne. W debiutanckim arkuszu
szesciozestrojowiec wystepuje w Sladach na piasku (GK 13), Pre-
gierzu (GK 16) 1 w Damie z wachlarzem (GK 8). W tym ostatnim
przypadku forma heksametru, niecodzienna stylizowana leksy-
ka, misternie utkany koncept — staja si¢ sygnatem archaicznej
epickosci, przywodza na mysl zabiegi dawnych mistrzow:

Oto dachdéw spi¢trzonych wytworna krynolina
coraz barwniej ratusza smukla wiez¢ opina.
Oto groznie si¢ jezy nieprzydatna juz baszta
jak balowa maseczka wyrzucona w kat miasta.
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Zanim $wit przywolany niecierpliwg kukutka

poda wachlarz zgubiony koronkowych pagorkéow

skamienicje w zadumie sennej dama znuzona.

Dzieni juz, dzien si¢ zaczyna. Maskarada skoficzona
(Dama z wachlarzem GK 8).

i F 2 (U S SN WU [N S S——
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14 (7+7) 4~4__44%_L__L_
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14 (7+7) T WL A L. DRI RS S

Wiersz pisany jest rownozgloskowym szeSciozestrojowcem, zbli-
zonym do sylabotonizmu. Tylko zastapienie naglosowego dak-
tyla trochejem rézni go od klasycznego heksametru. Charakte-
rystyczny spadek adoniczny (w klauzuli 1 Sredniéwee) pojawiac
si¢ bedzie jako wyrazisty motyw rytmiczny takze w p6zniejszych
tekstach 1 okaze si¢ bardzo produktywny w poezji Urszuli Koziot.
Podobny zabieg wykorzystany zostal tez w wierszu Slady na
plasku (GK 13). Tu réwniez w formie wierszowej zapisana zostata
pamigé dotychczasowych realizacji — patos 1 wielka retoryka:

14 (7+7) Ocalaly na piasku mokry $lad twojej stopy

14 (7+7) chcialam kiedy$ odcisnaé wierszem, by w nim pozostat.
14 (7+7) Ale burzg wezbrane poszarpaty go wody

14 (7+7)  wigcw tym wierszu dzi§ tylko piasku szorstki mam osad...

Troska o eurytmi¢ wierszy, zauwazalna w analizowanych przy-
ktadach, pozwala tu mowic¢ nawet o hiperregularno$ci — podda-
niu rygorom wzorcow wersyfikacyjnych, rymoéw i sktadni.

W pézniejszym okresie aluzje do rytmu sze$ciozestrojowca
towarzysza wypowiedziom o charakterze podniostym, niemal
profetycznym. Metrowi heksametrycznemu podporzadkowany
zostaje tok wiersza skladniowego 1 uniezwyklona norwidowska
fraza, ktorej cechg jest inwersyjno$é. W tym typie frazy, nasuwa-
Jacym skojarzenia z norwidowskim rapsodem, szczegdlng role
odgrywa nie tyle przestawny szyk pojedynczych stow, ile prze-
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stawno$¢ catych cztonéw zdaniowych (stuzaca ,logicznej prze-
stawni”, ktora utrzymuje uwagg czytelnika). Taka norwidowska
fraza postuguje si¢ poetka nie tylko w wierszach pisanych heksa-
metrem. Odnalez¢ j3 mozna w utworach realizujacych regular-
ne metry (Akt poranny SP 20, Znakiem kola SP 31), jak 1 w wier-
szach o zmodyfikowanym ksztalcie ( Jestes za blisko... SP 16, La-
rum SP 35, Pies#i o pragnieniu SP 47).

W pdzniejszych tomikach tonizm pojawia si¢ rzadziej. Petni funk-
gje stylizacyjne, stajac si¢ wersyfikacyjnym sygnalem: 1. czystej li-
rycznosci, 2. archaicznosci, dawnosci, 3. ludowoscl. W funkeji pierw-
sze) wystepuje w Biatym wierszu (WRK). Czterozestrojowlec wraz
z ukfadem stroficznym 1 metatekstowym tytulem wpisuje wypo-
wiedZ w paradygmat tradycyjnego wiersza lirycznego. Liryczny me-
los dodatkowo pogl¢biaja zabiegi instrumentacyjne: aliteracja 1 pa-
ronomazja. Dodatkows funkgje rytmizujaca tworzy tu filiacja sys-
temow — nalozony na tok zestrojowy w czg¢sci przedsrednidwkowej
staly sylabotoniczny uktad daktyla i trocheja. Specyficzne uksztal-
towania wewngtrznej budowy werséw, oparte na szeregowaniu ze-
strojow o identycznej budowie sylabiczno-akcentowej, zyskuje
szczegdlng wyrazisto$é dzigki aliteracyjnemu wzmocnieniu:

4z Sniegiem $ciszone wykrzykniki drzew
4z prog widnokregu przekroczony biela

4z czyjes si¢ zycie rozsypalo w $nieg
0 bieli sie biel
2z $nieg na $niegu...
(Biaty wiersz WRK 33)

(2) Znakowa warto$¢ stylizacyjng, bedaca sygnatem archaicznej
epickosci 1 powagi, posiada tez 11-zgtoskowy czterozestrojowiec:

5z W przewlekio$¢ nieba odlatuja wrony

5z 1 ptwne liScie drzewa na odchodnym

5z s3 podwajane dotkliwie przez wody

5z W miedzianym pyle gniade ki¢by kobyl

5z stygng przy misach parujacych Zrédet

5% 1 czerstwym mlekiem napgcznialy skopki

5z w sckatych rekach namaszezonych kobiet...
(Pejzaz z pamiect WRK 24)
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Na porzadek zestrojowy naklfada si¢ sylabotoniczne, jambiczne
pulsowanie. Wiersz rozwijajac si¢ poprzez paralelne konstrukcje
zdaniowe, faficuchy synonimicznych sktadnikéw zdan, narzuca
automatyczne poddawanie si¢ litanijnej, Spiewnej intonacji. Rytm
wiersza, podobnie jak we wezesniejszym przykladzie, postuguje
si¢ rytmika zestrojowa onomatopeicznie sprzggnigta z harmonia
gloskows. Tak zrytmizowana wypowied? staje si¢ stylizacja na
rodzimo§¢ i dawnosé.

3) Jeszcze inng rolg, odwolujaca si¢ do folkloru bedacego
najdawniejszym zrédlem melicznosci, pelni system toniczny
w wierszu Koleda (SP 43):

W uroczysko koledy wieczne weze zwotajmy
owe $wiadki koronne grzesznego urodzaju
(objawna znakiem Wenus solna piang zawadzi

o $wiecznik olowiany wielkoramiennych sadéw).

Toniczne uporzadkowanie przywodzi tu skojarzenie z melo-
dig ludowych piosenek. Wskazuje najedno ze Zrédet rytmu w po-
ezji Urszuli Koziol, ktérej tworczosé w duzym stopniu wywo-
dzi si¢ z inkantacyjnych pie$ni ludowych. Do tego pokrewien-
stwa przyznaje si¢ sama poetka: ,Elementy folkloru odpoznaje
w Jezyku, w swoistej obrzgdowosci niektorych wierszy, a przede
wszystkim — w ich rytmie. (Wystarczy glos$no przeczytaé Swia-
tlocieri, Nadnagos¢, Kolgdg itp.)” 10

3.1.2 Sylabizm

Nie tonizm jednak, lecz sylabizm okaze si¢ dominujacym,
najchetniej przez poetke stosowanym systemem wiersza, zwlasz-
cza w utworach z pézniejszego okresu. Pierwsze sylabiki to za-
mieszczone w Gumowych klockach (1957) wiersze z cyklu Z no-
tatnika ogrodnika, zbudowane ze strof bgdacych trawestacjami
strofki safickiej. Formy sylabiczne kr6luja niemal niepodzielnie

16 U. Koziot, ...do kazdego wiersza ucze sig od nowa...., op. cit., s. 32.
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w tomikach: W rytmie korzeni (1963), Smuga i promieri (1965), Li-
sta obecnosei (1967).

Najwigcej tradycyjnych wierszy sylabicznych odnalezé moz-
na w pierwszym z wymienionych zbiorkéw. Sylabizm jawny,
najcze¢scie] w postaci 11- 1 13-zgloskowea czgsto wystepuje tu,
podobnie jak tonizm, w funkgji stylizacyjnej, archaizujace;.

13 (7+6) Jeszcze wino nie pite a juz puste dzbany
13 (7+6) trzeba sycié na nowo midd ziotami - pszczoty
13 (7+6) kraza nad ulem fase brzgczenia i miodu
13 (7+6) W samo lato odeszli przyjaciele zadni.
(W samo lato WRK 44)

Dwudzielnosé, paroksytoneza obu cztondw, hieratyczna fraza
sprawiaja, ze wersy pelnig funkej¢ znakowa, uwznioslajg tekst,
stylizujac go na wiersz dawny. Podobnie w Pozegnaniu z dziadziem
(WRK 55), Przelocie gesi (WRK 34) 1 Odblaskach (WRK 13). Oto
fragment tych ostatnich:

13 (7+6) Tknigte przeczuciem morza juz kolano rzeki
13 (7+6) spienifo si¢ ode dna 1 brzeg si¢ zamewit
13 (7+6) stoneczne smugi ciszy zwarstwily si¢ w owal

13 (7+6) dzwony brzegdw tgtniace s stopem przyplywow

13 (7+6) Spodziewalam si¢ morza kiedy go nie byto

13 (7+6) na wschod kraju szto do mnie potokiem w glab lasu
13 (7+6) kiedy wznio$le rdzewialy bilgorajskie sosny

13 (7+6) od strzaskanego salwg gniewu lesnych dzwonéw

Dtuga fraza 13-zgloskowca, rymy nieregularne i przyblizone,
archaizujaca skladnia, przewaga hipotaksy zblizaja utwoér do
epickich struktur, a 13-zgloskowiec pelni tu rolg wiersza nar-
racyjnego.

Jeszcze silniejsze zblizenie do epickiej i dramatycznej struktu-
Iy, wzmocnione rezygnacja z rymu 1 przez to zatarciem wyrazow
klauzulowych, wyst¢puje w wierszu Euskanie grochu (WRK 27):

13 (7+6) .musz¢ wziaé go calego (mruczata kobieta)
13 (7+6) z kolorem jego skory 1 zapachem potu
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13 (7+6) takze szyjg, czerwony worek jego glosu,
13 (7+6) niczego nie wybior¢ w nim kiedy go biorg.
13 (7+6) Tak mruczata kobieta przy tuskaniu grochu...

Takie uzycie 13-zgtoskowca ma zwiazek z dazeniem poetki do
y2uwznio$lenia przedmiotu” (o czym pisal Lukasiewicz!?) 1 wy-
raznie taczy sie z kanwg filozoficzna.

Takze 11-zgloskowiec o formule 5+6, sytuujacy si¢ zazwy-
czaj pomigdzy liryka a lzejszymi gatunkami epiki, okazuje si¢
produktywny w wypowiedziach o charakterze refleksyjnym, fi-
lozoficznym. Przykiadem moga by¢ tu utwory Suchy las (SP 35),
Pejzaz z pamigci (WRK 24) czy Kamieri (WRK 57):

Czy wnetrze wody jest zclgamem barwy
kamien wyjety z rzeki traci kolor

Jestwyrwa po nim tatwo zasklepialna
1 nle ma w tym zdziwienia dna 1 rzeki

A ja si¢ dziwig gdy siebie ogladam
w stowach ode mnie wyzwolonych dZwigkiem

11- zgloskowiec jako wylaczne tworzywo wiersza jest dzi§ stosun-
kowo czgsty nie tylkow wypow1ed21 o $wiadomie konstruowanych
naplccmch semantycznych 1 skladniowych, wypow1ed21 przekazu-
Jjacej analiz¢ whasnych odczué poety — zauwaza Lucylla Pszczolow-
ska — Stanowi onJedcn ze sposobow tradycyjnego juz ksztaltowa-
nia poezjl, ktéra mozna by nazwaé najogdlniej filozoficzna; poetyc-
kiej interpretacji pojeé abstrakeyjnych, problematyki ontologiczne;
czy moralnej."®

Ksztalt intonacyjny tego typu 11-zgloskowca jest spokojny,
pozbawiony napigé. Sporadycznie wyst¢puja w nim momenty
napi¢cia czy niepokoju wyrazane s3 za pomocy zaklocenia po-
dzialéw: skladniowego 1 wierszowego. W Suchym lesie (SP 45)

17 J, Lukasiewicz., Swiat integralny, ,Odra” 1965, nr 12, s. 85.
18 L. Pszczolowska, Odejscia i powroty, w: Studia z teorii i historii poezji, Wro-
ctaw 1967, s. 79-78.
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przerzutnia, ktéra odzwierciedla przeptyw emocji, jest niemal
jedynym Srodkiem modulacji wiesza.

11-zgloskowiec o wyrazniejszym konturze rytmicznym wy-
korzystany zostaje jako rytm piesni:

Gdziedcie bywali kiedy was nie bylo
druzbowie mili moich wesel wszystkich
wypijam kielich na wasz liczny powrdt

Ano si¢ zyje. Ano pomalutku.
Szczgiciem poza mng sa juz chlody-glody.
Dawno was moje oczy nie widzialy....

(Pies# powitalna LO 30)

Stroficzno$¢ 1 Spiewnosé, zgodnos¢ granic wersdw z granicami
skfadniowo-tre$ciowego rozcztonkowania utworu przywoluje
tradycj¢ czasoéw zamierzchlych, nieodzownego niegdys dla po-
ezji muzycznego podloza. Tok rytmiczny dostosowany do wy-
mogdw retorycznej skladni tworzy patetyczng partyture piesni
Horacego 1 sprawia, ze utwor staje sig¢ stylizacja na piesn bie-
siadna.

W tunkeji stylizacji wersyfikacyjnej wystepuje 11-zgloskowiec
w Pejzazu z pamieci (WRK 24) 1 Apokalipsie przedswietojatiskiej
(WRK 12):

Ale najdtuzszy bedzie dziefi ostatni

choé nickoniecznie bedzie dniem czerwcowym
Przepaska z bylic nie ocali bioder

1 nie oczysci cial zywiczny ogien (...)

A jedli nawet bedzie dzien nastgpny
woda odméw cziowickowl wody
ziemia odmoéwi cztowiekowi ziemi
sOl soll....

(Apokalipsa przedswigtojafiska WRK 12)

Apokaliptyczng wizj¢ obrazuje tu biblijny paralelizm sktadnio-
wy, uwydatniony przez rytmiczny tok regularnego 11-zgloskowca
o nienagannej Srednidwee, zawsze paroksytonicznej podobnie jak
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klauzula. Dodatkowo oratorski charakter wypowiedzi poglebia
udostojniajgca archaizacja staropolskiej sktadni i leksyki. Rytmi-
ka tego wiersza podporzadkowana zostaje funkcji ekspresywno-
impresywnej. Wsrod formatéw krétszych pojawia sig 6-zglosko—
wiec (Zielony deszczu WRK 54).

3.1.3 Sylabotonizm

Konstrukcje sylabiczne same z siebie nie s3 muzyczne.
Utwory sylabiczne, pomimo metatestowych sygnalow (Piest
powitalna LO 30, Piesti o pragnieniu SP 47), sklaniaja si¢ cz¢sciej
ku retoryce 1 prozie, realizujac bardziej tendencje retoryczng
niz Spiewngy. Wyrazistsza melodyjnos¢ osiagnaé mozna dopiero
w stopowym ukladzie akcentéw. Dlatego w poezji Urszuli Ko-
ziol bardzo czg¢sto mozna spotkaé uklad regularnych lub ,wol-
nych” miar stopowych, a wraz z nim wszystkie odmiany syla-
botonizmu: sylabotonizm recytacyjny i meliczny, stopowy 1 nie-
stopowy:

Bilgoraju

pajdo kraju

le$na ziemio stokorodna
waska Tanwio

w Snigtym sanie

sanno

plozo

ko$na tako.

— pisze Urszula Koziot w Inwokacji (WRK 21). Tutaj takt wybija-
ny przez wolne trocheje tworzy strukturg litanijna, wyliczenio-
wa. Powstaje synestezyjny zwiazek migdzy asymetrycznie jed-
nostajnym tokiem trocheja i stowem magicznym, zaklinajagcym
pamigé, ewokujacym wspomnienie ,kraju dziecifistwa”,

Najczgscie) spotykang kombinacjg rytméw stopowych w poezji
Urszuli Koziol jest uktad daktyla 1 trocheja. W Piosence (WW 5),
wykorzystano szczegélny czynnik rytmiczny: regularny 5-zglos-
kowiec logaedyczny o klauzulach uchwytnych dzigki utrzymy-
waniu w nich adonicznego spadku akcentow.
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5  Juz glos piewika
5 cieniem bi¢kitnym
5 tanczy w upale

5 SN
5 .
5 A .

Punkt widzenia (WRK 43) to utwoér, w ktérym rytm podporzad-
kowany jest jambicznemu 9-zgloskowcowi, okazjonalnie, w wer-
sach 7., 8.19. wylania si¢ splot daktyla 1 trocheja. W ten sposéb
podkreslona zostaje waga wypowiedzianej w zakonczeniu dekla-
racji:

Wszystko co we mnie przyszio z oka
Starsze od mysli 1 od stowa
miodsze niz gesty krzyk i glod

Sylabotonizm najczgsciej towarzyszy liryce zwrotkowej, naj-
petniej wyzyskujacej onomatopeiczne cechy piesniowosci: stro-
fike, anafory, epifory, refreny 1 powtérzenia. Wiersz Podchodzony
(WRK 22) juz w nazwie jest transpozycja tanca. Wyraznie na-
wigzuje do chodzonego i poloneza:

WyprowadzZcie mnie z miasta
porowate naparstki

hetmy palcom nadobne
oczepionej niewiastki

(Podchodzony WRK 22)

e s R Y|

Tekst tworzy konstrukeje¢ anapestyczna, bardzo silnie zme-
tryzowana. Intonacja, leksyka zostaja w catosci podporzad-
kowane pulsacjt odcinkéw metrycznych. W tak skonstruowa-
nym wierszu intonacja staje si¢ tworem mechanicznym, nie-
odmiennie w oznaczonych miejscach powracajacym, wciaz
w tej samej figurze wzniesien 1 spadkdéw zamknigtych. W efek-
cle zaclera si¢ warstwa semantyczna, a porzadek rozwijania wy-
powiedzi podporzadkowany zostaje , spgtanej” metrycznie into-
nacji.
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Czgsciej jednak zauwazyé mozna rozluznienie toku sylabo-
tonicznego 1 tworzenie wariacji niepowtarzalnych logaedycznych
struktur:

9 Cien agrestowych skrzydet wazki
9 tafczy na liSciach nenufaru

8  gdy w tatarakach rechot zab

9 Znéw tgsknie do mulistych stawow

9  odkad yjrzalam w twoim domu
5 skorupke matzy
(Maize WRK 60)
9 N S N
9 oI W <N (-
S S N S )
9 NN SR S S S
9 AL SO SR SN
5 S A S

W tym przypadku intonacja, uwolniona ze schematycznego po-
rzadku staje si¢ autonomicznym, cho¢ wspélzaleznym czynni-
kiem gry lirycznej. Zmienne falowanie toku skladniowo-into-
nacyjnego wspdlgra z wyczuwalnym pulsowaniem rytmiki wier-
sza. Zorganizowane w ten sposéb nieregularne rytmy stopowe
posiadaja metr istniejacy niejako in statu latente, ewokowany do-
piero w glo§nym odczytaniu.

3.1.4 Strofika

Aktualizujac tradycyjne modele wersyfikacyjne, Urszula Ko-
ziof czgsto wybiera tez ksztalt tradycyjnej strofy. Wéréd najsilniej
skodyfikowanych ukladéw stroficznych obecnych w jej twoérczo-
$c1 wyrdzniajg si¢ strofa saficka 1 sonet. Wiersze, nalezace do cy-
klu Z notatnika ogrodnika (GK), zbudowane s3 ze strof beda-
cych trawestacjami strofki safickiej. Konicowy, zamykajacy zwrot-
ke adonius zostaje tu przetransponowany na wers akcentowy:
~4 — — L (analogicznie jak u Kochanowskiego i innych pol-
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skich poetéw nasladujacych ten typ strofy). Podobnie jak w an-
tycznej zwrotce wers ostatni staje si¢ wersyfikacyjng 1 znacze-
niowy pointa. Tak dzieje si¢ w wierszu Maciejka (GK 11), gdzie
dwa wersy krotsze tworza rytmiczny refren:

11a Z nazwy, wygladu bardzo pospolita.
11b  Gdzie jej do rdzy, ba, do llii dworne;j.

11a Gardzi nig zlota dalia zalotnica,
11b 1 narcyz jej si¢ nie kiania wytworny.
5¢ Za to wieczorem...

11d  Skromna maciejka, ten kopciuszek grzadki
1le  poszturchiwany przez jaskrawe kwiatki
11d  taka wydziela z siebie stodycz woni

1le  ze caly ogréd ma fez petne platki.

e Kazdy ma swoja porg...

Utwory okazuja si¢ mimaturowymi konceptami poetyckimi,
operuja filozoficznym pytaniem 1 niedopowiedzeniem. Niepel-
nos¢ ostatniego wersu podkreslona zostaje wielokropkiem.

Inna modyfikacje zwrotki safickiej, z naddanymi dwoma wer-
sami 1 uchwytng rytmizacja sylabotoniczng, odnalezé mozna
w pdzniejszym wierszu Kakemono (WRK 63);

| Krokwie warkoczy kiedy wkolo glowy
11 proszg jaskdtke o zdziwienie skrzydet

11 Gdy rozpuszczone maja powab deszczu
11 W jednym i1 drugim s3 ziotawym sidlem
5 dla oczu z obok
11 Przypominaniem nieznanych portretéw
5 Niemg namowa

Owo ,przypominanie nieznanych portretéw”, bedace oznaka
dawnoscl, nienazywalnego a odwiecznie znanego obrazu, zosta-
je oddane wlasnie poprzez aluzj¢ do utrwalonej w tradycji ryt-
miki strofki safickiej. [ znéw wersy krotsze pelnig tu rolg pointy,
nie tyle podsumowujacej, co raczej sugerujacej, wprowadzajace;j
poprzez swoje urwanie nastrdj niedopowledzenia, nieuchwyt-
nosci zjawisk, bedacych przedmiotem lirycznego opisu.
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Natomiast o predylekeji do strofy sonetowej zaSwiadczajg ta-
kie utwory, jak: Znakiem kota (SP 31), Zanim (SP 14), Odretwienie
(SP 15). Ten ostatni realizuje klasyczna strofg sonetowa: 11-zglos-
kowiec o dwudzielnej kompozycyjnej tresci 1 logaedycznym ukla-
dzie amfibrachéw i trochejow:

Nim z toba bed¢ — juz przedpamigé ciebie
we fiotkowisko wnoszg spodzxcwama

1 nadpamigtam &w jeszcze nie-moment
naszych zobaczen, lecz sam jego zamyst.

Migdzy co bylo, a migdzy co bedzie,

jesdli sig stalo cos, to si¢ odstanie.

Wigc weigz inaczej jeszcze dopowiadam
przedpamigé ciebie — nim j3 zaémi pamigc.

Tak dowspominam cig 1 z przypomnianych,
1 z tych w domysle gestéw, co s3 prawie.
— Pamigtajaca i zapamigtana.

Zanim nas zmoze czas 1 soba splami,
nim suma wiekéw pojedyncze twarze
zepchnie w niepamigé,

(Zanim SP 14)

W poezji Urszuli Koziol strofika w wierszach sylabicznych
1 sylabotonicznych odgrywa szczegdlng rolg rytmizujaca. Najeze-
Sciej poetka postuguje si¢ strofa trojwersowa (Do- WRS 36, Pierw-
szy snieg WRS 39, Piesti powitalna LO 30, Ulotne lato SP 18). Wiersz
Ulotne lato przypomina liryczne strofy Norwida. Zwrotki trzy-
wersowe zbudowane s3 z dwoch werséw, bedacych regularnymi
11-zgloskowcami, wersy ostatnie stanowig odcinek nie ustabili-
zowany sylabicznie, ale zawsze krotszy od pozostalych. Strofy
czterowersows pisane sa wiersze: Podchodzony (WRK 22), Przelot
gesi (WRK 34), Kolgda (SP 43), Legenda gotebia (WW 24), Wizesna
Jjesiei (GK 6 itd.) Dystans (WRK 40)'9, rzadziej spotka¢ mozna
dystych: Kamieri (WRK 57), Przed snem (WW 172).

19 W wierszu Dystans rozbicie wersu 2. na dwie czg¢sci: przed- 1 posred-
niéwkows oslabia wrazenie stroficznej regularnosci.
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Odmiang heterogenicznej strofy czterowersowej pisane sa
wiersze Bezsenna piosenka (Z25)i Biaty wiersz (WRK 33) W pierw-
szym przypadku — uklad stroficzny zostaje zatarty poprzez roz-
czlonkowanie regularnych werséw 12- 1 13- zgloskowych.
Powstaje uklad: 12a 13b 12a 13b. Wersy krotsze, bez ostatniej
sylaby laczy akcent oksytoniczny. Podobnie w Bialym wierszu,
gdzie z jednym odstgpstwem wyst¢puje przemienno$é wer-
séw 11-1 10-zgloskowych, wersy krotsze s3 dodatkowo zrymo-
wane.

W utworach rezygnujacych z tradycyjnego rytmu najczesciej
pojawiajg si¢ quasi-strofy. Wydziclone quasi-refrenem, powtarzalng
sckwencja stow badz zdan tworzg calostki paralelne tresciowo
1 kompozycyjnie.2

3.2 Modyfikacje schematéw wersyfikacyjnych

Juz w drugim wydanym zbiorku — W rytmie korzeni (1962)
widaé dazenie do zacierania regularnosci metrycznej i ekspono-
wanie ,rytmu wewnetrznego”, utajonego w strukturze wersu.
Rytm tradycyjny, rozumiany jako ,rezultat celowo zorganizo-
wanej, regularnej powtarzalnosci tozsamych ukladéw brzmie-
niowych, ktérych tozsamosé da si¢ przedstawié we wskaznikach
liczbowych™?!, zastapiony zostaje rytmicznoscia bazujaca na wy-
ksztalconych wezesniej postaciach formatdw wierszowych, a ob-
Jawiajaca si¢ w falowaniu zmiennych powtérzen, fraz; w obec-
nosci okazjonalnych uporzadkowar rytmicznych. Twércze prze-
ksztalcenie schematu, gra z tradycjami implikuje réznorodno$é
i bogactwo form wierszowanych.

Najczgsciej ksztalt brzmieniowy wypowiedzi poetyckiej osia-
gany jest poprzez: 1. mieszanie formatéw wierszy regularnych,
2. przelamywanie werséw, zaréwno $redniéwkowo, jak i w do-

2 Te rodzaje uporzadkowan stroficznych oméwione zostana w dalszej cze-
ici ksiazki,

21 A, Okopieni-Stawifiska, Pomysty do teorii wiersza wspdtczesnego (Na przy-
kladzie poezji Przybosia), w: Styl i kompozycfa, pod red. J. Trzynadlowskiego, Wro-
claw 1965, 5. 171.
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wolnych miejscach, 3. wprowadzanic cytatéw metrycznych.
Ograniczg si¢ do oméwienia dwéch pierwszych przypadkow.

Oba mieszczg si¢ w obszarze wiersza nieregularnego, czy —
jak chce Sawicki — wiersza wolnego z ,rozluzniong struktura ryt-
miczng 22, W tak uporzadkowanej wypowiedzi regularnosé¢ od-
powiadajacych sobie jednostek metrycznych zostaje zastapiona
»zasada zauwazalnej powtarzalno$ci nie ogarniajacej rygo-
rystycznie wszystkich odcinkéw wypowiedzi. Nie kazdy wers
musi znalez¢ swoja parg, nic kazda klauzula — swoje rymowe
odbrzmienie. Wersy chodzace »luzemy, nic majace swych ryt-
micznych odpowiednikéw, moga (ale nie musza) posiadad szcze-
gblng motywacje stylistyczna.”? Powtarza si¢ wéwczas w spo-
sob nieprzewidywalny szereg jednostek zréznicowanych, wyste-
pujacych w réznym nastgpstwie 1 roznie przeplatanych. Podobnie
Jjak w wierszu wolnym, tak tu ,zwi¢kszaniu liczby komponen-
tow i ich oddalaniu towarzyszy zacieranie si¢ zauwazalnosci ukla-
du rytmicznego”.

3.2.1 Mieszanie formatéw

Najczestszym sposobem ukrycia rytmu jest w poezji Urszuli
Koziotl mieszanie formatéw: 13(7+6)-, 11(5+6)-, 9-zgtoskow-
ca. Powstajg wowczas wiersze dwu-, trzy-, rzadziej — czteroro-
zmiarowe, W ten sposob na bazic znanych systeméw nadbudo-
wuja si¢ ,,systemy momentalne” jednorazowego lub zaledwie pa-
rokrotnego uzytku.

Zazwycza) wymienno$¢ porzadkédw sylabicznych obejmuje
dwa formaty. W wierszu Co nam pisane... (SP 37) asynartet opar-
ty jest na 13- 1 14-zgloskowcu, w Przedwierszach (LO 8), Z mostu
(WRK 61) 1 Przedpowitaniu (SP 41) wystepuje wymienno$é

2 O ,rozluznieniu struktury rytmicznej” mowi S. Sawicki, definiujac wiersz
wolny jako zjawisko posrednie mi¢dzy wierszem a prozg (Problematyka badari
nad wierszem wolnym, ,Roczniki Humanistyczne” 1995, t. VIII, z. 1, 5. 9).

23 A. Okopien-Stawinska, Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Stowac-
kiego i Norwida, Wroclaw 1964, s. 13.

24 Ibidem.
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11- 1 13-sylabowca. Ten ostatni przypadek bazujacy na dwoch
podstawowych rozmiarach wiersza sylabicznego okazuje si¢ zna-
mienny nie tylko dla autorki Smugi i promienia. Odnalezé go
mozna juz w poezji Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, aw po-
ezji wspolczesnej jest on charakterystyczny dla tych poetow, ,kto-
rzy przej jeli od Grochowiaka charakterystyczne sposoby mowie-
nia o swojej percepcji $wiata”?>. Wiersz oparty na wymienno$ci
11-1i 13-zgloskowca tworzy ,superformat” 11-zgloskowiec hi-
permetryczny w cze$ci przedSredniéwkowej 1 13-zgloskowiec li-
pometryczny w pierwszym potwersie. Dominanta wersyfikacyj-
na staje si¢ dwudzielnos$¢ i ksztatt akcentowy $rednidowki 1 klau-
zuli. Ponadto w Przedpowitaniu (SP 41) 11-zgtoskowiec wpadajacy
W rytm czterozestrojowca wymienia si¢ z 11-zgtoskowym pie-
ciozestrojowcem. W formowaniu takich postaci wiersza niere-
gularnego uczestnicza takze czynniki pozawersyfikacyjne.
Zwlaszcza wybdr 11- 1 13-zgtoskowca miewa obok motywac)i
wierszotworezej takze 1 stylistyczng. Zazwyczaj utwor wyraza
treSci patetyczne, dominuje silnie zretoryzowana liryka apelu.

Czgsto tkanke podskérng wiersza tworza roézne rozmiary.
Powstaje delikatne, sylabiczne pulsowanie. Najczgstsze jest tu
mieszanie trzech podstawowych fozmiaréw, nazwane przez Sa-
wickiego ,zasada trzech nurtéw”20. Ma ona swoje korzenie juz
u samych poczatkdw wiersza nieregularnego, np. w poezji Niem-
cewicza, Minasowicza, Naruszewicza. W wierszu Urszuli Ko-
ziol Krucha uroda... (PS 32) tlo rytmiczne wspodltworza 9-, 11-,
1 13-zgloskowiec:

11 Krucha uroda chiiiskiej filizanki
9 ktdra wlasnie podnosisz do ust
11 krucha uroda twojego profilu

11 jedno i drugie przez moment swa ramka
13 owiewa delikatny aromat herbaty
(Krucha uroda chifiskiej filizanki... PS 32)

5> L. Pszczotowska, Odejscia i powroty..., op. cit., s. 76.
¢ S. Sawicki, Problematyka badan..., op. cit., s. 14-15.
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Tonizacja dokonuje si¢ przy uzyciu kilku wzorcow, wykorzysta-
nych cz¢$ciowo, epizodycznie. W tak skonstruowanych wierszach
zazwyczaj zmienno$¢ formatéw wierszowych zharmonizowana
jest z granicami czastek semantycznych i skltadniowych. Nie
wystepuja przerzutnie, bowiem zmienno$¢ formatéw wersowych
do pewnego stopnia zastgpuje aktywnos¢ intonacji skladniowych.
Czgsto polimetryczno$¢ jest sygnatem zmiany charakteru wy-
powiedzi, jej adresata czy rodzaju. Tak si¢ dzieje w wierszu Przy-
szla no popatrz... (Z 87), gdzie cz¢$¢ ostatnia — litanijna pisana jest
trojzestrojowcem: zmiang rytmu wyznacza tu zmiana adresata
i funkcja apelatywna wypowiedzi, dominacja drugiej osoby licz-
by pojedyncze;.

Przeplatanie si¢ rozmiaréw — polimetrycznos$¢ petni takze
funkcje kompozycyjne; formowanie ukladéw z wersow wydlu-
zajacych si¢?” (najczgsciej wzmocnionych paralelizmem skladnio-
wo-intonacyjnym) wzmacnia wage wypowiadanych tresct (Zamy-
kajgc oczy... WRS 44; Zyjesz samymi brzegami... Z 71, Larum SP 35).
W wierszu Larum kompozycja formatow wersowych wiaze si¢
z tokiem semantycznego stopniowania. Narastajace emocje, roz-
pacz podmiotu znajduje swoj odpowiednik w wydtuzajacych sig
wersach, w gradacyjnej strukturze wypowiedzi. Okazjonalnie
Urszula Koziol wykorzystuje uktad werséw malejacych (Pod kaz-
dq kopulq... WRS 35).

3.2.2 Przelamywanie wersow

Inny spos6b modulacji wiersza polega na zatarciu rytmiczne-
go konturu poprzez przetamanie wersu. Postugiwanie si¢ for-
matami $redniéwkowymi pozwala ustalié nowe ekwiwalencje,
powstajace przez nakladanie si¢ na siebie dwdch siatek porow-

27 To zjawisko mozna podciagnaé do rzedu wariantéw rytmizacyjnych tyl-
ko na zasadzic, jak pisze A. Okopieni-Stawiniska ,umownosci kojarzacej z poje-
ciem ryumu wszelkie uporzadkowanie dajace si¢ wyrazi¢ w pewnych propor-
¢jach liczbowych. Natomiast z punktu widzenia zdolnosci wierszotwérczych
ta czytelna zasada organizacji wiersza staje sie wystarczajacym substytutem ryt-
mu” (Wiersz nieregularny i wolny..., op. cit., s. 25).
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nywalnych watkéw. Rytmiczne przyréwnanie obejmuje nie tyl-
ko petne jednostki wersowe, lecz takze ich ustabilizowane cz¢$ci
— hemistychy. W ten sposob na podziat wierszowy i sktadniowy
naktada si¢ jeszeze trzeci, ,warto$ciujaco-emocyjny”. Powstaja
dodatkowe sygnaty intonacyjne, a wraz z nimi akcenty psychiczne
i pauzy. Tworzy si¢ nowa hierarchia semantyczna, sposéb inter-
pretacji wypowiedzi.

Urszula Koziol stosuje dwojaki sposéb roztamywania wer-
sow: 1. przetamanie regularne, state, respektujace podziat §red-
nidwkowy i — 2. okazjonalne, nie zwigzane z podzialami we-
WNatrzwersowymi.

(1) W typie pierwszym obowigzuje rygorystycznie przestrze-
gana formula wewngtrznego podziatlu werséw na hemistychy:
przed- 1 poSrednidwkowy. Najczgsciej spotykanymi przelama-
nymi intonacyjnie wersami w poezji Urszuli Koziot sg 11-1 13-
-zgloskowiec. 11-zgloskowcem przetamanym w dwéch miejscach
Jjestwiersz Nie mijaj ranku... (LO 12), Powroty (WRK 7), Kaketmo-
no (WRK 63). W wierszu Nie mijaj ranku... poprzez przetamanie
wersu 11-zgloskowca powstaje ukryte, ale wyczuwalne rytmizo-
wanie, nie tak natrg¢tne, jak w przypadku tradycyjnego 1zosyla-
bowca. Ponadto powstajace w ten sposéb formy architektoniki
wersowej zwigzane s3 zazwyczaj z funkcjami stylistycznymi
1 kompozycyjnymi. Czgsto w tych przypadkach wykorzystana
zostaje technika point rytmiczno-stylistycznych, zestawienie po-
intowe:

7 garb spalonego chlodu
oczy pelne piasku
(Utcieczka z Egiptu WRK 8)

Z Byle byl néz 1 kamien.
6 Oraz ulegly kark
(Przepis na danie miesne WRK 11)

Czgsto formaty Srednidwkowe pelnig funkgje refrenu, upodab-
niajac tres$é tak wyodrebnionych czastek poprzez podobna sklad-
ni¢ 1 wersyfikacje. Bardzo oryginalnie i ciekawie zmodyfikowa-
nym 11-zgloskowcem s3 Powroty (WRK 7):
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5 Tedy to przeszli

tu wnetrznoéci domu

1 odstonigta tablica komina

w $niegu jak w wapnie zaprawionym farbka
5 tedy to przeszli...

Takie rozcztonkowanie tekstu petni dodatkowo rytmizujace funk-
cje kompozycyjne — przelamana cz¢$¢ przedsredniéwkowa, wy-
odr¢bniona i powtdrzona trzykrotnie przejmuje funkcje refre-
nu. Rozlamanie graficzne wersu dodatkowo przyczynia si¢ do
powstania nowych postaci stroficznych, zwigkszajacych regular-
nos¢, izosylabizm, rym.

Niemalze z samych hemistychéw przed- 1 posredniéwkowego
13-zgloskowca zbudowana jest Nadnagos¢ (LO 19). Sciste prze-
strzeganie formuly wewngtrznego podzialu wersu pozwala na
mozliwo$¢ gry z wzorcami wierszowymi. Poprzez supremacje
czlonowania wersowego uwielokrotnione i zintensyfikowane
zostajg tez napigcia migdzystowne. Stosowane naprzemienne
zwolniente 1 przyspieszenie tempa wiersza sprawiaja, ze zwigk-
sza si¢ napigcie intonacyjne 1 niepokdj. Pojawiajacy si¢ doraznie
13-zgloskowiec stuzy wlasnie zwolnieniu tempa, nadaniu po-
wagl 1 patosu:

Miatam azyl swdj w lesie
— juz go wyrabales.
W inne strony odesziam
— juz staly si¢ twoje.
Ktorgdy bym nie biegta
zabiegale$ drogg
3 na przejsciach czatowaly uprzedzone domy.

— AN NN

Przeplatanie si¢ réznych rozmiaréw nieprzetamanych i prze-
tamanych bardzo czgsto pelni funkcje kompozycyjna (np. Wige
mnie opuszczasz... LO 10, Ballada o barchanowych babach WRK 25).
W Przepisie na danie migsne (WRK 11) dtugosct werséw odpowia-
daja wymienianym w wierszu czynno$ciom. Zaj¢cia proste (, trze-
ba mie¢ tylko néz, trzeba mie¢ gladki kamiei”) — ujgte zostaja
w wersach krétkich, trudniejsze 1 wymagajace wigkszego kunsz-
tu zostaja wymienione w diugich (,,ostrzem wypiescié glaz az glaz
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si¢ odwzajemn1”). Wiersz ma budowg pierscieniowa, zamknie-
cle wypowiedziane w wersach 7. 1 6. stanow1 pointe, rytmiczne
dopelnienie.

(2) Najczgiciej jednak stosuje poetka przelamanie okazjonalne.
Po zsumowaniu dwoch lub wigcej wersow nieréwnozglosko-
wych otrzymujemy catostki o ustalonym rozmiarze sylabicznym.
W wigkszosci przypadkéw tylko fragment wiersza jest rozbity na
regularne hemistychy, reszta bywa segmentowana dowolnie. Daje
to mozliwos¢ dodatkowej gry sktadniowo-intonacyjnej. W Mo-
mencie przed burzq (LO 39) poetka operuje chwytem asyntaktycz-
nym powstajacym dzi¢ki grze skladniowo-wersyfikacyjne;j i sta-
bym $redniéwkom. Napigcie rodzi si¢ dzigki wyeksponowaniu
w klauzuli wersu 6-zgloskowego gloski i. W ten sposob sktad-
niowo zatarta Sredniéwka odzyskuje wyrazistos¢:

Zagapitam sig 1
ziemia struchlala w kamient

zagapitam si¢ 1
wyparowat ocean...

Podzial na pierwiastkowe wersy nieregularne gra istotng rolg
W postaciowaniu wiersza przez wyodr¢bnienie w nim pewnych
spoistych i zhierarchizowanych zespoléw. W wierszu Jestes za blis-
ko... (SP 16) wystgpuje zaréwno przelamanie regularne:

5 Jestes za blisko
6 za naocznie jestes
11

zebym ci¢ mogla zobaczyé raz wtory.

Jjak i nieregularne:

9 A tak sie whasnie do obrazu
2 wglada
5 cofajac kroki

Taka kompozycja wywodzi si¢ z tradycji norwidowskiej; opiera
si¢ ona gtéwnie na strofie trojwersowej, ktorej ostatnie czlony
rymuj3 si¢ ze sobg.
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Przyktadem innej roli przedzialéw Srednidwkowych jest
wiersz Ucieczka z Egiptu (WRK 8):

3 Jest okno

10 nie ma drzewa za oknem s3 gruzy (...)

8 Jest szklisto$é obojetna szyb

5 fatamorgana

13 ztudzenie rzeskich zrédet z doniczkows palma

Wyodrebnienie pewnych cztonéw stuzy powstaniu nowych sen-
séw. Wypowied? jest komponowana jako ciag poetyckich pery-
fraz. Przelamana fraza i oparta na antytezach konstrukcja sktadni
podkreslaja wewnetrzng dezintegracj¢ podmiotu wypowiadaja-
cego. Sporadyczne wyréwnania akcentowe i rodzaj rytmiki ko-
reponduje z koncepcja wiersza

W Rzeczach zgubionych (WRK 29) wersyfikacja petni rolg kom-
pozycyjng. Wiersz jest rozbity na hemistychy 7+6, 7+6, a dwa
pierwsze 1 dwa ostatnie wersy maja postaé: 5+61 6+6. W utwo-
rze jako dodatkowy czynnik rytmizujacy wystepuje sylabotoni-
zowanie toku. Wiersz reprezentuje faz¢ sylabizmu o wzmocnio-
nym rygorze akcentowym. Taki rytm ma na celu zasugerowanie
Jednostajnoscer 1 trwalosci ruchu, ciagtoici przeptywu zjawisk
w czasle, ich podobiefistw itp. Zazwyczaj taczy si¢ to z innymi
srodkamu: strofika, rymem, intonacja; bardzo czg¢sto ze $rodka-
mi sktadniowymi.

Zakladajac — pisze Urszula Koziol - ze bez rytmu nie istnieje po-
ezja, bowiem na ruch, na wzbicie si¢ stowa i jego cyrkulacje we-
wnatrz organizmu wiersza oraz w oddziatywaniu zewngtrznym ma
wplyw wiadnie rytm — nie zakladalam jednakze jakich§ szczegdl-
nych taktéw (choé¢ na przyklad w wierszach ostatnich dbalam o to,
zeby rytm byt zdyszany, nerwowy, zgodny z przekazywana trescia) 2

Podobny efekt osigga w wierszu Gdzie to tak spieszno... (LO 47).
We wspblczesnej poezji 11-zgloskowiec wykorzystywany jest
takze w wypowiedziach udramatyzowanych. ,,Osrodek wiersza

28 U. Koziot, Sposobem drzewa...., op. cit., s. 511.
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stanowl tu czgsto — zauwaza Pszczolowska — konstrukgeja dialo-
gowa: pytania i odpowiedzi, czgsto eliptyczne, szeregowanie py-
tafi 1 w ogdle zwrotdow do rozméwey, rozmaite ich rozmieszcza-

nic wersach i hemistychach.”?
5 Gdzie to tak spieszno
6 1 po co ten galop
11 Cale powietrze od pedu jest metne (...)
przystainmy
8 wkrétce nas tu nie zastang...

(Gdzie to tak spieszno... LO 47)

Przyspiceszony ruch wyrazaja fancuchy daktyli 1 trochejow; sto-
) ,przystanmy” to zatrata tchu w gonitwie. Znamienne, ze
1 warstwa dzwickowa tego wiersza probuje wyrazié chaotyczny
rytm $wiata (instrumentacja dzwickowa, wystgpowanie glosek
szczelinowych) Nastepuje zagubienie tadu 1 harmonii, dostoso-
wanie, dostrojenie wiersza do cyklu oddechowego. Powstaje rytm,
ktory — uzywajac sformutowania Mitosza — ,jest pogonia, nigdy
nie koficzacym si¢ dazeniem do spoczynku”. Podobng funkcje
petnig przefamane wersy 11-1 13-zgloskowe w wierszach Rze-
czy zgubione (WRK 29) 1 Tropy cienia (LO 36). Odpowiednikiem
pogoni, braku tchu, zagrozenia jest przemienny rytm trocheja
1 dakeyla (Z przyrody LO 42; Czaty LO 43).
Przelamywanie obejmowaé moze takze formaty wiersza to-
nicznego, najczescie] szesclozestrojowca (3+3):

12 Czy to I’I]()J(. poiudmc czy moze juz zmierzch
7 Slysze¢ poscig si¢ zbliza

7 bija podkowy godzin

6 Chciatam przechylaé dzieih

8 jak gataz cudzego sadu

13 a dzient pochylit mnie jak swoja wlasna gatyz

(Lato WRK 56)

29 L. Pszczotowska, Odejstia { powroty...., op. cit., s. 75.
N Cz. Milosz, Ziemia Ulro, Paryz 1977, s. 160.
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Graficzne rozbicie na wersy trojzestrojowe oddaé pragnie rytm
poscigu. Wersy diuzsze — pytanice retoryczne i refleksja — tworza
rame dla doznan podmiotu, pospiesznych, jednostkowych wra-
zen. Ostre kontrasty werséw motywowane s3 tu wzgledami stylis-
tycznymi.

Czgsto obok siebie znajduja si¢ wersy bedace aluzja do roz-
nych systemdéw wersyfikacyjnych. Rytmiczno$é jest wtedy bar-
dziej dyskretna, zréznicowana, falujaca zmieniajacy si¢ intona-
cja. Kontemplacja (SP 25) nalezy réwnocze$nie do trzech syste-
moéw wersyfikacyjnych, ktére nakladaja si¢, tworzac wysoki
poziom rytmu. Jego zapis to, uzywajac okreslenia Michata Glo-
winskiego, ,aleatoryczna partytura™! taktéw, aktualizujacych sig
w czytelniczych, jednostkowych odbiorach. Przelamanie wersu
9-zgloskowca, podkreslone graficznym rozbiciem go na dwa
odcinki (7+42), zatarta forma dystychowa oslabia retorycznos¢.
Tutaj takze, podobnie jak w przypadku 11-zgtoskowca — zabieg
ten stuzy wydobyciu, podkresleniu charakterystycznej dla poezji
Urszuli Koziol dialogowosci, inwokacyjnosct wypowiedzi:

9 4z - Ukaz mi1 drzewo, swoja rzekg

9 4z w czym bije zrodlo twych korzeni
9 4z zlobisz koryto swe w powietrzu,
7 3z rzeko stojaca d¢ba,

2 22 z pionu

9 4z w dét sptywasz falowaniem kory,
9 4z powtarzasz suchy zarys rzeki

(Kontemplacja SP 25)

Wystepujaca tu kombinacja wersow dlugich i krotkich sprawia, ze
po diugim zdaniu nast¢puje krotka, nagle sumujaca wszystko koda.

Najciekawsze jednak efekty uzyskuje poetka wowczas, gdy
realizuje wypowiedZ w oparciu o wszystkie sposoby modulowa-

31 Pojgcie aleatoryzmu, ktore w muzyce oznacza nowoczesny typ konstruk-
¢ji utworu, dopuszczajacy pewne dowolnosci w sposobie wykonania, M. Glo-
winiski odnosti takze do budowy wierszy opartej na z gory zatozone) wieloznacz-
nosct. Tak skonstruowany tekst nazywa, jak wspomniatam, ,aleatoryczng par-
tytury” (Kunszt wieloznacznosci, ,Pamie¢tnik Literacki” 1970, z. 3, s. 129-141).
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nia toku wiersza. Nastepuje wchianianie coraz wigkszej ilodci
formatéw heterogenicznych. Rézne porzadki wersyfikacyjne
wspdlistnieja w jednym utworze. Boski dylemat (WP 58) miesza
10-, 11-, 13-zgloskowiec i formaty Sredniéwkowe, Bezsenna pio-
senka (Z.25) wykorzystuje 11-, 12-, 13-, 10-zgloskowiec, i odpo-
wiadajace im formaty Srednidwkowe.

3.2.3 Cytaty rytmiczne

Innym stosowanym przez autorke Listy obecnosti sposobem
ukrycia rytmu 1 uniknigcia skfadniowo-intonacyjnej inercji nie-
regularnego wiersza jest wiaczenie w jego tok wzorcow repre-
zentatywnych dla sylabizmu, sylabotonizmu i tonizmu. Powsta-
Jja wyraziste metryczne cytaty w tekscie z pozoru nierytmicznym,
o swobodnym ksztalcie. Takie okazjonalne wyréwnania zdarzajg
si¢ nawet do§é czgsto, maja jednak charakter dorywezy i nie usta-
bilizowany. Ich pojawienie si¢ moze by¢ aluzja do jakichs form
znanych z tradycji. Wersy petnia wowczas rolg cytatu, za$piewu
czy refrenu, czgsto one wiasnie jako najbardziej odczuwalne
wystgpuja w funkgji elementu organizujacego calo$é. Znoéw naj-
cenniejszych uwag dostarczaja tu obserwacje Pszczolowskiej:

13-111- zgioskowxec W NOWSZym WIErszu pojawia si¢ czgsto w oto-
czeniu werséw o podobnej diugoscl, czasem nawet takiej samej, tyle
ze bez Sredniéwki 1 dwdch staiych akcentéw, a wigc nie kojarza-
cych si¢ ze znanym rytmem. Tak pisane utwory w dwudziestoleciu
1 jeszcze jaki§ czas po wojnie odbieralo si¢ jako ,rozregulowany sy-
labizm”. Dzi§, w kontekscie wiersza wolnego o réznych technikach,
widzi si¢ je raczej nie jako rozluznienie rygoréw sylabizmu, ale jako
urozmaicenie toku nieregularnego wiersza. Wplatanie co jaki§ czas
znanych, srednidwkowych rozmiaréw uwydatnia tez poetycki cha-
rakter tekstu, co bywa w rozmaity sposéb wykorzystane dla celéw
semantycznych.*

Sporadyczne uklady rytmiczne petnié moga funkcje kompo-
zycyjno-stylistyczne, celowo wyodrebniajace pewne fragmenty

32 L. Pszczolowska, Przyczynek do opisu..., op. cit., s. 30.
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utworu, choé nie musza posiadaé szczegdlnej motywacji styli-
stycznej. Pojawiajace si¢ nickiedy pojedyncze wersy o budowie
utrwalonej w pamigci przez tradycyjne 1 najpopularniejsze od-
miany wiersza regularnego stanowi¢ moga ze wzgledu na swoja
aluzyjnos¢ rowniez szczegblnego rodzaju doryweze akcenty wier-
szotworcze.

Przyktadem takich zabiegdw w poezji Urszuli Koziot jest 11-
zgloskowiec w Czasie buntu (WRS 32), Prébie wyjasnienia (SP 7),
Cieniu oddechu (LO 14), 13-zgloskowiec w wierszach: Sprzed wio-
sny (WRK 15), Do- (WRS 36), Bdl po stracie najblizszych... (Z 28),
10-zgloskowiec w Sprzed wiosny (WRK 15) oraz 5-zgloskowiec
w Wiec mnie opuszczasz (LO 10) 1 tréjzestrojowiec w Przyszta no
popatrz... (Z 87). W wierszu Echo (WRK 23) cytaty metryczne
pelnig funkcje przygodnych chwytéw wzmacniajacych — w po-
staci ciagu werséw 13-zgloskowych (4 pierwsze wersy) 1 sylabo-
tonicznego uporzadkowania w czgsci koncowej.

Dla Urszuli Koziol charakterystyczne jest rozpoczynanie
wiersza regularnym rozpoznawalnym rytmem (w Naszej ziemi
WRK 46 - trojzestrojowcem, w Pejzazu jesiennym (WRK 45) —
13-zgloskowcem), ktory w dalszej czgsci zostaje zaktdcony, zmo-
dyfikowany. Przygodne zastosowanie znajduja tu rytmiczne wy-
roéwnania werséw badz ich czastek, odpowiedniosci rymowe oraz
dzialania instrumentacyjne, nadbudowane nad celowo skompo-
nowanym porzadkiem wewnatrz- 1 migdzyzdaniowym. W wier-
szu Sprzed wiosny (WRK15) tréjzestrojowiec zostal wzmocniony
harmoniy gloski 0. We fragmencie dominuje funkcja metajezy-
kowa, sprz¢zona z magiczng treicia stow:

Klodo daj ognia
przydaj nocy dnia
Klodo ogniowi jasnego dnia daj

W Przyszta no popatrz... (Z 87) regularno$¢ trojzestrojowca zwia-
zana jest z zaklinaniem — ocaleniem przed bestig. Podobny za-
bieg zostal wykorzystany w Skazach znakow (SP 32). Dwie pierw-
sze zwrotki pisane s3 regularnym 12-zgloskowcem, powraca do
niego rytm ostatniej strofy. Wyodre¢bnione w ten sposdb fragmen-
ty zawieraja zaklecia, osiagnigta metrem tradycyjnym melos reali-
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zuje magiczng funkcje jezyka. Niekiedy Urszula Koziol wpro-
wadza duzsze fragmenty o wyrazistej regularnosci, ktora dopie-
ro gdy utrwali sig jako rozpoznawalny porzadek, poddana zosta-
je nieoczekiwanemu przeksztalceniu. Rodzi to charakterystycz-
na gre napigd.

Przyjmowanie rozmiaréw z numerycznych systeméw —
podkresla kontur prozodyjny, uwypukla intonacj¢ wierszy,
a przede wszystkim ewokuje rytm zapisany w ,strukturze gle-
bokiej” tekstu.

3.3 Nowy typ wzorca rytmicznego

Oprocz tradycyjnych metod rytmizowania wiersza autorka
Stugi i promienia (1965) wykorzystuje rytm innych elementéw
wypowiedzi, najczg¢éciej operuje przy tym mozliwosciami aku-
stycznymi potencjalnie obecnymi w instrumentacji dzwigkowej
1 sktadni. Powstaje metr zast¢pezy, ktéry wzmacnia badZ zaste-
puje regularno$¢ oparta na konstantach wersyfikacyjnych.

Syntaksa stwarza wicle mozliwosci ewokowania rytmu przez
rozne odmiany paralelizmu. Mistrzowsko operowali nig poeci
baroku, opierajac konstrukej¢ swoich wierszy na kunsztownych
antytezach, wyliczeniach, paralelizmach etc. W poezji wspolcze-
snej struktura zdania ,zastuguje na tym wigksza uwagg, ze w po-
rownaniu z tradycja rozszerza zakres swych funkcji w organizo-
waniu wiersza: wraz z intonacjg spelnia zazwyczaj role czynnika
wierszotwdrezego, stajac si¢ bardzo czgsto podstawa rozezlon-
kowania rytmicznego”®. Ta opinia w sposéb szczegdlny dotyczy
wiersza uprawianego przez Urszule Koziol — wiersza nieregu-
larnego 1 wolnego skladniowego, gtéwnie zdaniowego. Trzeba

B Cz. Zgorzelski, Ku czemu zmierza poezja..., op. cit., s. 346. Ciekawa pro-
pozycje badania wspdlczesnego wiersza jako ,kompozycji skladniowej” przed-
stawia E. Ostrowska, Skladnia i kompozycja w wierszu dzisiejszym (na podstawie
wierszy Z. Herberta, T. Karpowicza, T. Mocarskiego), ,Ruch Literacki” 1974, z. 2,
s. 99-105. Por. réwniez cenne uwagi P Michalowskiego, Miniatura poetycka,
JPamigtnik Literacki” 1994, z. 2, s. 116-135. W podjetej tu analizie gléwnym
kontekstem teoretycznoliterackim beda prace Czestawa Zgorzelskiego.
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przy tym pamigtaé, ze w poczatkowym okresie twdrczosci po-
rzadek intonacyjno-skladniowy uczestniczyl w komponowaniu
wypowiedzi jako wspdlczynnik organizacji metrycznej (charak-
terystyczne jest wowczas uzgadnianie porzadku zdania 1 wersu,
tok bezprzerzutniowy 1 zwiazana z nim obecno$¢ form wierszy
tonicznych 1 sylabotonizmu melicznego). Z czasem dopiero syn-
taksa staje si¢ gtéwnym czynnikiem rytmizacyjnym.

Wzrost roli konstrukeji skladniowych obserwowaé mozna od
zbiorku W rytmie storica (1974). W wierszach z tego tomiku, prze-
lamujacych granice numerycznych systemoéw i konsekwentnie
rezygnujacych z rytmu metrycznego, skladnia staje si¢ czgsto je-
dynym srodkiem rytmizacji tekstu. Poetka wykorzystuje niemal
wszystkie potencjalnie obecne w syntaktyce mozliwosci wywo-
lywania rytmu, wszelkie odmiany paralelizmu: powtdrzenia, ana-
fory, refreny, wyliczenia.

Najczesciej wiersz positkuje si¢ skladnia konstrukeji paralel-
nych, ktorych rytm polega na ponawianiu konturu intonacyjne-
go. Rytmizowanie opiera si¢ na powtarzalno$ci budowy skladnio-
wej, a podzial na wersy podkresla budowe szeregu poprzez wy-
odre¢bnienie jego kolejnych skladnikéw. Porzadek, implikowany
przez paralelizm anaforyczny i tok skladniowy, analogie i szere-
gowanie rownolegle, a wreszcie — wykorzystanie paralelizmu ze-
stawien analogicznych lub kontrastowych catostek treSciowych
przynosi nasycenie poezji filozoficznoscig. Przykladem jest tu
wczesniej cytowany wiersz Wokdt liscia (WRK 47), w ktérym wy-
powiedZ nie skonkretyzowanego osobowo podmiotu tworzy
struktur¢ paraboliczng. Czg¢sto przez taka paralelng konstrukcje
nastepuje powigzanie dwoch réznych sfer rzeczywistosci. ,,Ko-
smosem widzianym w kropli” nazywa Zgorzelski tego rodzaju
zabieg. Podobna paralelna kompozycja, tj. ponawianie porzad-
kéw intonacyjnych, wystgpuje w poezji Urszuli Koziot wielo-
krotnie i wydaje si¢ dominantg stylistyczng tej poezji.

Bywa, ze paralelizmy s3 elementem stylizacji modlitewne;j.
Czasowniki uzyte w trybie rozkazujacymi, druga osoba, archa-
izujaca leksyka i skfadnia zastosowane w Akcie porannym (SP 20)
sprawiaja, ze wypowiedz wpisuje si¢ w idiom modlitwy. Wyzna-
nie milosne nabiera dodatkowych znaczef.



182 Rytm i gatunek

BadZ mi na nowo $wiatlo od tej chwili,
badZz mi 1 ktéry§ mna jest ukochany,

a ze§ jest pelen stofica —

Jestes stonce.

A ze$ 1 ziemi pefen —

jeste$ ziemia.

Ten sam typ paralelizmu o proweniencji biblijnej wystepuje
w liryku Nadnagos¢ (LO 19), w Elegii 5 (WRS 13), w wierszu
W rytmie korzeni (WRK 17), w Piesni o pragnieniu (SP 47). W tym
ostatnim utworze harmonijnie rozfalowany rytm wypowiedzi,
subtelna archaizacja sktadniowa podkreslaja wage problemu hu-
manistycznych perspektyw $wiata. Zazwyczaj paralelizm zostaje
podkreslony przez formy anaforyczne. Funkeje anafory w oma-
wianych wierszach pelni zaréwno pojedyncza gloska (np.
i w Przedwierszach LO 8), wyraz (np. kto w Suszy WW 111), jak

roéwniez cala fraza.

naucz si¢ moéwié ,nie wiem”
naucz si¢ méwic ,nie znam” ,nie pamigtam”
naucz si¢ nie moéwié

~ nakazuje podmiot liryczny w zakoficzeniu wiersza Lekcja z pol-
skiego (Z, 31). Powtarzany zwrot rytmizuje i wzmaga ekspresj¢
pointy.

Rytmizacja oparta na paralelizmie skladniowym implikuje
dwa typy konstrukeji monologu lirycznego. Pierwszy, nazwany
tu umownie metoda piericienia (3.3.1), obejmuje zabiegi skia-
dniowe, takie jak: quasi-refren, klamra, refren zaprzeczony, kon-
strukcja chiazmowa. Typ drugi (omawiany jako metoda labiryn-
tu [3.3.2.]) jest czgstszy, poczawszy od tomu W rytmie stofica. Opie-
ra si¢ na konstrukeji rozwijania 1 obejmuje gradacyjnie rozwijane
watki wypowiedzi, a wérdd nich takie odmiany, jak: gradacja wla-
sciwa, tok wyliczen, labirynt.

Pierscien jest stylistycznym odpowiednikiem figury kota, re-
alizuje cykliczny rytm powrotéw; natomiast labirynt niesie w so-
bie prze§wiadczenie o przemijalnosci §wiata. W tym przypadku
rytm powtérzen wzmaga tylko nieuchronnosé nazywanych w wier-
szu doswiadczen.
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3.3.1 Pierscienn

Motyw pierscienia wielokrotnie pojawia si¢ w wierszach Ur-
szuli Koziol. Ruch pierScieniowy, polegajacy na odbiciu 1 powra-
caniu, rytm zmiennych powrotdw przeciwstawiony jest przemi-

janiu. W wierszu Wokdt liscia (WRK 47) poetka pisze:

Migdzy lisciem a lisciem
pien si¢ odstania
Odwracaja si¢ ptaki

To co opada czy co trwa
Jjest twarzg lasu?

Migdzy gwiazdg a gwiazdg
pien si¢ odstania
Odwracasz mysli
— A jesli §wiat jest lisciem
ktéry najwolniej opada?

Zapowiedzia kompozycji pierScieniowej sa wiersze z Gutno-
wych klockdw. W utworze Tysige i jedna noc (GK 5) dwukrotnie po-
wtorzony wers: ,\Wiemy, ze to si¢ stanie...” powraca jak echo w po-
staci stfowa ,wiemy” pod koniec wiersza. Powstaje refren, a ra-
czej quasi-refren, bedacy powtdrzeniem calostki treSciowe)
w dowolnym miejscu w tek$cie. Powracajacy motyw zamyka wy-
powiedz, tworzac kompozycjg pierScieniows. Podobny zabieg ryt-
mizujacy odnalezé mozna w wierszu Wsamo lato (WRK 44), w Po-
wrotach (WRK 7), w Znakiem kota (SP 31) i w Odblaskach (WRK
13). Tradycyjny przy$piew — regularnie powracajacy w takiej sa-
mej postaci po takiej samej liczbie wersdéw — wystepuje rzadko.
Nawet gdy jest elementem gatunkowego paradygmatu, jak np.
w Bezsennej piosence (Z 25), wprowadza nowe elementy trescio-
we, modyfikuje znaczenia. Dlatego odmiang refrenicznego po-
wtorzenia jest powielanie pojedynczego wersu lub zdania, nie-
raz w zmienionej, jednak dajacej si¢ rozpoznaé postaci. Powto-
rzenie pelni woéwczas znaczacy funkeje nie tylko rytmizacyjna,
lecz réwniez kompozycyjna 1 semantyczng. W Nagim wierszu

(WW 58) dystych:
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Niech ten dziefi albo nie mija
albo niech sig staje od nowa

powtorzony zostaje pod koniec:

niech nie mija ten dzien
nic cheg nocy bez ciebie

W ten sposéb pierscieniowo zamyka wypowiedz; dookresla, do-
powiada sytuacj¢ podmiotu.

Kompozycyjng klamra, tworzaca nows jako$é semantyczna,
sa W Pejzazu z pamigci (WRK 24) wersy:

Wieczoru nie ma wieczdr jeszcze przyjdzie
zwleka z nadejiciem by spotkad si¢ z nocy

ktore pod koniec utworu pojawia si¢ w postaci:

Jesieni nie ma Lato na odchodnym
zwleka z odejiciem by spotkaé si¢ z zimg

Bywa, ze powtarzany fragment jest dtuzszy i skfadniowo roz-
budowany, obejmuje wigkszg ilosé werséw. W liryku Z rozmdw
o gwieZdzie (WW 182) poczatkowy, dtuzszy fragment zostaje wy-
powiedziany raz jeszcze na kofcu utworu z wyodrgbnionym
ostatnim wersem. Powtérzona catostka wzbogacona cigzarem juz
wypowiedzianych stéw nabiera catkiem nowych znaczen.

W poezji melicznej Urszuli Koziot spotkaé mozna bardzo
duzo wierszy, w ktorych refren staje si¢ stalym, powracajacym
rytmem, pulsacja mowy. ,Robi¢ uzytek ze stale powracajacych
tematoéw jest czyms$ naturalnym, tak w muzyce, jak 1 w poezji”4 -
radzit Eliot. Jesh takie refrenowe powtdrzenia wystgpuja wielo-
krotnie, powracajacy fragment petni funkgjg leitmotivu, powraca-
Jacej melodii czy (w sformulowaniu autorki) ,,zamelodii”. Taki
refren uruchamia funkcj¢ magiczna stowa, ewokujaca stan nie-
$wiadomej lacznosci wezoraj i dzis. Nieprzypadkowo w wierszu

3 T. S. Eliot, Muzyka w poezji..., op. cit., s. 50.
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Sprzed wiosny (WRK 15) poetka powie, ze ,wszystko co bylo wezes-
niej / wraca w przed$piewie”, a wspomnienie dziecifistwa przy-
wola ,zew ledwo pamigtanej pradawnej melodii” (Powrdt do pierw-
szych lgdow Z 34). W tych wierszach (Powroty WRK 7, Miary szcz¢-
scia SP 49) jest on wspdlezynnikiem archaicznosel, dawnosel.
Stajac si¢ zaklgciem uruchamia arkadyjski obraz dziecifistwa, $wiat
wspomniefi.

Zazwyczaj wyodrgbniony i powtarzany fragment wyréznia sig
na tle calosci zastosowaniem odmiennego czasu, trybu (Nagi
wiersz WW 58), operowaniem ,,cudzym stowem” (Skarga Safony
WP 25) czy wprowadzeniem nowej jakosci semantycznej. Cze-
sto po prostu metaforycznie o$wietla sytuacje méwiacego pod-
miotu (Z rozmdw o gwieZdzie WW 182, Pejzaz z pamieci WRK 24,
W samo lato WRK 44). Odmienna, lecz jednakowa w tonacji
1 funkgji treScia wypelnione zostaje tez powracajace nawiasowe
wtracenie. W wierszach Luskanie grochu (WRK 27) 1 Ulotne lato
(SP 18) parenteza stanowi komentarz do przedstawianej sytu-
acji. Wprowadza dodatkowy poziom nadawczy. Rytm powstaje
dzigki regularnemu przeplataniu si¢ tekstu 1 metatekstu. Owe-
mu przeplataniu si¢ odpowiada powtarzalno$¢ tej samej relacjt
znaczeniowej. Calostki wydzielone powtarzanym wersem maja
ksztalt quasi-strof. Od tradycyjnych rézni je brak regularnego upo-
rzadkowanmia pod wzgledem liczby 1 dlugosc1 werséw. Najcze-
Sciej owe calostki podporzadkowane zostaja zasadzie gradacji toku
wypowiedzi zmierzajacej do jakiej§ prawdy uniwersalne;.

Inng funkcje, obok rytmizacyjnej, petni taki czgsto powraca-
Jjacy motyw w wierszach Ziemia pojmana do dna (LO 51) 1 Ta za-
wsze blisko podkutego buta... (Z 75). Powtarzany wers (w plerw-
szym przypadku wyraz ,rzeki”, w drugim — ,ta”) funkcjonuje na
prawach hasta wywolawczego w stowniku, uruchamia ciag pe-
ryfraz—definicji. Calostki oddziclone powracajacym stowem sa
wowczas rownowazne semantycznie, tok wypowiedzi rozwija si¢
w oparciu o dookre§lanie, redefiniowanie kluczowego hasta. Po-
dobnie w 1. utworze z cyklu Elegie (WRS 8) powtarza si¢ ,sto-
wo”, w Bilgorajszczyzna po latach (Z 32) — ,Tanew”. Bywa tez, ze
powtarzane jest cale zdanie, w wierszu Z powtdrzeri (WRS 40)
powracaja sfowa ,,Jestem podatna na...”
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Nieraz powtdrzony wers przypomina estribillo, ktére w §re-
dniowiecznej poezji hiszpanskiej pojawialo sig¢ jako poczatkowy
wers plerwszej strofy wiersza lirycznego, wprowadzajac gtéwny
motyw tematyczny utworu, powtarzany albo rozwijany w zakon-
czeniach strof nastgpnych. Tak dzieje si¢ w wierszach Suchy las
(SP 45), Powrdt do nie wiem... (LO 17), Co nam pisane... (SP 37),
Formy niekolorowe (LO 50), Rozmowa z Rimbaudem (WP 18), gdzie
pierwsze zdanie stanowl zarazem przewodnig my$l wiersza.
Utwory te maja kompozycj¢ rozprawki, w ktérej postawiona na
poczatku hipoteza zostaje udokumentowana licznymi argumen-
tami 1w zakoficzeniu powtorzona jako teza. Wiersz ma wowczas
postaé pierScienia z nadbudowang calostka epifoniczna.

Odmiang pierscienia, skladniows realizacja contradictio cum
adiectio sa skladniowe konstrukcje zaprzeczone.

W tomie W rytmie korzeni — pisze Baraficzak — uderzato jedno: w naj-
prostszych, najbardziej podstawowych zabiegach stylistycznych
dostrzegalna byla z reguly zasada wewngtrznej sprzecznoéci,
zasada oksymoronu (..) Opierajgc si¢ na oksymoronicznych
zasadach organizacji jezyka, wiersze Urszuli Koziot realizuja zara-
zem estetyke zaskoczenia, estetyke o barokowej jeszcze pro-
weniencji.*”®

Piszac o ,estetyce zaskoczenia”, Baraiczak wskazuje na
wspoldzialanie czynnikéw weryfikacyjnych: kontrastéw ryt-
micznych 1 przerzutni. Czgsto przebieg calej wypowiedzi zo-
staje podporzadkowany zasadzie przeciwstawnosci skladniowej.
Taka budowa znajduje wyraz w antytezach. W wierszu Migdzy
pustkq a pustkq... (WRS 46) podmiot liryczny pyta: ,jaki nikt szedt
nie szedl tedy”. Wiersz realizuje poetyke zaprzeczen — sposéb
rozwijania watku wypowiedzi charakterystyczny dla wielu po-
etéw, miedzy innymi dla Wistawy Szymborskiej. W wierszach
Urszuli Koziol negacja, bedaca dopetnieniem twierdzenia, wy-
raza stan chwiejnej réwnowagi migdzy wiedza a niewiedzg —
stan niepewnoscl, zawieszenia migdzy skrajnos$ciami. Urszula

%S, Barariczak, Pomiedzy niestatym, czyli poezja Urszuli Koziol, op. cit., s. 32.
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Koziol, podobnie jak Szymborska, przejmuje tryb warunkowy,
kreuje sytuacje pomyslane. Przyktadem moze tu by¢ Pozegna-

nie przyjaciela (Z 29):

Przyjacielu

umierasz nie w porg
spieszg si¢ do dentysty nie zdaz¢ na bal
wtlasnie zaczynam urlop
Jjest mi nie po drodze
1dzien si¢ nie nadaje do takich pozegnan

Przyjacielu
umierasz nie w por¢
dopiero co wrécilam z pilnego pogrzebu
zbyt nagle
zbyt wezednie
zreszty pada deszcz
a w wannie czeka namoczone pranie.

Podobnie realizowana poetyka zaprzeczeni wystgpuje w wierszu
Z rozmow o deszczu (WW 179):

wiele razy uratowala—

nie uratowata nikogo.

Wiele razy dobiegla —

nie dobiegta do tych czy tamtych warg
do tych czy tamtych korzeni.

ugasita —

nie ugasila niczego.

Czgsto zdanie zaprzeczone staje si¢ osnowa wiersza, teza, wokot
ktorej skonstruowana jest wypowiedz. ,,Skad wracaja dokad ida
mezczyZni” — pyta poetka (Sprzed wiosny WRK 15). ,, Jest mi lek-
ko /a moze jest mi cigzko...” — zastanawia si¢ w innym miejscu
(W nieprzezroczystym swietle Z 6). Charakterystyczny takze dla
poetyki Urszuli Koziol jest refren o konstrukeji zaprzeczonej:

Kobieta z parasolka patrzy w lewo
Kobieta z parasolka patrzy w prawo
(Impresfa z lata WP 60)
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albo dialektyczna struktura wypowiedzi:

zarzuca kotwicg skrzydet

to tu

to tam

to tu .
(Ciche ledwo styszalne... Z 76)

szara wiewiorka
czarna wiewidrka
szara 1 szara znow

()
Plowe orly-nie-orly rybo-
~myszolowy

(Olsnienie WP 66)

dyga

duka znéw

dyga
(Ta réza... WP 49)

dZwigczna
bezdzwieczna
i dZwieczna zndéw

(Taki upal... WP 53)

Podskorny, dialektyczny rytm wybija si¢ na plan pierwszy: ,czar-
ne nutki / przeskakuja to tu to tam / zarysowujac w ptasim locie
poczatek / naszej] wspdlnej melodii” (Nad stawem, przed nocq
WP 101). Taki refren zdaje si¢ wyrazaé pulsowanie Swiata, rytm
uzyskany w ten sposdb staje si¢ miarg czasu wypelnionego, ryt-
mem naturalnym, zgodnym z powracaniem pér roku, morskich
fal, biciem serca.

Rytm oparty na skontrastowaniu calostek oddaje konstrukgja
chiazmowa lub quasi-chiazmowa, bedaca odmiang contradictio in
adiectio. Powstaje uktad przemiennej powracalnoici, ktéra zawiera
w sobie ciaglosé, continuum, trwanie:

trawa ugina si¢ 1 prostuje
mowa prostuje si¢ 1 ugina

(Impas Z. 42)
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cho¢ re¢ka z reki w plasek
piach z reki do reki

Jeszcze wino nie pite a juz puste dzbany
Jeszeze s3 puste dzbany ale nie ma stotu

(W samo lato WRK 44)

Ze zgietku w betkot
od betkotu w zgietk
(Tropy cienia LO 36)

Wiersz Psalm (WRK 41) caly oparty jest na chiazmie, kon-
strukgji tak charakterystycznej dla tekstow biblijnych. Leksyka
1 skladnia tej $wieckiej pie$ni milosnej podporzadkowane zosta-
ty zasadzie oksymoronu. W dwoch pierwszych catostkach dwu-
dzielno§é budowy jest odbiciem sytuacji dwojga ludzi (skontra-
stowane ,ja"-,ty”). Pierwsza cz¢$¢ nazywa sytuacjg dotyczacy ,ja”,
cz¢$¢ druga okresla sposéb istnienia ,ty”: ,uwolniony ode mnie
/ ze mnie si¢ nie wyzwolisz”. Kontradykeje odzwierciedla zasto-
sowanie trybow: w pierwszej czg¢sci — czasownik w stronie bier-
nej, w drugiej — aktywne ,,ty”. Przemienno$¢ tej sytuacji przyno-
s1 wers kolejny: ,dopdki we mnie jestes, powtdrze ciebie dalej”.
Wersy nastgpne formutujg prawdg ogélna. Tym razem dwudziel-
nos¢ chiazmatycznej konstrukceji zostaje zatarta przez krzyzowa-
nie granicy wersu 1 zdania oraz przez rozbicie drugiego 14-zglos-
kowcana7 +6:

Juz samym dostrzeganiem przywlaszcza si¢. A placi
pozostawianiem siebie
w przyswojonym niebacznie.

Mimo formy bezosobowe;j (,przywlaszcza si¢” 1 ,placi si¢”) cza-
sowniki znéw dotyczg sytuacji ,ja” (,dostrzeganiem przywlasz-
czasi¢”) 1 ,ty” (,placi pozostawianiem”). Sformutowaniem rza-
dzi takze przemienno$¢ cztonow skladniowych i treci. Sytuacja
podmiotu staje si¢ w dalszej czg$ci wypowiedzi lirycznej pretek-
stem do wypowiedzenia prawdy ogélnej, podporzadkowanej
dialektyce przemiennosci:
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Wymiana dopelnienia:
drzewo w nas a my w drzewie
przekazani na trwanie

118¢ przez lidcie mnozeni

1 dalej:

i podzieleni stowem
1 cialem roziaczeni

W kolejnych wersach narzucony rytm naprzemienny kontynu-
uja sprzecznosct leksykalno-logiczne.

od ciebie oddaleniem zadnym si¢ nie oddale

w ostatnim rozsypaniu
podzielna przemnozona
si¢ scale

Podobny rytm przemienny ewokuje takze anastrofa, inwersja
w obrebie zwiazku frazeologicznego: .1 cho¢ tam nie o tobie takze
o tobie bedzie / I choé nie o mnie takze o mnie bedzie” (W ryt-
mie korzeni WRK 17).

Wszystkie wskazane odmiany konstrukcji pierScieniowej: re-
fren, quasi-refren, poetyka zaprzeczeni 1 chiazm wyrazaja zasadg
komplementarnego bytu, odsytajacego do poetyki barokowej,
omoéwionej w rozdziale drugim.

3.3.2 Labirynt

Odmiennym sposobem wykorzystania warstwy skladniowe;
jest konstrukcja rozwijania. Powtérzenia nie realizuj tu , figu-
ry powrotu”, lecz przekraczajac ja, uczestnicza w porzadku roz-
wijania. Wypowiedz rozwija si¢ jako continuum, jest odpowied-
nikiem wizji §wiata tragicznego, ktdrego najwyzej zorganizo-
wanym odpowiednikiem konstrukcyjnym jest labirynt. Mozna
tu moéwié wreez o tkonicznodci struktury wierszowej: narasta-
nie tekstu jest bowiem uporzadkowane wedtug ikonicznego na-
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stepstwa opisywanego procesu. W wierszu Ta rdza... (WP 49)
zdania—wersy sa odpowiednikami ,wypelniania si¢ czasu”, re-
alizuja kolejne etapy rozwijania platkoéw, dojrzewania rosliny.
Forma wiersza niejako wyrasta z artykulacji poetyckiej. Analo-
giczna konstrukeja nasladujaca dojrzewanie roéliny za pomoca
sktadni 1 onomatopel wystepuje w wierszu Co dojrzewa (LO 40).
Natomiast w Opisie rosliny pngcej (LO 53) paralelna budowa jest
odpowiednikiem rytmu pigcia si¢ ku §wiattu. Wiersz 1 jego za-
pis staja si¢ sfownym odzwierciedleniem procesu wystgpujace-
go w przyrodzie:

Pienne pedy (glosy rodliny)
pojedynczo pna si¢

spiralnie

pr¢znym $widrem png si¢
wyze) kotujaco

pojedynczo

szukaja pionu wciaz ponad (...)
Samotne pedy ko{up,co
zderzaja si¢ nad poziomem
Jeden zaczepia o drugi

jeden po drugim si¢ wspina
pnace na pnacym si¢ wspiera

W tkanke opisu wplecione zostajg akty illokucyjne, pojawia si¢
silna waloryzacja i polaryzacja tego, co w gorze, i tego, co w dole.
Opozycja skontrastowana zostaje dodatkowo przez obecnosé stylu
wysokiego (przy opisie tego, co ponad) i niskiego (gdy mowa
o tym, co nisko). Podobne uporzadkowanie rzadzi wierszem
Z przyrody (LO 42):

Przystosuj si¢ pogodz ani chwili
do stracenia ani

pigdzi ziemi ani

kropli dachu. Ptak

zaklepuje powietrze

— zajete

— Wody czyje

- zajgte

— Swiatlo? kamien?
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Przystosuje si¢ zamien wywin
ani chwili do stracenia. Ani
butli tchu do nabrania.

Ani —

Wiersz jest zapisem potoku $wiadomodci, fadem naturalnym, bo
nasladujacym goraczkowy form¢ wypowiedzi. Tok przerzutnio-
wy wydobywa tu pltynnosé, ciaglosé zjawisk, przygotowuje pointg:

Lecz to co trwale
czym jest uzasadnione?

Odmiang powtdrzenia opartego na rozwijaniu jest konstruk-
cja, polegajaca na dopisywaniu, dobudowywaniu jakicj$ calost-
ki tresciowej. Pojedynczy wyraz zostaje w kolejnych wersach
powtdrzony 1 obudowany dodatkowymi znaczeniami. Kompo-
zycja formatédw wiaze si¢ z tokiem semantycznego stopniowa-
nia: wydluzanie werséw nast¢puje wraz z narastaniem ekspre-
sj1 wypowiedzi, w efekcie czego ro$nie waga wypowiadanych
stow:

Biada
0, biada
wicczne biada

(Larum SP 35)

palce opukuja

palce ranig si¢ o dzwigki

palce cofajy si¢ poparzone nazbyt bliskim sygnalem
(Przestanie LO 21)

umrzesz

umrzesz z wierszem na ustach

z wierszem na ustach wyrzeczonym znéw

do nikogo ‘ '
(Zyjesz samymi brzegami... Z. 71)

Wraz z wydhuzaniem si¢ wersoéw narasta napigcie:

$clany maja uszy
szare §ciany maja szare uszy
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szare betonowe $clany maja gluchy
poglos )
(Z palcem na ustach... Z.72)

Twoje miejsce nie w Srodku stotu
stan za brama

stan za fasada

staf za imieniem

(Twoje miejsce... WRS 34)

dajcie mi plakaé plakaé
dajcie mi plakaé brata mojego
(Elegia 1 WRS 8)

palce opukuja

palce rania si¢ o dzwigki

palce cofaja si¢ poparzone nazbyt bliskim sygnatem
(Zamykajqc oczy... WRS 44)

wargl twoje wyznaly mu winy

wargl twoje wyznaly mu klamstwo

wargl twoje przyjely go z pokorg jak najswietsza komunie
(Elegia 5 WRS 13)

Czgsto sposobem rozwijania dalszego ciagu wypowiedzi jest ana-
diploza, oparta na powtorzeniach nastgpujacych po sobie stow:

nim bezglosnie roztrzaskamy czoto o mur

czoto o mur

utajony w gestym

zbyt gestym powietrzu )
(W nieprzeZroczystym swietle Z. 6)

pOchynczo jesteSmy
jestesmy o tyle o ile odnajdujemy si¢ w sobie

(Przestanie LO 21)

Takie konstrukcje przypominaja Peiperowski ,poemat rozkwi-
tajacy”. Podobnie jak w ukladzie rozkwitania wypowiedz stop-
niowo narasta, jest rozwijana i rozbudowywana poprzez dola-
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czanie kolejnych sktadnikéw, wzbogacanie nowymi elementa-
mi. Powtdrzenie wzmocnione zostaje amplifikacjg polegajaca na
uszczegdlowieniu lub modyfikacji znaczenia poprzedniego od-
cinka wypowiedzi.

Struktura wypowiedzi oparta na gradacyjnym wzmocnieniu
taczy si¢ z treSciami niespokojnymi, stwarza obraz ujemny, nie-
mal katastroficzny. Porzadek rytmiczny i intonacyjny objawia si¢
przez silnie wzmacniany, ciemny akord. Napigcie liryczne wyra-
za MINOrowa tonacja wierszy.

Innym sposobem stopniowania napigcia sg wyliczenia:

Lckam si¢ wypowiadaé imig twoje rézo
a przeciez co dzieh mowig pory roku
chleb
oglen
deszcz nazywam
s6l
stofice 1 wode
(Pozdrowienie razy WRK 42)

To jest —
no wla$nie: jakie to jest?
Pewnie ciekle
moze gigtkie
Sliskie ptaskie zadne —
(Prdba opisu cial niezidentyfikowanych LO 27)

W ostatnim przypadku wypowiedz oparta jest na jukstapozycji
zdan~werséw. Wypowied? jest przykiadem wiersza nienumerycz-
nego zdaniowego, w ktérym strategia rozwijania wypowiedzi
polega na tym, ze pierwszy wers zawiera temat, ktéry okazuje sig
tematem catego tekstu, wersy pozostale stanowig seri¢ rematow.3
Zdania - struktury petniace t¢ samg funkcje — wehodza w sktad
nadrz¢dnego ukladu. W Ucieczce z Egiptu (WRK 8) szereg wyli-
czeniowy sklada si¢ z ujednoliconych pod wzgledem budowy
sktadniowej 1 rozpigtosci graficznej wersow. Paralelizmowi bu-

36 Podobne konstrukcje w poezji wspdtczesnej analizuje D. Urbariska,
Wiersz wolny..., op. cit., s. 74.
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dowy skladniowej towarzyszy paralelizm semantyczny, przeja-
wiajacy si¢ w synonimicznym wypelnieniu wersdw.

Paralelizm obejmujacy wigksza ilo$¢ czastek tresciowych (Do-
WRS 36) sprawia, ze struktura wierszy upodabnia si¢ do labiryn-
tu. Wypowiedz jest wowczas odpowiednikiem wizji §wiata roz-
proszonego, zdecentrowanego. Motyw labiryntu organizuje za-
réwno poetyke, jak 1 tematyke wierszy. Czgsto wywolany zostaje
réwnoczesnie poprzez aluzje do mitu (,,po nitce / uczepionej Scia-
ny oddechu/ wspinamy si¢ / do mozliwosci kigbka / nie wiedzac
czy byt nam dany”, Zamykajgc oczy... WRS 44; ,oto znalaztam si¢
posréd was / w labiryncie / gdzie wszystkie nici s za krotkie”,
Glosa: z wycieczki WRS 5) 1 ukonstytuowanie przestrzeni wiersza
Jjako jezykowej przestrzeni zagubienia. Obszar wiersza—labiryn—
tu jest mlejscem uwiezienia, bladzenia, przezywania sytuacji
gramczne_) Chaos wzmagaja tu: rozluznienie kompozycji, zesta-
wienia rownolegle (bedace odpowiednikiem wyboru sposréd wielu
drég), czgste uzycie elipsy, brak zwigzkéw przyczynowo-skutko-
wych, polaczenie realnosci 1 oniryzmu. Stad w konstrukeji wier-
sza liczne powtérzenia, powroty, powtarzalno$¢ fraz 1 obrazéw.

Utwory labiryntowe wskazujg na zwiazki poezji Urszuli Ko-
ziotz kompozyc_laml muzycznymi. Poetka wykorzystuje przymie-
rze poezji i muzyki zar6wno na najnizszym, brzmieniowym po-
ziomie wypowiedzi, jak 1 na poziomie najwyzszym — konstruk-
cyjnym.*” W przypadku sktadniowych analogii tendencja
muzykologiczna® przejawia si¢ w przenoszeniu, transmutacji z j¢-
zyka muzyki na jezyk poetycki cech formalno-kompozycyjnych

37 Na obecnos¢ uktadéw analogicznych do muzycznych konstrukeji kom-
pozycyjnych w poezji Urszuli Koziot zwraca uwage L. Ludorowski, , Praki dla
mysli” Urszuli Koziof, op. cit., s. 1-23.

3 Tendencja muzykologiczny E. Balcerzan nazywa transmutacje na naj-
wyzszym — konstrukcyjnym — poziomie utworu. Adresatem jest wowczas znaw-
caregul muzyki (Poezja polska w latach 1939-1965, cz. I, Warszawa 1988, s. 199).
Skwarczynska, twierdzac, ze ,muzyka przekazuje literaturze przede wszyst-
kim swoje formy”, méwi tu o kompozycji przeniesionej. Natomiast Glowifi-
ski rodzaj stylizacyjnego przeniesienia regut konstrukcyjnych, pozér reprodukeji
formy obcej, ktdry stwarza sugesti analogii, okresla mianem ,mimetyzmu for-
malnego”. Dostrzezenie jego obecnosci stanowi warunek poprawnego odczy-
tania utwort.
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(wlaczenie do konstrukcji utworu poetyckiego kompozycyjnych
form muzyki, przypominajacych rondo, allegro sonetowe, temat
z warlacjami). Na przyktad Rzeczy zgubione (WRK 29) potraktowaé
mozna jako sonatg, w ktdrej pierwsza i trzecia cz¢$¢ tworza andante,
za$ czes$¢ druga jest odpowiednikiem muzycznego allegro. Krotki
wers 1 rytm trocheja oddaja dialektyke gonionej 1 goniacych.

Ow model czy muzyczny wzorzec kompozycyjny obejmuje
réwniez takie konstrukgje, jak anadiploza, epinalepsa, anastrofa,
antymetabola oraz operowanie motywami tematycznymi. W kon-
struowaniu wypowiedzi uczestniczg refreny, paralelizmy, kon-
trastowanie, przeplatanie i parafrazowanie motywow, nasladowa-
nie schematu fugi, sonaty. Czgsto kompozycja wierszy wyraznie
powtarza schemat utworu muzycznego, opartego na zasadach
struktury polifonicznej, ktérej istota jest wspdldziatanie dwoch lub
wigcej melodii. Mozliwo$é polifonii przenika meliczna poezje Ur-
szuli Koziol?, stanowi jakby wewngtrzny motor rozwijania wat-
ku lirycznego. Taka muzyczng transmutacjg, w konstrukeji wier-
sza zawierajaca ukryty model muzyczny, realizujy nast¢pujace
utwory: Przyszla no popatrz (Z, 87), Glosa: z wycieczki (WRS 5), Glosa:
pod okiem nieba (WRS 21), Miedzy pustkq a pustkqg (WRS 46), Prze-
stanie (LO 21). Budowa wierszy jest zazwyczaj dwuczgSciowa: czg$é
pierwsza przypomina fuge i opiera si¢ na powtorzeniach, czg§é
druga zawiera wyklad dyskursywny. Wzorem uksztaltowania jest
polifonia muzyczna. W wierszu Glosa: z wycieczki (WRS 5) w czg-
Sc1 pierwszej wspdldziala ze soba kilka gloséw, ukladajac sig w po-
rzadku: ABCABCABC + D. Powstaje polifonia tréjtematowe;]
fugi, opartej na $piewnych, refrenicznych nawrotach dluzszych
fraz (Lech Ludorowski méwi o wystgpujacej tu ,trojkanalowe;j
emisji glosdw” 1 ,,fugatach dramatycznych recytatywéw”#). Dy-
namika ruchu osiagana jest poprzez asemantyczng dysharmonig

3 B. Pociej zauwaza, ze w ramach konstrukeji polifonicznej temat podle-
ga Scifle okre§lonym przeksztalceniom: ,odwréceniu, ruchowi wstecznemu
(rak), pormnniejszeniu wartosci rytmicznych badz ich powigkszeniu, Mamy tu
wigc pewng analogi¢ do regul i zasad logicznych (...), analogi¢ do mySlenia
dialektycznego” (Bach — muzyka i wielkos¢, Krakéw 1972, s. 21).

40 L. Ludorowski, Ptaki dla mysli..., op. cit., s. 12.
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trzech odmiennych tematéw. Podobnie cz¢$¢ pierwsza wiersza
Miedzy pustkq i pustkq... (WRS 46) przypomina fugg:

ekspozycja
A
B

B+C
B+D

X$> OO0 Xgoon
O

X 0
+
O

Migdzy pustks i pustka
(tam gdzie mieszkasz, tam gdzie mieszkamy)
gwiezdna chusta

gwiezdna chusta upuszczona przez nikogo
gwiezdna chusta 1 supel

nikomu zawiazany

supel

z ktérym si¢ teraz borykasz.

Jaki nikt szedt nie szed! t¢dy
o czym cheial nie cheial pamigtaé
co ci mogl nie mégt przekazaé.

Tam gdzie mieszkasz, tam gdzie mieszkamy
gwiezdna chusta i supet

z ktérym si¢ teraz borykasz

supel zawigzany nikomu.

Nie mozesz go rozplatad
nie mozesz go przeciaé
nie mozesz go zgubié

nie mozesz go zapomnieé

nie mozesz w nim si¢ ocalié

cho¢ kiedy$ pewnie 1 ty

wpelzniesz do jego $rodka

by obcigzyé go swoim znamieniem.

W budowie wiersza rozpozna¢ mozna analogi¢ do konstrukgji
polifonicznej. Wers pierwszy stanowi ekspozycje, wersy 2., 3., 4.
15. zawierajq poszczegdlne ,tematy”, czy raczej rozwijane w ko-
lejnych wersach warianty ciagle tego samego tematu. Tozsame
tre$ci rozlegaj si¢ jakby niezaleznie (w paru glosach) i sa wobec
siebie réwnolegle, czasem naktadajg si¢ i przenikaja (odpowied-
nikiem tego muzycznego naktadania si¢ glosow jest anadiploza),
czasem powtarzajg si¢ wzmocnione warlacyjnymi odmianami.
Wers X jest skladniowo 1 rytmicznie wprowadzonym akordem,
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ktory otrzymuje konsonantyczne rozwiazanie w drugiej czesci
utworu. Tok wypowiedzi postuszny jest prawom organizowania
ciaglosci rytmem powracajacych nastgpstw. W wierszu nastgpu-
Jje zmacenie toku dyskursu, zaburzenie skfadniowe, konotacyjne
1 kompozycyjne, owo ,roztapianie si¢ my$li” charakterystyczne
dla utworéw ,muzycznych”. Na muzyczno$¢ wiersza skladaja
si¢ takze: niemal zupelne zatarcie sytuacji lirycznej, fantasmago-
ryczno$¢ monologu podkreslona przez formy: nikt, nie. Nie wia-
domo kto, kiedy, do kogo méwi. Taka metoda rozwijania watku
lirycznego jest znakiem rozpoznawczym liryki $piewnej, ktora
charakteryzuje:

programowa autonomia poszczegdlnych jej cztondéw, pomijanie
ogniw spajajacych wypowiedz w jednolity ciag mysli, przewaga po-
wigzan alogicznych, dalekich od przyczynowych, czasowych czy
przestrzennych zawgzZleni, ujmowanie watku w réwnolegle czy pa-
raleliczne zestawienie czlonéw, a nie $cidlejsze zwigzywanie ich
ze sobg.*!

»Symptomem osiowym” wierszy ,muzycznych” sa takze —
co zauwaza Jan Blofiski - pewne modulacje semantyczne.

Zwykle jest tak, ze stosunkowo niewielky 1lo§é stow-kluczy (syn-
tagm-kluczy) poeta przeprowadza przez maksymalnie wiele pét
znaczeniowych. Tym samym tracg one w koficu, méwiac przeno-
$nic, semantyczna ,,substanqalno’ ¢”, wchodza w tyle zwiazkow za-
leznodcl, ze zatraca sig¢ hierarchia tych zwiazkéw. Tak podwazona
zostaje referencyjna funkeja stowa. Latwo spostrzec, ze poetdéw ,mu-
zycznych” nawiedza niewiele stéw — ale za to bardzo natretnie (...)
Jest jasnc ze zmacenie czy odroczenie znaczenia wprowadza wy-

azmc] w pole uwag,l czytelnika eufoni¢ wiersza: nie chwytajac ,,sen-
su”, poddajemy si¢ ,,dzwickom”.*

4V Cz. Zgorzelski, Uwagi o trzech typach monologu lirycznego, w: Obserwacje,
Warszawa 1993, s. 301-302.

42 1. Blonski, Ut musica poesis?, ;Tworczo§¢” 1980 nr 9, s. 116. ,Skladnia
wraz z metryczng pulsacja utworu stanowi — obok emocjonalno-semantycz-
nego zabarwienia — najistotniejsza, ostatecznie regulujacy podstawe intonacyj-
nej kompozycji toku wiersza. Falowanie wzniesieni i spadkdw, rytmiczne na-
stepstwo antykadengji i kadencji zdania wraz z modyfikacjami takich figur sktad-
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W utworach ,muzycznych” Urszuli Koziof rytm czg¢sto prze-
chodzi w natrgtne perseweracje (ich rodzajem sa omoéwione
wezesniej anadiplozy, anastrofy, anafory etc.). Konstrukcja wier-
sza polega na powtarzaniu tej samej myS$li w roznych warian-
tach, parafrazowaniu pewnego motywu. Na takich muzycznych
powrotach oparta jest kompozycja wiersza Przestanie (LO 21):

Nie wyrgczysz mnie z bélu nie wyreczysz

z radodci szezgScia nie wyrgczysz mySlenia pamigcei
narodzin §mierci tworzenia

nie wyrgczysz z czasu chwili dnia

pojedynczo jesteSmy

JesteSmy o tyle o ile odnajdujemy si¢ w sobie
pojedynczo wracamy w siebie zwracamy si¢ ku sobie
w bolu radosci szczg$ciu w mysleniu pamigci $mierci
w narodzinach mifo$ci pojedynczo —

kazdy dzien istnieje o tyle
o ile odnajdujemy w nim chwilg siebie.

Mozesz za mnie wykona¢ tylko cudze.
Wyrg¢czamy si¢ z cudzego z nie ,my” z nie ,ja”.
Kazde cudze przeszkadza nam 1 ciazy

zepchnij je

ono jest do zwalenia na kogo innego.

,Osia” konstrukcyjna pierwszej czgsct jest zwrot ,nie wyreczysz”,
pozostate wyrazy to rzeczowniki w dopelniaczu, przeplatajace si¢
z powtarzanym zwrotem kluczowym. Podobnie w cz¢$ci drugiej
powraca wyraz ,,pojedynczo”, w trzeciej — ,cudze”. Nast¢puje li-
kwidowanie struktur znaczeniowych 1 porzadku logicznego, do-
minacja konotagji przed denotacjami. Zabiegowi sprzyja stata obec-

niowych jak np. wtracenie, dopowiedzenie, komplikacje inwersyjne, konota-
cyjne, czlony nawiasowe, urwania zdan, przeskoki itp. zjawiska — narzucone na
statke uregulowan metrycznych — tworzg zjawisko gry intonacyjnej. Im wyra-
zistsze s3 jej efekty, zwlaszcza kompozycyjne, tym bardziej wymowna lirycznie
staje si¢ ta wladciwos¢ utworu, ktéra w poetyce nazywamy jego melodyka” -
dowodzi J. Bloniski (Ut musica..., op. cit., s. 116).
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nos¢ meokreslonego ,,ty”, do ktérego zwraca si¢ poeta. Powstaje
concatenatio ~ tancuchowy sposéb rozwijania wypowiedzi oparty
na powtorzeniach. Perseweracyjne powtdrzenia, nasuwajace sko-
Jarzenia z lamentem—placzem, odnalezé moznaw Elegiach 3 (WRS
10), w Larum (SP 35). Natomiast utwory Wieczdr mi przynidst...
(LO 32), Moment przed burzq (LO 32), Dystans (WRK 40) oparte sa
na chwycie powtarzania tego samego motywu. Gra na jednej strunie
ma na celu wywolanie obsesji motywu, jego wibracje.

Jeszcze inng funkcje - inkantacyjna ewokuja powtdrzenia
w Glosie: pod okiem nieba (WRS 21). Rytm dwojkowy wytwarza
tu elegyny zaSpiew, ktory imituje formg¢ muzyczng. Stowa po-
wtarzane brzmig jak magiczne zaklgcia, ktoére promieniuja ta-
Jemniczymi znaczeniami formuly magicznej. Inkantacyjna, wlad-
cza, zaklinajaca sifa muzyki potrafi odpedzi¢ zle sny, zte moce.
Celem takich konstrukgji jest wydobycie poetyckich waloréw
Jezyka, znaczen symbolicznych. Muzyka stuzy zamgleniu kon-
turéw rzeczy, w strumieniu rytmicznym zaclera si¢ wyrazistosé
Swiata. Warto$§¢ semantyczna wypowiedzi zostaje zastapiona su-
gestywnoscia powtorzen 1 zestawien. Powtorzeniom towarzyszy
redukcja i pozorna bylejakos¢ sktadni (dekonstrukeja sktadni)
polaczona z bardzo wyraznie zachowang pie$niowoscig. Domi-
nanta skfadniows jest epinalepsa, polegajaca na powtarzaniu sto-
wa rozdzielonego wtraceniem, ktdra petni funkeje podtrzymy-
wania, kontynuowania wypowiedzi. Tutaj pulsacja wiersza: fraz,
zestawien, obrazéw tworzy nows jakos¢ rytmiczng, a poezja staje
si¢ ,,oddaniem przy pomocy rytmicznej mowy ludzkiej tajemni-
czych aspektéw istnienia”™3. Utwor jest przyktadem liryki ,,otwar-
te]”, pozbawionej wyraznie zaakcentowanego zakonczenia.

Poddana regularnoéciom poetyka wierszy Urszuli Koziot wy-
korzystuje takze rytm ewokowany poprzez oddziatywania glosowe.

Intensyfikacja uzgodniefi instrumentacyjnych ze szczegbdlnym
uprzywilejowaniem zorganizowanych grup samogioskowych
melodyka fal intonacyjnych napiywajqcych niezmiennie w analo-
gicznych konstrukcjach wzniesieri 1 spadkéw tonu — oto najwaz-

43S, Malldrme, cyt. za: W. Tatarkiewicz, Pojecie poezji..., op. cit, s. 5.
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niejsze bodaj wspdlczynniki uzgodnien, ktére zwyklismy okreslaé
jako przejawy $piewnoéci*!
— dowodzi Zgorzelski.

Wsréd instrumentacyjnych gloskowych oddzialywan rytmu
w poezji Koziol wyr6zni¢ mozna rytmicznos¢ oparta na onomato-
pet, aliteracji, harmonii gloskowej, paronomazji. Szczegblna rolg
w tej poezji pelni figura etymologiczna i pozorna figura etymolo-
giczna — typy wspolbrzmien paronimicznych, w ktdrych podobien-
stwa dzwickowe wynikajg badz z powiazafi pseudoetymologizu-
jacych, badz z istotnych zwiazkéw stowotworezych. Poetka wy-
korzystuje nie tylko istniejace podobienistwa, ale tez tworzy wlasne
etymologie (np. ,dzien si¢ odpodziewa, niebo w nie-niebie” efc.).
Czgsto wykorzystuje zestawienia, w ktorych taczy 1 kontrastuje za-
razem wymieniane zjawiska: ,wody 1 wodorosty” (Impresja z lata
WP 60), ,barwa z niebarwy” (Z powtorzesi WRS 40), ,wiara z nie-
wiarg” (Z powtorzer WRS 40). Uzgadnianie oddzialywan glosko-
wych nie tyle uwydatnia znaczenie, co rytmizuje wypowiedzi.

Gloskowa instrumentacja jest czyms$ wigcej niz tylko muzycz-
nym ewokowaniem rytmu. Podobnie jak skfadnia wyraza naturg
Swiata 1 sposob jego istnienia. Stuzg temu onomatopeje:

stuk, stuk, stuk bucikami
(Stuk, stuk, stuk... GK 15)

krach
krach

— znowu co$ peka
(Co dojrzewa LO 40)

Od powtarzanej gloski a zaczyna si¢ kazde ludzkie istnienie —
dowodzi poetka w wierszu Mroczne, nagle nie do nazwania... (Z 70),
powtarzajac w kolejnych wersach:

A—
aa —
aaa —

4 Cz. Zgorzelski, Uwagi o trzech typach monologu..., op. cit. s. 305.
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Zapis zachowan niewerbalnych réwniez odbywa si¢ w rytmie
onomatopeicznych powtorzen: ,mru-mru” (Z palcem na ustach
Z72), ,szast-prast” (Dwaj panowie z Wiednia WP 32), ,szu/szu/
szu” (Najciszef WRK 65).

Czgsto instrumentacja gloskowa, obok uporzadkowania me-
trycznego, staje si¢ dodatkowym sposobem rytmizowania wy-
powiedzi. Taka funkeje, wzmacniajacy rytm, pelni aliteracja. ,,Spo-
pielasz si¢ spalasz wysychasz”, mowi podmiot wiersza Z palcem na
ustach... (Z 72). Aliteragja gloski s podkre§la tu porzadek 9-zglos-
kowca i w czgsci drugiej dodatkowo wzmacnia sylaby akcento-
wane: _ /__ /__ / _. Gloskowo uporzadkowany13-zgtosko-
wiec w wierszu Bruiesz przez ruchome piaski... (Z 26) wykorzy-
stuje aliteracjg grup spétgloskowych ,prz” 1 ,,sz” oraz dodatkowo
powtarzalno$¢ akcentowanej zbitki ,,tr”. Dzigki rozbiciu wersow
aliteracja inicjalna tworzy konstrukcje anaforyczna:

przesypiasz swoje zycie
przetrwaniasz
przetracasz

W Adoragji przedwiosnia (PS 34) aliteracja staje si¢ dominantg sty-
listyczna i rytmiczng wiersza. Napigcie rodzi si¢ z aliteracyjnego
zacierania znaczen i zarazem uwieloznacznienia prowadzacego
do konceptu jezykowego, opartego na figurze etymologiczne;
i paronomazji. ,Mamrotanie”, betkot, bedace efektem aliteracji,
wyrazajg podskérny, nieuchwytny i trudny do zwerbalizowania
rytm powstawania zycia.

Wielka Matka pra-
matka, matek

Ma Amma wy-
mamrotana w wodach Nilu
Ma

mmamma Ma

Magna Prima Ma-
teria Prima A-
nima
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biala w mlecznej przedzy niebios
czarna w czarnym padole

mimim.

Instrumentacja, zespolona z koncepcja utworu, moze petnic takze
funkcj¢ kompozycyjna. W wierszu Kakemono (WRK 63) alitera-
cja sprzezona z figura etymologiczng staje si¢ rama dla calej wy-
powiedzi (wersy inicjalne: ,krokwie warkoczy”, wersy kofi-
cowe: ,niema namowa”).

Czgsto gloskowe uporzadkowanie przenika wszystkie elemen-
ty obrazowe wiersza. Powstaje muzycznos¢ stow, zdaf, znajdu-
Jjaca analogie w ,nie$piewnej muzycznosci” wierszy Czechowi-
cza. W takiej poetyce utrzymany jest wiersz Echo (WRK 23). Dla
Czechowicza muzycznodé stanowila nieodlaczny komponent
wypowiedzi, ktory synestezyjnie nakladal si¢ na caloé¢ obrazu.
»2Ale muzyczno$é ta — twierdzi Tadeusz Klak — jest czyms wigcej.
Wyraza ona niemal w sposéb symboliczny — naturg §wiata, okre-
§la poprzez brzmienie jego jako$¢é. Dodatni, arkadyjski obraz
Swiata ujawnia si¢ poprzez muzyczno$¢ harmoniczna, plynna
i spokojna.”* Podobnie u Urszuli Koziol — gdy obraz jest arka-
dyjski, jak w wierszu Z Tu-fu (Z 17), przenika go tagodna melo-
dyka, falowanie rytmu samogltoskowego. Takze w wierszu Sprzed
wiosny (WRK 15) harmonia oparta na samoglosce o ewokuje fa-
godng dZwigcznos¢, ma charakter zaklinajacy, inkantacyjny i dziata
na rzeczywisto$¢ w sposob magiczny: ,,Ktodo daj ognia/ przyda
nocy dnia / Klodo ogniowi jasnego dnia daj”. Natomiast rzeczy-
wisto$¢ nacechowang ujemnie w Stopriowaniu drzewa (WRK 10)
wyraza kakofonia:

Na krzyzu rozkraczonym na podwdjnym iksie
obta ryba bezglowa w tusce §liskiej szronem
zgrzyta pita z¢bata 1 w $nieg udeptany

sypie si¢ krucha ruda krew zarznigtej sosny.

# T. Klak, Muzyczny porzqdek rzeczy, wstep do: J. Czechowicz, Wiybdr po-
ezji, Wroctaw 1985, s, XCVIII.
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4. Ku prozie — konsekwencje zaniechania rytmu

Twdrczosé lat ostatnich zwiastuje odchodzenie od tendencji
retorycznej oraz od $piewnej, zywiolowej rytmiki i zwrot ku
wypowiedzi kolokwialnej. Wyrazem tego jest przyjecie postawan-
gardowego modelu ,wiersza syntetycznego”, rezygnujacego
z wszelkich regularnosci.

obmyslasz pitke ze stéw —
obrazéw

cigzky

najci¢zsza z mozliwych

gesta

tuz pod zwierzchnig skora
prébujesz upchnaé ciasno zwinigte ziarnka
wieloznaczen

jakby wreszcie ten oto wiersz -
obraz

mial si¢ sta¢ czyms na ksztalt
bialego karfa mowy

— moéwi Urszula Koziol w znamiennie zatytutowanym wierszu
Ars poetica (WP 62). W tej niemal programowej wypowiedzi po-
etka wyklucza wszelkie wielostowie 1 retoryke. Z drugiej strony,
wbrew tej deklaracji zauwazalna jest tendencja odwrotna — po-
wrét do intonacji méwionej, wierszy przegadanych, dtugich form
poematowych, operujacych hipotaksa:

Czasem juz bowiem nie pragng niczego procz klitki
za grubym murem.
Bez prasy, ksiag, bez kartki nawet czy otéwka.

Niechby kto$ przez drzwi
podawal mi1 w milczeniu skromna miske jadta
byleby nic nie méwil
ni cheiat co ode mnie )

(Lato w miescie Z. 45)

Przysziam na $wiat w dzikim skansenie
nie rejestrowanym do dzi§
w zadnym biurze podrozy
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Magiczny krag jak wianck
spleciony nad ma kolyska z nutek, oraz
zwietrzalych zakleé nie zapobiegajacych juz niczemu
rozerwata historia. _
(O sobie samej do potomnosci Z 7)

Jesli jeszeze O sobie samej nazwaé mozna proza retoryczng, daza-
cq do emfatycznego uporzadkowania cztondéw, przypominajaca
oracje, to fragment ostatni nie daje juz zadnych podstaw, zeby
tak uwazaé. To juz nie jest liryka, lecz wypowiedz czysto proza-
torska, w ktorej, jak zartowal Gide, jedyna cecha odrézniajaca
od prozy jest pisanie od nowego wiersza, nie dopisawszy poprzed-
niego do konca.

Rezygnacja z harmonii i préb integracji §wiata, a wraz z nig
wyrzeczenie si¢ poetyckich norm, retoryki, melodyjnosci, zerwa-
nie z prymatem muzycznego rytmu prowadza do rezygnacji z ryt-
micznego wiersza.*® Oznaczaja pisanie ,wersowanej prozy”. ,,Ach,
nie, to juz nie sa wiersze / To tluste plamy l$nigce od tez 1 potu”
(Dalej o tym Z 67) — przyznaje sama poetka.

»Czy autorka, ktéra chcac osiagnaé swoisty petni¢ wypowie-
dzi, uciekla si¢ z tak pomy$lnym rezultatem do formy powie-
Sciowej, zakosztowala smaku pojemnej przestrzeni, jaka ta for-
ma daje, potrafi si¢ na powrdt zamknaé w oszczednej formie
wiersza?”#’ — pytal w roku 1964 Ryszard Matuszewski. Najnow-
sza tworczos¢ Urszuli Koziol potwierdza intuicj¢ tego krytyka,
cho¢ moze gdzie indziej szukaé by trzeba przyczyn ,atrofii woli
nadawania jezykowi wymiernego ksztattu™s, Swiat, ktéry we-
dtug wezesniejszego okreslenia poetki ,ma tyle samo szans, zeby

46 Tekst wierszowany tym tatwiej zagubi swoja specyfike wiersza — stwier-
dza Dluska — im nizszy bedzie mial ekspresywno-sugestywny potencjal i im
mniej cech regularnodci, podkre§lajacych lub wytwarzajacych ekwiwalencije
werséw (...) Dlatego ma duze znaczenie, czy w jezykowym uksztaitowaniu tek-
stu~w Jego warstwach: syntaktycznej, leksykalne), brzmieniowej (gloski, syla-
by) - sa elementy cigzace ku regularnosei, powtarzalnosci, zdolne przyjaé¢ na
siebie funkcje strukturalng...” (Prdba teorii..., op. cit., s. 50).

47 R. Matuszewski, ,Rocznik Literacki” 1964, s. 49.

# OkreSlenie uzyte przez J. Pieszczachowicza, Zalnik naszego czasu, ,Lite-
ratura” 1990, nr 5, s. 33.
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urytmizowac si¢ w harmonig, co w zgrzyt”, staje si¢ tym ostat-
nim. I larmonijna, poetycka forma nie jest w stanie oddaé dyso-
nansowych zgrzytéw wspolczesnosel. Jezyk 1 rytm staja si¢ lu-
strem odbijajacym czas rzeczywisty. Dlatego, wolno przypusz-
czaé, poetyckie stowo, amorficzne, rozmyte z trudem wypowiada,
obnaza, jak pisza krytycy, ,dramat niemocy jezyka notorycznie
naduzywanego, skonwencjonalizowanego 1 bezsilnego”. Jest
homologicznym odpowiednikiem rzeczywistosci. W Samoobmo-
wie (WRS 49) poetka napisze: ,Moje stowo nie wypowiada, nie
nazywa, moje sfowo stracito rownowagg. Sadzam je, zeslizguje
si¢ z migjsca stawiam — przewraca si¢ (...) Moje stowo odmawia
stania w szeregu. Zawsze wyskakuje poza wiersz, wylamuje si¢
(...) Trzeba to stowo trzymaé krotko, trzeba je uczyé znaczyd,
trzeba je leczy¢.” Pare lat pozniej w Zalniku doda:

Nie wyrzucone w porg stowo

zamienia si¢ w zakrzep

grozi zatkaniem mySlowych przewodow.
Dopuszczone do glosu

chce wrzeszczed bez tadu w pigciu kanatach naraz
to krztusi si¢ 1 jaka jak jaki§ imbecyl.

Wypuk{e milczenie deformuje je
psuje mu linie 1 szyki

(Co dolega 7. 93)

Wiersz z trudem przedzierajac si¢ przez barier¢ milczenia, traci
muzyczng pewno$¢ siebie, staje si¢ zapisem mowy wewngtrznej,
przebiegajacej ponizej progu werbalizacji, wypelniajacej prze-
strzen mu;dzy bezksztaltem a forma. Miejsce harmonii zaymuje
dysonans, nie mieszczacy si¢ w zadnych, normalnych ramach
jezykowej komunikacji.?V

49 J. Preszczachowicz, Zaluik..., op. cit. Zob. tez: P Michatowski, Felietorno-
we zale, ,Nowe Ksigzki” 1990, nr 2/3, s. 5-6.

3 Te sytuacie, charakterystyczng takze dla twérezosci innych poetdéw wspot-
czesnych analizuje Z. Jarosiski (Wapdlczesne losy formy poetyckief, [ Teksty” 1979,
z. 2,5, 11-27).
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Wiersze mi si¢ porozpra-

szaly w proch spro-

szyty mi si¢ szer-

sze mi $i¢ popro-

szyly mi si¢ w prosz-

kruszyly mi si¢ wszystk-, pszsz —

(Znikopis WP 93)

To upodobanie do tworzywa nieokre§lonego, nieczystego,
obcigzonego swoimi uzyciami poprzednimi to jeszcze jeden
symptom wyraznego oslabienie opozycji migdzy poezja a nie
poezja. Wiersze traca swoja wewnetrzng tozsamosé:

Wyrzucam z zakamarkéw koslawe koturny

niby-wierszy

(przez zaniedbanie w katach utracily formg)

w 1ch miejsce wkladam

(dla celéw terapi)

toporne klocki o miatko$ciach dnia
(Lato w miescie Z 57)

W wypowiedzi dominuja klisze 1 kalki, cytaty, postmodernistycz-
ne centony 1 aluzje, zdarzaja si¢ tez doraZne préby rytmizowania
przez rewaloryzacjg jaskrawo rytmicznych struktur (Straszna bajka
WP 38, Jadac w strong Zamoscia WP 71).

Skarge Safony (WP 25), jeden z ostatnich wierszy Urszuli Ko-
ziol, otwiera przejmujaca inwokagja:

Czynilam cig wymowng, boska liro, po wielokroé
wigc czy si¢ teraz godzi jzkac tak szkaradnie

Wypowied? staje si¢ poetyckim rachunkiem sumienia, wyzna-
niem niemocy tworczej 1 proba jej przetamania poprzez powr6t
do dawnych fascynacji — Zrédet liryki najczystszej, wskrzeszone;
w dramatycznym napigciu lirycznego dwuglosu. Dla wezesniej-
szych rozwazan najwazniejsza jest jednak zamykajaca utwér au-
totematyczna refleksja:
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Wspomng mnice kiedy$ ci co przyjda po mnie
gdy do ucha przyloza muszle wyrzucong z glebin
by towié z niej szmer pres$ni mojej

1 zaniemowienia (podkr. MM)

W tym przypadku sama poetka nie wyznacza w pamigci potom-
nych obszaru na to, co POMIEDZY. Jest pie$ii 1 milczenie. Ter-
tium non datur.



Rozdzial IV

Wokét gatunku

Poezja nalezy do tych fenomenéw ludzkiej dziatalno-
$c1, ktore od chwili narodzin do dzi§ zachowuja cia-
glo$¢ i tozsamos¢. Potrafimy ogarniaé jej catoksztalt
i rozpoznawaé w niej nagromadzenie do$wiadczen -
nadal angazujacych emocje, rozum, wyobraznig. A mi-
mo to, jakby na przekér wlasnemu poczuciu integral-
nosci sztuki poetyckiej, rozbijamy ja ustawiczme zmu-
szajac do bytowania w dwéch porzadkach. Jeden z nich
to porzadek czytania tradycji, drugi — rozumienia dziet
nowych, ktére powstaj teraz, w danej wspotezesnoser.

Edward Balcerzan

1. Archetekst, architekstualnosé

Poezja Urszuli Koziol od poczatku konstytuuje si¢ jako nasy-
cona kulturowo przestrzen intertekstualna. Glgboko zanurzona
w tradycji, wstuchana w glosy pokolen nalezy do wypowiedzi po-
liwalentnych!, j. takich, ktére w sposdb mniej lub bardziej jawny
ewokuja wezesniejsze sposoby méwienia, zaréwno jednostkowe-
go, jak1 zakrzeplego w schematach gatunkowych. Weréd licznych
odniesien wystgpujacych w utworach poetki najbardziej produk-
tywne wydaja si¢ te, ktére zostajg wpisane w sama strukturg wy-
powiedzi, a ktdre Genette umieszcza w obszarze architekstualno-

I Okreslenie T. Todorova, Poetyka, przel. S. Cichowicz, Warszawa 1984, s. 36.
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$ci.? Juz tytuly wierszy: Elegie, Ballada o barchanowych babach, Pio-
senka, Bezsenna piosenka, Kolgda, Psalm, Piesti o pragnieniu, Piesi po-
witalna, Biaty wiersz, Nagi wiersz etc. wskazuja na silne zwiazki po-
etyki immanentnej z systemem tradycyjnych gatunkéw. Autorka
zarowno reaktywuje skodyfikowane wzorce — nasladuje, jak 1 roz-
norodnie przeksztalca — transformuje istniejace modele. Do naj-
cz¢Sciej wystepujacych zabiegbéw intertekstualnych naleza tu: pa-
rafraza, pastisz, aluzja, cytat. Podmiot méwiacy wybiera z repertu-
aru wzorcow gatunkowych, uwyraznia lub zaciera zwiazki ze
wslowem cudzym”, miesza style i strategie stylizacyjne.

W sytuagji, gdy ,,0 gatunkach lirycznych méwi sig rzadko i nie-
chetnie™, gdy sytuacj¢ dodatkowo komplikuje najnowsza prak-
tyka poetycka 1 zjawisko wiersza wolnego, architekstualnos$é jako
metoda opisania wyzej wymienionych zjawisk stwarza mozliwos$¢é
nowego —nos$nego znaczeniowo idiolektu. W odréznieniu od tra-
dycyjnych analiz genologicznych jest ona, by przywola¢ opinig
Jonatana Cullera, nie tyle nazwa relacji migdzy dzielem a weze-
$niejszymi dzietami, ile okre$leniem uczestnictwa dzieta w dys-
kursywnej przestrzeni kultury# Intertekstualno$é, w ktorej ga-
tunck pojmowany jest jako jeden z aspcktow szerzej pojmowa-
nej architekstualnoscl, pozwala przezwycigzyé genologiczny
kryzys, zarazem przetamaé dwoisto$¢ synchroniczno-diachro-
nicznego odbioru poezji. Sledzi¢ obecno$é tradycyjnych form
gatunkowych w poezji wspotczesnej to nie tylko docieraé do ar-
chetckstow, aby w zapisie wspdtczesnym odnajdywad §lad , pierw-
szej przyczyny” 1 pamigé wzorca. To réwniez patrzeé na teksty
wspolczesne jako na ,szczegdlng artystyczng — 1 semiotyczng —
metode interpretacji (reinterpretacji) dziedzictwa literackiego
1 ustanawiania aktualnej tradycji”s. Architekstualno$é staje sig

> G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. M. Eukasiewicz,
w: Wipdlczesna teoria badati literackich za granicg, t. IV, cz. 2, pod red. H. Markie-
wicza, Krakéw 1992, s. 317-366.

> E. Balcerzan, Sytuacja gatunkdow, w: Przez znaki, Poznan 1972, s. 132-133.

4 Por. J. Culler, Presupozycje i intertekstualnost, przet. K. Rosner, ,Pami¢tnik
Literacki™ 1980, z. 3, s. 299, 300.

5 S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1993, s. 19. Por. réwniez opinie M. Glo-
winskiego o intertekstualnosei jako formie tradycji utrwalone w tekscie (O in-
tertekstualnosti, w: idem, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 124).
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wowezas immanentnym skladnikiem poetyki tekstdéw 1 pelni
okreslone funkcje semantyczne, Wlasnie takie jej rozumienie
bedzie towarzyszylo przeprowadzonym w tym rozdziale ana-
lizom.

Pojeciom ,archetekst” i ,architekstualnosé”, przejetym od
Gennete’a®, nadaj¢ szersze niz francuski badacz znaczenie. Wy-
chodzac z zalozenia, ze ,system uchwytny jest w ogble tylko
poprzez aktualizacje, ktorych jest podstawa™7, traktuje relagje tek-
stu do archetekstu jako strukturalny ekwiwalent jego odniesie-
nia do poszczegdlnego tekstu.8 W takim rozumieniu architek-
stualnos§¢ obejmuje zaréwno te relacje, ktére zachodza pomig-
dzy tekstem pierwotnym a tekstem nawigzujacym don poprzez
nasladowanie — parodia, pastiszem, trawestacja, parafraza, burle-
ska 1tp. (gatunkami nazwanymi przez Glowinskiego intertekstual-
nym?), jak réwniez zwiazki pomigdzy tekstem jednostkowym
a zespotem kategorii, takich jak typy wypowiedzi i gatunki lite-
rackie. Przez niektérych badaczy, migdzy innymi autora termi-
nu, doplero te ostatnie nawigzania traktowane sa jako wlasciwa
domena architekstualnodci.

Odpowiednio gatunkowym archetekstem beda zaréwno tek-
sty realnie istniejace — hipoteksty, czgsto réwnoznaczne z zaist-
nicniem gatunku, punkty zerowe serii genologiczne} 'V, jak 1 ogol-
ne reguly istniejace w postaci skodyfikowanych modeli gatun-
kowych. Rolg¢ interpretanta pozwalajacego zrekonstruowac rame
1 funkcjg przywotanego archetekstu petnia funkcjonalnie 1 seman-
tycznie nacechowane strategie intertekstualne, takie jak pastisz,
parodia, parafraza, cytat, aluzja oraz dodatkowe sygnaly — supo-

6 G. Genette, op. cit., s. 321-322.

7 M. Pfister, Koncepje intertekstualnosci, przet. M. Lukasiewicz, ,Pamig¢tnik
Literacki” 1991, z. 4, 5. 198.

% Por. L. Jenny, Strategia formy, przel. K. 1J. Faliccy, ,Pamigtnik Literacki”
1988, z. 1, 5. 264.

Y M. Glowinski, O intertekstualnostt, op. cit., s. 99.

10 Pojecie ,serii gatunkowej” przejmuj¢ od S. Sawickiego, Gatunek literac-
ki: pojecie klasyfikacyjne, typologiczne, politypiczne, w: Problemy metodologiczne wspdt-
czesnego literaturoznawstwa, pod red. H. Markiewicza i J. Stawinskiego, Krakéw
1976.



212 Rytm i gatunek

zycje wpisane na poziomie logiczno-syntaktycznym tekstu.
W tym ujeciu interpretant jest czyms wigeej niz tylko ,,zespolem
czynnikow, ktore okreslaja w nowym tekscie stosunek do tekstu
przejgtego”!!. Pelni on dodatkowo funkcj¢ wykladnika motywu-
Jjacego pojawientie si¢ przywolanego tekstu. Wybierajac taka opty-
ke, wpisuje si¢ w styl myslenia o intertekstualnosci, w ktérym —
jak pisze Ryszard Nycz — ,genologiczne nacechowanie tekstu
traktowane jest jako rodzaj intertekstualnej atrybucji, dokonuja-
cej si¢ dzigki poSrednictwu stereotypowej reprezentacji zreali-
zowanych norm gatunku”12.

W poezji Urszuli Koziol najbogatsze Zzrédio odniesien stano-
wi repertuar archetekstéw klasycystycznych, w mniejszym stop-
niu — romantycznych i ludowych. Chociaz nie wyczerpuja one
wszystkich gatunkowych referencji, istniejacych takze w pozali-
terackich systemach komunikacyjnych, to jak si¢ okazuje — sta-
nowia najwazniejszy skladnik poetyki tekstow i najbardziej zna-
czacy sferg odezytan.

2. Archeteksty klasycystyczne

Gatunkom klasycystycznym obecnym w poezji Urszuli Ko-
ziol patronuje meliczna tworczo$é Horacego 1 Safony. Sam ob-
szar klasycystycznych archetekstéw nie ogranicza si¢ jednak do
antyku. Obejmuje réwniez te rodzaje wypowiedzi, ktére pod
wplywem tworczoscl antycznej uksztattowane zostaly w epokach
pozniejszych. Tak rozumiane gatunki klasycystyczne taczy okre-
Slony typ konstrukeji wiersza, stylistyki oraz obecno$é srodkéw
retorycznych. Podmiot wypowiedzi zazwycza) dystansuje si¢
wobec Swiata przedstawionego: klasycyzm staje si¢ dlan kultu-
rowq maska, klasycystyczny archetekst — rekwizytem. Jego za-
chowanie postrzegaé mozna w kategoriach gry genologiczne,

11 M. Glowinski, O intertekstualnosci, s. 105.
12 R. Nycz, Intertekstualnost i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, w: Tekstowy
swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 69.
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w ktorej ze wzgledu na stopien identyfikacji gatunkowej wzorca
1 typ strategii intertekstualnej'® wyrézni¢ mozna trzy postawy.

Postawa pierwsza obejmuje teksty bedace najblizej
~twardego jadra intertekstualno$ci”!4, o najwyzszym stopniu in-
tensywnosci intertekstualnych odniesien. Wystepujace tu reali-
zacje gatunkowe mieszczg si¢ w obszarze hipertekstualnosci.
tatwo rozpoznawalnym archetekstem sa natomiast gatunkowe
realizacje liryki zwrotu do adresata — najczgsciej retoryczny wzo-
rzec mowy wysokiej, wyglaszanej w obecnosci audytorium. Ak-
tualizacja wzorca obejmuje dwie jego odmiany: liryke biesiadng
1 autobiograficzna, obie mieszcza si¢ w sferze wypowiedzi nazy-
wanych liryka roli. Wsréd metod intertekstualnych dominuje
parafraza i pastisz o nachyleniu trawestacyjnym.

Pastiszem pie$ni biesiadnej kontaminujacej model greckiego
skolionu 1 horagjanskiej piesni jest Piesti powitalna. Stylizacja do-
tyczy tu wszystkich pozioméw tekstu.

W warstwie jezykowe] ,,dawno$¢” zostaje oddana przez udo-
stojniajaca archaizacjg staropolskiej leksyki (,,druzbowie, wesela,
biesiada”), frazeologii (,druzbowie mych wesel”, ,gdzieicie by-
wall”, ,jako styszycie”, ,to nieomylny znak” etc.) 1 skfadni. W tym
ostatnim przypadku strategia pastiszu przejawia si¢ w respekto-
waniu szyku przestawnego: ,druzbowie mili moich wesel wszyst-
kich”, stosowaniu powtdrzen oraz mocnym stawianiu tez: ,\Wy-
pyjam kielich, Oto$my znowu razem, to nieomylny znak, dawno
was moje oczy nie widzialy.” Retoryczny walor wypowiedzi pod-
krela inicjalne, oparte na antytezie pytanie retoryczne: ,,Gdzie-
Scie bywali kiedy was nie bylo” i koficowa eksklamacja: ,,O jakze
milo mieé starych przyjaciél!” ,Cecha pastiszu — pisze Wolfgang
Karrer — jest rekombinacja materiatu, przejmowanie czgsto wy-
stepujacych stoéw, poczatkéw fraz.”1> W omawianym utworze stu-

13 Zarazem klasyfikacja taka ma wiele wspdlnego z modelem intertekstual-
nosci przedstawianym przez Pfistera (op. cit., s. 204-208) jako system koncen-
trycznych kregdw odpowiadajacych stopniom zaggszczenia intertekstualnosci.

14 Okreslenie M. Pfistera, op. cit., s. 207.

15 W. Karrer, Trawestacja, parodia, pastisz, przet. K. Jachimczak, ,Studenckie
Zeszyty Naukowe UJ”, z. 3: Ironia, parodia, satyra, Krakow 1988, s. 30.
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zg temu wyrazenia: ,wypijam kielich na wasz ttumny powr6t”;
»Io nicomylny znak ze los mi sprzyja”, ,,O, jakze mito mie¢ sta-
rych przyjaci6l” etc. Na poziomie organizacji wersyfikacyjnej tra-
dycyjna regularno$é formy zapewnia 11-zgtoskowiec uporzad-
kowany w tercyny.

Na wzorzec antyczny wyraznie nakiada si¢ archetekst staro-
polskiej piesni biesiadnej, $piewanej podczas uczt i towarzysza-
cej wznoszeniu toastu. Jego ewokacja jest dwukrotnie powtd-
rzony gest wzniesienia kielicha. Cato$¢ ulega znamiennemu dla
tego gatunku udramatyzowaniu poprzez fabularyzacje sytuacji
lirycznej, dialogizacj¢ wypowiedzi.

Zrozumienie tekstu mozliwe jest jednak dopiero po odczyta-
niu wpisanych w utwor supozycji. Antyczny gatunek i ton epi-
kurejski ujete zostaly w ironiczna ram¢ modalna. Zwroty: ,szczg-
Sciem poza mng s3a juz glody-chtody” albo ,,Nie, nie umartam”
nakazujq ironiczne, a nawet drwiace odczytanie stéw powitania.
Okreslenia , ttumny powrét”, ,starzy przyjaciele”, ,druzbowie
wesel” staja si¢ podwdjnie znaczace. Archetekst i jego pastiszo-
wa reaktywacja posiadajg odmienne struktury informacyjne.
Wzorzec antyczny sfunkcjonalizowany zostat dla wypowiedze-
nia gorzkiej prawdy, bedacej odwrdceniem znanego przystowia:
~Prawdziwych przyjacidt poznaje si¢ w biedzie.” Podmiot-filo-
zof, pozornie respektujacy zasadg ztotego Srodka (,,Ano si¢ zyje,
ano pomalutku”) 1cp1ku1qskleg0 carpe diem, okazuje si¢ gorz-
kim ironist. Jego postawg i sytuacje zarysowana w wierszu mozna
odczyta¢ na tle innego hipotekstu. Byé moze uczta, na ktérg za-
prasza w Piesni powitalnej, miata odby¢ si¢ wezesniej?

Jeszcze wino nie pite a juz puste dzbany
jeszeze s puste dzbany ale nie ma stotu
nic tu nie ma. Ostatni dzban lezy sttuczony...

- skarzy si¢ podmiot wiersza W samo lato. Choé¢ wierszem rzadzi
metafora, méwiacy nie zaktada maski ironii, nie ukrywa smutku
1 rozgoryczenia. Przedstawiona sytuacja to czas sprzed Piesni po-
witalnej, moment gdy ,w samo lato odeszli przyjaciele zadni”. Spa-
czone klepki, rozsypane ziarna, spylone otr¢by, wysiane maki na
wiatr symbolizuja obumieranie przedwczesne, gdyz jeszcze wino
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nie pite”, ,jeszcze drzewo nie drzewem”. Czas wiersza jest cza-
sem niemozliwym, bo pozbawionym ciaglosci, naturalnego trwa-
nia i pefni; czasem, ktéry nastaje, gdy ,,odeszli przyjaciele zad-
ni”. Powtérzona fraza ewokuje sytuacj¢ opuszczenia.

Archetekst liryki biesiadnej 1 towarzyszacy mu ironiczny ton,
ktory wystapilt w Piesni powitalnej, wydaje si¢ szczegdlnie nosny
dla poezji Urszuli Koziol. W powstatym duzo pdzniej wierszu
Odyseusz do Kirke jego przywotaniu stuzy motyw starych druhow
obecnych przy wspodlnej biesiadzie. Wspomnienie przyjaciol wraz
z prosba o zdjgcie czaréw pojawia si¢ na poczatku wiersza:

zostaw mi bodaj dwu-trzech starych druhéw
bym miat z kim przy kieliszku wspominaé

1w jego zakoniczeniu:

Jjuz mi wigcej przyjacidl nie zamieniaj w wieprze
zostaw bodaj jednego

—buduje charakterystyczna ram¢ wypowiedzi, zamyka ja w klamre.

W tym przypadku nie mamy do czynienia z pastiszem, lecz
raczej ze zjawiskiem ,pastiszopodobnym”, w ktéorym gléwny
chwyt konstrukecyjny mozna nazwac zasada apokryfu.'® Wiersz
interpretuje i rozwija tresci potencjalnie zawarte w hipotekscie.
Jest nim mitologiczna opowiesé o Odyseuszu, a konkretnie ten
jej fragment, w ktérym bohater prosi czarodziejk¢ o uwolnienie
zamienionych w wieprze przyjaciét: ,O, Kirke, ktoryz maz, choé
trochg¢ sprawiedliwy, zajalby si¢ jedzeniem i piciem, zanimby
wplerw uwolnif towarzyszy 1 na wlasne oczy ich zobaczyl? Jesli
wigc z serca mnie prosisz, bym jadt i pil, uwolnij moich wier-
nych towarzyszy 1 daj ich ogladaé.”’” Owa prosba staje si¢ dla
moéwiacego podmiotu, uzywajac okreslenia Balbusa, ,interteks-
tualnym pretekstem 1 archetypem problematyki aktualne;j”!8,

16- O zasadzie apokryfu pisze R. Nycz, Tekstowy swiat. Postrukturalizm a wiedza
o literaturze, Warszawa 1995, s. 183.

17 Homer, Odyseja, pie$ii X, przel. T. Sinko, Warszawa, 1972, s. 165.

18 S. Balbus, op. cit., s. 322.
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a postawa bohatera wyraza zuniwersalizowane do$wiadczenie
podmiotu.

Transpozycja mitologicznego tematu dokonuje si¢ juz poprzez
tytul. Jego formuta Odyseusz do Kirke nakazuje, by wypowiedz
bohatera traktowa¢ jako cytat, zarazem fragment wigkszej calosci,
w ktdrej koleje losu Odyseusza przedstawione zostaly za pomoca
szeregu scen dramatycznych — monologéw i dialogéw. Podmiot
utworu wyznacza sobie w ten sposob rolg rezysera spektaklu. Na-
zywa bohateréw widowiska i udziela glosu fingowanemu podmio-
tow1 lirycznemu. Wypowiedz — charakterystyczna dla liryki roli —
jest w caloscl monologiem Odyseusza. W ten pozornie jednolity
monolog wpisany zostal domyslny punkt widzenia lirycznego ,,ty”.
W strukturze wiersza wyraza go konsekwentnie przestrzegana apo-
stroficzno$¢ wypowiedzi: ,,Nie czyn mi tego, Kirke / juz mi wigcej
przyjaciét nie zamieniaj w wieprze”, ,Ale spdjrz, Kirke”, ,,Stuchasz
mnie?”, , Stuchaj-no Kirke”. Dialogowe napigcie powstaje poprzez
odwolywanie si¢ do wypowiedzi adresatki: ,,Mowisz, ze tatwo znaj-
d¢ druhéw miodych” oraz poprzez komentarze jej zachowan.

Na strukturalng polifoniczno$¢ utworu nakiada si¢ polifonia
dyskurséw. Wiersz okazuje si¢ nie dialogiem, ale rozpisanym na
wiele glosow polilogiem. Fikcyjny bohater zwraca si¢ wpraw-
dzie do Kirke, jednak nieustannie miesza style i role. Uzywajac
stylu wysokiego: ,Nie czyn mi tego”, ,Mowisz, ze tatwo znajde
druhéw mtodych, co chetnie ucho sktonig na bieg moich przy-
g6d” uaktywnia te rysy bohatera, ktore pozwalaja postrzegaé go
nie tyle jako zadomowionego w tradycji literackiej Ulissesa —
uosobiente sprytu, lecz jako Odyseusza — medrca, bohatera an-
tycznej epopel. Jego stowa pobrzmiewajg echem utworéw exe-
gi-monumentalnych: ,ja com obiegl §wiaty, ja com morza oply-
nal, zakosztowal cudéw, dziwdw doznal i przygdd...”. Zamyka-
jace wypowiedz sformulowanie: ,korci mnie, by wiedzieé, co on
na takie dictum”, sugeruje ze wypowiadane przez bohatera praw-
dy maja wagg sentencji o doniostym znaczeniu. Ich walor pod-
kresla archaizujaca leksyka i bogata w chwyty retoryczne skiad-
nia. Jezyk nasladuje staropolskie ttumaczenie epopet.

Na ten dyskurs naklada sig styl niski, bedacy elementem stra-
tegli trawestacyjnej: . komus wyrdst ryj czy ogon”, ,oni tam zwykli
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stadnie wokot samych siebie ten huczek wszezynad 1 pi¢ sobie
z dzidbkdéw”, jezeli z tobg tu gadam, a nie z jaka$ na poly oproz-
niong flachg czy kielichem”. Obecnos¢ kolokwializméw, a na-
wet wulgaryzmow, ton ironii kreuje nowy wizerunek méwiace-
go w wierszu bohatera. Stuzy konfrontacji tradycji i wspolcze-
snosci. Za jego sprawa ,apokryficzna przestrzen” tekstu zostaje
wypelniona przez informacjg o sytuacji czlowieka wspolczesne-
go. Jego jezykiem jest styl wspdlczesnej komunikacji, ktéry im-
plikuje konteksty: filozoficzny (,,zanim sen jaki (...) pchnie nas
wahadlem az si¢ zachly$niemy wiszac pomigdzy dwiema otchla-
niami innego bytu i domniemanego”), kulturowy (,,zanim sen
Jjaki rodem z Kapadocji lub jesli wolisz, z projekeji Gaudiego”),
biograficzny (,,chctatbym jeszcze raz, ten choéby raz jedyny po-
biec tamta miedzg czy Sciezk za ogrodem dziadka wzdiuz drze-
wek czarnej wisni obok gaszczu malin”) i literacki. Dwa ostatnie
konteksty nakladajg si¢ na siebie. Gdy méwigc o przesziosci, pod-
miot liryczny o$wiadcza:

a mnie za Swiat caly wystarczal wtedy
listek przyklejony kroply deszczu do szyby,
co imitowata bezmiar pustek — —

wprowadza dodatkowy poziom intertekstualnych odniesien.
Przywotuje ,,cudze stowo” Horacego:

a mnie od losu starczy w skromnym darze
a mnie od losu starczy w skromnym darze
greckiej kameny piedn 1 szczupta scheda
z dumg odpycham zawistnych, o wzgledy
pospOlstwa nie dbam

(Piesi XV [ks.1I])

1 Norwida:

Bywalem ja od Boga nagrodzony
Rzeczy — mnicj wielky:
Spadlym listkiem do szyby przyklejonym
Deszczu kropelks...
(Daj mi wstqzke blekitng...)
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Blizsza — norwidowska 1 dalsza — horacjanska tradycja przydaja
wypowiedzi wymiar uniwersalny, zarazem sprawiaja, ze nasyce-
nie kulturowe tekstu szeroko wykracza poza ramy architekstual-
nych supozycji.

Warstwy kulturowe 1 czasowe obecne w wierszu: mitologicz-
na, horacjaniska i romantyczna, wspomnieniowa 1 wspdlczesna
przenikaja si¢ | wzajemnie interpretuja. Dzi§ zostaje ostro prze-
ciwstawione wczoraj 1 zwaloryzowane negatywnie, zar6wno
w ocente kondycji wspolezesnego czlowieka: ,Ten, co zycia go-
dziny zwykt dzisiaj tasowaé cizba obrazkéw video, w rozbtyskach
dyskotek”, jak 1 w samopoczuciu podmiotu: ,Biegnac po kole
czasu wlasnie dzi§ dojrzalem whasne plecy przed sobg 1 na wskro§
przeniknal mnie przepastny, lodowaty zigb...” Wszystkie plasz-
czyzny czasowe jednoczy przestrzen mitu, a motyw zamienio-
nych w wieprze przyjaciol staje si¢ osia jednoczaca dyskursy.

Odmiennym przykladem realizacji liryki zwrotu do adresata
jest elegia O sobie samej do potomnosci. Utwor przywoluje nie tyle
tradycje antyczna, w ktérej gatunek 6w uprawiano gléwnie
w dwoch odmianach: zalobnej 1 milosnej'?, lecz raczej renesan-
sowa, XVI-wieczng elegi¢. W nowozytnym ujeciu elegi¢ ,rozu-
mie¢ mozna jako gatunck liryczny o cechach tylko z grubsza za-
rysowanych, gatunek charakteryzujacy si¢ tokiem refleksyjnym,
dopuszczajacy elementy narracyjne, w spos6b swoisty operujacy
czasem. Jak si¢ zdaje, istotne s3 tutaj wlasnie ogélne wyznaczniki
gatunkowe, to one orientujg w charakterze konstrukeji poetyc-
kiej 1 - nastgpnie — stanowig zespol wskazan okreslajacych pro-
ces odbioru.”? W renesansie pojawia si¢ elegia autobiograficzna,
Jjako gatunek utworéw ,exegi monumentalnych”. Jej cel to ogar-
nigcie przeszlosci z perspektywy terazniejszosci. W elegii auto-
biograficznej, dowodzi Michal Glowinski, autentyczne watki
biografii poety, jego curiculum vitae maja ,,postaé¢ uogdlniona, wy-
zwolong z zyciowe] dostownosci. S w tych utworach kompo-

19" Pierwsza, bliska liryce lamentacyjnej 1 trenowi, réwniez wystepuje w li-
ryce Urszuli Koziot i analizowana jest w dalszej cze$ci ksiazki.

20 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana,
Warszawa 1981, s. 234.
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nenty, ktore upowazniaja do hipotezy autobiograficznosci. Przede
wszystkim przywolanie podstawowych elementow ludzkiej eg-
zystencji: wspomnienie dziecifistwa i 0sdb najblizszych — ojca,
siostry, 1 ich odchodzenia, zestawianie wspolczesnego czasu bio-
graficznego z czasem minionym 1 towarzyszaca mu refleksja
o przemijaniu.”?! Mistrzem tego typu elegii w poezji polskiej byt
Klemens Janicki. Wiasnie jego utwor, zatytutowany De se ipso ad
posteritatem... jest hipotekstem omawianego utworu.

Sugesti¢ przywolania Janicjuszowe) elegil zawiera juz sam
tytut: O sobie samej do potomnosci, bedacy polska wersja De se ipso...
1 zarazem gatunkowym nakazem czytania wedlug wzorca au-
tobiograficznego wyznania. Uwazna lektura ujawnia kolejne
analogie:

Nad zninskimi bagnami lezy wie$, ktdra otrzymata nazwe od nieja-
kiego Januszka

Tedy mieli niegdys polscy krolowie czgsto jezdzié utarty droga
z Gniezna do Prus

— pisze Janicki.

Przysztam na §wiat w dzikim skansenie
nie rejestrowanym do dzi$
w zadnym biurze podrozy

~ parafrazuje autorka w wierszu powstatym kilka wiekéw poz-
niej.

W dalszej czgéet obu utwordw uderza podobienistwo poru-
szanych probleméw. W obu mowa jest o pobieranych naukach,
o wiernych przyjaciotach, oba zawieraja element portretu, mo-
tyw ojczyzny oraz motyw zegnania si¢ ze Swiatem. Kategoria
autobiograficznosci zostaje uschematyzowana i podporzadkowa-
na poetyckim wzorcom moéwienia o wlasnym zyciu, gteboko
utrwalonym w kulturze 1 §wiadomosci.

Jednak wiersza Urszuli Koziot nie mozna uznaé za proste,
pastiszowe nawigzanie. Jest to raczej zmierzajaca do wykorzys-

21 Ibidem.
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tania wzoru literackiego parafraza o nachyleniu parodystycz-
nym. W renesansowe]j elegii Janickiego wspolczesna poetka szu-
ka potwierdzenia wlasnych spraw 1 niepokojéw. Widaé to wy-
raznie juz od pierwszych werséw, bowiem O sobie samej... Ur-
szuli Koziol, inaczej niz elegia renesansowego poety 1 wigkszo$¢
elegii autobiograficznych, nie zaczyna si¢ od tematyzacji aktu
wspominania.

Perspektywa wspolczesnosci zmodyfikowata takze od wiekow
ustalona hierarchi¢ warto$ci. Kompetencje bostw (w elegii an-
tycznej) 1 Boga (w renesansowej) przypisane zostaly upersonifi-
kowanym przedmiotom:

dos¢ ze mina
na ktérej w czterdziestym czwartym postawilam nogg
zgodzila si¢ odwlec swdj wybuch

oraz dziejom:

pod patronatem dziejow
Dziwnym zbiegiem okolicznosci i na przekér wiasnej epoce
zaznalam wigcej zta od losu niz od ludzi

»Juz jedynie wierz¢ w doskonatos¢ liczb doskonatych” — o§wiad-
cza podmiot — potomek o§wieceniowych agnostykéw.

W dalszej lekturze okazuje sig, ze Janicjuszowski schemat
poddany zostal zabiegowi parodystycznej stylizacji. Gdy Janicki,
piszac o pobieranych naukach, powie:

Zaledwie miatem pig¢ lat, kiedy oddano mnie na zacne nauki
1 postawiono po raz pierwszy pod bramami muz (...)

Koziol napisze:

Studiowalam, a jakze, jak dzieli¢ kazdy wlos
na baz¢ i nadbudowe.

Pokusa patosu przypisanego elegii nieustannie przetamywana
zostaje dystansem humoru 1 autoironii, a styl wysoki, jak we frag-
mencie:
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Trwa jeszcze pokdj.

Jeszeze chwilg jestem

choc sig cigzarem lat juz niebezpiecznie przechylam
W strong

ktora mnie bliskie jutro straci do przesziodci,

wspdlistnieje w utworze obok niskiego. Pojawiaja si¢ elementy
trawestacji:

Przy dzwigkach donosnego marsza

kiszek

co slyszalny byl pono az za siedmioma gérami
odbieralam tez wtedy defilady insektéw...

Zywiol trawestacyjny przejawia si¢ w szczegélnym typie meta-
fory jezykowej opartej na rozbijaniu utartych zwiazkéw fra-
zeologicznych 1 tworzeniu nowych, humorystycznie nacechowa-
nych. Ten zabieg, dominujacy w warstwie stylistycznej, przywo-
dzi skojarzenia z dziecigcymi zartami — parodiami zyciorysow.
Efekt komiczny oparty na regule zawiedzionego oczekiwania
wynika z kontaminacji dwéch zwiazkéw frazeologicznych 1 sca-
lenia dwoch planéw znaczeniowych: przeno$nego i dostownego.
Tak jak w zartach dziecigcych mozna uslyszeé: ,M¢) tata wyklada
na uniwersytecie... podloge kafelkami”, tak u Urszuli Koziot:

Studiowalam, a jakze jak dzieli¢ kazdy wios
na baze i nadbudowe.

Akademig klaskania ukoficzytam w terminie
lecz bez specjalnych wyréznien

mimo ze catkiem niezle

potrafitam milczeé pod dyktando.

Rozrachunek z przeszio$cia, a nawet z calym zyciem staje si¢
popisem j¢zykowe]j wynalazczosct, doprowadzonej do perfekgji
lingwistycznej metody osadzania utartych znaczen w nowych
kontekstach. Ton bardzo podobny pojawi si¢ w wierszach poetki
jeszeze wiele razy, migdzy innymi w Dalej o tym... 1 Zniecierpli-
wieniy. Ten ostatni, bedac pastiszem listu z wygnania, reaktywu-
Jje wzorzec klasyczny mowy wysokiej i motyw exegi monumen-
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tum. Oswaja go parodia 1 autoironia. W Dalej o tym ten sam sche-
mat gatunkowy 1 styl wysoki zostal strawestowany przez stow-
nictwo potoczne, klisze — kalki utartych frazeologizméw oraz na-
tr¢tne, malo poetyckie rymy.

Odmiang hipertekstualnosci jest postawa pelnej alegacji wo-
bec tekstu. Parodig 1 trawestacj¢ wypiera cytat, aluzja, centon.
Zamiar ludyczny schodzi na plan dalszy, wéréd metod intertek-
stualnych dominuje cytat i aluzja. Patronka i partnerka w tej grze
jest Safona, tematem - sfera uczud intymnych. Wypowiedz staje
si¢ subtelniejsza, czgsto niesie podtekst erotyczny. Najlepszym
przykladem jest Skarga Safony — intertekstualny dialog, w kto-
rym stowa starozytnej poetki funkcjonujg na prawach cytatu.
Powstaje poetycki dwuglos, zaznaczony takze graficznie przez
wyréznienie inng czcionky fragmentéw nalezacych do Safony.
Wypowiedzi podmiotu stanowia jakby apokryficzne wypelnie-
nie miejsc pustych Zabawa przypomina dziecigca ukladanke:

O, moje przyjaciétki, nie prébujcie przeczyé

Ja, ktora tak wspanialy otrzymatam dar

Ja, ktorg muzy stawng uczynity

darzqc mnie sztukq ukladanie piesni

sama najlepiej z tego zdaJc, sobie sprawg

wigc nawet jesli wiem, Ze nie dotkng nieba ramionami
przeciez — -

W przeciwienstwie do parodii pastisz nasladuje oryginat (poje-
dyncze dzieto, rodzaj literacki) pod kazdym wzgledem 1 tak do-
kladnie, jak to tylko mozliwe oraz unika rozdZzwicku mi¢dzy
przedmiotem a forma, charakterystycznego dla trawestacji i pa-
rodii.”>> W sposob typowy dla pastiszu Urszuli Koziol nasladuje
styl Safony, jej leksyke, frazeologie, sktadni¢. Charakterystyczng
dla poezji safickiej meliczno$é wiersza zapewniaja liczne powtd-
rzenia, a fraza: ,nie dotkng niecba ramionami” tworzy refrenowy
leitmotiv. Nawet urwanie wypowiedzi, nie dokoficzone ,prze-
ciez” nawiazuje do fragmentarycznosci wierszy greckiej poet-

22 W, Karrer, op. cit., s. 30.
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ki.2 Poetyka utworu jest stylizacja bardzo gleboko si¢gajaca tra-
dycji. Zestawienia fragmentéw tekstow zblizaja wiersz do tech-
niki centonu.

Na podobnych zasadach tworzy tez poetka krétkie utwory
liryczne, ktére nazywa ,pestkami deszczu”.

Te moje poetyckie zdania — pisze — to zamierzone utamki wierszy,
to proba stworzenia odpowiednika tej wladnie niekompletnej rzez-
by czy tez nie w peini ocalalego wiersza Safony. Jest to ewokowanie
tematu z jednoczesnym zaproszeniem do wspdlnego pomilczenia
o nim, do wspdlnego zamyslenia si¢. Te poetyckie pojedyncze zda-
nia sa wiasnie nie tylko dosfownie rozumianym zggszczeniem mowy,
ale sa, czy tez majq by¢, takze przenikaniem si¢ zaggszczen stowa
i milczenia. >

»Pestkl deszczu” niosg w sobie czysty fadunek liryczny. Sy-
tuujg si¢ gdzies bardzo blisko Safony, na poczatku gatunkowego
ciagu:

akacjo
ctemno$¢ od zapachu taje

nasze okna obstadly zlote mszyce §miechu
wargi mnie bolg z niepocalowania

...kiedy$ wrécimy do kraju korzeni

Zachowane fragmenty wierszy greckiej poetki nigdy dotad
nie posiadaly osobnej gatunkowej atrybucji. Urszula Koziot, po-
dejmujac schemat przetrwaly w takiej wlasnie postaci, sankcjo-

25 Wilasnie ta fragmentarycznosé wielu dziet sztuki — méwi Urszula Ko-
ziol w wywiadzie — wydaje mi si¢ ol§niewajaca. Do$¢ przypomnie¢ fragmenta-
rycznos¢ rzezby greckiej, ktora wzmaga ckspresje tej rzezby. Gdyby$my uzu-
pelnili t¢ rzezbe o brakujace cz¢ici, mogloby si¢ okazac, ze jest banalna. Zbyt
gladka, wymuskana. A przez swéj brak otwarta jest na domyst, porusza wy-
obrazni¢, powoduje, ze nasz kontakt z nig jest glebszy, bardziej ztozony, ak-
tywny, niejednoznaczny. To samo wiasnie jest z wierszami Safony, ktére oca-
laly we fragmentach. Takze i one s3 niedopowiedziane, otwarte na domyst”
(w: W, Wisniewski, op. cit., s. 131).

24 Ibidem.
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nuje istnienie nowego gatunku. Nazywa go ,pestkami desz-
czu” 1 nadaje szczegdlng rangg, umieszczajac te drobne utwory
poetyckie w kazdym tomiku poetyckim.

Chcialabym tez — wyjasnia swéj zamiar — osiaggnaé wigz m1¢dzy to-
mikami, zeby mogly przeptywaé — jeden w drugi — poprzez minia-
turowe zaczepy, przez owe westchnienia, nazwane tymezasem ,,pest-
kami deszczu”. (Sq to migawkowe, odrgbne fragmenty rozdzielone
gwiazdkami, ktére migdzy sobg tacza si¢ jedynie przez swa frag-
mentarycznosci rozpoczecie gdzie indziej dopowiedzianego stanu.)”

»Pestki deszczu” — fragmenty wigkszej calosct okazujg si¢
ufamkami nie istniejacej budowli, czyms, co stwarza hipostazg
jednose.

Omawiane utwory, objgte przez poetke wspdlng nazwa, ak-
tualizujg, jak si¢ okazuje, rézne schematy gatunkowe. Odnalez¢
wsréd nich mozna archetekst zdania poetyckiego 1 epigramatu.
Reprezentujgone drugi typ postawy podmiotu, obej-
mujace] wylacznie aluzj¢ gatunkows, obszar czystej architeks-
tualnosci. W tym wariancie nie wystgpuje pastisz i cytat. Brak jest
odniesien do indywidualnej tworczosct. Utwory stanowia wspol-
czesne realizacje gatunkéw takich jak: elegia, dytyramb, auto-
portret, zdanie poetyckie, epigramat, samokrytyka.

Forma zdania poetyckiego ,wyksztalcila si¢ na pograniczu afo-
rystyki 1 liryki (...) Zawiera poezj¢ zapisywana jako aforyzm bez
podziatu na wersy (...) do poezji zbliza j3 obecno$é subiektywnej
refleksji, najezesciej metaforyczne).”?0 Liryczny wymiar wypo-
wiedzi oraz obecno$é pointy i konceptu, na przykiad:

Jeszeze mi nie badz
Jjeszeze mu si¢ zdawaj

Kwiat terazniejszy znie§é nastepnym kwiatem
to sposdb roélin
by zostaé czym byly,

2> U. Koziot, Sposobem drzewa, op. cit., s. 512.
26 P Michatowski, Miniatury poetyckie w literaturze wspdtczesnej, ,Polonisty-
ka” 1993, nr 9, s. 522.
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zbliza niektére z utwordw do epigramatu. Dominantg jest tu
charakterystyczna dla tego gatunku formutla liryczna oparta na
antytezie:

Przeszedt dziefh
a pozostat dalej niewiadomy
Jjak gdyby jeszcze w ogdle si¢ nie zdarzyl

lub paradoksalnym koncepcie:

Tak twoje imi¢ gdy$ nie ogladany
przezroczyscieje we mnie

Celnos¢ aforystycznego ujecia myslowego konceptu uruchamia
intelektualna refleksje. Utwory wykorzystuja wieloznacznosci stow,
reorganizacj¢ i rewaloryzacje utartych zwrotéw frazeologicznych.
Czgsto staja si¢ wlasnie domena konceptu jezykowego:

W morzu
odkrywaé zatrzgsienie wody

Jak strony $wiata stronimy od siebie

Nienazwanemu zostawmy nienazwanie
1 niech si¢ domyst
staje wcigz od nowa

Typ elegii zalobnej, po§wigconej pamigci zmartego reprezen-
tuje dziewi¢é utwordw objetych wspolnym tytutem Z cyklu: ele-
gie. W konstrukeji cyklu odnalezé mozna elementy kompozycji
greckiego epicedium: uwznioslajace pochwaly zalet zmarte-
go (laudes) — elegia 5., zal z powodu jego odejscia (luctus) — ele-
gie 2.13., probg znalezienia pociechy w owocach jego dzialalno-
Sc1, ktorym przypisuje si¢ walor dlugiego trwania (consolatio) —
elegie 6.,7., 8.

Elegie 1.19. pozostaja w relacji paratekstowe) do pozostatych
utwordéw cyklu. Stanowia klamre spajajaca, okreslaja nadrzedny
cel napisania utwordéw: hold zlozony zmartemu oraz stowu po-
etyckiemu, ktére ma moc wskrzeszania, wydobywania z pamig-
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ci 1 powolywania do zycia. Gdy podmiot retoryczny zwraca sig
do adresata: ,Pograzasz si¢ w morzu niepamigci bracie méj”, to
w tej retorycznej formule uruchomiony zostaje ciag skojarzen:
z Letg — mitologiczng rzeka zapomnienia, z morzem — zywio-
lem, wobec ktorego istnienie ludzkie okazuje si¢ kruche 1 nie-
trwale, niepewne jak los rozbitka, z tym, co ocala - ling, kolem
ratunkowym, wyspa wreszcie ze stowem. Wezesniej w wywia-
dzie poetka powie, ze poezjg, ktéra uogélnia i kieruje si¢ ku spra-
wom untwersalnym, uznaé¢ mozna za ,kofo ratunkowe, tymcza-
sowe ocalenie, daremne, jak kazde ocalenie w ogdle wobec nic-
uchronnosci $Smierci, ale zezwalajace na utrzymanie si¢ na
powierzehni, z jednoczesnym wskazaniem glebi w gorze 1 w dole,
mi¢dzy ktérymi wypadto nie tylko trwad, ale 1 z nimi si¢ zmie-
rzy¢”?. Jednak w elegii po§wig¢conej bratu to stowo, ktore potra-
fi uobecnié¢ zmartego, moze by¢ tylko ,lodowata 1 kruchy” kra.
W utworze zamykajacym cykl bohater powraca znéw na ,wiry
pustek”, zegluje w ,16dce z papieru, ciemnej toédce stowa” 1 prosi:

Kolysz si¢ jeszcze kolysz
zeglujacy przed nami cieniu

Smutek méwiacego jest podwdjny, bo poglebiony §wiadomo-
$cig wspdlnego losu. Elegia nabiera znaczenia zuniwersalizowa-
nej paraboli ludzkiego istnienia. Podmiot zegna tego, kto odcho-
dzi do Krainy Cieni, i wie, ze ta wlasnie droga przyjdzie mu sa-
memu podazaé nicbawem. Dlatego w elegii 4. zapyta:

...ille musial nam ujaé zycia
zeby wyprzedzi¢ nas w Smierct.

Inne przejete z antyku archeteksty mowy wysokie), silnie zre-
toryzowangj to paneguyk 1 samokrytyka. Wspotczesng odmiang
piesni panegirycznej sytuujaca si¢ pomigdzy dytyrambem a pe-
anem jest Pozdrowienie rozy. W paradygmat peanu wpisuje sig re-
lacja migdzy podmiotem a adresatem — dystans wynikajacy z po-
stawy ,,oplewajace]”:

27 U. Koziol, Sposobem drzewa, op. cit., s. 509.
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Lekam si¢ wypowiadaé imig¢ twoje rozo

Nast¢puje charakterystyczne dla dytyrambu wywyzszenie boha-
tera lirycznego:

Ponad swj nazwa przechodzisz i trwasz
tak wzorowa

ze geometria zazdro§ci poezji
pojedynczego ksztattu twoich platkow...

Sytuacj¢ ody rekonstruuje tez retoryczne uksztattowanie jezyka:
dugie okresy zdaniowe, druga osoba liczby pojedynczej, tryb roz-
kazujacy, litanijne wyliczenie. I nawet typ bohatera — réza w me-
taforycznym odczytaniu okazuje si¢ przypisanym odzie ,adresa-
tem wysokim”.

Samoobmowa laczy wlasciwosci paraliterackiego gatunku sa-
mokrytyki 1 wizerunku. Do konstytutywnych cech wigzacych
utwér z archetekstem lirycznego autoportretu nalezy autote-
matyzm wypowiedzi pierwszoosobowej, zawierajacej opisy frag-
mentéw — cz¢sc ciata: ucha, oka, jezyka efe. Taki rozszczepiony
konterfekt wyraza rozpad osobowosci, staje si¢ parodia auto-
portretu i zarazem antycznej (uaktualnionej panujaca sytuacja
polityczng!) samokrytyki. Ocena dotyczy tu kondycji fizycz-
nej, niemoznosci zapanowania nad wlasnym, usamodzielnio-
nym organizmem. Calo§¢ stuzy usprawiedliwieniu poetyckiej
niemocy:

Moje stowo nie wypowiada, nie nazywa, moje stowo
stracito réwnowagg...

Trzecia z wyr6znionych postaw postuguje si¢
chwytem pastiszu, parafrazy oraz cytatu. Obejmuje odniesienia
referencjalne 1 gatunkowe. Jej wyr6znikiem jest podmiot — re-
prezentant szerszej spolecznodci, méwigey w jej imieniu. W tej
grze przejete wzorce maja usankcjonowaé wypowiadane tresci.
Dlatego antyk nie wystarcza. Przywolana zostaje tradycja roman-
tyczna i ludowa. Trzy idiolekty nakiadaja si¢, aby uaktualnié wzo-
rzec, nadaé wazno$¢ poruszanym problemom. Przyktadem jest
Larum — utwér kontaminujacy tradycje ludowego lamentu -
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utworu wyrazajacego zatobe, bél wobec przeciwnosci losu oraz
greckiego trenu. W stylistyke gatunku ludowego wpisuje si¢ roz-
poczynajace utwdr lamentacyjne zawodzenie: ,Biada, o, biada,
wieczne biada...” Podobnie lamentacyjne, $piewne zawodzenie
jest bardzo charakterystyczne dla wierszy Urszuli Koziol. Poja-
wia si¢ np. w Nadnagosti

Nie masz kto by mogt dzisiaj dachu mi odmoéwié
nic masz kto by nie wydaé mogl

nie wskazaé na mnie

nie masz kto by nie tropit

takze w analizowanym wezesniej cyklu elegii:

dajcie mi plakaé
dajcie mi brata ptakaé mojego.

Cho¢ w takiej stematyzowanej formie lament juz nie wystapi,
pojawi si¢ w sposdb implikowany, tematyzujac zachowanie, kto-
re cechuje bliskich zmartemu: ,,a mnie dozwdlcie tz¢”, ,,a ja niech
zegnam”, ,Do dziatu nie podzielone tzy zostaly”. Wyrazy: ,zal,
tza, ptacz” s3 — dowodzi Balcerzan — znakami metajezykowymi
gramatyki trenu. W tradycji polskiej — pisze badacz — utrwalil si¢
zwyczaj zastgpowania nazwy ,tren” sfowami takimi, jak wlasnie
»zal, placz, czy lament” .28 Reminiscencjg antyczna jest takze trans-
formacja mitologicznego watku Antygony grzebiacej braci. Na
obie tradycje naklada si¢ romantyczna — rapsodu zatobnego, sy-
tuujacego si¢ blisko Norwida 1 poprzez niego wtérnie aktualizu-
Jacego ludowosé:

Znaly to pradawne. Wlosy zatobnie wlokac
dotem lub wykrecajac palce. larum rozpgtywaly
w kolatki klaszezac czynity powinno$é.

Antyk 1 romantyzm spotykaja si¢ tez w Przedpowitaniu 1 Apo-
kalipsie przedswigtojasiskiej. Utwor pierwszy jest uwspdlcze$niona
wersja mowy powitalnej — epibaterionu, drugi — nawiazuje do

28 E. Balcerzan, op. cit., s. 156.
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apokalipsy §w. Jana, wieszczy wizjg przyszlosci. Przedpowitanie to
liryk—przemoéwienie, w ktérym pomi¢dzy nadawca a odbiorca
zbiorowym zarysowuje si¢ pewna ,,odleglos¢” — dystans retorycz-
ny, wynikajacy z przypisanej poecie funkgji spotecznej:

Co ty z Szekspira pojmiesz, co z Homera

1 czym ci beda dostojewskie mroki

czlecze nadludzki?

Z martwych twordw wiezy swojej jak spojrzysz wstecz
na przodkéw prochy?

Romantyczny stosunek do stowa implikuje konstrukcja pod-
miotu moéwiacego jako bohatera romantycznego. Jego dominu-
jacym samopoczuciem jest obco$é w Swiecie wspdlezesnym.
Temu $wiatu podmiot przeciwstawia wlasne oceny 1 wartosci.
W Apokalipsie przedswigtojasiskief profetycznie ostrzega:

A jesli nawet bedzie dziefi nastgpny

woda odméwi czlowiekowi wody

ziemia odméwi cztowickowi ziemi s6l soli
ludzkos¢ si¢ z ludzi wyzbedzie

Oba wiersze taczy romantyczne pojmowanie poety jako osoby
o okreslonej funkgji spolecznej wobec biezacych dziejéw. I cho-
ciaz w Przedpowitaniu podmiot powie:

Jakkolwiek bedzie, to bedzie inaczej
a mnie nic po tym 1 nic mi do tego

—Jest to tylko pozorna oboj¢tnosé, ktorej klam zadaja wezesnie)-
sze stowa.

3. Archeteksty romantyczne 1 ludowe

Ludowos¢ i romantyzm jako zespoly gatunkowych odniesien
rzadko wystepuja w postaci czystej. Zazwyczaj obie tradycje prze-
nikaja si¢, czgsto tez zostaja przefiltrowane przez blizszy lub dal-
szy kontekst literacki. Tak na przykiad we wspomnianym Larum
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tym kontekstem staje si¢ Bema pamieci Zalobny rapsod Norwida.
Z kolei we fragmencie wiersza Echo

épi_j mata no $pij bo

przyjda bladzi drwale

$p1j mata no $pij bo

z kozikiem z kozikiem

poturla si¢ echo malinowe w przetak
z przetoka wyskoczy naostrzony kot

stychaé nie tyle echo $piewajacej siostry, co pogtos kotysanki ze
wsi Czechowicza:

stwe oczko $pij

bura burza od boru

1jak bér dudnt piorun
rzucili na wodg zlocisty kij

pogryzl deszcz widnokrag
niedobry pies

W Inwokacji spotykaja si¢ az trzy tradycje: antyk, romantyzm
1 ludowosé. Utwor przypomina palimpsest, w ktérym ,,spod jed-
nego tekstu tego samego pergaminu wyziera inny, ktoérego 6w
pozniejszy tekst nie przystonit catkowicie, pozwalajagc mu miej-
scami przeswitywac”?. Inwokacja to szczegdlny przypadek pa-
limpsestu, powstaly ze z16z wielu naktadajacych si¢ na siebie ar-
chetekstow. Warstwa najstarsza, z ktdrej zachowaly si¢ — méwiac
obrazowo — tylko najogdlniejsze ramy oraz ksztalt wypowiedzi,
to archetekst greckiej inwokacji. Jego slady odnalezé mozna w ty-
tule, w drugiej osobie liczby mnogiej, w wotaczu, w formach roz-
kaznikowych czasownikéw. W krétkich, dobitnie wypowiedzia-
nych zdaniach-wersach dominuje charakterystyczny dla inwo-
kacji aspekt illokucyjny:

stojcle przy mnie
badZcie we mnie

2 G. Genette, Palimpsesty, op. cit., s. 363.
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Wypowiedziana na wzdr greckiej inwokacji prosba o towarzy-
szenie 1 opieke nie jest jednak adresowana do bdstwa.

Bilgoraju
pajdo kraju
le$na ziemio stokorodna

— zwraca si¢ podmiot. Przywoluje zgola nie antycznego adresata
1 uruchamia tatwa do odczytania presupozycje, sytuujaca wiersz
w polu poetyckich idioméw Mickiewicza. W tym kontekscie
wyliczenia:

waska Tanwio
sanno
ptozo...

s3 realizacja Mickiewiczowskiego: ,widzg 1 opisuj¢”. Prosba
0 ,niecodprawianie w §wiat”, ,na bladzenie nadaremne”, ,w bo-
rykanie pylne rdzawe” to esencjonalnie wypowiedziany 1 wspol-
ny obu (hipo-1 hipertekstowi) wyraz wiary w zbawczo-ocalajacq
moc ,kraju lat dziecinnych”.

W wierszu Urszuli Koziol romantyczny akcent ulegl jednak
wyraznemu przesunigciu. Romantyczne ,,0jczyzny fono” wyparta
»pajda kraju”. Samo stowo ,kraj” wystgpujace réwnoczesnie
w dwoch kontekstach —w znaczeniu kontekstualnym i intertek-
stualnym, jest syllepsa.3? Kontekst ,pajdy”, ,ziemi stokorodnej,”
wsanny”, ,plozy” etc. uruchamia najmlodszy 1 zarazem najbardziej
czytelny archetekst — ludowej piosenki. O jej obecnosei w struk-
turze tekstu zaswiadcza paralelizm syntaktyczny, wystgpowanie
rymow parzystych 1 wewngtrznych, inkantacyjnos$é wypowiedzi.
Nie ostatnia to jednak warstwa palimpsestowego zapisu. Wstu-
chujac si¢ w rytm Inwokagfi, ustysze¢ mozna ukryty w krotkich

O efekcie syllepsy, polegajacym na tym, ze to samo stowo wystepuje
réwnoczesnie w dwoch sensach w znaczeniu kontekstualnym i w znaczenin
intertekstualnym, pisze M. Riffeaterre (cyt. za: G. Genette, op. cit., s. 362.). Por.
tez uwagi M. Glowifiskiego o dekontekstualizacji i rekontekstualizacji (O in-
tertekstualnosci, op. cit., s.103).
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wersach regularny, trocheiczny o§miosylabowiec. Akcent nie-
zmiennie trocheiczny, sprz¢zony z naturalnym w j¢zyku polskim
akcentowaniem sprawia, ze nastg¢puje zatarcie 1ntonacjl 1 wytwo-
rzenie niezwykle wysokiego poziomu rytmu. To juz nie poezja,
lecz skandowanie — ,nie tyle przekaz, komunikat, ile manifesta-
¢ja postawy emocjonalnej méwiacego™!. Zapis tekstu — parale-
lizm przechodzacy w wyliczenie oraz jego prozodyjna, zblizona
do skansji organizacja i krétko$¢ werséw zblizaja utwor do lita-
nii. Wiersz okazuje si¢ $wiecka litania, w ktorej trzy kulturowo
rézne idiomy o proweniencji modlitewnej spotykaja sig, tworzac
swoisty bricolage, liryczny talizman.

moje lite krajobrazy
moje chude talizmany

— podsumuje poetka swoje wyznanie.

Najczgsciej wérod skladnikow ludowej stylizacji wystgpuje
$piew. Ludowo$é nieodlacznie wigze si¢ z rytmem. , Elementy folk-
loru — stwierdza Urszula Koziol — odpoznaj¢ w jezyku, w swo-
istej obrz¢dowosci niektdrych wierszy, a przede wszystkim —w ich
rytmie (wystarczy glosno przeczytaé Swiatlocieri, Nadnagos¢, Kole-
dg).3? Rytm ludowego tafica podskornie przenika Podchodzony:

Wyprowadzcie mnie z miasta
porowate naparstki

hetmy palcom nadobne
oczepionej niewiastki

Chodzonego w czolganie
rozchodnikéw rozwiednych
niech zieluno powiodg

w rozminigcie z poprzednim.

Poetka wydobywa tkwiace w wierszu mozliwosci muzyczne po-
przez regularng wersyfikacje, powtérzenia i paralelizmy. Piesnio-

31 A. Kulawik, Poetyka. Wtep do teorii dziela literackiego, Krakow 1994, s. 151.
32 U. Koziot, ...do kazdego wiersza ucze sig od nowa..., op. cit., s. 33.
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wos¢ wyraza si¢ tu w ukladzie wiersza, w ujgciach stylistyczno-
-kompozycyjnych, chwycie jednolitodci. Tkwiace w tekscie moz-
liwosci ,muzyczne” s3 pozasemantycznym czynnikiem wijza-
cym, ktory staje si¢ dominantg wypowiedzi.

Melos najpetniej realizuje si¢ w gatunku pies$nii prosenki. Sy-
gnaly metatekstowe w tytutach takich wierszy jak: Piesit powital-
na, Ples#i o pragnieniu, Piosenka, Bezsenna piosenka zawieraja nazwy
wokalne, ktére wskazuja na zwiazki z ludows poezja meliczna,
a takze z XIX-wieczng liryka piesniowa.

Piosenka utkana jest z rytmu, osnuta wokot motywu przemi-
jania. Uruchamia nie tylko ludowy, ale réwniez romantyczny
archetekst plosenki. Pobrzmiewa echem Mickiewiczowskiego
liryku Nad wodgq wielkg i czystq. Harmonia przyrody 1 czlowieka
doznana we wspdlnocie przemijania wypowiedziana zostaje
w lekkiej, krotkiej formie, a kazda zwrotka paralelnie powtarza
motyw ruchu: ,taiczy — Smiga — w podrozy — w przemijaniu”.
Wystepuje tu przypominajaca sonet dwudzielnos$é: dwie pierw-
sze zwrotki s3 opisem, dwie kolejne budujg refleksje.

Réwno roztozone akeenty, rymy 1 paralelizmy w dwoch ostat-
nich zwrotkach tworzg narastajacy stopien rytmu zmierzajacego
do pointy, ktora zarazem podsumowuje 1 na nowo oswictla ca-
tos¢. W utworze brak retoryki 1 dramatyzmu. Ludows prowenien-
¢j¢ zaswiadcza analogia pomigdzy Swiatem przyrody 1 czlowieka:

Juz glos piewika

cieniem blekitnym
taficzy w upale (...)

ajaw podrbzy
a ja bez pary

lub

w listku na wodzie

w plytkim obtoku

W zakresie motywéw uderza podobienstwo do wspomnianego
liryku Nad wodq wielkq i czystq, w ktérym ,deklaracja liryczna bu-
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dowana w bezposrednim usytuowaniu wobec obrazu stanowi
przeksztalcenie zarysowanego przedstawienia, obraca si¢ w kre-
gu przedmiotéw, ktore ono zawiera: w niczym nie przekracza
ich zasi¢gu, nie wprowadza nowych elementéw, ktére mogtyby
powodowacé niespoisto$é¢”33. Utwor wiaze si¢ genetycznie z liry-
ka romantyczng, w ktdrej ,dyrektywa zgodnosci migdzy dekla-
racja liryczng a sferg wygladéw, wyzyskujaca moment sytuacji,
a oparta na funkcjonalnej réwnowadze znaczenia obydwu ele-
mentdw, stanowi niezwykle istotng zasad¢ konstrukeyjng”34.

Aktualizacja gatunku jest réwniez Bezsenna piosenka. Regular-
no$¢ formy wyznacza tu refren oraz naprzemienny rytm 12-
1 13-zgloskowrca, na ktérego tle wyrdzniaja si¢ 11-sylabowe wer-
sy ostatniej zwrotki. Cato$¢ dodatkowo rytmizujg rymy konso-
nansowe, spajajace oksytoniczne wyrazy w klauzuli wersow krot-
szych. Przeciwwaga dla tej regularnosci jest zatarcie rytmu po-
przez graficzne rozbicie wersu. Caloscia rozwijana w tonie pytan
1 watpliwosci rzadzi gradacja eksplikowana leitmotivem refrenu:

po pierwszej strofie: moze juz nie ma prawdziwego Swiata

po drugiej: pewnie juznie maprawdziwego Swiata

po trzeciej: a wigc juz nie ma prawdziwego §wiata
(podkr. MM)

I znéw regularna konstrukeja wiersza: refreniczno$é, powtarzal-
nos¢ porzadkéw intonacyjnych nakazuje umiescié go gdzies na
poczatku ciagu gatunkowego, blisko modelowego wzorca pio-
senki ludowej.

Wyrazny sygnal metatekstowy w tytule odsytajacy do ro-
mantyczno-ludowego archetekstu zawiera Ballada o barchanowych
babach. Momenty bezposrednio liryczne sa w wierszu ograniczone
do minimum, dopiero zakonczenie przynosi konkluzje podmio-
tu. Wiersz jest typows poezja zdarzeniowsa, cho¢ brak w nim cha-
rakterystycznej dla ballad fantastycznej fabuty. W opowiesci o we-

B M. Glowinski, Poetyka Tinwima a polska tradyga literacka, Warszawa 1962,
5. 57,
3 Ibidem.
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drowantu barchanowych bab elementy tresci fantastycznych prze-
plataja si¢ z codziennoscia:

A co krok postapily wyrastaly grzyby

takie sypkie juz byty i takie zgrzybiate

1 chytkiem wywlekaty przed korzenie chwastu
dokuczliwie zbyteczng i chodliwg staro§é

Elementy ludowe zawiera tez §wiat przedstawiony wiersza. Me-
tonimicznie nazwane tytulowe ,baby” naleza zarazem do kate-
gorii bohateréw wspdttworzacych §wiat fantazji poetyckiej auto-
ra Dziejby lesnej. Poziom stylistyczny ujawnia kolejne analogie:
Lzmartwiate w scierpientu, chytkiem wywlekaty przed korzenie
chwastu dokuczliwie chodliwg i zbyteczng staro$é”. Wystgpuja-
ce udziwnienia jozykowe sa Scisle zwiazane z konstrukcja swiata
przedstawionego, stanowig jego stowny odpowiednik. Podobnie
jak w balladach Le$miana, tak i tu ,balladowo$¢ miesct si¢ naj-
glowniej w fantastyce stowotwérczej poety”.

4. Haiku

Badawczym uproszczeniem byloby ograniczanie genologicz-
nego rodowodu tej poezji do trzech formacji kulturowych, po-
mimo ze s3 one najwazniejsze i najbardziej gatunkowo plodne.
Wiréd gatunkéw najmtodszych, poswiadczajacych fascynacje
kulturg Wschodu wystgpuje hatku ~ gatunek poezji japoniskiej
powstaly w XVII wicku. , Te krétkie, jednozdaniowe wiersze —
wyjasnia Urszula Koziol, majac na mysli Pestki deszczu — wynika-
Jja tez z moich fascynacji wierszami Dalekiego Wschodu, mysle
tu o starej poezji chinskiej 1 japonskiej.” W jej tworczoscet, po-
dobnie jak w innych polskich wersjach haiku, nie wystgpuja czyste
realizacje gatunku. Poetka nie przestrzega sztywnej reguly for-

3 Por. K. Wyka, List do Jana Bugaja, w: Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959,
s. 88-89.
36 U. Koziol w wywiadzie udzielonym W. Wisniewskiemu, s. 131.
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malnej, jaka jest rygor 17-zgtoskowca — w oryginale jednego wer-
su, w ttumaczeniach — tréjwersowego zapisu o ukladzie sylab:
5+7+5. Zazwyczaj rozmiary sylabiczne wersow sa dluzsze 1 ty-
powe dla polskiego sylabika: 8, 9,11, 13 lub dla hemistychow:
4,5, 6,7,8. W tych rozmiarach poetka czuje si¢ najlepiej, stad jej
haiku maja postaé: 9+10+11, 14+7+6,8+5+7,4+9+8etc. In-
nowacyjno$¢ wersyfikacyjna Urszuli Koziot si¢ga jeszcze glebiej,
bo wirdd jej stylizacji haiku wystepuja utwory, ktore nie prze-
strzegaja reguly kompozycyjnej tréjwersowosci. Miniatura:

napisaé wiersz
wirujacy jak taniec derwiszéw
(,Naglos” 1993, nr 12)

jest wlasnie takim przykladem. Poetka podejmuje tu nie tylko
dialog z forma, lecz takze z kultura orientalng. Zwrot ,wiruja-
cy taniec derwiszéw” §wiadczy o inspiracji motywami wschod-
nimi. Je$li nawet ilo§é werséw przekracza trzy, tak jak w utwo-
rze:

zapach skoszonych traw
w nicnierobieniu
w gapicniu si¢ na $wiat
Jjakie diugte to zycie
(Zapach skoszonych traw... WP 73)

ktory ma postaé: 6+5+6+7, to tez miesci si¢ on w poetyce ga-
tunku. Wyraza bowiem to, co stanowi jego istote: jedno$¢ pod-
miotu i przedmiotu refleksji. Podobnie w wierszu:

moja dusza chetnie tutaj sprzymierza si¢ z drzewem
z glosem ptaka i §wierszcza
1 z milezeniem mroéwki

(Moja dusza... WP 79)

W haiku - podkresla Aleksandra Olgdzka-Frybesowa — migdzy pod-
miotem a wycinkiem $wiata odbieranego zmystami (...) przebiega
wi¢z nie abstrakcyjna 1 nie werbalizowana, ale odbywajaca si¢ bez
stéw, emocjonalna. W takim momencie, w takim plodnym zawie-
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szeniu intelektu podmiot ogarnia — w blysku intuicji — cato$¢ bytu,
» 37

jednoczac sig z ,,dusza $wiata”.

[ nawet gdy pojawiaja si¢ formy gramatyczne wskazujace na
obecno$¢ podmiotu: czasownik w pierwszej osobie, zaimek oso-
bowy (tak jak w cytowanym wczesniej utworze, tak jak w miniatu-
rze zatytutowanej W naglym rozblysku milczenta... Z 21) — podmiot
mébwiacy dyskretnie usuwa si¢. Tym, co dominuje, jest ,,skojarze-
nie obrazowo-refleksyjne, organizujace napigcie migdzy przedsta-
wionym konkretemn a sugestia uogélnienia. Bliski detal spotyka si¢
z odleglym kosmosem. Formg t3 rzadzi nagte olénienie, »blyske,
iluminacja (satori), nie poprzedzone zadnym intelektualnym pla-
nem.”® W lapidarny sposéb, w oszczednych stowach wyrazone
zostaje momentalne doznanie. Swiat zbudowany ze spéjnego ob-
razu znajduje harmonijne dopelniente w refleksji:

ten lazurowy zimorodek

ktory tu jeszcze wezoraj umial mnie pogodzié ze swiatem
nawet on

dzi$ opusctt te strony

(Tén lazurowy zimorodek... 7 22)

Zjednoczenie podmiotu 1 $wiata w gatunku haiku dokonuje
si¢ zazwyczaj w opisach przyrody, cz¢sto antropomorfizowanej:
Pojawiaja si¢ charakterystyczne dla haiku krajobrazy, panteistycz-
ne — obecne od poczatku w tej poezji — umitowanie zycia:

Otwodrzmy okno
zapro$my pestki deszczu
w sfoneczng dynig twojego pokoju

(WRK 64)

Jedno$é cztowieka z przyroda ewokuje z jednej strony smutek
zwigzany z przemijaniem $wiata, z drugiej — afirmacyjny humor,

37 A. Ol¢dzka-Frybesowa, Przeciw czemu protestujq hatku, [ Teksty Drugie”
1994, nr 2,s. 111.

38 P Michatowski, Miniatury poetyckie w literaturze wspdlczesniej, ,,Polonisty-
ka” 1993, nr 9, s. 522.



238 Rytm i gatunek

ktéry sprawia, ze na drugim biegunie smutku pojawia si¢ zart.
LZart ten czesto polega na znajdowaniu pickna w brzydocie i co-
dziennosci, oraz na faczeniu nie pasujgcych obrazéw, na znajdo-
waniu bogactwa wyrazu w stowach niemelodyjnych 1 mato po-
etyckich.”W poezji Urszuli Koziol spotka¢ mozna wiele takich
humorystycznych spostrzezen. Oto na przyktad:

oko nieba
podkrazone wiclooblocznie
tego pifo si¢ tej nocy

(WP 74)
Albo:

ksi¢zyc jak haczyk
widocznie znéw
niebo zagina na ciebie parol
(»Tygodnik Literacki” 1990, nr 3)

W tym ostatnim przypadku to juz nie jest safori — nagle ol$nienie
czy zrozumienie. Obecnos$¢ pointy, gra skojarzen i podtekstow,
wieloznaczno$¢ uruchamia raczej intelektualng gre. Utwér umie-
$ci¢ mozna gdzie§ na pograniczu japonskiego haiku i greckiego
epigramatu.

5. Transtormacje gatunkowe

Obok wzorcowych realizacji gatunku w tworczosci Urszuli
Koziol spotka¢ mozna takie, w ktorych tytul staje si¢ pretekstem,
a caly utwér polemika z tradycyjnym modelem. Genologiczny
szkiclet stanowi pierwotny model sytuacji komunikacyjnej i zwig-
zany z nim watek tematyczny. Wiersz powstaly na jego bazie na-
wigzuje do tradycji, aby ukaza¢ nicpodobiefistwo, niemoznosé
powtdrzenia wzorca. 4

3 A, Zulawski-Umeda wstep do: Haiku, Wroctaw 1982, s. 8.
40 Analogiczng sytuacje omawia w kontekscie psalméw T. Nowaka Z. Ja-
rosifiski (Ksztaft wspdlezesnego wiersza, w: Postacie poezji..., op. cit., s. 157).
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W Koledzie (SP 43) tylko tytul 1 motyw nowo narodzonego,
polozonego w sianie, stroficznosé i obecnoéé koledowego cytatu
pozwalaja na gatunkows identyfikacj¢. Wiersz inkorporuje Swiec-
ki gatunek kolysanki, wywotujac napigcie migdzy ,$wieckoscia”
a ,sakralnoscia”. Schemat kolgdy wykorzystany zostal do wyra-
zenia tresci dalekich od kolgdowych $§piewdw. Duzo wigcej 1a-
czy utwor z kulturowymi transormacjami gatunku. Koleda wy-
daje si¢ dialogiem z analogicznie zatytulowanym wierszem Sta-
nistawa Grochowiaka. Wierszem, ktory zdaniem badaczy ,,swoja
emocjonalng wyrazisto§é czerpie z okrutnego zaprzeczenia wy-
obrazeniom przekazywanym przez tradycj¢ religijna i literacka™!.
Bardzo podobnie $piewat Nowo narodzonemu takze Tadeusz Gaj-
cy w koledzie, w ktdrej narodziny staja si¢ prefiguracja cierpie-
nia, oznaczaja wtracenie w chaos 1 rozpoczg¢cie drogi ku smierci:

Lulajze w powrozie, lulajze na haku,
niech si¢ wysni obrus bialy i biyszczaca jodia.*?

Podobnie w wierszu Urszuli Koziot archetekst kolgdy to tylko
pretekst, aby wypowiedzie¢ prawdg¢ o kruchosci ludzkiego ist-
nienia, podleglego Smierci, wojnie i cywilizacyjnej zagladzie:

A my z szopy do szopy
a my co$my widzieli
tego w zlobie na sianie
tego w soénie do ziemt
tego z nosem do gazu
wybranego promieniem

Tak jak u Gajcego i Grochowiaka utwér jest przykladem ,mani-
pulacji na micie”®. Aktualizujagc motyw bozonarodzeniowy, po-
etka kompromituje wspdlczesnosé, weryfikuje historig, obrazu-

41 A. Okopien-Stawiriska, Czytamy utwory wspdtczesne, pod red. T. Kostkie-
wiczowej, A. Okopien-Shawinskiej, J. Slawifiskiego, Warszawa 1967, s. 72.

# Ten wiersz i inne utwory koledowe Gajcego omawia S. Beres, wstep do:
T. Gajcy, Wybdr poezji. Misteritun niedzielne, Wroctaw 1992, s. XLV-XLVI.

# Por. A. Stankowska, Koleda folklorystyczna i literacka. Zarys poetyki, ,Ruch
Literacki” 1995, nr 1,s. 11.
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je kryzys wiary w teodyceg. Motyw bozonarodzeniowy ulega
desakralizacji zarowno poprzez wprowadzenie w kontekst kul-
tow pierwotnych (W uroczysko koledy wieczne weze zwolaj-
my...”), jak 1 w krag mitéw (,objawna znakiem Wenus solng pia-
ng zawadzi...”) Zaadaptowany do przedstawienia lirycznej wi-
z)1 wspolczesnego Swiata stal si¢ parabola; weryfikacja histori,
quasi-kolgda. Dlatego nie mozna inaczej, jak tylko ironicznie, a na-
wet szyderczo zinterpretowaé zamykajacego wiersz cytatu:
~chwala na wysokosciach pokdj na ziemi”. ,Manipulacja na mi-
cle” posuwa si¢ tu az do granic bluZnierstwa.

Podobnie utwory Psalm (WRK 41), Legenda golgbia (WW 24),
Bajka (GK 16) wyrdznione zostaly tytutem, ktory staje si¢ ga-
tunkowym nakazem czytania wedlug okreslonego wzoru. Jed-
nak, jak si¢ okazuje, i w tych przypadkach sygnal metatckstowy
jest tylko aluzjg pozbawiong konsekwencji kompozycyjno-tre-
Sciowych. W konstrukeji utworéw nastgpuje wyrazna zmiana
skodyfikowanych paradygmatéw archetekstu.

Legenda gotebia (WW 24) to wiersz, ktérego odczytanie jest
wyraznie alegoryczne. Z legenda wigze utwor fabularnos$é, sytu-
acyjnos¢ liryki. Literacko$§¢ poswiadcza regularna strofika, rymy.
Tradycyjna forma, podobnic jak tytul, ma walory interpretacyj-
ne, petni funkgje jezyka ezopowego. Natomiast w Psalmie (WRK
41) nastapito catkowite odwrédcenie paradygmatu 1 przemicnie-
nie piesni religijnej w Swiecks piesn mitosng. Wiersz nalezatoby
umiescié gdzie§ na peryferiach ciggu gatunkowego, w miejscu,
gdzie pamig¢ gatunku wyraza juz tylko egzystencjalna proble-
matyka, biblijny patos stylu.

Bajka (GK 10) reprezentuje grupe utwordéw, w ktorych $wiat
watkow 1 obrazéw podporzadkowany zostal logice basni. Utwor
rozpoczyna sie stereotypowo: ,, Byt sobie pan 1 komus byta dziew-
czyna”, a koticzy nieoczekiwanie: ,,Pan nigdy nie byt nikomu,
ona sobie nigdy nie byta”. I cho¢ pozornie taka pointa moglaby
si¢ wydawac ucigciem dyskusji, rezygnacja z podjgtego schema-
tu, to pozwala tez na inng interpretacj¢, ktore] wyktadnia znaj-
duje si¢ w odwréconych zaimkach. Ich powtdrzenie 1 zamiana
pozwalaja odgadnad, jakic naprawdg¢ bylto zakoniczenie tej weale
nie bajki. Moral pozostaje domys$lny.
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Elementy wspoltworzace paradygmat basni wystapia takze
w wierszach: Od pewnego czasu... (WW 177) i W kawiarni (Z.37),
I zndw dzien... (Z 79), Zniecierpliwienie (Z 41), Straszna bajka
(WP 38). We wszystkich przypadkach basniowy motyw wpro-
wadzony zostaje w kontekst realnej rzeczywistosci podmiotu.
Metaforycznie o$wietla jego sytuacje. Od pewnego czasu... (WW 177)
to transformacja bajki w liryczne wyznanie strachu przed zbliza-
Jjaca si¢ staroscia. Inng tre$é niesie W kawiarni (Z 37):

Ledwo siadtam nad pucharkiem lodéw
weszla ta zmijka
z niewinna ming gaski

jej czujny pyszczek
tasy informacji na wynos
Jjuz-juz zakolebal w moja strong

gdy w samg porg
udato mi si¢ przekrgcié czarodziejski piericien

1 sama przemienitam si¢ w sopel.

Nieoczekiwane, cudowne zakoficzenie 1 zarazem wybawienie na
wzOr deus ex machina dokonuje si¢ za sprawa ba$niowego pier-
Scienia, jedynego niemetaforycznego 1 niewyttumaczalnego w ra-
cjonalnym porzadku rzeczywistosci elementu $wiata przedsta-
wionego. Opisane wydarzenia rozgrywaja si¢ bowiem caty czas
w dwoch planach — realnym i basniowym. Ostateczny, cudowny
efekt — sopel lodu to skladnik dwéch pél semantycznych 1 dwoch
plandw znaczeniowych: literalnego, 1 metaforycznego. Pierwszy
nalezy do grupy okresleni takich jak: ,,chtodne spojrzenie”, ,,zim-
ne serce”, ,serce jak 16d” etc. Drugi daje si¢ wytlumaczy¢ w logi-
ce $wiata basni. Podobnie podwojna konotacj¢ posiadaja pozo-
stale elementy §wiata przedstawionego: pucharek lodéw, zdrob-
nienia — gaska, zmijka, minka, pyszczek oraz skontaminowany
z alegorycznych i fatwych do odczytania basniowych postaci zmii,
lisa 1 gaski obraz bohatera negatywnego. Basniowy kostium po-
teguje wymowe caltosci, staje si¢ narz¢dziem pomystowego
konceptu. Kulminacja ba§niowych przeobrazen jest Straszna baj-
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ka (WP 38). Podmiot samookresla si¢ poprzez metamorfozy
w ,,corke kanibala”, ,siostrg wilkolaka”, ;wieczng Meluzyng”. Po-
wtorzenia, rymy 1 skandowany rytm wiersza ewokuja poetyke
czaréw, a nagromadzone rekwizyty poteguja nastrdj grozy.

Nie zawsze ,basniowe myslenie” zwiazane jest z przezyciem
pozytywnym. W Zniecierpliwieniu (Z 41) cienisty stres przyrow-
nany zostal do lasu braci Grimm. Podobnie basniowy rekwizyt
nie zawsze posiada taka cudowna moc. Bywa, ze staje sig¢ rzecza
bezuzyteczna, a nawet ucigzliwa:

albo raczej zyjesz w tej przekletej
czapce-niewidce

ktéra z powodu niejasne) winy

— Juz na zawsze

przyrosta ci do glowy

Takze magiczne gesty nie s w stanie odmienié¢ rzeczywistos-
ci: starej pani — alter ego podmiotu z wiersza Od pewnego czasi...
(WW 177) nie zatrzymuje rzucony za siebie grzebien, lusterko,
ani czarodziejskie zaklgcia. Tre$¢ wierszy obnaza bezuzyteczno$é
basniowego paradygmatu.

6. Gatunkopodobne formy wypowiedzi

Tradycyjny zestaw konwencji gatunkowych ~ literacko utrwa-
lonych archetekstow to tylko jeden zespdt odniesient. Drugi sta-
nowig formy wypowiedzi funkcjonujace poza literackim syste-
mem komunikacji, majace swe zrédlo w bogatej sferze wypo-
wiedzi naukowych, dziennikarskich, uzytkowych oraz w mowie
potocznej. Archetekstami sa tu odpowiednio: wzorce wypowie-
dz, takie jak traktat, wywdd, opis; gatunki dziennikarskie; teksty

uzytkowe oraz utrwalone w obyczaju zachowania jezykowe .4

4 Takie gatunkopodobne wypowiedzi umieszcza Balcerzan w ramach
wariantu postromantycznego modelu sytuacji komunikacyjnej (E. Balcerzan,
op. cit., s. 162). Por. rowniez uwagi M. Glowinskiego, Poetyka wobec tekstdw nie-
literackich, w: Poetyka i okolice, Warszawa 1992.
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»Nie ma przepasci — dowodzi Todorov — migdzy literatury
a tym, co nia nie jest.” W przypadku zachowan j¢zykowych
mozna méwic o skodyfikowanych istniejacych na wzér gatun-
kow literackich sposobach méwienia. Wedtug badacza wszystkie
gatunki literackie biorg poczatek z ludzkiej mowy, kodyfikujac
whasciwosci wypowiedzi bad? przeksztatcajac 1 amplifikujac akty
mowienia. Istnieja jednak zachowania literacko nie utrwalone,
zapisane nie w poetykach opisowych, lecz w normatywnych
savoir-vivre’ach lub istniejace tylko w niesformutowanej Swiado-
mosci spolecznej. Z pewnoscia naleza tu formuly powitania, po-
zegnania, przeprosin efc., a utwor literacki staje si¢ mniej lub bar-
dziej przetworzonym odbiciem jakiego$ rodzaju komunikatu
nicliterackiego, nawiazaniem do idiomu konwersacyjnego, w kto-
rym kryterium uksztaltowania wypowiedzi jest sytuacja komu-
nikacyjna. Przykladem wykorzystania takiego archetekstu jest
Pozegnanie przyjaciela (Z 29).

Przyjacielu

umierasz nie w pore
spieszg si¢ do dentysty
nie zdaze na bal...

— skarzy si¢ podmiot. Sytuacja rozmowy z bohaterem nieobec-
nym charakterystyczna dla modelu piesni zalobnej nasuwa sko-
jarzenia z poetyka trenu. Jednak utwoér tylko pozornie poswig-
cony jest pamigci zmartego. Nastgpuje tu dekonstrukceja sytuacji
trenu. PoZegnanie przyjaciela to raczej liryczne zdziwienie, zasko-
czenie §miercia. Nie zal, a raczej bolesny wyrzut. Wypowiedz jest
wige zapisem bolu rozstania, tematyzuje stan podmiotu, ktory
nie potrafi si¢ odnalezZé w nowej sytuacji:

Jeszcze wezoraj upierales si¢ ze Smiechem

ze mam za cigzks torbe (...)

a dz1§ mnie tu bez stowa zostawiasz na drodze
z kufrem pamigci o podwéjnych dnach.

45 T. Todorov, O pochodzeniu gatunkdw, przet. A. W. Labuda, ,Pamig¢tnik
Literacki” 1979, z. 3, s. 321.
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W duzej ilosci utworéw odnalezé mozna obecno$é dziecig-
cych idioméw wypowiedzi, form utrwalonych w zabawie: wyli-
czanek, rymowanek. Tak na przyklad dziecigce zaklepywanie
wplecione zostaje w tkanke wiersza Z przyrody (LO 42):

...Ptak

zaklepuje powietrze
~ zajgte.

- Wody czyje

- zajgte.

— Swiatto? Kamieni?

Reminiscencje dziecigeych zabaw 1 wyliczanek stychaé w poe-
matach:

Koto miynskie
za cztery renskie
koto nam si¢ polamato
cztery refiskie kosztowalo
a my wszyscy bec!
(W rytmie storica WRS 24)

Sama autorka $wiadoma zapozyczefi ujmuje cytat w cudzystow
1 nazywa ,grzeczng zabawa pod opicka aniofa stréza”.

6.1 Archeteksty magiczne

Osobna grupe utwordw stanowia wypowiedzi, w ktérych po-
Jawia si¢ stylizacja na jezyk zakleé, magicznych formut, zamawian.
Naleza tu takie wiersze, jak: Sprzed wiosny (WRK 15), W rytmie
korzeni (WRK 17), Largo (Z 89), Skazy znakow (SP 32). Aktuali-
zowany model maglcznyJest typem wypowiedzi, w ktorym wy-
raza si¢ pragnienie kreacyjnej mocy slowa i romantyczna wiara
w boskos¢ poezji. Wedtug romantykdéw prapoezja stanowita sto-
wo objawione, wspolne calej ludzkos$ct. Zwigzana z wierzenia-
mi ludowymi, z odwiecznie przestrzegana tajng wiedza czaro-
dziejobw—poetéw pierwotnych, z najstarsza poezja zaklgé, zama-
wian, urokoéw, wrozb, egzorcyzmdéw stanowita miejsce posrednie
pomigdzy rzeczywistoScia a snem. Mozna zauwazyé, ze ,,od cza-
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sow Rimbaude’a 1 Mallarmégo liryka nowoczesna coraz bardziej
zbliza si¢ do magii jezykowe;j”#. Dla neoklasycysty Paula Valéry’ego
tworzenie poezji oznaczalo przenikanie do najglebszych warstw
mowy, do prazozy, gdzie niegdy$ powstawaly formuly czaréw i za-
klgé, a formuta magiczna byla , najpotezniejszym atrybutem po-
ezji pierwotnej”¥. Wskrzeszajac ja, Urszula Koziot sprawia, ze
poetyckie wypowiadanie jest aktem lokugji i illokucji zarazem.
Rdzeniem wiersza bywa prosba, nakaz, rozkaz.

Funkcja magiczna, ktora uruchamia poetka, powotuje do ist-
nienia dwa typy wypowiedzi. Pierwszy wykorzystuje magi¢ ,na
uzytek wlasny”, drugi — nawiazuje do mitéw 1 marzen sennych,
stanowli rodzaj magii obrz¢dowej. W pierwszym przypadku funk-
cja magiczna dochodzi do glosu poprzez stylizacj¢ na jezyk ma-
gicznych formul, poprzez wykrzyknienia w trybxc rozkazuHcym
i formy bezosobowe: ,niech, niechaj”. Jezyk magiczny wspieraja
zachowania, gesty i magiczne myslenie. Performatywy wyrazaja
pragnienie ingerencjl w rytm natury, s probg odwrdcenia po-
rzadku dnia 1 nocy:

Nie mijaj ranku
zatrzymaj swe ptaki...
jeszcze si¢ zdgzysz naobracaé w czasie

(Nie mijaj ranku... LO 12)

Slofice juz prawie pograzyto si¢ w mroku
ale zdazytam je zawrdci¢ ku wschodowi
niech ten dziefi albo nie mija

albo niech si¢ staje od nowa
(Nagi wiersz PS 55)

Nickiedy w wierszach Urszuli Koziol pojawiaja si¢ basniowe re-
kwizyty, przedmioty w funkgji apotropeiczne): czarodziejski pier-
Scien, cudowny grzebieni, czapka niewidka, tajemnicze czlapy.

46 H. Friedrich, Liryka europejska XX wieku, w: Struktura nowoczesnej liryki,
przet. E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 251.

47 P Valéry, Mawiatem czasem do Stefana Mallarmégo, przet. D. Eska, w: Lste-
tyka stowa, op. cit., s. 190.
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Cudowne przemiany, ktére dokonujg si¢ za ich sprawa, urucha-
miaja poetykge dziecigcej basni. Magiczne dziatanie zazwyczaj stu-
zy ucieczee 1 wszelkim jej odmianom: wywini¢ciu si¢, wymbknig-
ciu, zniknigciu. Czarodziejski pierScienn pomaga przemienic sig
w sopel lodu i uniknaé niepozadanego towarzystwa, cudowny
grzebien 1 lusterko majg zatrzymaé pogon starej pani, czlapy po-
zwalaja umkna¢ pogoni. Nie zawsze jednak czary dzialaja, nie-
raz okazuja si¢ bezuzyteczne, nieraz tez obracajg si¢ przeciwko
czlowiekowi. Na przyklad czapka niewidka moze si¢ okazaé czap-
ka przekleta, ktéra .z powodu niejasnej winy/ juz na zawsze przy-
rosla ci do glowy” (I znow dzieri Z 79).

Magia stosowana ,na uzytek wlasny” stuzy ,zazegnywaniu
ciemnoscl zaklgciem zmyslonym na poczekaniu...” (Marcowa
chmura... PS 60), pomaga okielzna¢ Ik, stabo$¢ 1 samotnosé. Po-
dobna funkcj¢ pelnia magiczne zamawiania w wierszach Joze-
fa Czechowicza, Kazimiery IHakowiczéwny, Marit Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej.* Najbardziej zblizona do poezji Urszuli
Koziol poetyke zaklgcia praktykowal Rafal Wojaczek. W jego
wierszach pisanie bylo gestem magicznym, przejawem ,$wiado-
moésci magicznej”. Stowo, wypowiedz, wiersz stawaly si¢ rodza-
jem obrzedu. Takze dla Urszuli Koziol pisanie to stwarzanie rze-
czywisto$ci wirtualnej, podleglej tylko woli poety. ,Niech
wreszcie zacznie dziaé sig stowo” (Largo Z 79) — nakazuje poet-
ka, tgsknigc za romantycznym sfowem-—czynem, ktdre zmieni
porzadek spoleczny 1 przywréci sprawiedliwo$é. Stowo to tak-
ze zasada porzadkujaca i ttumaczaca istnienie Swiata. W Glosie:
pod okiem nieba (WRS 21) 1 w Boskim dylemacie (WP 58) ,per-
swazja autoteliczna” jest rodzajem autoterapii, ucieczka w $wiat
stéw; sposobem istnienia, w ktorym rzeczywisto$¢ zostaje okiel-
znana whasnie za pomocy stowa (,,0 sfowo stowo / widmowa
powloko / wyplyfi na falach prawdopodobiefistwa”, Boski dyle-
mat WP 58).

# Maria Pawlikowska-Jasnorzewska duzo czgéciej niz Urszula Koziof sto-
suje motywy czarodziejskie w magii mitosnej, gtéwnie w tomach Paryz (1929)
1 Profil biatej damy (1930).
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W drugiej odmianie wypowiedzi magicznej funkcja zaklina-
jaca przejawia si¢ poprzez archaizacj¢ jezyka, obrzgdowosé 1 mi-
steryjno$é. W wierszach ma miejsce odnowienie swiadomosci
mitycznej i myslenia magicznego. Zastosowanie poetyki formu-
ty magicznej w tej wilasnie funkcji zaobserwowaé mozna u po-
etdw chlopskiego pochodzenia, takich jak: Stanistaw Skoneczny,
Stanistaw Pigtak, Tadeusz Nowak. ,Mniej nasycona elementa-
mi folklorystycznymi wydaje sig liryka Urszuli Koziot - zauwa-
za Tadeusz Klak — tym bardziej, ze poetka ta nie rekonstruuje
zadnych zdarzen przekazywanych przez ludows tradycje, nie na-
wiazuje do sytuacji obrzgdowych.”* Rzeczywiscie, pisarstwo
Urszuli Koziot nie posiada proweniencji ludowej, ani tym bar-
dziej folklorystycznej. Siggajac do gestdéw 1 formut zapozyczo-
nych z kultury ludowe}j, poetka wplata w swojq magiczna wypo-
wiedz? stowa z jezykdw obcych, wyliczenia (nagromadzenia po-
dobnie brzmigcych wyrazéw), stosuje staropolska stylizacje.
Odwotluje si¢ nie tyle do ludowych, co do pierwotnych wierzen
i praktyk. Elementy folklorystyczne stanowia dla niej czg¢S¢ tra-
dycji starszej, przywotujg rzeczywisto$¢ mityczng.” Rzeczywi-
sto§¢ o podwojnym znaczeniu, bowiem dokonuje si¢ tu powrot
do raju, do $wiata pierwotnej jednosci. Obrzed jest aktem po-
rzadkujacym, ktéry ujmuje chaos codziennodci w mityczne wzo-
ry, powtarza mityczny akt uporzadkowania §wiata, oswaja ko-
smiczne zywioly 1 pozwala powréci¢ do rytmu natury. Nerwo-
wemu zyciu nadaje réwny puls. W utworach tego typu podmiot
liryczny kreuje si¢ na me¢drca—nauczyciela, proroka. Jego wypo-

49 T. Klak, O wspdlczesnej poezji magicznej, w: Reporter réz. Studia i szkice lite-
rackie, Katowice 1978, s. 309

3 Model cziowieka pierwotnego osadzonego w sferze archetypéw charak-
terystycznych dla ludowej wyobrazni, ktory pojawia si¢ w twdrczosei Urszuli
Koziol, taczy ja z koncepcja czlowieka u Lesmiana, Ozoga, Nowaka. ,Te daze-
nia — pisze C. Rowiniski ~ znajdowaly pewne analogie w naukowych koncep-
¢jach antropologdw i etnologii IT potl. XIX stulecia. Cala angielska szkola an-
tropologiczna, od E. B. Tylora i Frazera az po Andrew Lanaga poszukiwala poza
przejawami folkloru jakiego$ czlowieka pierwotnego, ktory byt podstawa czto-
wicka w ogole” (Ludowe Zrddla Lesinianowskej koncepgi czlowicka, w: Czlowiek
i Swiat w poezji Lesmiana, Warszawa 1982, s. 57).
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wiedzi towarzyszy podniosly styl, wykorzystujacy bezokoliczni-
ki1 czasowniki trybu rozkazujacego. Nastgpuje charakterystycz-
ne ,uwznio$lenie przedmiotu”.

Na poetyce zaklgcia oparta Urszula Koziot wiersz Skazy zna-
kdw (SP 32).5! Patos wypowiedzi wyraza tu styl podniosly orze-
czen kategorycznych. Zazegnywanie opiera si¢ na wyliczeniu,
na anaforze. ,Ja” liryczne ~ czarownica — wzywa zywioly, wy-
korzystuje magiczne znaczenie liczby cztery, powtarza formuly
zaklgcia. W Skazach znakdéw, bgdacych, jak pokazuje Trznadel,
~egzorcyzmowaniem grozby zaglady nuklearnej”2, obrazowa-
niu magicznemu towarzyszy kompresja czasu. Wiersz staje si¢
synteza ludzkich dziejéw. Stowa—klucze zwigzane z poetyka zy-
wiolow okreslaja materig Swiata. Sa to stowa obcigzone archety-
picznym znaczeniem, ktoére pozwalaja na kontynuowanie wig¢zi
mig¢dzyludzkiej, na tacznosé przesztosci i terazniejszosci. Model
zycia, ktory proponuje Urszula Koziol w tym wierszu, zsynchro-
nizowany z zyciem przyrody i rytmem natury, bedacy odwzoro-
waniem rytmu zycia, polega na powtarzaniu pewnych czynnosci
bez uswiadamiania sobie ich sensu. Stuzy temu wlasnie poetyka
zaklgé, magicznych powtdrzen. Caly utwdr staje sig

préba odrodzenia jakiego$ jednego, szczegblnie waznego gatunku,
ktéry oderwawszy si¢ od dawnych wierzefi 1 obyczajow zatracil wy-
razisto$¢. Nie mozna wskrzesié ani obyczajow, ani wierzen — pisze
Szymanski — mozna jednak sprébowaé odrodzenia mitu. Mit jako
model rzeczywisto$ci pozaliterackie], stwarzajac po-
z0r te) rzeczywisto$cl daje szansg powtdrnego zaistnienia $wiatdw
umartych, w ktérych umarly gatunek odzyska swa moc.>

W podobnym celu przywotuje poetka w swoich wierszach
inne motywy: obrz¢du $wigtojanskiego, archaicznego kultu akwa-
tycznego, kultu Matki-Ziemi 1 jednoSci plemienne;.

3 Ten wiersz szezegdtowo analizuje W, B Szymanski (Urszula Koziol. ,,Skazy
ztiakdw” [analiza], ,Poezja” 1972, nr 4, s. 68-76). Por. takze uwagi T. Klaka,
O wspdlczesnef poezji magicznej, s. 318-319.

32 J. Trznadel, ,,...powtdrze ciebie dalej...”, w: Rdze trzecie. Szkice o poezji wspdt-
czesnej, Warszawa 1966, s. 269.

53 E. Balcerzan, Sytuagje gatunkéw..., op. cit., s. 158.
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6.2 Archeteksty naukowe

Sferg archetekstéw naukowych eksploatuja gléwnie utwory
pochodzace z Listy obecnosci: Proba opisu ciat niezidentyfikowanych
(LO 27), Opis rosliny pngcej (LO 53), Formy niekolorowe (LO 50),
Ziemia pojmana do dna (LO 51) oraz Z rozmdw o deszczu (WW 179).
W wierszach tych Urszula Koziol mnozy pytania egzystencjal-
ne, w tkankg poetycka wplata naukowy opis, filozoficzne docie-
kanie. Jej liryka wykorzystuje formuly filozoficzne, naukowe do-
wodzenie, quasi-naukowsy precyzje okreslen. Manifestuje po-
znawczy i filozoficzng postawg wobec rzeczywistosci. W tych
wypowiedziach dominuje przedmiotowos$¢ i zwiazane z nia
zwickszenie poznawczo-denotatywnej funkeji jezyka. Wiersze
odwoluja si¢ do do§wiadczen nauki wspolczesnej, formutuja spo-
strzezenia z pogranicza biologii, psychologii i filozofii. Towarzy-
szy temu leksyka zwiazana ze wspolczesng terminologia nauko-
w3, najczesciej biologiczng, chemiczna, filozoficzna.

Jest bowiem wigcej w dzisiejszym poecie badacza niz kaptana — do-
wodzi poetka w artykule opublikowanym na tamach ,,Odry” — Poeta
dzisiaj cheiatby bardziej objawiaé nam si¢ w biatym kitlu wérdd re-
tort — nickiedy nazbyt sterylnych ~ niz z rézdzka, czy lisciem lauro-
wym na skroni.”*

Poetycks intuicj¢ wroclawskiej autorki potwierdzajg opinie
badaczy literatury, ktérzy dostrzegaja, ze we wspolczesnej poezji
»Coraz czgstsza staje si¢ stylizacja na obserwacje uczonego, na
pozornie beznamigtny opis naukowy, na logik¢ wnioskowania
zmierzajacego ku stwierdzeniu faktéw istotnie lub pozornie
obiektywnych”%.

Filozoficzny model wypowiedzi charakteryzuje odejscie od
emotywnosci. Dominantg staje si¢ funkcja denotatywno-poznaw-

> U. Koziot, Niepokdj otoczenia, op. cit., s. 51-52.

5 Cz. Zgorzelski, Ku czemu zmierza poezja naszej doby, w: Od oswiecenia
kit romantyzmowi i wspdiczesnosci, Krakoéw 1978, s. 340. Podobne uwagi wypo-
wiada Z. Jarosinski (WypowiedZ poety wspdiczesnego, w: Postacie poezji..., op. cit.,
s. 167-170). ¢
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cza1 metajezykowa. Podmiot ,,definicji” to homo philosophus, ktory
realizuje ambicje filozoficzno-poznawcze, a jego wypowiedz ce-
chuje pozorny antyliryzm. Najwazniejszy jest intelektualny walor
wypowiedzi.Wsrdd jej wierszy ,filozoficzne definicje”, ktdrych bo-
haterami s konkretne sfery rzeczywistosci, stanowig najliczniej-
sza grupe utwordw. ,, Antypoetycka” konstrukcja monologu lirycz-
nego opiera si¢ na naukowym trybie wywodu. Wypowiedz jest
stylizacja na obserwacj¢ uczonego, pozornie beznamig¢tny opis
naukowy, a skojarzenia metaforyczne , czgsciej wioda ku powia-
zaniom dwu réznych sfer rzeczywisto$ci w oparciu o zblizenia
w zakresie sensu, funkeji czy znaczenia kojarzonych ze sobg zja-
wisk”¢. Metafora ,,obrazowa” przeksztalca si¢ w metaforg inter-
pretacyjna. Funkcja obrazowo-imitacyjna i nastrojowa zostaje za-
stapiona przez poetyckie poznanie, ktére wydobywa odkrywcze
sensy skojarzen.

Wsrod definicji wyrdznic mozna trzy typy tekstow: definicje
— koncepty (5.3.1), definicje formulowane w postaci pytan (5.3.2)
1 definicje whasciwe (5.3.3).

6.2.1 Pytania—koncepty

W postaci pytan-konceptéw zapisane zostaly najwczesniej-
sze wiersze z Gumowych klockdw, takie jak: Odbicie wodne, Pregierz.
Dama z wachlarzem. Maciejka, Stonecznik, Bialy motyl, Stuk, stuk,
stuk... Utwory mieszcza si¢ w obszarze tradycyjnej liryki przed-
stawlajacej 1 liryki aforyzmu, a ich obecnosé potwierdza zwigzki
poezji Urszuli Koziot z poetyka barokows.

Metr wierszy opiera si¢ zazwyczaj na tradycyjnych wzorcach
rytmu sylabicznego 1 sylabotonicznego. Konstrukeje cechuje
zwarto$§¢, klarowno$é. Wypowiedz konsekwentnie rozwija si¢ ku
poincie, ktdra odgrywa tu rol¢ dominujacy. Tak np. zaskocze-
niem, celnym domknigciem wywodu zbudowanego na zasadzie
gradacji jest pointa w wierszu Stonecznik (GK 11):

56 Cz. Zgorzelski, Ku czemu zmierza poezja naszej doby?..., op. cit., s. 341.
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Stonecznik gorujacy nad catym ogrodem
stonicu w oczy zaglada twarza kragly, thusta
jakby czekat rozkazéw, byl gotéw do ustug
wigc syty 1 pogodny

Coéz, ma olej w glowie.

Podobnie celna pointa zamyka wiersze Stopniowanie drzewa (WRK
10) 1 Najciszej (WRK 65 ). Ten ostatni ma tryb wywodu:

szu
szu

szu

tak osuwa si¢ tynk
z milczenia

tak osuwa si¢ h§é
z zieleni

najciszej
spada wlos z gtowy cztowieka.

Gradacja obejmuje nie tyle narastanie wywodu, co zjawiska.
Prawda o tym, ze ,najciszej spada wlos z glowy cztowieka”, przy-
gotowana zostata przez hierarchicznie uporzadkowane metafo-
ry: tynku osuwajacego si¢ z milczenia, liscia osuwajacego si¢ z zie-
leni. Tréjstopniowos$é monologu lirycznego poprzedza trzykrot-
ne powtdrzenie onomatopeicznego ,szu” w trzech pierwszych
wersach. Podobng konstrukcj¢ ma wiersz Tysige i jedna noc (GK'5),
choé tréjdzielna kompozycja zapowiada tu juz nowy typ formu-
towania i nowy rodzaj konceptu, opartego na poréwnaniu. Ukla-
danie gumowych klockéw, a nastgpnie bawienie si¢ stowami zo-
stalo zestawione z zachowaniem Szeherezady. Eaczy je ten sam
spos6b na przezycie. Podobnie dzieje si¢ w wierszu Wokdt listia
(WRK 47), opartym na analogii loséw licia 1 $wiata, w Probie
wyjasnienia (SP 7), gdzie poeta poréwnany zostal do fowcy, uno-
szacego zabitg zwierzyng. Konceptyzm stylu

w utworach prawdziwie poctyckich — zauwaza Zgorzelski — nie jest
to ani przejaw kokieterii stylistycznej, ani wyraz ekscentrycznose
widzenia autorskiego. To rezultat skrétowego docierania do sensu
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sprawy jakby za pomocg btyskawicowego oSwietlenia przedmiotu
ogladanego w perspektywie najszerszych horyzontdw otaczajacego
Swiata i tego, co si¢ w nas rodzi w zetknigciu z jego sprawami.”’

Nie wprost, lecz poprzez analogie zostaje skonstruowane po-
rownanie w wierszu Tiva ojczyzna (Z 80):

Twa ojczyzna
krzak jezyn
stono sobie kaze ptacié
krwia
za rzeski owoc
ktory w czas posuchy przywraca cig
do zycia

Piotr Michalowski nazywa wyst¢pujaca tu paralele ,czytelnym
poréwnaniem, ktére mogloby powotaé do zycia alegori¢”.

W niektorych definicjach-konceptach poetyckiemu wyra-
zaniu $wiata stuzy styl peryfrastyczny.5 We Fragmencie twarzy
(WRK 58) powieki nazwane zostaly ,wrotami do krajobrazéw”,
»storami snu”, , czapka niewidka” etc. Poprzez apozycje nastgpu-
Jje tu multiplikacja poetyckich znaczefi, ujawnianie réznorodnych
odcieni znaczeniowych. Wyliczenia staja si¢ popisem jezykowe]
wynalazczoscl 1 poetyckiej wrazliwosci. Inng funkcj¢ petnig for-
muly dookreslajace w wierszu Ziemia pojmana do dna (LO 51).
Rzeki to ,naloznice morza”, ,chody oceanu wzdtuz brzegu ta-
Jemnic”, ,donosicielki glebin”. Uzyte peryfrazy stanowia domeng
Interpretacji, narzucaja okreslong wizj¢ okreslanego za ich po-
mocy przedmiotu. Podobnie prawda — bohaterka wiersza Ta za-
wsze blisko... (Z 75) — dookreslona zostala szeregiem emocjonal-
nie nacechowanych peryfrastycznych wyliczen:

Ta zawsze blisko podkutego
buta

57 Ibidem, s. 343:

58 P Michatowski, Miniatura poetycka, ,Pamietnik Literacki” 1994, z. 2,s. 121.

3O zrédlach i przejawach tego stylu pisze M. Glowiriski (Peryfrazy wspdl-
czesne, ,Teksty” 1972, z. 3, s. 48-68).
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ta co z kropla cztowieczego potu —
strachu ta...

Nagromadzenie apozycji, zwlekanie z podaniem rozwiazania sta-
nowi tu dodatkowo czynnik retardacyjny, pelni tunkej¢ grada-
cyjna i obrazotworczg. Nasuwa skojarzenia z barokows ikonicz-
noscig stylu.

Odmiang stylu peryfrastycznego jest wiersz—zagadka, przy-
pominajacy niektére zgadywanki dla dziect:

Wieczny tulacz jest od niej miodszy o miliardy lat.
Syzyf zwilzyt nia wargi
Wraz z potem Prometeusza zbiegla ze skaly...

(Z rozmow o deszczu WW 179)

Mowa o... kropli deszczu, a wiersz—zagadka poprzez ciag pery-
frastycznych definicji zmierza do zaskakujacej pointy. Podobnie
jak w liryku Szymborskiej zatytulowanym Woda, kropla deszczu
— zawsze ta sama — uczestniczy w wiecznej przemianie $wiata,
Jjest mikrokosmosem, ktory istnicje poza czasem 1 przestrzenia,
Jjej genealogia taczy przesziosé 1 terazniejszo§é, wieczng zmien-
nos¢ 1 trwanie. ,Kropla deszczu w wierszu Szymborskiej — pisze
Szymanski — przypisana wyobraznig poetki do réznego czasu
1 rézne) przestrzent, staje si¢ chyba wyrazniej niczym wigceej, jak
wilasnie metafora Bergsonowskiego ruchu.”® Takze u Urszuli
Koziof czas — zamknigty w kroph wody — jest jednym , teraz”. Funk-
¢je 1 sposoby istnienia wody sktadaja si¢ na esencjalng histori¢ cy-
wilizagji.

Wsrod utwordéw-zagadek spotkaé mozna konstrukcje oparte
na technice negacyjnego okreslania: jaki nikt szedt nie szedt tedy
/ o czym chcial nie cheial pamigtaé / co ci moglh nie mégt przeka-
za¢” (Miedzy pustkq a pustkq WRS 46); ,Bliski daleki znajomy
nieznajomy moj” (W przeciggu chwili WRS 47); ,nie ja/ nie tym
wawozem / nie do tej rzeczutki” (Skorupka znaleziona w wqwozie
w Norchii WW 185). Enigmatyczny styl wypowiedzi sprawia, ze

o0 W. P. Szymanski, W strong poznania. Outsiderzy i stowiarze, Wroctaw 1973,
s. 335.
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oscyluje ona pomigdzy stwierdzaniem 1 réwnoczesnym zaprze-
czeniem. Rodzi si¢ gra pojgé osiagnigta przez oksymoroniczne
sformutowania, b¢gdace odpowiednikiem przekonania o ambi-
walencji bytu i niebytu. Sytuacja zawieszenia pomi¢dzy sprzecz-
no$ciami zdradza cechy myslenia dialektycznego; kazda akcja,
kazdy stan, kazde dazenie zawiera w sobie swoje przeciwienstwo.

Jeszeze innym chwytem poetyckim jest operowanie alegoria.
Wypowiadane parabolicznie prawdy istniejg wowezas w domysl-
nej sferze znaczen ukrytych. Ich sens zazwyczaj bywa tatwo czy-
telny, dotyczy sfery zachowan spoteczno-politycznych. Ironicz-
nie brzmigce przewrotne ,dobre rady”, wskazéwki ,,poprawnych”
politycznie zachowan odnalez¢é mozna w wierszach: Opis rosliny
pngcej (LO 53), Przepis na danie migsne (WRK 11), Harce po bieli
(LO 25) 1 Lowy na oblubienice (LO 49). O ile wyktadnia tych dwoch
ostatnich utworéw pozostaje sprawg otwartg, o tyle bardzo czy-
telng parabola jest Z gazetowej podrézy... (Z. 36), Ucieczka z Egiptu
(WRK 8), Legenda gotebia (Ww 24). Jezyk poetycki urasta tu do
rangi jezyka ezopowego. Niekiedy alegoria wspdlistnieje z me-
taforycznym sposobem wypowiadania sensu. Tak dzieje sig
w wierszach: Kontemplacja (SP 25), Podrdz (GK 9), Ballada o bar-
chanowych babach (WRK 25).

6.2.2 Definicje—pytania

Definicje—pytania obejmujg typ utwordw reprezentatywnych
dla poezji wspolczesnej, ktére Czestaw Zgorzelski scharaktery-
zowat jako

wypow1ed21 w katcgor)ach refleksyjnosci poszukujacej, rozwijane
W tonie pytar 1 mcpewnosc; z kontemplacy_mego wnikaniaw przed-
miot wiodace swdj watek ku watpliwosciom 1 zamysleniom. Wy-
powiedzi otwarte ku zarysowujacym si¢ problemom, zatrzymane
w biegu pytan o sprawy dalekie od rozwiazania. Bytyby moze cle-
gijne, gdyby nie stawaly si¢ tak wyraZnie zdynamizowane drama-
tyczng sytuacjg spotkania z pytaniami oko w oko."

61 Cz. Zgorzelski, Klopoty genologii w pracach nad poezjq wspdtczesng, w: Od
oswiecenia ku..., op. cit., s. 361.
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Pytania wyrazajg brak gotowych odpowiedzi 1 gotowo$¢ po-
szukiwan, ktdra przenika postawg podmiotu: ,motyl ma pytaja-
ce skrzydla / jest jak brwi uniesione w zdziwieniu / nad tym ba-
dylem na ktory przysiada” (Motyl ma pytajgce skrzydta... WP 78).
Skupione wokdl rozszyfrowania znaczeni podlegltej obserwacji
rzeczywistoscl s3 wyrazem sceptycyzmu poznawczego. ,,Pomie-
dzy »wiem« i»nie wiem / jest obszar mozliwosci usiany bez-
piecznymi znakami / zwatpienia i zapytania” — pisze poetka
w wierszu Lekga z polskiego (Z 31). W utworze skierowanym ,,do
miodego cztowieka” odradza ,stawiania ostatecznych kropek
1 przytwierdzania do miejsca ulotnych motyli”. Charakterystycz-
ny dla definicji-pytan jest sktadniowy nieporzadek i implikowa-
ny przezefi dynamiczny, urywany tok wypowiedzi. Tu takze ze
wzgledu na spos6b stawiania pytan wyr6znié mozna trzy grupy
wierszy:

A) Pierwsza obejmuje pytania ponawiane wielokrotnie 1 po-
zostawlione bez odpowiedzi, bedace wyrazem niepewnosci, we-
wngtrznego rozdarcia. Pomimo préb dotarcia do istoty rzeczy —
odpowiedz pozostaje nieznana. ,Wi¢c mnie opuszczasz, Wigc cig
opuscitam” (Wigc mnie opuszczasz... LO 10) — pyta podmiot, ana-
lizujac zaistnialy sytuacjg. Pytaniu towarzyszy postawa zdziwie-
nia, niedowierzania. , Jak wypowiadad, skoro nie stowami po-
chtaniam zycie...” (Préba wyjasnienia SP 7) — zastanawia si¢ pod-
miot innego wiersza. Tytulowa ,préba wyjasnienia” pozostaje
tylko préba.

B) Rodzaj drugi to wiersze, w ktérych znaki zapytania sta-
wiane s3 zazwyczaj na wstepie. Pytania sg tylko pretekstem do
refleksji, stuza konfrontowaniu systemoéw, utrzymywaniu napig-
cia dramatycznego.

To jest —

no wiasnie: jakie to jest?
Pewnie cickle

moze gietkie

(Proba opisu cial niezidentyfikowanych LO 27)

Czemu krzyczg te ggsi komu klaszcza lament
(Przelot gesi WRK 34)
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Gdzie to tak spieszno...

Jaki ty bedziesz 1 co ze mnie w tobie
(Przedpowitanie SP 41)

Czy raczy powrdcié ten ktdrego czekam
gtos
(Przedwiersze LO 8)

Z czymze si¢ roziaczylam
czego si¢ wyrzeklam...
(Swiatlociern LO 15)

Co tak pulsuje
stuch
(Czaty LO 43)

W tych przyktadach odpowied? jest znana 1 zazwyczaj wypowie-
dziana, a pytania majg charakter czysto retoryczny.

C) I wreszcie rodzaj trzeci, utwory, w ktérych pytania posta-
wione w zakornczeniu s3 rodzajem pointy, ,kwestiami otwarty-
mi”. Tak wladnie zatytutowala Urszula Koziol cykl wierszy. Kwe-
stie otwarte pojawiaja si¢ zazwyczaj po spdjnym, logicznym wy-
wodzie, burzga stworzony wcze$niej porzadek rzeczy, oswietlaja
1 kazg czyta¢ na nowo to, co zostalo juz wczesniej powiedziane.
Takie tytuly jak: Z powtdrzen (WRS 40), Z przyrody (LO 42),
Z czerwca 91 (WP 51) juz same zapowiadaja fragmentaryczno$c,
a tym samym otwarto$¢ zaprezentowanej kwestil, zaczerpnigte]
1 oderwanej od jakiej$ cato$ci. Implikujac utajong niewyttuma-
czalnosé, sa tylko przeczuciem catosei:

Kto zbierze rozproszone ,jestem” w zsiadly kamiefi?
Kto wie rzeke w nie-rzece
1 niebo w nie-niebie?

(Do- WRS 36)

Czy ktos kto tak dalece
wzajemnie

Swiatu ulega
wspoldyszacemu wzajemnie
tez musi umieraé?

(Z powtdrzeit WRS 40)
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Lecz to co trwale
czym jest uzasadnione?

(Z przyrody LO 42)

jednakze kto wymyslit kolibra
—jako jego samego
1 jako whasciciela pytku

z oszolomien kwiatdow?—
(Z czerwea 1991 WP 51)

— A jedli Swiat jest liSciem
ktory najwolniej opada?
(Wokdt liscia WRK 47)

czy dlatego w ziemig
ufnie
schodzimy

w tuskach sosny?
(Nasza ziemia WRK 46)

Urszula Koziol bardzo czg¢sto akcentuje potrzebg takiej wlasnie
implikowanej znakami zapytania otwartosci, ,bowiem otwartym
trzeba by¢ / 1 nieustannie gotowym na przyjecie niespodziewa-
nego” (Piesti o pragnieniu SP 47).

6.2.3 Definicje wlasciwe

Definicje wlasciwe to grupa wypowiedzi konstrukeyjnie jed-
nolitych, zwartych, klarownych, ktére glosza autorytatywnie for-
mulowane prze§wiadczenia oraz utrwalone, powszechnie przy-
jete sady. Definicje wiasciwe ciaza ku formom tradycyjnym, kla-
sycyzujacym. Ten typ utworéw cechuje w wigkszym stopniu niz
inne pozor epickiej przedmiotowosci, wstrzemigZzliwosci 1 obiek-
tywnosci. Jego wyrazem jest bezpodmiotowos¢ albo ukrycie si¢
podmiotu za drugg osoba liczby mnogiej. Dominuje styl nazwa-
ny przez Balcerzana aforystycznym®, ktdrego cecha jest formuta

2 E. Balcerzan, Skfadnia swiata, ,Poezja” 1966, nr 5, s. 66-68. Podane ce-
chy tego stylu referuj¢ na podstawie wskazanego artykulu.
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definicji przyjetej za pewnik, nie podlegajacej dyskusji i w kon-
sckwencji — prawda zamknigta. Nad calym $wiatem panuje jed-
na §wiadomos¢ 1 jedna prawda podmiotu. Konsekwencja stylu
aforystycznego jest opisowosé.

»Definicje wladciwe” formuluja aprioryczne prawdy o Swiecie
1 ludziach, o osobnosci 1 obcosci, zarazem o jednodci czlowieka
1 przyrody. Buduja system filozoficzny, opisany w rozdziale pierw-
szym, w ktorym najwazniejsze twierdzenia dotycza ontologicz-
nej jednosci wszech§wiata, poszukiwania wspélnej zasady bytu
dla wszystkiego, co istnieje. Utwory s3 albo minitraktatami fi-
lozoficznymi, ktore skladaja si¢ z kilku rozbudowanych przy-
ktadami uj¢¢ aforystycznych (Miary szczgscia SP 49, Punkt wi-
dzenia WRK 43) albo stanowig rozbudowang ilustracjg, argumen-
tacj¢ tezy postawionej na poczatku (Powrdt do nie wiem LO 17,
Repetycje Z. 85, Nie spojrzymy prawdzie w oczy Z. 5). Moga tez by¢
utworami, w ktérych konstrukeja tekstu staje si¢ ekwiwalen-
tem przeczuwanej, niemozliwej do doswiadczenia przez czto-
wieka w pojedynczym akcie poznawczym ,,catosci”. W wierszu
Kontemplacja (SP 25) dominantg jest metafora konfrontacyjna.
Jej mechanizm stuzy ukazaniu w calej rozmaitosci zjawisk jed-
norodnosci $wiata.®

Podobng funkcj¢ zdajg si¢ pelni¢ w poezji Urszuli Koziot
neologizmy stowotworcze, typu ,Spiewozielen”, ,rybomyszo-
towy” etc.

Zazwyczaj w konstrukcji wypowiedzi wystgpuje jedna linia
watku 1 zestawienia réwnolegle, paralelizm segmentéw wypo-
wiedzi podkreslony paralelizmem skladniowym, anaforg. Naste-
puje powiazanie dwu réznych sfer rzeczywistosct w oparciu
o zblizenie w zakresie sensu, funkgji czy znaczenia kojarzonych

3 Podobny typ metafory wystgpowat u Norwida. U tego poety ,bardzo
ludzkie poznawanie rzeczywistosci staje si¢ mozliwe poprzez jej nazywanie, co
laczy poeta z szukaniem analogii i podobienstw. Stad juz krok do metafory;
przestaje ona by¢ tylko poetyckim tropem, staje si¢ filozoficznym sposobem
opanowania rzeczywistosci, Srodkiem prowadzacym do jej zrozumienia. Oto
do chaosu $wiata wprowadza tad, taczac ze soba rézne zjawiska — upodabniajac
to, co dla nas nowe, do tego, co znamy i rozumiemy” (Cz. P. Dutka, Tancerz
idet. Pisarz jako autor i Swiadek znaczest, Zielona Géra 1995, s. 59).
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ze sobg zjawisk (paralelizm zastawien opartych na prawie analo-
gii 1 kontrastu).

Wsrod prawd o zyciu najwazniejsze 1 najcz¢Sciej powtarzane
jest (majace swe zrédlo w filozofii egzystencjalnej) przekonanie
o wyobcowaniu czlowieka, zaréwno ze §wiata przyrody, jak i ze
spoleczenstwa. Wypowiada je podmiot wiersza Z muzeum (WW
186), Ulga na wiosng (LO 31). Obco$¢ czlowieka 1 §wiata impli-
kuje osobnosé¢ kazdego bytu, takze wzajemna obcos¢ ludzi; sy-
tuacj¢ t¢ tematyzuja takie wiersze, jak: Cieri oddechu (LO 14), Prze-
stanie (LO 21), Dystans (WRK 40). Tymi wierszami rzadzi zasada
catkowitej parataksy. W wierszu Cieti oddechu (1O 14) brak zhie-
rarchizowanych czastek kompozycyjnych:

lecz ty m6j drogi nie ustyszale$ glosu mojego ptaka
ani ja twego
one kotuja nad nami z osobna...

Odpowiednios¢ czlondw, parataksa, polisyndeton, powtdrzenia
skladaja si¢ na charakter wypowiedzi, bedacej ciagiem kojarzen
poetyckich réwnowaznikéw.

Odmiang definicji wlasciwych sa wypowiedzi, w ktérych pod-
miot formutuje prawdy jak gdyby w imieniu proroka czy medr-
ca. Wage wypowiadanych tresci podkresla wowczas uwzniosla-
Jaca stylistyka, patos, wizyjno$é. Przykltadem moga tu byé takie
wiersze, jak Piest o pragnieniu (SP 47), Powroty (WRK 7), Apoka-
lipsa przedswigtojariska (WRK 12).

6.3 Archeteksty uzytkowe 1 dziennikarskie

W Przepisie na danie migsne (WRK 11) juz sam tytul ujawnia
genologiczng atrybucj¢ — przynalezno§¢ do grupy tekstow uzyt-
kowych spisanych w ksiazce kucharskiej. Na wzor zapisu w pod-
recznym leksykonie tekst upodabnia si¢ do prostej, technologicz-
nej instrukcji. Zawiera niezbgdne informacje potrzebne do przy-
rzadzenia potrawy:

Trzeba mie¢ tylko ndz
trzeba mieé gladki kamien
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()
Pien deska. Szczypta soli

Zielefh do smaku oczom
1 listek laurowy...

Wymienione porady kulinarne s3 jednak czyms wigcej niz tylko
prostym instruktazem.

Podobnie jak wiele innych tekstéw uzytkowych — zauwaza Anna
Baraiiczak — przepis kulinarny moze mieé réwniez funkcje daleko
bardziej ztozone: moze stanowié swoiste odbicie przemian zycia
spoiecznegoijcdnoczeénie dzigki obecnymw nim mechanizmom
oddziatywania perswazyjncgo moze czynnie wptywac na ksztal-
towanie si¢ pewnych przejawdw tego zycia.**

Przepisy, a zwlaszcza ich literackie” odmiany, wykorzystuja
do maksimum szans¢ usemantycznienia potrawy. Czynig ja atrak-
cyjng nie tylko ze wzgleddéw smakowych, ale réwniez towarzy-
skich czy kulturowych. Wiersz Urszuli Koziol szeroko korzysta
ze stuzacych temu Srodkéw wyrazu:

Zielen do smaku oczom

()

(Pamigtaj tez o misie 1 zestawieniu barw)

Podobnie jak archetekst kulinarny zawiera réwniez funkcje
naklaniajaco-perswazyjng. Ma ona na celu o§mielenie 1 zachgce-
nie odbiorcy do przygotowania potrawy. Wystarczy tylko noéz
1 tylko kamien:

Wszystko co potem proste

()
Wszystko co potem zwykle.

W typowych przepisach-instruktazach funkcja ta czgsto bywa
ukryta. W tekscie Urszuli Koziol wysuwa si¢ niemal na plan
pierwszy. O ile takie zachg¢ty mieszczg si¢ jeszcze w szerokich

o4 A. Baraficzak, Poetyka wspdlczesnych przepisw kulinarnych, [Teksty” 1975,
nr4,s.72.



Wokdt gatuniku 261

ramach gatunkowych i wystepuja w wielu archetekstach, o tyle
wyraznie wykracza poza nie apostroficzno$¢ wypowiedzi. Zary-
sowuje ona obraz wszystkowiedzacego nadawcy, sterujacego za-
chowaniem odbiorcy, niepewnego swych mozliwosci i niezde-
cydowanego. Cho¢ ten ostatni jest tylko milczacym stuchaczem,
jego obecno$é manifestuje wyraznie choéby jawna forma dru-
giej osoby wyrazona explicite w parentezie:

(Pamigtaj tez o misie 1 zestawieniu barw)

Odwrotnie tez niz w tekstach kulinarnych — danie najwazniej-
sze — ,ulegly kark” zostaje wymienione na konicu. I cho¢ niekt6-
re przepisy ,literackie” wigkszy nacisk klada na samo przygoto-
wywanie dania, w wierszu Urszuli Koziol wazniejszy wydaje si¢
by¢ efekt koficowy samego tekstu — zaskakujaca pointa:

Byle byt néz i kamien
Oraz ulegty kark.

»Ulegly kark” z pewno$cia nie miesci si¢ juz w poetyce gatunku.
Pointa, pomimo oczywistej kanibalistycznej wymowy, nie zaska-
kuje. Zostata konsekwentnie przygotowana przez presupozycje
obecne w tytule oraz w wersach weze$niejszych.

Tak skonstruowany przepis nie pochodzi z ksiazki kucharskiej
To raczej instrukcja dla poczatkujacego mordercy—kanibala: za-
wierajgca sugestie, ktére projektuja zachowanie przyszlego mor-
dercy:

Trzeba mie¢ tylko noéz...

()
N6z ma by¢ bezszelestny a jego potysk gietki
ma wchtonaé twarda czuto$é 1 unerwienie rak

W przepisie — jak ukazuje Anna Baraniczak — ,przyrzadzona po-
trawa staje si¢ elementem $wiata kultury, swoistym tekstem prze-
noszacym okreslone informacje”®>. W Przepisie na danie migsne

65 Ihidem, s. 86.
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poetyka i kompozycja kulinarnej porady posiuzyla szczegélne-
mu usemantycznieniu potrawy. Bezszelestno$é noza i ,,gigtkos¢”
polysku to epitety—metafory konotacyjne. Niosa informacje nie
tylko o narzgdziu mordu, lecz réwniez o charakterze planowa-
nego zamachu — skrytobdjczego 1 pospiesznego. W metaforycz-
nym odczytaniu ,ulegly kark”, ,n6z”, ,kamien”, listek lauro-
wy” 1,szczypta soli” réwniez nabieraja politycznych konotacji.
Archetekst kulinarnego przepisu poddano groteskowe) trawesta-
cji. Nastapito odwzorowanie schematu kompozycyjno-stylistycz-
nego przy zamianie tre$ci. W utworze pojawita si¢ jeszcze jedna,
nieobecna w tradycyjnym gatunku plaszczyzna sensu. Jezyk ku-
linarny stat si¢ jezykiem ezopowym. W efekcie — lekcja dla za-
bojcy 1 ostrzezeniem dla potencjalnej ofiary.

Przyktadem wykorzystanie innego nieliterackiego archetek-
stu jest wiersz Z gazetowej podrizy 83 roku do najszczesliwszych kra-
Jow swiata (Z. 36). Zarazem jest on przykladem ,stylizacji wielo-
zakresowej”. Okreslenia tego, jak dowodzi Balcerzan, mozna
uzywaé¢ w odniesieniu do wielu gatunkéw dziennikarskich, kto-
re ,,s3 nader czg¢sto j u z stylizacjami — na list, na pamigtnik, na
raport policyjny, na plotkg”%. W tym przypadku najstarszym ar-
chetekstem jest list z podrézy, ujety w stylizacyjny cudzystow
korespondencji zza granicy. Ten gatunek pojawit si¢ w tworczo-
Sct skamandrytéw. Uprawiany przez nich reportaz poetycki byt
»swoistg forma poetycka, jakby wyspecjalizowang w ujmowaniu
$wiata na pograniczu realnosci i fantastyki (...) pisany byl jak po-
etyckie sprawozdanie, w sposéb programowo rzeczowy”®. Na
takie zrodla wskazuje pierwsza cz¢$¢ tytutu: Z gazetowej podrd-
2y... Cz¢s¢ druga natomiast uruchamia inny system odniesien,
wykraczajacy poza obszar gatunkéw paradokumentalnych. Okre-
Slenie ,najszczesliwsze kraje $wiata” sugeruje zwiazki z fantastycz-
no-dydaktycznym gatunkiem utopii. W poetyke opowiesci

0 E. Balcerzan, Przez znaki..., op. cit., s. 182.

7 Por. uwagi M. Glowinskiego i J. Stawiniskiego we wstepie do Polska po-
ezja okresu migdzywojennego. Antologia, pod red. M. Glowiniskiego 1 J. Stawin-
skiego, Krakéw 1997, s. XLVIII-XLIX.
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0 WzOorowo zorganizowane] spolecznosci wpisuja si¢ réwniez
plerwsze sfowa wiersza:

Najszczesliwszym pod stoficem krajem jest dzisiaj réwniez Iran....
I dopiero wyraZna logiczna kontradykeja, obecna w zdaniu:
Rodzice szaleja z radoéci, ze ich dzieci s zabijane za wiarg

nakazuje czujno$é wobec dostownych odczytant. Zawiera sygnat
kluczowy dla interpretacji calego tekstu. Gdy czytamy dalej, ze:

Nie posiadajg si¢ tez ze szczgscia kobiety...

()

Dzieci-zotnierze skacza na jednej nodze

widaé wyraznie, ze przedstawione w wierszu spoleczefistwo
w rzeczywisto$ci rzadzone jest metodami dyktatorskimi. Jednost-
ka jest w nim podporzadkowana imperialistycznym dazeniom
despotycznego wladey. Taka wizja odsyla raczej do innego ga-
tunku — utopii negatywnej czyli antyutopii. Jednak utworu nie
mozna uznaé za wspolczesny odpowiednik tej formy wypowie-
dzi. Cala, pozornie obicktywng reporterska relacja rzadzi kate-
goria ironii. To ona staje si¢ interpretantem i Srodkiem autor-
skiego komentarza. Ironizowanie przybiera posta¢ niezgodnosci
pomiedzy ksztaltem wypowiedzi a sytuacjg liryczng. Wspolist-
nieje z elementami humoru.

Poeta na$laduje okreslony wzér z przesztoda literackiej, czy dany
zespol konwengji literackich nie po to, by go zrekonstruowaé 1 prze-
nie$¢ w dawnej, niezmienione] postaci w czasy wspdlczesne. Przy-
swajajac na zasadzie ironii, twdrca robi to z pozoru — jednakic re-
konstrukgja jest jedynie Srodkiem, mgdy celem. Cel 6w stanowi
pokazanie w sposéb namacalny, jak ograniczone s dla poety wspdt-
czesnego struktury gatunkowe 1 konwencje stylistyczne, uksztatto-
wane w przeszio$ci. Zabieg owego pokazywania jest wigc polemika
z nimi na ich wlasnym terenie®

08 M.Glowinski, Poetyka Tinwima..., op. cit., s. 174-175.
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- dowodzi Glowiriski. Znamienne ironizowanie sprawia, ze opis
zbliza si¢ do wizji Voltaire’owskiego Eldorado. Filozofia méwia-
cego podmiotu nasuwa skojarzenia z gloszonymi przez Panglosa
przekonaniami o tym, ze zyjemy na najszcz¢Sliwszym ze Swiatow.
Tak skonstruowana ironia ma wyrazny cel — obnazenie mitotwor-
czej praktyki prasy. Gatunek publicystyczny pelni tu dwie sposrod
wskazanych przez Nycza funkgji gazety w literaturze: funkgje ide-
ologicznego wzorca czy raczej obrotowego ideatu oraz funkcjg ze-
psutego narzgdzia.® Cechy pierwszej funkcji — perswazyjno-ide-
ologicznej — jest taczenie frazeologii idyllicznej z militarna. I tak
w utworze mamy skontrastowane binarnie pola semantyczne:

I II

Najszezesliwszym pod stoficem ... zabljane za wiarg
Szaleja z radoct L mrzonki o wyzwoleniu
Nie posiadaja si¢ ze szczgdcia... ... wtdrne przestuchanie

dzieci-zolnierze
wodzowi w ofierze
miodousty tyran
natchniong armig
szary okupant
obcy najezdica

skacza z radosci

Coz to za szczelcie 1 radosé...
skacza ze szczelcia

Dogodzi¢ krajowi...

W funkcji drugiej — zepsutego narzg¢dzia — wykorzystane zostaly
przeksztalcenia odniesieni sktadniowo-semantycznych migdzy
zespolami stownymi:

Coz to za szczgscie 1 rado$é gdy miodousty tyran
z natchniong armiag wyznawcow potrafi dogodzi¢ krajowi
bardziej nizby to zdotat zrobié szary okupant.

albo:

Kazdy patriota ma szansg¢ skonaé ze szczgscia wbijanego do glowy
butem

Poetka wykorzystuje Iaczliwosé leksykalno-semantyczng utartych
frazeologizméw. Powstate w ten sposéb konstrukcje metaforycz-

" R. Nycz, Gazeta w literaturze, w: Tekstowy swiat..., op. cit., s. 230-244.
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ne, odkrywcze 1 nowe, to jak pokazuje Aleksandra Okopien-Sta-
winska: ,najbardziej rozpoznawalny chwyt znaczeniotworczy we
wspdlczesnej poezji wystgpujacy w rezultacie celowych przeksztal-
cen frazeologiczno-skladniowych i dzigki aluzyjnosci do utartych
formut zyskujacy uzasadnienie””’. Zwielokrotnienie znaczen stow
powstaje poprzez przypisanie ich wielu zwigzkom semantycznym.
Konstrukeja catego tekstu zostaje zdominowana przez przesunig-
cia skfadniowo-leksykalne i obraz frazeologiczny.”

W swej postaci zepsutego narz¢dzia poznania 1 przekazu, jezyk
sam si¢ zdradza —w tym, jak dopowiada 1 ttumi, znicksztalca
1 cenzuruje, deprawuje 1 ubezwlasnowolnia. Wykorzystywany jest
tez (...) przede wszystkim ze wzgledu na swe indeksalne nacecho-
wanie, a wigc takie powigzanie z siecig zalozen, presupozycji, ocen
1 konotacji, ktére dokumentujg i demaskuja zarazem najlepie) jego
faktyczne rozbicie.”

Frazeologia kompromituje si¢ w procesie jej stosowania, zo-
staje rozbrojona niejako od wewnatrz, przez ironi¢. Gdy pojawia
si¢ komentarz do opisanych wydarzef (, Swiat w kosmiczne ob-
toki puszcza perskie oko...”), juz nie potrzeba ironii. Te jedyne
serio wypowiedziane slowa wydaja si¢ dopisane na marginesie,
poza poetyka gatunku; nie wymagaja interpretanta gatunkowe-
go. W konsekwencji

standardowe wzorce dziennikarskiego przekazu s3 juz tylko klu-
czows tradycja negatywna: ztudnego obiektywizmu, falszywej neu-
tralnoéci, pozoru braku uprzedzen, ukrytej deformacji wydarzen
w zhomogenizowanych formach oraz manipulacji znaczeniem, dzig-

7 A. Okopien-Stawiniska, Metafora bez granic, w: Studia o metaforze, cz. 2,
pod red. M. Glowiniskiego i A. Okopien-Stawifiskiej, Wroctaw 1983, s. 40.

71" Pojecie ,obrazu frazeologicznego” powstatego w wyniku gry semantycz-
nej migdzy plaszczyzng tekstu i planem jezyka wprowadza H. Pustkowski, Obraz
frazeologiczny we wspdlczesnef poezji polskiej, w: Poetyka i stylistyka stowiatiska, pod
red. S. Skwarczynskiej, Wroctaw 1973, s. 81-87. Por. réwniez uwagi na temat
metafory jezykowej poczynione przez D. Pawelca, Poezja Stanistawa Bararicza-
ka. Reguly i konteksty, Katowice 1992, s. 44-51.

72 R. Nycz, Tekstowy swiat..., op. cit., s. 242.
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ki osadzaniu i1ch w oswojonych, zneutralizowanych w potocznym
doswiadczeniu schematach oficjalnych scenariuszy.™

Kompozycja wiersza stuzy krytyce ,,gazetowego jezyka” i je-
go mitotworczej praktyki.

Poezja Urszuli Koziot istnieje w obrebie schematéw gatun-
kowych i wyobrazent myslowych trwale zakorzenionych w lite-
raturze 1 kulturze. Ewokuje znane rytmy 1 intonacje, wykorzy-
stuje cytaty, kryptocytaty, aluzje. Poetka, osadzajac wypowiedz
w kontekscie architekstualnych supozycji, uwieloznacznia i re-
interpretuje przywolywane lektury. Przy tym nie tylko odnawia
przesziosé, ale takze dokonuje samookreslenia siebie; ustanawia
znaczacy sferg ,intertekstualnosci aprobowanej i pozadane;j”74.

Przywolane 1 analizowane przyklady nie wyczerpuja wszyst-
kich genologicznych rodowodéw. Stuza raczej przedstawieniu
mechanizméw funkcjonowania cudzych tekstéw i skonwencjo-
nalizowanych form wypowiedzi; ukazuja sposoby otwierania
przestrzeni wierszy na universum kultury.

73 Ibidem, s. 244.
74 Sformutowanie M. Glowifiskiego (O intertekstualnosci.., op. cit., s. 122).



Stowo na zakonczenie

Tworezosé Urszuli Koziot wyznacza przestrzef otwarta, ob-
szar, ktory trudno ujaé w syntez¢ badawczego opisu. Od samego
poczatku, od ponad czterdziestu lat poetka prowadzi wielonur-
towy dialog, wyrazajacy si¢ w zréznicowaniu dyskurséw i tema-
tow. Wychylona ku przesztosci, komentuje aktualne wydarze-
nia; aktywnie wlacza si¢ w universum kultury. Przedstawiony za-
rys monograficzny z koniecznosci obejmuje tylko fragment tego
dialogu, nie uwzglednia calosci pisarskiego dorobku, pomija wiele
mozliwych do odezytania tresci.

Perspektywa badawcza, ktdrg przyjetam, akcentuje zarazem
otwarto$¢ wypowiedzi poetyckiej Urszuli Koziol, jak i jej neo-
klasycystyczne pragnienie uczestniczenia w rozpoznawalnym
paradygmacie tradycji; ,ch¢é udziatu”, ktdra przejawia sig sferze
wyboréw $wiatopogladowych i formalno-artystycznych. Moja
propozycja, wykorzystujac dotychczasowe ustalenia badaczy 1 kry-
tykow, zawiera takze wlasne klasyfikacje 1 odczytania. Jest proba
rozpoznania zjawiska, ktére na naszych oczach rozwija si¢ i prze-
obraza. Niech wymownym uzasadnieniem bedzie tu tytut zbior-
ku najnowszych wierszy — W plynnym stanie (Krakow 1998).




Bibliografia

1. Bibliografia podmiotowa

1.1 Twbrczosé poetycka

Gumowe klocki, Wroctaw 1957

W rytmie korzeni, Wroclaw 1963
Smuga i promieri, Warszawa 1965
Lista obecnosci, Warszawa 1967
Poezje wybrane, Warszawa 1968

W rytmie stofica, Krakow 1974
WAbor wierszy, Warszawa 1976
Poezje wybrane (1I), Warszawa 1985
Poeci polscy. Urszula Koziof, Warszawa 1986
Zalnik, Krakéw 1989

Postoje stowa, Wroctaw 1994

Wielka pauza, Krakéw 1996
Wiersze niektdre, Warszawa 1997

W ptynnym stanie, Krakéw 1998

1.2 Proza

Postoje pamieci, Warszawa 1964
Ptaki dla mysli, Warszawa 1971
Noli me tangere, Warszawa 1984



270 Bibliografia

1.3 Dramaty
zbior Trzy swiaty, Warszawa 1981

1.4 Sztuki dla dzieci

Krdl malowany, 1979
Podwdrkowey, 1982
Sportolino, 1982
Psujony, 1983
Magiczne imig, 1986

1.5 Felictony

Z poczekalni, Krakoéw 1978
Osobnego sny i przypowiesci, Wroctaw 1997

2. Wybrana bibliografia przedmiotowa

Akty strzeliste o miejscu urodzenia. Z Urszulg Koziot rozmawia Piotr
Szewe, ,Nowe Ksiazki” 1996, nr 10, s. 6-9.

Baraniczak S. Antynomia ,bycia w swiecie” albo kobieca sztuka posredni-
czenia, w: Ironia i harmonia. Szkice o najnowszej literaturze pol-
skiej, Warszawa 1973, s. 129--135.

Baranczak S. Pomigdzy niestalym czyli poezja Urszuli Koziol, ,,Odra”
1967, nr 12, 5. 31-37.

Barariczak S. Pomigdzy, ,Nurt” 1967, nr 11, 5. 54-55.

Bereza H. Zywiol wyobrazni, w: Zwigzki naturalne, Warszawa 1978,
s. 216-223.

Burkot S. Spotkania z poezjg wspdtczesng, Warszawa 1977, 5. 216-264.

Dan S. Rewelacyjny debiut, ;Tworczosé” 1963, nr 8, s. 50-51.

Fornalczyk F. Wezoraf i dzis ogladane z zatrzymania, w: Mlodsi i starsi,
Poznan 1976, s. 163-191.

Gorlinska M. Poetyckie poznawanie swiata Urszuli Koziot, ,Roczniki
Humanistyczne” 1993, z. 1, s. 65-73.

Gradziel J. Pod namiotem poezji, ,Arkusz” 1997, nr 2, s. 8-9.

Isakiewicz L. Bunt pozornie zaangazowany, ,Poezja” 1978, nr 5, s. 30-35.



Bibliografia 271

Jurkowski S. Dosadnos¢ natury. O poezji Urszuli Koziot, ,Tygodnik
Kulturalny” 1985, nr 13, s. 6.
Kajtoch J., Skérnicki J. Debiuty poetyckie 1944—1960, Warszawa 1972,

s. 513-519.

Kawiniski W. O nowych wierszach Urszuli Koziof, ,Metafora” 1997,
nr 31/32.

Kunda B. S. Kwestie otwarte czyli o poezji Urszuli Koziof, ,,Agora” 1968,
nr 20, s. 50-56.

Kwiatkowski J. Dialog z ziemig, w: Remont pegazow, Warszawa 1969,
s. 199-227.

Legezynska A. Wiersze, ktdre nalezy czytad wolno ,,Arkusz” 1994, nr 7,
s. 10.

Lisowski J. [recenzja Wielkiej pauzy], ,Dekada Literacka” 1996, nr
11/12, s. 14.

Ludorowski L. , Ptaki dla mysli” Urszuli Koziol, ,Roczniki Uniwer-
syteckie UMCS”, Lublin 1985, z. 3, s. 1-23.

Eukasiewicz J. Czlapy, w: Republika mieszaricow, Wroclaw 1974,
s. 199-120.

Eukasiewicz J. , Koriczqc gdzie indziej swoje weigz to samo”, Opole 1972,
nr4,s. 20-21.

Fukasiewicz J. Retrospektywa, ,,Odra” 1994, nr 12, s. 108-109.

Fukasiewicz J. Swiat integralny, ,Odra” 1965, nr 12, s. 85-86.

Lukasiewicz J. Whasna droga, ,Tworczo$é” 1990, nr 1, s. 108-111.

Fukasiewicz |. Zalnik, w: Rytm czyli powinnost. Szkice o ksigzkach i lu-
dziach po roku 1980, Wroctaw 1993, s. 173-179.

Maciejewska 1. Poezja jako odpowiedzialnosé za swiat, ,Literatura” 1974,
nr23,s. 5.

Matuszewski R. Liryka. Poemat, ,Rocznik Literacki” 1965, s. 49.

Michatowski P. Felietonowe Zale, ,Nowe Ksigzki” 1990, nr 2/3,
s. 5-6.

Miko$ E. , Zgadujac przysztosc ciebie mysle czasem”. Utszuli Koziof dyskurs
o ludzkief egzystendji, ., Jezyk polski w szkole Sredniej” 199071991,
z.2,s.61-71.

Misiak I. Zewngtrzna i wewngtrzna przestrzedt, czyli o wzajemnych rela-
cjach natury i poezji w wierszach Urszuli Koziot, ,Odra” 1996,
nr3,s. 63-67.

Pieszczachowicz J. W tytmie stofica i cienia, w: Pegaz na rozdrozu. Szkice
0 poezji wspdtczesnej, Lodz 1991, s. 385-382.



272 Bibliografia

Pieszczachowicz J. Zalnik naszego czasu, ,Literatura” 1990, nr 5,
s. 32-33.

Przybos J. Poetka prawdziwa, ,Tygodnik Kulturalny” 1965, nr 49,
s. 6.

Przybylski R. W rytmie stowa, ,Nurt” 1978, nr 2, s. 29-31.

Rogozinski |. Wyobraznia przeciw marzeniu, Tygodnik Kulturalny”
1985, nr 13, s. 3.

Sobkowiak Cz. Znaki obecnosti, ,,Odra” 1977, nr 10, s. 37-42.

Szajnert D. ,Kukulcze jajo z mysli przodkdw”? O ,Noli me tangere”
Urszuli Koziot, Lodz 1995.

Szewc P, [recenzja Wielkief pauzy|, ,Pomosty” 1996, nr 1,s. 163-164.

Szymanska A. Wietsz — dowdd na istnienie chwili, ,Przeglad Powszech-
ny” 1997, nr 2, s. 298-300.

Szymanski W. P. Urszula Koziol, ,, Skazy znakow” (analiza), ,Poczja”
1972, nr 4, s. 68-76.

Szymura J. Pierwotnos¢ i racjonalizm czyli rzecz o poezji Urszuli Koziof,
»,Ruch Literacki” 1974, z. 5, 303-313.

Slésarska J. O , Ptakach dla mysli”, w: Rozum, transcendencja i zlo w li-
teraturze, Warszawa 1992 s. 130-151.

Trznadel J. ,,...powtdrz¢ ciebie dalej...”, w: RozZe trzecie. Szkice o poezji
wspdlczesnej, Warszawa 1966, s. 267-274.

Wisniewski W. Tego nie dowiecie sigw szkole, Warszawa 1983, s. 121-132.

Witko-Dluska A.,Przyszlam na swiat w dzikim skansenie”. O poezji
Urszuli Koziol, ,Akcent” 1996, nr 4, s. 25-28.

Zacharska J. Azyl ostateczny, ,,Poezja” 1969, nr 2, s. 35-40.

Zacharska J. Obecnost w biocenozie, ,Poezja” 1968, nr 2, s. 94-95.

Zawada A. Autoportret z czasem, ,Tygodnik Powszechny” 1995,
nr 18.

Zawada A. Nowe wiersze Urszuli Koziol, ,,Odra” 1989, nr 10, 99-100.

Zawada A. [recenzja Wielkiej pauzy], ,Pomosty” 1996, nr 1, s. 164—
165.



Indeks nazwisk

Achmatowa Anna 148

Aetius 28

Andrzejewski Bolestaw 59, 100,
101, 105

Arystoteles 39

Bach Johann Sebastian 196

Baczynski Krzysztof Kamil (ps.
Jan Bugaj) 66, 235

Balbus Stanistaw 21, 125, 210,
215

Balcerzan Edward 117, 140, 195,
209, 210, 228, 242, 249, 257,
262

Baran Bogdan 35

Baranczak Anna 260, 261

Baranczak Stanistaw 8-10, 22, 23,
27,28,74, 132, 155, 186, 265

Barczynski Janusz 47

Bem J6zef 135, 230

Beres Stanistaw 239

Bergson Henri 17,22, 27, 31, 48,
49,94, 109, 112, 149

Biatoszewski Miron 117, 125,
131

Blonski Jan 16, 31, 114, 149,
198, 199

Brodzka Alina 17

Bryll Ernest 14

Bugaj Jan — patrz: Baczynski
Krzysztof Kamil

Burkot Stanistaw 12, 37, 43

Camus Albert 32, 71, 78, 93

Cichowicz Stanistaw 209

Coleridge Samuel Taylor 100,
106, 107

Culler Jonatan 210

Czechowicz Jozef 51, 56, 203,
230, 246

Dan Stanistaw 8, 27

Dante Alighieri 70, 81
Dabrowski Mieczystaw 53, 141
Deleuze Gilles 49

Dietrich Marlena 13

Dtuska Maria 151, 205

Domin Hilde 116

Du Bartas 122

Du Monine 122



274

Indeks nazwisk

Dutka Czestaw P. 23, 258
Dybciak Krzysztof 64

Eliade Mircea 15, 64

Eliot Thomas S. 1518, 70, 148,
155, 184

Eska Donata 46, 86, 111, 114,
122, 148, 245

Falicey K. 1]. 211

Feliksiak Elzbieta 116, 245

Flaubert Gustave 13

Frazer James George 247

Friedrich Heinrich 116, 245

Frybesowa Aleksandra — patrz:
Olgdzka-Frybesowa Alek-
sandra

Fuller Benjamin Apothorp Gould
39

Gadamer Hans Georg 98, 134

Gajcy Tadeusz 239

Gajda Janina 28

Gaudi Antonio 217

Genette Gérard 209-211, 230, 231

Gide André 205

Glinka Zygmunt 39

Glowinski Michat 17,23, 31, 52,
57, 58, 114, 136, 140, 149,
177,195, 210-212, 218, 231,
234, 242, 252, 262-266

Goethe Johann Wolfgang von
29,37

Gombrowicz Witold 30, 31

Gorlinska Maria 40, 69

Gradziel Joanna 12, 62, 97, 104

Grimm (bracia Jacob i Wilhelm)
242

Grochowiak Stanistaw 14, 131,
170, 239

Gromska Daniela 39

Gusdorf Georges 47, 52

Guze Joanna 32

Handke Ryszard 138

Heidegger Martin 32, 34, 35, 78,
79, 134

Heraklit z Efezu 28, 39

Herbert Zbigniew 14, 16, 45, 74,
117, 180

Herder Johann Gottfried von
100, 105, 109

Herling-Grudzifiski Gustaw 30,

Hernas Czestaw 17

Homer 215, 229

Horacy (Quintus Horatius Flac-
cus) 162, 212, 217

Hoalderlin Friedrich 59, 60, 105,
134

Hulme Thomas Ernest 16

Ittakowiczéwna Kazimiera 246

Jachimczak Krzysztof 213

Jan §w. 124, 229

Janicki Klemens 219, 220

Jarosinski Zbigniew 17, 119,
206, 238, 249

Jasnorzewska Maria — patrz:
Pawlikowska-Jasnorzewska
Maria

Jastrun Mieczystaw 12, 19

Jaworski Stanistaw 12

Jenny L. 211

Jung Carl Gustav 15, 17, 64,
70



Indeks nazwisk

275

Kajtoch Jacek 12, 28, 150

Kamionkowa Janina 100

Karpowicz Tymoteusz 117, 125,
180

Karrer Wolfgang 213, 222

Khak Tadeusz 56, 203, 247, 248

Kochanowski Jan 12, 14, 165

Konopka Feliks 37

Kopernik Mikotaj 70

Kornhauser Julian 125

Kostkiewiczowa Teresa 239

Kowalczykowa Alina 100

Krzemieniowa Krystyna 60, 100

Krzyzanowski Julian 17

Kubacki Wactaw 28

Kufel Stawomir 23

Kulawik Adam 232

Kulezycka Dorota 23

Kwiatkowski Jerzy 15, 16, 23,
27,34,38, 43, 47-49, 64, 67,
84, 87

Labuda Aleksander Wit 243

Lang Andrew 247

Legezyniska Anna 9, 33

Le$mian Bolestaw 12, 14, 28, 31,
52, 65, 107, 110, 114, 147,
149, 218, 235, 247

Lipska Ewa 7

Ludorowski Lech 21, 72, 73, 85,
195, 196

Lukasiewicz Jacek 9, 10, 23, 51,
79, 118, 127, 161
Pukasiewicz Malgorzata 210, 211

Macicjewska Irena 12, 14, 132
Mallarme Stéphane 200, 245

Manet Eduard 13, 62

Markiewicz Henryk 141, 210,211

Markowska Wanda 59

Matuszewski Ryszard 9, 27, 96,
205

Mayenowa Maria Renata 138

Michalski Krzysztof 98, 134

Michatowski Piotr 23, 116, 180,
206, 224, 237, 252

Mickiewicz Adam 81, 169, 170,
231

Milewska Anna 59

Mitosz Czestaw 176

Minasowicz Jézef Epifani 170

Mizera Janusz 32

Mocarski Tadeusz 180

Mochnacki Maurycy 18

Monet Claude 13, 62

Musil Robert 71

Naborowski Danie] 19
Namowicz Ewa 100, 109
Namowicz Tadeusz 100, 105
Naruszewicz Adam Stanistaw
170
Nasitowska Anna 17
Niemcewicz Julian Ursyn 170
Niemojewska Maria 148
Nietzsche Fryderyk 148
Norwid Cyprian Kamil 12, 14,
106, 116, 128, 167, 169, 170,
217,228, 230, 258
Nowvalis (whasc. Friedrich Leopold
von Hardenberg) 95, 100,
105, 108, 109
Nowak Tadeusz 65, 70, 238, 247
Nycz Ryszard 212, 215, 264, 265
Nyczek Tadeusz 125



276

Indeks nazwisk

Okopien-Stawiniska Aleksandra
23, 168, 169, 171, 239, 265

Olgdzka-Frybesowa Aleksandra
148, 149, 236, 237

Opacka-Walasek Danuta 117

Opacki Ireneusz 23, 31, 37, 114,
149

Ostrowska Ewa 180

Oz6g Jan Bolestaw 65, 70, 247

Paracelsus (wtasc. Theophrastus
Bombastus von Hohenheim)
114

Pawelec Dariusz 265

Pawlikowska-Jasnorzewska Ma-
ria 12, 14, 35, 246

Pessoa Fernando 70, 71, 139

Petelenz-tukasiewicz Jacek —
patrz: Lukasiewicz Jacek

Pfister Max 211, 213

Picasso Pablo13

Pieszczachowicz Jan 40, 205, 206

Pi¢czka Bogdan 23

Pietak Stanistaw 247

Pifat Poncjusz 155

Ptaczkowska Barbara 100, 105

Pociej Bogdan 196

Podraza-Kwiatkowska Maria 31,
120

Porebowicz Edward 81

Poswiatowska Halina 7

Poulet Georges 29, 46, 86, 88,
114,122,123

Prokopiuk Jerzy 70, 100

Proust Marcel 52

Przybo§ Julian 8, 115, 150

Przybylski Ryszard 14-17, 53,
70, 104, 148

Pszczotowska Lucylla 23, 161,
170, 176, 178

Puchalska M. 17

Pustkowski Henryk 265

Renoir Auguste 13, 62

Reszke Robert 15

Riffeaterre M. 231

Rimbaud Jean Arthur 70, 71,
112, 116, 125, 130, 139, 141,
142, 186, 245

Rogozinski Julian 27

Ronsard Pierre 18

Rosner Katarzyna 210

Rousseau Jean Jacques 59, 117

Rowinski Cezary 149, 247

Rézewicz Tadeusz 12

Rybicka Elzbieta 85

Rymkiewicz Jarostaw Marek
14-19, 27, 53, 70, 131

Rzadkowska Ewa 59

Safona 14, 19, 35, 70, 71, 126,
135, 139, 140, 185, 207, 212,
222,223

Sandauer Artur 31, 57, 119

Sartre Jean-Paul 78, 81, 86

Sawicki Stefan 113, 169, 170, 211

Sceve Maurice 122

Schelling Friedrich Wilhelm
Joseph von 60, 100, 105, 107

Schiller Friedrich 148

Schlegel August Wilhelm 40, 105

Schopenhauer Arthur 63, 93

Schulz Bruno 119

Semczuk M. 17

S¢p-Szarzynski Mikolaj 132

Shakespeare William 229



Indeks nazwisk

277

Shelley Percy Bysshe 88

Siemek Andrzej 122

Sinko Tadeusz 215

Sisley Alfred 13, 62

Skoneczny Stanistaw 247

Skornicki Jerzy 12, 28, 149

Skwarczyniska Stefania 134, 195,
265

Stawinski Janusz 14, 31, 125,
149, 211, 239, 262

Slowacki Juliusz 169, 170

Sobolewska Anna 17, 116

Spitzer Leo 138

Staft Leopold 12, 58

Stala Marian 115

Stankowska Agata 239

Szary-Matywiecka Ewa 17

Szczepanska Anita 49

Szekspir — patrz: Shakespeare
William

Szewc Piotr 39, 114

Szymanska Adrianna 72, 76

Szymanski Wiestaw Pawet 248,
253

Szymborska Wistawa 7, 12, 21,
44,45, 186, 187, 253

Swiq:ch]erzy 66
Swirszczyfiska Anna 7

Taranczewski Pawel 29, 88
Tarnowska Krystyna 100
Tatarkiewicz Wiadystaw 78, 200
Taylor E. B. 247

Tischner Jozef 32

Todorov Tzvetan 209, 243

Trznadel Jacek 8, 31, 65, 86, 107,
149, 248

Trzynadlowski Jan 168

Tu Fu 58, 59, 76, 203

Tuwim Julian 234, 263

Twardowski Samuel 33

Urbanska Dorota 194

Valéry Paul 11, 17, 111, 148, 245

Vermeer van Delf 30, 62

Voltaire (wlasc. Frangois Marie
Arouet) 264

Vossler Karl 138

Wat Aleksander 45
Wierusz-Kowalski Jan 64
Wisniewski Wojciech 13, 19, 50,
114, 116, 223, 235
Witkowski Tadeusz 17
Wittgenstein Ludwig 13
Wojaczek Rafat 117, 246
Wojda Dorota 21, 125
Wordsworth William 100, 101,
104
Wojcik Tomasz 149
Wyka Kazimierz 14, 235

Zacharska Julia 89

Zadura Bohdan 16

Zawada Andrzej 50, 51

Zgorzelski Czeslaw 23, 45, 140,
149, 151, 180, 181, 198, 201,
249-251, 254

Znaniecki Florian 109

Zutawski-Umeda Andrzej 238



Spis treSct

WPROWADZENIE. Préba rozpoznania idiolektu poetyckiego

Urszull Koziol . .o oo vvmv e tismem sn e nimsgias s emins 7
1, sAnekumena podejrzanych planet” .. ................ 7
2. Podistydialog siuiwinsorss svenrmrnimininisrmin 11
21 GCudzeglosy” civsussssesinsiresepsmiminins smemss 11
22  Wstrong neoklasycyzmu ... oo 13
23 ,Lekam sig¢ wypowiedzied imig twoje 16z0..7 .. ... .. ... 18
3. Podsumowanie i szkic perspektyw badawczych ........ 20
CZESC PIERWSZA

Podmiot i jezyk

Rozdziat I. ,Partia ze §wiatem i czasem” ($wiatopoglad poetycki) 27

1.
2.
3.
4.
4.1
42
43
44

ZIMIENNe POSLOJE « . oottt vt i et 27
Oswoié przemijanie ...........cooiiiiiiiniunao... 34
Pragnienie cafoScl . ... ... i 39
Pomigdzy wezorajidzi§ .. ... 47
Wizerunek niegotowy .. ... 47
Dziecifistwo, natura, kultura . ............ .. ... ..... 50
Wejscie wsferg mitu .. ... 63
Wygnanie z mitu — SZarowiersze .................... Z2

Rozdzial II. ,,Jak wypowiadaé...” (teoria jezyka poetyckiego) ... 95

1.
2.

Rola refleksji autotematycznej .. .................... 95
Dziedzictwo romantyczne .. ..., 99



280

Spis tresti

2.1 Wiara w mozliwosci stowa poetyckiego. . ............. 99
2.2 Ograniczenia stowa — jezyk niewerbalny . . . ........... 104
3. Wiersz idealny — poszukiwania. ............ ... ... ... 112
3.1  Pochwycié zmienno§é............. ... ............. 112
3.2 Pestkideszczu — zaproszenie do milczenia . ........... 114
4. Kreacjepodmiotu ............. ... oo 117
41 Demiurgstowa ........... ... L. 119
42  Artysta owladnigty twércza niemocg .. ... ...l 123
5. Sposoby leczeniajezyka ........ ... L 128
5.1 Rola warstwy brzmieniowej . ......... ... 128
5.2  Zabiegi leksykalne i frazeologiczne .................. 129
53 Mieszanie stylow. . ......... . 131
54  Tradycjabarokowa............. ... L. 131
6. Stowowdialogu .......... ... L 134
CZESC DRUGA
Rytm i gatunek
Rozdzial III. Wokét rytmu ... ... o 147
1. Rytmiczno$é jako dominanta stylotwdreza . ........... 147
2 Urytmizowany §wiat przedstawiony wierszy .......... 151
3 Metody FPiIzatila vxsas s se sfonsmes v r 08 a5 55 2gams 154
3.1 Aktualizacje tradycyjnych modeli wiersza . . ....... .. .. 154
3l TORIZIR, 5 s wpmememanrn st 18 55 55 SHLRIE AL 08 BE TR 155
S12. SYlBEI sroomnsnunnmnrn 1z 08 5 SHERIRITEAE 05 KRR 159
3.1.3 SylabOOTIENiy cprrensnrs 155 56 08 cupaEnns ¥5 0% 5 TEEHE 163
304 Stoftka. oo 165
32  Modyfikacje schematéw wersyfikacyjnych . ........... 168
3.2.1 Mieszanie formatdéw . ...l 169
3.2.2 Przelamywanie werséw ............... ... 171
323 Cytaty rytmiCzZne . . .. ...ovvinn e 178
33 Nowy typ wzorca rytimicznego ..................... 180
3301 PlerScien . ... . 183
332 Labirynt .. ... 190
4. Ku prozie - konsekwencje zaniechania rytmu ....... .. 204
Rozdziat IV. Wokét gatunku ... ..o o 209
1. Archetekst, architekstualnodé . .. .......... .. .. ... ... 209
2. Archeteksty klasycystyczne .. ... oL 242



Spis tresci 281

3. Archeteksty romantyczne 1ludowe . ... oL 229
4. Haiku . ... 235
5. Transformacje gatunkowe. . .. ......... . ..l 238
6. Gatunkopodobne formy wypowiedzi ................ 242
6.1  Archeteksty magiczne .. ... .. ... L. L. 244
6.2 Archeteksty naukowe .. ... . oo 249
6.2.1 Pytania—koncepty ...............oiiiiiiiii. 250
6:2:2 Deltnicje—pytania s m nmsmrnsmeninimininininins o 254
025 LDENMIEE WISEIWE cusnininininininivoniminin ming 257
6.3 Archeteksty uzytkowe i dziennikarskie ............. .. 259
SEOWO NA ZAKONCZENIE .. ..., 267
BIBLIOGRAFIA .. .. 269
1. Bibliografia podmiotowa . .......... ... ... .l 269
1.1 Tworczo$é poetycka . ..... ...l 269
1.2 Proza ... e 269
1.3 Dramaty. ... 270
1.4 Sztukidladziecl ...... ... .. 270
15 Felletony . ... 270
2. Wybrana bibliografia przedmiotowa ................. 270

INDEKS NAZWISK ... 273



Przedstawiamy pierwsza tak obszerna monografie poezji
Urszuli Koziol, poetki, ktéra tworzy wypowiedzi

o rozpoznawalnej oryginalnosci i niezwyktym pigknie,
trudne do przypisania konkretnej ,,szkole™. ,,.Zjawisko
osobne”, jakim jest ta poezja, nie wyklucza oczywiscie jej
zwiazkow zarowno z tradycja, jak 1 ze wspolczesna mapa
tendencji poetyckich. W monografii Malgorzaty
Mikotajczak opis ewolucji pogladow i artystycznego
warsztatu Urszuli Koziot zostat ciekawie spleciony

z przeobrazeniami dwudziestowieczne) tworczosci
poetyckiej. Rekonstrukcji Swiatopogladu poetyckiego
towarzysza interesujace analizy szczegoélowe z zakresu
poetyki (teorii jezyka poetyckiego, koncepcji rytmu,
wzorow wersyfikacyjnych 1 gatunkowych).
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