UNIWERSYTET ZIELONOGORSKI . Zielona Gora 2002
ZIELONOGORSKIE SEMINARIA POLONISTYCZNE - 2001

Aleksandra Urban-Podolan
Uniwersytet Zielonogorski

W kwestii specyfiki gatunkowej piosenki autorskiej
Butata Okudzawy

Zjawisko, jakim jest piosenka autorska!, uznawane jest dzis za co$ w pelni okres-
lonego, ale sama definicja, jak 1 granice gatunku dla krytykéw i badaczy litera-
tury pozostaja nadal kwestia otwarts, niekiedy nawet sporna. Niniejszy referat sta-
nowi prébe przyblizenia i usystematyzowania kryteriow wyrdzniajacych piosenke
autorska oraz ukazania ich zasadnosci na przykladzie tworczosci Bulata Okudza-
wy, uznawanego za wspoltworce i klasyka gatunku.

Termin piosenka autorska utrwalil si¢ w prasie radzieckiej w latach 1965-19662,
mimo to jednak w ZSRR dlugo jeszcze nazywano ja piosenkq amatorska, nieoficjalng,
miodziezowa, miejska, poetycka, piesniq bardow, wspotizesnq piosenkq ludowq czy wreszcie
poegja spiewang. Wszystkie przytoczone tu okreslenia, w pewnej mierze uzasad-
nione, pozostaja jednak mato precyzyjne.

Rzeczywiscie — poczatki piosenki autorskiej wigze si¢ niekiedy ze wzrostem
aktywnos$ci mlodziezy miejskiej w latach tzw. odwilzy, kiedy to nieprofesjonalni
autorzy usitowali znalez¢ alternatywe radzieckiej piesni masowej, zapelni¢ istnieja-
cq ,,muzyczna proézni¢”’, wyrazi¢ nastroje panujace wsréd mlodego pokolenia, cze-
mu sprosta¢ nie potrafili kompozytorzy profesjonalni. Piosenki tworzone przez stu-

U Termin piosenka autorska rozpatrywany jest tu w waskim znaczeniu gatunku, ktore-
go rozwdj 1 rozkwit przypadl w ZSRR na koniec lat pig¢dziesiatych i lata szes¢dziesiate, re-
prezentowanego przez spxewa)qcych poetéw: A. Galicza, W. Wysockiego 1 in., ze szczegdl-
nym uwzglednieniem jednego z jego prekursoréw na gruncie rosyjskim — B. Okudzawy

2 Ba. HoBuxos, Aemopcras necun xax aumepamyprssi paxm, [w:] Asmopexas necrs, Mosk-
wa 2000, s. 6. Nalezy zauwazyd, iz istnieja takze inne poglady w kwestii pojawienia si¢ ter-
minu piosenka antorska, przykladowo L. P. Bielenkij twierdzi, ze ,klasyczna” definicja pio-
senki autorskiej zostala wprowadzona do nomenklatury gatunkowej dopiero w polowie lat
siedemdziesiatych przez W. Wysockiego (Bosamemen sa pyxu, opyses! Pacokaser 06 asmopexod necrie,
Ast.-coct. A. T1. Beaenvbkuit, Moskwa 1990, s. 334). Réwniez B. Okudzawa niejednokrot-
nie wskazuje na Wysockiego jako tworce terminu piosenka autorska dla okreslenia ich dzia-
talnosci, przychylajac si¢ do okreslonych przez niego granic gatunku.
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dentow lub niedawnych studentéw powstawaly w akademikach, na obozach i eks-
pedycjach, przy ogniskach’, dlatego tez jako pierwsze pojawily si¢ okreslenia: pro-
senka turystyczna, studencka, mtodiesowa, amatorska.

Przybierajac forme ideologicznego protestu oraz — za spraws nieoficjalnego
kolportazu* — wymykajac si¢ cenzurze, piosenka amatorska w szybkim tempie
uzyskala nieoficjalny status, wywolujac reakcje ,,odgérne” z usunieciem z legalne-
go obiegu najbardziej niepozadanych tworcéw wlacznies.

Sposréd przywiedzionych wyzej okreslen najdluzej i niemal réwnoprawnie
z pojeciem piosenki autorskiej funkcjonowal termin piosenka amatorska. Kwestig te
rozstrzyga bezspornie pierwszy i najistotniejszy z wyznacznikow gatunku, za jaki
uzna¢ nalezy ,,swoisty wspolczesny synkretyzm”S, czyli jednos¢ na plaszczyznie
utworu elementéw réznych dziedzin sztuki. W twoérczosci Okudzawy, jak 1 innych
poetéw-piesniarzy, przejawia si¢ on gléwnie w unifikacji roli poety, kompozytora
i wykonawcy. Wedlug wielu badaczy wlasnie ,ta nierozerwalnosé, tréjjednosé —
stowa, melodii i wykonania, przynalezna jednemu czlowiekowi, stanowi gtéwny wyz-
nacznik piosenki autorskiej””, ktoty to zarazem zasadniczo odréznia ja od piosenki
amatorskiej. Jak stusznie zauwaza Nikita Wajnonen, biorac pod uwage omawiane
kryterium, wigkszos¢ piosenek amatorskich nalezaloby nazywac ,,wspotautorskimi”,
tj. powstalymi w wyniku wspélpracy np. profesjonalnego poety z nieprofesjonal-
nym kompozytorems$. Mimo iz wraz z ewolucja gatunku termin ,,piosenka autor-
ska” probowano w tym planie rozszerzy¢ o piesniarzy wykonujacych takze cudze
utwory poetyckie i kompozycje, uwazam, iz dla tego typu dzialalnosci najtrafniej-
sze pozostaje okreslenie poegja spiewana, uznajace krytertum poetyckosci, kwestie
autorstwa za$ traktujace jako sprawe drugoplanowa. Komentuje to réwniez Oku-

3 Zob.: B. A. Casuenxko, Asmopcxas necrs, Mocksa 1987, s. 7-8.

4 W. Nowikow za przelomowe w tej kwestii uznaje upowszechnienie si¢ nowego nos-
nika informacji — magnetofonu, uzasadniajac: ,,BHeApuBIIecs B O5IT MArHUTOOHBI IIOAOD-
BAAH MOHOITOAUIO BAACTH Ha PACIIPOCTPAaHEHHE 3Bydalleld MH(OPMAIMH, KOTOPaA A0 TexX
IIOp MPOXOAMAA TOABKO Yepe3 PaAHO M TEACBHACHHE M ITAACTHHKM ITOA CTPOXANIINM IEH-
3yPHO-MAEOAOTHYECKHM KOHTpoAeM. Kak 0AHA 13 pa3HOBMAHOCTE! HEITOALIEH3YPHOTO »CaM-
n3AaTa« COPMUPOBAACH TAK HA3BIBAEMBII »MATHUTH3AATK. [JOIOIINX ITO3TOB CTaAM CAYIIATh
(1 meTh) TRICAYM HE3HAKOMBIX UM ArOAEH 110 Beeil crpane” (Ba. Hosuxos, gp. ait, s. 5).

5 Zob.: A. Zebrowska, Portrety 5 Arbatu, Rzeszéw 1991, s. 8283,

6 Zob. Y. M. Aybposuna, Beunsze memv: uckyccmea 6 aupuxe XX eexa u nossun Bysama
Oxyoncasss, [w:] ,,Cooti nosmuseckusi mamepux...” Hayurste umenus, nocessyeniie 75-nemuso co 0ns
posderiun Bysama Oxyomassr, Moskwa 1999, s. 9.

7 B. A. CaBuenxo, op. ¢it., s. 4. We wszystkich przypadkach, gdy nie wskazano nazwis-
ka thumacza — przeklad wiasny.

8 Zob.: H. Baitnonen, H maccosocms, u macmepemso, [w:] Auapees IO. A., Baiinonen
H. B., Hawa camodesmensrias necrs, Moskwa 1983, s. 7.
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dzawa w wywiadzie z 1992 r..  Wymyslit to kiedys Wolodia Wysocki: nazwal,
wyznaczyl gatunek — piosenka antorska. Byl poeta, tworzyl muzyke i wykonywal
swoje wiersze przy akompaniamencie gitary. W ten sposéb przywyklem to pojmo-
wal. Ale teraz znaczenie to si¢ rozszerzylo: teraz kazdy spiewajacy i grajacy na
gitarze cudze wiersze, cudza muzyke, ale przystajacy do tego gatunku, do tego ru-
chu, uwaza si¢ za przedstawiciela piosenki autorskiej. [...] I daj Boze wszystkim,
ktorzy si¢ tym zajmuja. Ale tamtej piosenki autorskiej dzis juz nie ma™.

Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze dla samego Okudzawy przyjecie terminu pio-
senka antorska, utozsamienie si¢ z nim, nie bylo sprawa zupelnie oczywista; mialo
raczej charakter ugody, kompromisu, pozwalajacego ustanowi¢ jakas granice mig-
dzy twoérczoscia estradows z jednej strony i asocjacjami wywolywanymi okresle-
niem amatorski — z drugiej, co potwierdzaja liczne wypowiedzi poety na ten temat.

Jak juz zostalo zasygnalizowane, za kolejny wyrdznik piosenki autorskiej na-
lezy uzna¢ jej poetyckos¢, priorytet tekstu nad melodia. W tej kwestii zaréwno
tworcy, jak 1 krytycy pozostaja zgodni. W. Nowikow stwierdza, iz ,,dominante pio-
senki autorskiej stanowi tekst poetycki, ktéremu podporzadkowana jest tak strona
muzyczna, jak 1 maniera wykonania. [...] Réwniez ocena piosenki autorskiej uwa-
runkowana jest w pierwszej kolejnosci jakoscia tekstu poetyckiego”10. Dlatego tez
»tworcami piosenki autorskiej sa zazwyczaj nie muzycy, lecz poeci”!l. Wedlug ba-
dacza doskonale ilustruje to tworczosé liryczna Okudzawy, ktéry ,,nie dzieli swo-
ich utworéw poetyckich na »piesni« 1 »wiersze« Scislej méowiac, ma on w swoim
dorobku »po prostu wiersze« i »wiersze-piesni«, przy czym jedne i drugie w rownej
mierze przynaleza profesjonalnej poezji. [...] Zdarzaly si¢ przypadki, kiedy na wie-
czotach literackich Okudzawa nie §piewal, lecz deklamowat swoje wiersze, bedace
zarazem piesniami i posiadajace melodi¢™!2.

Sam poeta przyjal taka pozycje juz na poczatku drogi tworczej, ustanawiajac
tym samym hierarchi¢ wartosci calego nowo formujacego sie gatunku. W wywia-
dzie z 1962 r. Okudzawa stwierdza: ,,Nie jestem ani kompozytorem, ani §piewa-
kiem, ani gitarzysta [...], pisz¢ wiersze [...]. To jest dla mnie najwazniejsze”!3. W in-
nych wypowiedziach na ten temat poeta tak opisuje poczatki swojej dzialalnosci:
,»Nigdy nie pisalem piesni: zawsze pisalem wiersze 1 czasami te wiersze lezaly 1 5,
10 lat, a potem nagle przypadkowo zachcialo mi si¢ do niektérych z nich wy-

9 B. Oxyaxasa, A #uxomy nudezo re naessséan...”, Moskwa 1997, s. 229.

10 Ba. HoBukos, gp. cit., s. 8-9.

1 10O. Byayuesckuii, B. ®omun, Kpamkuii myssixansmsid car06aps 048 ydamuxis, 1988,
[cyt. za)] BA. HoBuxkos, op. cit., s. 8.

12 Ba. Houxos, Bysam Oxyoncasa, [w:] Asmopexas necra. .., s. 39.

13 B. Oxyaxasa, gp. cit., s. 29.
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mysli¢ melodig [...] 1 wtedy powstawala piesn”, ,,byla [...] potrzeba niektdre swoje
wiersze nie po prostu czytaé, lecz troszeczke deklamowad, a jeszcze lepiej — do
muzyki”14,

Nowy sposob wykonywania wlasnych utworéw poetyckich przez Okudzawe
wywolal lawine negatywnej krytyki przede wszystkim ze strony éwczesnych przed-
stawicieli $wiata muzyki; jego niecodzienno$¢ przyjeta zostala przez decydentéw
od kultury jako cos niezrozumialego, a wigc — niebezpiecznego. Poeta wspomina:
»JKompozytorzy mnie nienawidzili, gitarzysci pogardzali, wokalisci caly czas z ja-
kich§ powodow byli na mnie obrazeni [...] rady artystyczne baly sig tych piesni i od-
rzucaly je [...] nowy gatunek byl dla wielu niezrozumialy, obey [...] teraz pojmuj,
ze te piesni byly bardzo niezwyczajne po tym, co $piewalismy zwykle [...] zaraz po
Rozkwitaty jablonie i grusze nagle wyszedlem i zaspiewalem swoje smutne, przygne-
biajace piesni [...] komus wydalto si¢ to niebezpieczne”!5. Negatywna kampani¢
skierowang przeciw Okudzawie przerwalo dopiero zapewnienie Pawla Antokol-
skiego w jednej z wypowiedzi prasowych: ,,Uspokdjcie si¢! To nie piesni — to po
prostu sposéb wykonania swoich wierszy”6. Stowa poety postuzyly za swoista gwa-
rancj¢ 1 — jak potwierdza Okudzawa — sytuacja si¢ uspokoita.

Przyjmujac, iz dziatalnos¢ Okudzawy, jak réwniez pozostatych poetéw-pies-
niarzy, miala na celu — w wyniku zmiany przyjetego sposobu traktowania odbiorcy
— poszukiwanie nowych drég prezentacji lirycznej, warto zacytowa¢ wypowiedz in-
nego stynnego tworcy z kregu piosenki autorskiej — Julija Kima, ktéry istote zjawis-
ka komentuje nastepujaco: ,,Najlepsze z naszych piesni to te, w ktérych mozna
odnalez¢ osobliwg niepodzielna calosé. Wydrukowane w formie wierszy nasze
piesni wiele traca, one koniecznie powinny brzmie¢. Tym niemniej mamy do czy-
nienia z poezja, poniewaz i watek, 1 rym, i rytm, i melodia shuzg przede wszystkim
wyjawieniu sensu. Jest to jednak szczegélna, piesniowa poezja, ktorej obraz jest
réwnoczes$nie muzyczny i stowny. Oto dlaczego méwi¢ o niepodzielnej calosci.
Wlasnie ona jest naszym Srodkiem wyrazu”!7.

Ten aspekt gatunku trafnie podsumowuje w jednej z prac L. P. Bielenkij:
,»W piosence autorskiej taka organiczno$¢ nosi takze miano naturalnosci i szczero-
sci brzmienia SEOWA. Tak, jednak SLOWA. Taka jest specyfika tego kierunku
w sztuce. A zatem stowo autorska oznacza w tym kontekscie OSOBISTA, a stowo
piesii — BRZMIACA POEZJA lub szerzej — SEOWO SPIEWANE”!S,

14 Thid., s. 68, 36.

15 Thid., s. 37-43.

16 Thid., s. 182.

17 Cyt. za: Bosamemen 3a pyku, dpyses!...,s. 12.
18 Jhid., s. 341.
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Wobec powyzszego oczywiste si¢ staje, iz w piosence autorskicj obok nie-
« podwazalnego prymatu stowa mamy jednak do czynienia z organicznym zespole-
" niem tekstu, melodii i wykonania, co stuzy¢ ma gléwnie ustanowieniu naturalnego
© kontaktu z odbiorca. Wychodzac z tego zalozenia, nietrudno ustali¢ kolejne wy-
znaczniki gatunku, takie jak: znaczenie intonacji autorskiej, osobisty charakter twor-
czosci oraz , kryterium szczerosci, otwarto$ci”.

Zagadnieniom intonacji autorskiej poswiecali wiele uwagi zaréwno sami
tworcy, jak i badacze gatunku'?, jednoglosnie uznajac to kryterium za jeden z glow-
nych — obok wymienionych — wyznacznikdéw piosenki autorskiej. Powolujac si¢ na
stowa niemieckiego rezysera operowego W. Felzensteina, Nikita Wajnonen stwier-
dza, iz ,,Spiew [...] to nie jedynie brzmienie glosu, lecz jak gdyby »brzmienie« w pel-
ni calego czlowieka”, przy czym dla piosenki autorskiej ,,efekt ten jest o tyle istot-
ny, iz zasadniczo mozna ja ocenia¢ tylko na podstawie zywego wykonania, bardzo
trudno zas — wedlug nagrania”?. Poglad ten podziela Borys Sawczenko, ktory
uwaza piosenke autorska za ,,mniej niz inne nadajaca si¢ do nagran i odtwarzania,
gdyz jej paleta muzyczna nie jest tak wyrazista, jak w piosence estradowej, zas jej
gléwne osobliwosci to odczuwalna obecnos¢ autora i efemerycznosé, niepowta-
rzalno§¢ wykonania”2!, Istotne przy tym, iz w wigkszosci wypadkow piosenka au-
torska traci swe walory nie tylko w procesie obrébki mechanicznej, ale takze pod-
czas wykonania w innej niz autorska interpretacji. Uwidocznilo si¢ to w duzej mie-
rze wlasnie na przykladzie piesni Okudzawy, o czym sam poeta wypowiada si¢
w sposéb nastepujacy: ,, Do moich wierszy probowali pisa¢ muzyke profesjonalni
kompozytorzy i kazdy komponowal wspaniala muzyke. Ale niestety nie zawsze ta
muzyka wspoélgrala z wierszami, dlatego wszystko to koniczylo si¢ fiaskiem™?2. Do
takich przypadkéw naleza np. aranzacja utworéw Okudzawy przez kompozytora
i przyjaciela poety Matwieja Blantera czy tez przyjeta przez stuchaczy bez entuz-
jazmu plyta z repertuarem Okudzawy w opracowaniu zawodowych kompozyto-
row 1 artystow z 1966 r.23

19 Wiele uwagi problemowi intonacji 1 interpretacji autorskiej 1 ich wplywu na recep-
cje piosenki autorskiej wirdd stuchaczy poswigca m.in. niemiecka badaczka D. Boss (Das
Sowjetrussische Autorenlied. Eine Untersuchung am Beispiel des Schaffens von Aleksandr Galié, Bulat
Okudzava und V ladimir Vysocksj, Monachium 1985).

2 H. Baitnownes, gp. cit., s. 20.

2 B. CaBueHKo, 0p. ¢it., s. 5.

22 B. Oxyaxasa, gp. cit., s. 69.

B Zob.: A. A. Illunos, Hs wmopuu seykesanuced Dyaama Oxyomassr, [w:] ,,Ceod
nosmudeckusi mamepuk. .. ", s. 14-25.
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Zdajac sobie sprawe z calej niedoskonalosci swego przygotowania muzyczno-
wokalnego, Okudzawa mial jednak pelna swiadomosé roli, jaka odgrywa w kon-
takcie wykonawca—stuchacz autorska interpretacja utworéw, o czym swiadcz jego
wypowiedzi podczas wieczordw autorskich: ,Rzecz w tym, ze wykonuje¢ swoje
wiersze. I by¢ moze pod wzgledem wokalnym ustgpuje wielu wykonawcom, ale
wiem, ze wykonuje je lepiej, niz ci wykonawcy [...]. Wnosz¢ w to swoja intonacje,
odpowiadajaca temu, co pisze. [...] Majacym wspaniale mozliwosci wokalne, prze-
pigknie sobie akompaniujacym lub do pigknego akompaniamentu §piewajacym pro-
fesjonalistom tym brakuje jednego drobiazgu — mojej autorskiej intonacji. To nie
jest zwykla piosenka — to wiersze”24,

Zreszta nie kunszt wykonania jest w piosence autorskiej sprawa pierwszo-
planowa, lecz — jak juz wspomniano — przeslanie, tres¢. Dlatego stusznie zauwaza
Sawczenko: ,,przy ocenie glosu wykonawcy za najwazniejsza niemal zawsze uwaza
sig jego barwe, tembr. Nie sila i skala glosu, lecz jego oryginalnosé, pigkno, niepodo-
bienistwo do innych sa miarg sukcesu (oprocz samej piesni, oczywiscie) 25, W zwiaz-
ku z tym krytyk znajduje dla tego zjawiska okreslenie ,$piew tembralny”, zas do
najbardziej typowych jego przedstawicieli zalicza wlasnie Okudzawe, a ponadto
Nowelte Matwiejewa 1 Whodzimierza Wysockiego?®.

Z kryterium intonacji autorskiej koreluja dwa kolejne — wspomniane juz — wyz-
naczniki gatunku, jak ,kryterium szczero$ci” 1 osobisty charakter tworczosci, ktére to
cechy réwniez zasadniczo odrdzniaja piosenke autorska od estradowej. Jak zapewnia
nas Sawczenko, ,,autentyczna szczero$é, pelen zaufania stosunek do stuchacza” wy-
nikaja z faktu, 1z piosenka autorska ,,ukierunkowana jest nie na przypadkowy krag lu-
dzi, lecz na konkretnego czlowieka, osoby o tych samych pogladach”, przy czym
,;obowigzkowa obecnos¢ autorskiego »ja«, jasno wyrazona osobista pozycja — to te-
kojmia najkrétszej drogi do serca kazdego stuchacza™?’. Umiej¢tnos¢ odnalezienia tej
drogi jest dla tego gatunku o tyle istotna, iz jej tworcy — zdaniem Bielenkiego ~
,0procz typowo estetycznej wypelniali w epoce zastoju funkcje bardziej istotna —
ochrony zycia duchowego”2. Dlatego tez w piosence autorskiej ,jak nigdzie indzie]
wymagana byla wierno$¢ cech osobistych czlowieka tym przekonaniom i ideom,
ktére nibst on widzom i stuchaczom w swoich piesniach. [...] W piosence autorskiej
cztowiek z gitarg nie ma prawa stwarzac jakiejkolwiek pozy. Moze by¢ tylko tym, kim

2 B. Oxkyaxasa, op. cit., s. 64, 232.
3 B. CaBueHxo, op. dt., s. 6.

26 Jhid.

2 Ibid., s. 5.

28 Bosamencn sa pyx, opysesl...,s. 11.
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jest w rzeczywistosci”?. A powinien by¢ — wedlug Sawczenki — , przede wszystkim
[...] indywidualnoscia, tj. nie tylko wykonaweca, lecz cztowiekiem o gle¢bokim i okre-
slonym $éwiatopogladzie, bogatym wewngetrznie, interesujacym dla innych ludzi”.

Do tego grona ludzi i twércow niewatpliwie nalezy Butat Okudzawa, o au-
tentycznosci jego dzialalnosci swiadcza zas slowa samego poety, powtarzane nie-
jednokrotnie podczas wywiadéw i spotkan autorskich: ,,zadanie artysty polega na
tym, aby dostepnymi srodkami opowiedzie¢ o sobie, wyrazi¢ siebie, podzieli¢ sig
swoimi wrazeniami o otaczajacym $wiecie. Zadnych innych zadan stawiaé on sobie
nie moze. [...] Pisz¢ dla siebie. Ale wtedy, gdy sprawy, ktére mnie zajmuja, moje
osobiste, wzbudzaja zainteresowanie okreslonego kregu sluchaczy, wtedy uwazam,
ze osiagnatem jakis sukces. [...] Oczywiscie w ktéryms momencie trzeba umie¢ sig
zatrzymaé. Kiedy poczulem, Ze zaczynam tworzy¢ pod publike, przestalem si¢
tym zajmowac. Przestalem, poniewaz zaczyna si¢ rzemiosto, zaczyna si¢ zwy-
czajna estrada, ktora sprzeczna jest z tym gatunkiem”3!.

Jako ostatnie z podstawowych kryteriéw piosenki autorskiej na uwage zastu-
guje koegzystencja w ramach gatunku silnych tradycji ludowych 1 aktualnosci dzie-
jowej, dzigki czemu piosenke autorska przyjeto nazywac niekiedy ,,wspolczesna
forma twbrczosci ludowej”32.

Okreslenia piosenki autorskiej jako odmiany wspolezesnego folkloru nie przyj-
muje cytowany juz wielokrotnie Borys Sawczenko, twierdzac, iz taki punkt widzenia
pojawil si¢ w wyniku pomieszania pojeé, skutkiem czego — o czym juz nadmieniono
— terminy piosenka amatorska i antorska traktowane byly jako synonimiczne. O ile okre-
slenie to moze by¢ wykorzystane dla charakterystyki tworczosci amatorskiej, o tyle —
zdaniem Sawczenki — gléwne wyrdzniki tworczosci ludowej, jak anonimowosé, ust-
nos¢ 1 wielowariantowos¢, przecza istocie piosenki autorskiej*®. Jednakze, zgadzajac
si¢ z twierdzeniem, iz rzeczywiscie trudno nazwac folklorem sensu stricto tworczos¢
autoréw formatu Okudzawy, nie mozna negowac obecnosci widocznych analogii z
folklorem w jego poezji. Nie jest stuszna m.in. teza, 12 wielowatiantowos¢ utworéw
jest wylacznie domena folkloru. Poglad ten ilustruja przedstawione ponizej wybrane
przyktady modyfikacji utworéw Bulata Okudzawy zaobserwowane na podstawie
porbéwnania tekstéw poetyckich 1 ich wykonania wokalnego3.

2 Ibid., s. 9.

30 B. CaBueHKo, 9p. cit., s. 4.

31 B. Oxkyaxasa, op. cit., s. 61, 60.

32 A. Zebrowska, op. cit., s. 82.

33 Zob.: b. CaBueHko, 0p. cit., s. 4-5.

34 Wszystkie utwory poetyckie cytowane sa wedlug zbioru B. Okudzawy Yaenumue
ta Apbame, Moskwa 1998; nagrania* piosenek Bymasxsti cordamux, *** (Betcmpo monodocms
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Bymancnsrii condamux

(OAHMH COAAAT Ha CBETE XKUA,
KPACHBBIH M OTBAKHBIMH,

HO OH UTPYILKOH AETCKOH OBIA:
BeAb ObIA COAAAT BYMAKHBITL.

On nepeaeaatb MUp XOTeA,
YTOD OBIA CHACTAMBBIN KXKABIH,
4 CaM Ha HUTOYKE BHCEA:

BEAb ObIA COAAAT GYMAKHBIN.

OH ObIA ObI paA — B OTOHB M B ABIM,
32 BAC IOTHOHYTbH ABXKABI,

HO ITOTEIUAANCH Bbl HAaA HUM:

BeAb OblA COAAAT ByMaXKHBIH.

He aoBepsau BbI emy

CBOMX CEKPETOB BAXKHBIX,

a novemy?

A norowmy,

YTO OBIA COAAAT OYMaXKHBIM.

B orous? Hy uro x, nan! Maems?
H oH marHyA OAHaXABI,

¥ TAM CTOPEA OH HH 32 [POLLL
BeAb ObIA COAAAT OYyMaXKHBIA.

skl

Brrctpo MOAOAOCTL IPOXOAHT, AHU
CYACTAMBBIE KPAAET.

Yro Ha3zHAYEHO CYABOOIO — 0BA3aTEABHO
CAYUHTCA:

TO AM CAMOE€ ITPEKPACHOE B OKOIIKO ITOCTY-
YUTCA,

TO AM CAMOE HAIIPACHOE B OOBATHA YITAACT.

Tax He AeAaliTe X 3a11aCOB U3 AFOOBH U AOD-
pOTHI

M MIPO YEPHBIil ACHb IPAAYILHMIT HE KOITHTE
MHAOCEpAbE:

IPOIAAET HH 32 IOHFOLIKY Ballle TOPbKOe
ycepabe,

AATYT paHHHE MOPILMHBI OT HAIIPACHOM
CyeTBI.

Aleksandra Urban-Podolan

Bymanrotii condamux*

Do utworu wlaczona zostala jako przedostatnia
strofa:

A OH CyAbOY CBOIO KASIHA,

He THXOM XKH3HH HKAKA2A,

¥ Bce npocua: orusa! orusl,

3a0BIB, YTO OH OyMaKHBIN.

Rt R

BbicTpo MOAOAOCTL IPOXOAUT, AHM CHACTAH-
BbI€ KPAACT.

Yo HasHa4YEHO CYABGOIO — ODA3ATEABHO CAY-
GHTCA:

To Am caMoOe IPeKPaCHOE #y camoe npexpacrioe
B OKOIIIKO ITOCTYYHTCH,

TO AV CaMO€ HATIPACHOE Hy (aMoe Hanpacroe

B OOBATHA yIIaAeT.

Hem, He aeaalite 3ammacoB U3 AI0OBH U A0D-
poTe

W H@ YEPHBIN ACHb IPAAYLIUI HE KOMHTE
MHAOCEPABE:

[IPOMAAET HHU 32 IIOHIOLUKY H) (080eM Hu 3a Ho-
HIWKY BALLIE TOPBKOE YCEPABE,

ASATYT H08b1¢ MOPLIAHDI ALY COEHCHUE MODUY b
OT HAIIPACHOM CyEeTBI.

npoxodum...) wg: Butat Okudgawa. Poegja spiewana (CD), Polskie Radio S.A., Warszawa 2000;
Ipumema — Okudiawa. Zyczenia dla pryyjaciét (CD), Polskie Nagrania, Warszawa 1991; inter-

punkcja i zapis graficzny nagran wlasny.
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Kaab, 4TO MOAOAOCTb MEABKHYAR,

XKaAb, YTO CTAPOCTb KOPOTKA.

Bce Tenepn Kak Ha AAAOHH: AOD B TIOTY,
Aylla B yIIHOaX. ..

Ho 3aro yixe He OyAeT HM 3araAOK, HH OLLIM-
bok —

TOABKO POBHAfl AOPOIa AO IIOCAEAHETO
3BOHKA.

ABe Xu3HHM NPOXUTL HE AAHO,
ABa CYACTDBA — 3aTef MyCTad.
M3 ABYX BBIITaAaeT OAHO —
TaKas YK [TPAaBAA IIPOCTAs.

Komy npourpaer tpy6a
IpOLIAAbHbIE B HEOO MOTHBBI,
KOMY yABIOHETCH CyAbOGa,

1 OH YABIOHETCSA CYACTAMBBIM.

ITpumema
EcAn BOpOH B BhIIIIMHE,
AEAO, CTAAO ObITh, K BOHHE.

Yr1o6sI He GbIAO BOHHBI,
HaAO BOPOHA YOUTD.
Yrobbr BopoHa youTs,
HAAO PYXbA 3aPAAHTD.

A Kak CTaHeM 33psKaTh,
BCEM 32XOYETCA CTPEAATD.
Hy, a kax crpeabba noiiaer,
IyAAl ABIPOYKY HaMAeT.

Ei#i He xaako HHKOTO,

el nomactb 6bI XOTb B KOTO,
XOTb B YyKOTO, XOTb B CBOBO. ..
Bo, u 6oae unyero.

Bo, u 60ae nuyero.

Bo, u 60Ae uukoro.

Kpome Bopona Toro:
CTPEABHYTb HEKOMY B HETO.

2Kaas, aro wnocms nposenena,

AAb, YTO CTAPOCTH KOPOTKA.

Bce Tenepp kak Ha Aaponu: A0D B 1IOTY,

Ayl B yIImbax. ..

Ho 3aro yxe ne Oyaer muxozda yxe e Gydem wu
3araAOK, HH OLUIHMOOK —

TOABKO POBHAsi AOPOTA M0AbK0 POsHAA 00p02a AO
ITOCAEAHETO 3BOHKA.

ABe XXU3HU TPOXKHUTL HE AIHO,
ABA CYACTDS — 3aTes IIyCTas.
M3 AByx BhIrTapaeT OAHO —
TAaKaf 2K TPABAA [IPOCTas.

Kowmy npourpaer tpy6a

NpoIIaAbHbIE B HEOO MOTHBEI,

KOMY YABIOHETCA CyAbOa,

M OH JABIOHETCH CYACTAMBBIM.

(dwie ostatnie strofy wypelniaja w piosence
funkcje refrenu)

Ipumema

Ecaun BOPOH B BBHIIIINHE,
AEAO, CTAAO BBITB, K BOMHE.
A ecau dams emy xpyxcunis,
nauum: eceM Ha Gporm uomu.

YrobbI He OBIAO BOIHDI,
HAAO BOPOHa yOuTh.
Unrober 6opora ybums,
Ha00 PYHCLA 3GPROUMG.

A Kak CTaHeM 3apAHKaTh,
BCEM 32XOUETCHA CTPEAATh.
Hy, a xax cmpensba noidem,
nyAR ObIpOYKy Halden.

Eit ne xaako nukoro,

el ITonacTb Obl XOTb B KOTO,
XOTb B YyKOTO, XOTb B CBOBO. ..
AAuwms 6vz acex, da oorozo.

Bo, u 6oae Huuero.

Bo, u 6oae Huuero.

Bo, u 6oae nuxoro.

Bo, u 6ose nuxozo,

KpOMe BOPOHA TOTO:

CTPEAbHYTb HEKOMY B HETO.

(wersy drukowane kursywa stanowia swoistg
odmiang refrenu)
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Nalezy zauwazy¢ przy tym, iz kategoria przekazu ustnego w tym wypadku nie
zanika zupelnie; jej wplyw ulega jedynie zawezeniu. W dobie powszechnego zapi-
su informacji, zaréwno w formie druku, jak i dzwigku, prawdopodobiefistwo znie-
ksztalcen pierwotnego wariantu tekstu stabnie, ze wzgledu jednak na rozpowszech-
nianie — jak w przytoczonych wyzej przykladach — wersji utworéw zmienionych
przez samego autora (celowo badZ nieswiadomie, wielokrotnie i réznorodnie)
czynnik ten w duzej mierze pozostaje zasadnym kryterium dla gatunku piosenki
autorskiej.

Co sig tyczy kryterium anonimowosci, Sawczenko sam przyznaje, iz ,,na po-
czatkowym etapie problem autorstwa nie bardzo zajmowal tworcow”3, komen-
tujac przypadki mylnego przypisania autorstwa cudzych piosenek najbardziej zna-
nym przedstawicielom gatunku. Oczywiscie takie wypadki stanowily rzadkosc,
jednakze nie omingly i takiego tworcy, jak Okudzawa: ,,otrzymatem list z miasta
Kirowa, w ktérym pewien robotnik napisal mi, Ze styszal na tasmie moje piesni, ze
bardzo mu si¢ one spodobaly, szczegélnie spodobalo mu si¢ 10 piosenek — przy-
tacza liste — 1 zadnej mojej piesni. Tak, wtedy przypisywato mi si¢ wszystko [...].
Na dodatek wielu w Rosji przez dlugi czas myslato, ze Okudzawa to kobieta”7 —
wspomina tworca.

Ze wzgledu na sfer¢ bytowania (osrodki miejskie) piosenke autorsk okresla
si¢ niekiedy takze mianem ,,folkloru inteligencji miejskiej”. W tym przypadku row-
niez W. Nowikow wskazuje na pewne naduzycie dotyczace stowa folklor w tym
sformutowaniu, uzasadniajac, iz przez pojecie folkloru rozumiana jest tworczosé
kolektywna, ktorej jawnie przeciwstawny jest indywidualny charakter piosenki au-
torskiej?. W drodze kompromisu mozna tu jednak przychyli¢ si¢ do wniosku Oku-
dzawy, iz folklor inteligencji miejskiej to ,,okreslenie umowne [...] i jest jakas racja
w tym [...], Ze moze istnie¢ taki wlasnie folklor3”.

Poeta niejednokrotnie wskazywal wlasnie tworczos¢ ludows jako swego glow-
nego, jesli nie jedynego nauczyciela gatunku. Stad tez nie dziwi fakt, iz na plasz-
czyznie poetyki piesni Okudzawy analogie z folklorem uwidoczniaja si¢ w sposéb

35 Sam Okudzawa w jednym z wywiadéw tlumaczy to w sposéb nastepujacy: ,,Me-
lodia [zmienia si¢] — poniewaz nie zapisuj¢ nut, nie znam nut i w zaleznosci od nastroju
w jakim$ stopniu zmieniam melodig [...]. Co za$ tyczy si¢ stéw — istnieje kilka wariantéw,
wyprébowuje je: czasami mam ochote $piewaé ten wariant, czasami inny” (B. Oxyaxasa,
WA nuxomy.. .7, s. T3). ’

3 B. CaBueHko, gp. cit., s. 5.

37 B. Oxyaxasa, A nukomy...”, s. 37.

38 Ba. HoBuxos, op. at., s. 9.

3 B. Oxyaxasa, , A #urkomy...”, s. 210.
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czesty 1 niekamuflowany, przejawiajac si¢ glownie w nawigzaniach do jego gatun-
kow 1 stylistyki. Niestety, ze wzgledu na obszernos¢ zagadnienia, ktére zashuguje
na oddzielne, szczegolowe opracowanie, na jakie nie pozwalaja ograniczenia objetos-
ciowe niniejszego wystapienia, nie bede szerzej zajmowac si¢ tym problemem. Dla
unaocznienia wagi tej kwestii powolam si¢ jednak na konkluzj¢ jednego z badaczy,
ktory stwierdza, iz piesni te ,,sklaniaja do refleksji nad tradycjami romansu miej-
skiego, nad czastuszka, kozackimi piesniami kawaleryjskimi [...], nad bylina, piesnia-
mi rewolucji 1 wojny domowej, piesniami lat trzydziestych”# itd. Podobnie rzecz
ma si¢ w odniesieniu do stylistyki tych piesni — Okudzawa wykorzystuje w swej
tworczosci lirycznej caly arsenat srodkow i figur typowych dla poetyki ludowej:
stale epitety, poréwnania, hiperbole, litoty, alegorie, tautologie, paralelizmy rytmicz-
ne i skladniowe, powtérzenia, refreny itd., ktérym réwniez poswigci¢ nalezatoby
szczegOlowy analize.

Zatrzymam si¢ jednak na innym, réwnie interesujacym aspekcie wplywu
folkloru na twérczosé poetycka Okudzawy. Autor sigga czgsto takze do ludowej
symboliki, wierzen i przystow, zazwyczaj tworczo transformujac ostatnie z wy-
mienionych.

Znawczyni zagadnienia I. A. Sokotowa podkresla wiernos¢ symboliki Oku-
dzawy wyobrazeniom ludowym: obraz jaskélki jako zwiastuna pomyslnosci, zto-
wieszczy pierwiastek w obrazach kruka i koguta itd.#!

Badaczka dokonuje takze stosunkowo szczegélowej analizy wykorzystania
przez Okudzawe porzekadel ludowych badz ich komponentéw na potrzeby wha-
snej poezji — ich modyfikacji, rozszerzenia sensu o nowe tresci. Sposréd licznych
analogii z madroscia lndowa na uwage zastuguja takie aforystyczne sformulowania
poety, jak: Beemy gpemeuxo caoe (Przyst. lud.: ,,Bcemy csoe Bpems”), He sesem me
8 cmepmu, nosesem 6 anbsu (,He cuactaus B urpe, Tak cuactaus B Azo6su”), I[yan
duspouxy nadidem (,,Boaa Abipouky HatiaeT; CMepTs mpuunHy HakaeT; Ilyas — Aypa,
4 BUHOBaTOTO HafAeT”) Mossa sa tpobom uuwe cepebpa u 8c1e0 38y4um My3wiKor0 npexpac-
tod (,,O MepTBBIX HHYero uAu xoporo”; ,,O ITOKOHHHMKe XyAa He MOABM), CZy
wreszcie zacytowany przez badaczke w catosci swoisty kodeks sformutowany na
bazie przystow:

He npobyit 3TOT MeA: B HEM AOXKa AETTA.

Yero He 3a2paboTaa — He IIPOCH.
He naroii 8 xoaoaen. He kuunces. Ao Aokta

40 H. BaiinoneHn, gp. cit., s. 18.
41 Szerzej na ten temat zob.: M. A. CoxoaoBa, Possiroprian mpaduyus 6 aupuxe B. Oxy-
dwaast, [W] ,,Ceosi nosmuseckud mamepux...”, s. 33—41.
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BCEro BEPILIOK — ITONPOOYi yKyCH.
Yac yrpeHunii — AeaaM, ATOOBH — BedepHUI,
Pa3AyMbAM — OCEHb, OOAPOCTH — 3uMa. ..+

Nalezy jednak przy tym podkreslic, iz aforystycznosc stylu poetyckiego Oku-
dzawy nie ogranicza si¢ jedynie do zapozyczen badZ parafraz porzekadel ludo-
wych. Sam poeta jest autorem licznych wyrazen (jak: Mez 3a yenoi ne nocrmoum; U,
sHauum, Ham Hyxcna odna nobeda; bepu swunens, nowsu domod; Bosememcs sa pyxu, opyses),
ktore dzi§ zyskaly juz status ,,skrzydlatych”. Badacz twérczosci Okudzawy Roman
Czajkowski znajduje w jego poezji okoto 350 sformulowar, ktére w autorskiej lub
zmodyfikowanych wersjach funkcjonuja w szerokim obiegu, z czego 53 zamiesz-
czono w Stowniku cytatow wspotezesnych autorstwa K. W. Duszenko z 1997 roku®,
Interesujace, iz tytul zbioru prac Czajkowskiego Musocmu Bysama Oxyomass: tow-
niez stanowi bezposrednie odwolanie do zbioru wierszy poety z 1993 r. pt. Mu-
A0cm cY0b6b?.

W kontekscie powyzszych wywodow stuszna wydaje si¢ teza Wajnonena,
ktory laczy istote piosenki autorskiej z jednym z gatunkéw folkloru — duma: ,,Fol-
klor — to madro$¢ narodu, skarbnica jego doswiadczen. Jest w folklorze gatunek
»duma«. Jednak slowo to nie oznacza jedynie gatunku. Zawiera si¢ w nim cale
sedno ludowej pie$ni i poezji. I wspdlczesne piosenki autorskie to w przewazajacej
mierze dumy. Piszg je ludzie myslacy, ktorzy $mialo zaglebiaja si¢ w problemy
swoich czasow”#. Tezg t¢ potwierdza wypowiedZz Okudzawy, ktory réwniez okre-
sla piosenke autorska jako ,,pisana przez ludzi myslacych dla ludzi myslacych”s.

W kontekscie dumy poruszona zostala takze kwestia aktualnosci dziejowej
piosenki autorskiej. Bielenkij stwierdza: ,,jedng z nieodlacznych cech gatunku ja-
wi si¢ jego dokumentalnos¢. Znaczna czes¢ piosenek autorskich przedstawia jak
gdyby migawkowe zdjecia czasu, na ktérych utrwalone sa konkretne realia: wa-
runki, sytuacja, konflikty i — oczywiscie — stany duchowe czlowieka: rados¢ 1 spo-
koj, bol 1 trwoga. Bedac osobistymi, piesni te [...] tworza wierny obraz okreslo-
nego okresu zycia spolecznego, wyraznie odnotowujac jego slabe strony”4. Mé-

42 Jbid., s. 40.

3 Szerzej na ten temat zob.. P. P. Yaiikosckuil, Crosa, ecmasmue Ha pwtao
(Agpopusrmsr Byaama Oxyomass), [w:] idem, ,,Munocmu Bysama Oxyoscass:’: Pabome: paswsix
sem, Magadan 1999.

+ H. BaiiHoHen, op. cit., s. 28. Autor uzywa tu co prawda okreslenia camodesmensisie
necru, jednak przypuszczajac, iz jest to jeden z przykladéw synonimicznego ujecia termi-
nOw camodeamensran necun 1 asmopekas necss, na potrzeby tlumaczenia przyjmuje okreslenie
piosenki autorskie.

45 A. Zebrowska, op. at., s. 105.

6 Bosamemcn sa pyku, opyssal..., s. 194.
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wi o tym i1 Okudzawa: ,,Spotykamy si¢ z niedoskonalosciatni Zycia, ono nas rani,
my krzyczymy. Oto, czym jest tworczosé”¥. Stad tez tak czeste u poety re-
miniscencje zwigzane z bliskimi mu miejscami pobytu, wérdd ktorych szezegdlne
miejsce zajmuje jego ,,mala ojczyzna” — Arbat, stad — obrazy wojennej niedoli,
wlasne tragiczne doswiadczenia — zaréwno frontowe, rodzinne, jak i pézniejsze,
powodowane losem niepokornego attysty, stad — pragnienie swobody, walka o ludz-
ka godnos¢ i szacunek dla indywidualnosci, marzenia o renesansie prawdziwie ludz-
kich wartosci 1 uczué: szczerosci, przyjazni, mitosci, stad wreszcie deheroizacja,
a zarazem apoteoza Czlowieka, pisanego przez duze C — z jego malym-wielkim
$wiatem codziennych spraw. Wymienione motywy nie wyczerpuja oczywiscie
bogatej 1 réznorodnej tematyki poezji Okudzawy — to kolejne zagadnienie zasta-
gujace na szczegdlowsa analize, ktoéra wykracza poza ramy niniejszego referatu.
Na zakoriczenie jednak skromnej analizy zwigzkdéw folkloru i dokumentalizmu
w poezji Okudzawy chcialabym zacytowa¢ w calosci jeden z utwordéw poety,
pokazujacych, jak doskonale potrafi on laczyé wspolczesna problematyke z lu-
dowa poetyka:

[11aa BoiiHa x ToMy Bepanny,

II€A COAAAT HA TOT BCPAI/IH.

Martymika, He ITAQYb 11O CHIHY:
y TeOfA CHACTAMBBIN CHIH.

IIlea He MeareHHO, He OBICTPO,
HE XXAAEA COAAATCKNX HOT.
Martyiuka, yAaprA BbICTPEA,
ITOKaYHYACSH TBOI CBIHOK.

OnpoKnHyACs Ha CIIMHY

1 3aCTBIA CPEAH OCHH. ..
Mary1uka, HOMAaYb 110 ChIHY:
y TeOs CUACTAMBBIH ChIH®,

Podsumowujac calos¢ powyzszych rozwazan, nalezy stwierdzi¢, iz pomimo
szeregu kryteriéw, pozwalajacych okresli¢ stosunkowo $ciste formalne ramy ga-
tunku piosenki autorskiej, w kwestii tej wciaz jeszcze pozostaje wiele punktow
spornych. Nalezy do nich m.in. niemozno$é zastosowania wobec piosenki autor-
skiej ani tradycyjnej nomenklatury gatunkowej, ani tez klasyfikacji tematycznej, co
dowodyzi, iz prezentuje ona ,,system otwarty, zdolny asymilowac i transformowac
na wilasne potrzeby niemalze wszystkie wczesniejsze i wspdlczesne zdobycze kul-

47 B. Oxyaxasa, ,,A nuxomy...”, s. 55.
48 Idem, Yaenumue. .., s. 108.
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tury stowa i piesni”#. Uwidocznia sie to szczegdlnie w tworczosci lirycznej Bulata
Okudzawy, na co nie bez wplywu pozostaje specyfika samego procesu tworczego

poety 1 ewolucja jego poezji, a przede wszystkim przesuniecia w ukladzie: wiersz-
piosenka.

49 H. BaitHoHeH, gp. cit., s. 18.
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