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ProLoc: ALBum 1ARZADCOW

Zarzgdcy zielonogorskiego muzeum: dr Martin Klose (1922-1946) « Eugenia
Eychowska (1946-1948) « Krystyna Klesk (1949-1951) « Stanistaw Strgbski
(1952-1954) « Michat Kubaszewski (1954-1960) « Klemens Felchnerowski
(1960-1965) « dr Bogdan Kres (1965-1969) « Eugeniusz Jakubaszek (1970-
1975) o dr Jan Muszyriski (1976-1998) « dr Andrzej Toczewski (od 1998).

>

Albert Severin zapewne nie spodziewat sie, ze kolekcjonujgc dokumen-
ty, dzieta sztuki, pamigtki cechowe i mieszczanskie, zostanie uznany za
prekursora zielonogdrskiego muzealnictwa. Na stanowisko architekta
i szefa nadzoru budowlanego zostal powotany jesienig 1887 r. Starajg-
cych sie o ten urzad bylo ponad osiemdziesieciu, wszyscy z dyplomem
berlinskiej Akademii Bauakademie. W opowiadaniu fantastyczno-hi-
storycznym Dziwak nad dziwakami tak przedstawilem jego pierwsze
spotkanie z rajcami miejskimi:

Gdy tylko przyszta zgoda z Liegnitz, burmistrz wezwat Severina do
Griinbergu. Rajcy byli bardzo ciekawi, co im powie czlowiek, ktory po-
stanowil obja¢ urzad architekta i co nim kierowalo w podjeciu tej decyzji.
Weinmann przyznal si¢ pastorowi, ze gdyby byl dyrektorem szkoty sred-
niej w Insterburgu, czyli osobg dobrze optacang i na pewno szanowang,
nigdy nie zamienitby wigkszego miasta na mniejsze.

- Niech pan zada mu to pytanie podczas prezentacji — podpowie-
dzial Hernburg. Pastor cenit Weinmanna jako farmaceute, lecz nie lubit,
gdy aptekarz wtracal si¢ do spraw, na ktdrych si¢ nie znat.

Z obu stron stotu, ustawionego wzdtuz okien, w najwiekszej sali
ratusza siedzieli rajcy. Miejsca przy drugim stole zajeli zaproszeni wlas-
ciciele fabryk, kupcy, duchowni oraz kantorzy i nauczyciele.



- Spytal mnie pan, jakie byly powody tego, ze zamienitem Inster-
burg na Griinberg — Albert Severin powtérzy! pytanie, ktore zadal mu
aptekarz i zamilkl jakby dopiero teraz si¢ zastanawial dlaczego podjal t¢
decyzje. - Odpowiem, tylko prosze si¢ nie §miaé — zwrdcil si¢ w strone
Weinmanna. - To byla sita wyzsza.

Aptekarz zrobil wielkie oczy i otworzyt usta, a potem wybuchnat
zarazliwym $miechem. Burmistrz Fluthgraf chcial poprosi¢ Severina, aby
powtdrzyt to, co przed chwila powiedzial, bo chyba si¢ przestyszat albo
opacznie zrozumial odpowiedz.

- Tak, sita wyzsza. - Severin spojrzal na radnych po prawej stronie,
wzrok przenidst na osoby siedzgce po lewej stronie sali i odwrécit glo-
we do burmistrza. - Panowie rozumiejg j3 jako pozar, susze, $niezyce,
powddz, przymrozek niszczgcy winnice, czy wiatr zrywajacy kapelusze
z glow. Cos, na co czlowiek nie ma wptywu. Ja rowniez. Lecz sita wyzsza
moze mie¢ inny wymiar. Ta, o ktorej chce opowiedzie¢, przyszta do mnie
we $nie pod postacig mego ojca. ,Powiniene$ wroéci¢ tam, skad pocho-
dzisz” - powiedzial. I tym, czego nauczyli ci¢ profesorowie w Bauakade-
mie, podziel si¢ z mieszkancami miasta, w ktérym si¢ urodzites. Catym
swoim talentem, a przeciez Najwyzszy obdarowal ci¢ nim sowicie, Alber-
cie, jedyny synu, ktérego zona moja Catharina wydata na $wiat w Griin-
bergu. Tak panowie, urodzitem si¢ tu, co dzi§ mogltby poswiadczy¢ doktor
Langer, gdyby nie wyjechal z miasta; dziewig¢ lat przed postawieniem
wiezy na Halbmelmiihle. Chciatbym, analogicznie jak doktor Gersdorf,
zaprojektowacd budowlg, ktédrg ludzie nazwg rondlem z maczugg. Dla ar-
chitekta to nie jest obrazliwe. Przeciwnie, w ten sposéb dzieto pozostaje
na wieki w pamieci dzisiejszych i przysztych mieszkancow.

- Jaki$ dziwny ten nowy architekt - szepnat doktor Wolff do pastora,
a ten przytaknat skwapliwie. Burmistrz pomysélal tak samo.

- Musz¢ panom powiedzie¢, ze dobry projektant, dbajac o oryginal-
nos¢ swoich budunkéw pamieta, aby wspolgraly z istniejaca zabudowy
miast i posiadaly cechy narodowe. Jakze sie ciesze, ze generalny konser-
wator zabytkéw w Prusach, doktor Quast, nie pozwolil rozebra¢ wiezy
przez jednych zwanej Glodows, przez drugich Laziebna. To najcenniejszy
zabytek w Griinbergu, przemawiajacy do nas z dawnych wiekow.

Burmistrz Fluthgraf zwiesit glowe. Jesli Severin przypomni, kto ka-
zal rozebra¢ basteje przy Am Graben (obecnie ul. Mikotaja Kopernika)
albo przykry¢ rzeke Goldene Lunze (Ztota Lacza) bo woda nie nadawa-
ta si¢ do picia, to przerwe jego przemowe. On zostal wybrany na urzad
architekta po to, aby korygowa¢ projekty budowlane, a nie cenzurowaé
moje decyzje. Zreszta czy ja chce Zle dla miasta? Ale i zmartwil si¢ bur-
mistrz, bo moze tym wyborem napytal sobie biedy. Przez dwanascie lat
nikt go nie zwolni.
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- Jest jeszcze co$, na co dobry architekt zwraca uwage. To uwypukle-
nie cech lokalnej architektury. O tym staram si¢ pamietac i do tego bede
przekonywat tak projektantow, jak i majstrow budowlanych.

Pastor mial ochote publicznie pochwali¢ Severina za prezentacje po-
gladéw na urbanistyke, gdyby nie to, z jakim przekonaniem wspomniat
o sile wyzszej. Pewnie trzeba mu wybaczy¢, wszak jest artystg i w jego
glowie legna si¢ cudaczne pomysty. Przypomniat sobie braci Grimmow,
ktorzy nie wierzyli w istnienie duchéw, krasnoludkéw, ztotego ptaka,
Czerwonego Kapturka, Baby Jagi, a zrobili tyle dobrego, spisujac ludowe
mity i basnie. Jeli Severinowi uda sie wcieli¢ w Zycie to, o czym z takim
zapalem opowiadal, zielonogoérzanie wyniosg go na cokot lub jego imie-
niem nazwa jakis obiekt w miescie.

Albert Severin projektowal wille, szkoly, zielerice i kolekcjonowat
wszystko, co wigzalo si¢ z miastem. Ile zgromadzil, tyle podarowat
magistratowi, a ten w lutym 1909 roku wystawit zbiér do ogladania
w budynku przy Breite Strasse, ktdra dzis jest ulica Gen. Wladyslawa
Sikorskiego. Wystawa spodobata si¢ mieszkanicom Winnego Grodu, to-
tez gospodarze miasta idac za przykltadem Glogowa zaczeli rozmysla¢,
gdzie urzadzic stala ekspozycje, a jeszcze lepiej muzeum. O pomoc
poprosili mtodego doktora filozofii, na co dzien nauczyciela gimna-
zjalnego, Martina Klosego, ktéry w swoim autorskim dorobku miat
publikacje o tematyce historycznej. Niestety, wybuchta pierwsza woj-
na $wiatowa, Klosego powotano do armii i wystano na front, projekt
trzeba bylo odlozy¢

Lepsze czasy nadeszly dopiero w 1920 r., gdy przy pomocy nauczy-
cieli, urzednikéw i kupcoéw powstalo Vereinnigung fiir Heimatschutz
und Heimatpflege in Stadt und Kreis Griinberg, co mozna przettuma-
czy¢ jako Towarzystwo Pielegnacji Tradycji Regionalnych Miasta i Po-
wiatu Zielona Géra. Wér6d wielu zadan, jakie wpisano do planu pracy
znalaz! si¢ m.in. udzial w obchodach 700-lecia miasta, ktore zaplano-
wano na polowe 1922 r. Trudno sobie wyobrazi¢, aby z tej wyjatkowej
okazji nie starano si¢ przypomnie¢ dziejow Winnego Grodu, zalozo-
nego przez wychodzcéw z Flandrii, sprowadzonych przez piastowskie-
go wladce Slgska, Henryka Brodatego. Towarzystwo powotalo zarzad
muzealny, a ten wyznaczyl dr. Klosego na organizatora placéwki.

Zamieszkate przez 25 tysiecy os6b miasto 1 kwietnia 1922 r. zo-
stalo wylaczone z powiatu ziemskiego. Od tego dnia stanowilo sa-
modzielny powiat grodzki, podobnie jak troch¢ wigkszy Glogow czy
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trzykrotnie wigksza Legnica, a jego wlodarz sprawowal urzad nadbur-
mistrza. Nikt nie mial watpliwosci, ze nadanie statusu wydzielonego
miasta wigzalo si¢ z jego 700-leciem. Wtedy tez Hugo Schmidt, nauczy-
ciel z zawodu i archiwariusz z zamilowania, napisal monumentalne
dzielo swego zycia Geschichte der Stadt Griinberg Schles., czyli liczaca
az 1119 stron (bez anekséw) monografi¢ Zielonej Gory.

Uroczysta inauguracja uroczystosci przypadla w Zielone Swiatki
1922 r. Tego dnia nadburmistrz, dr Ernst Ouvrier, otworzyl wystawe
w budynku poluteranskim przy Neustadstrasse, gdzie obecnie jest kos-
ciol polskokatolicki przy ul. Dr. Pienigznego, zaledwie 50 metréw od
dzisiejszej siedziby muzeum. Po jubileuszowych obchodach dr Klose
zwrdcil wypozyczone eksponaty ich wlascicielom, a te, bedgce darem
architekta Severina ztozyt w miejskim magazynie. Kto go znal, nie
mial watpliwosci, ze skoro urzadzit jubileuszowa wystawe obrazkéw
z przeszlosci, jak pisaly zielonogdrskie gazety, to i ukonczy zadanie, do
wykonania ktorego zobowiazal si¢ przed zarzagdem muzealnym.

Po roku zmagan z przepisami i urzednikami, gromadzeniu fun-
duszy i szukaniu poparcia, dr Klose doprowadzit do tego, ze na bu-
dynku pojawila si¢ tablica Griinberger Heimatmuseum, czyli Zielo-
nogorskiego Muzeum Regionalnego. Obiekt nie spetnial wymogéw,
jakie przed malymi, prowincjonalnymi muzeami stawiali specjalisci
z Berlina. Nie chodzilo tylko o budynek, dr Klose musiat dostosowa¢
swoja koncepcje do obowigzujgcych w Niemczech zasad ekspozycji
w muzeum regionalnym. Pamiatki podarowane przez zielonogoérzan,
wzbogacone o dokumenty pochodzace z kancelarii cesarskich, mapy,
grafiki, wyroby miejscowego rzemiosta umiescit w dziatach, rozdzielo-
nych drewnianymi §ciankami. Z biegiem lat przybywalo cennych eks-
ponatéw i zwiedzajacych, totez rosngcy w dume zarzad miejski zaczat
si¢ rozgladac za nowym miejscem z przeznaczeniem na muzeum.

W 1936 r. udalo si¢ wygospodarowaé dwie izby w dawnej szko-
le przy Schulstrasse 3, ktéra teraz jest ulicag Kazimierza Lisowskiego.
Cztery lata pozniej do tego budynku dr Klose przeniést wszystko, co
zgromadzil w kaplicy poluteranskiej i gdyby nie ograniczenia wojenne,
bytaby to placéwka promieniujaca na pétnocna cze$é Dolnego Slaska.
Ale i tak organizowane tam wystawy budzily zainteresowanie zwie-
dzajacych, a szczegdlnie takie ekspozycje jak Epoka kamienia i brgzu,
Odra. Geograficzne usytuowanie okregu zielonogorskiego, Winiarstwo,
Pamigqtki rodzinne, Poeci i uczeni.
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Od 1931 r. przy Direktor-Raeder-Strasse, czyli obecnej ulicy Sta-
nistawa Moniuszki, bylo prywatne Weinmuseum. Znajdowalo si¢ nic-
opodal winiarni nalezacej do spotki Grempler & Co, w piwnicy, gdzie
kupiec Kurt Opitz zgromadzil przedmioty zwigzane z uprawg winnej
latorodli i produkeja wina.

W 1945 r., kiedy wojna dobiegta konca, dr Klose nie wyjechatl
z miasta administrowanego przez Polakéw. Nadal byl kierownikiem
placéwki, a poniewaz nie znal jezyka polskiego, zarzad miejski zatrud-
nit Eugenie Lychowska jako ttumaczke. Na poczatku 1946 r. zostata
ona kierowniczka muzeum, ktére bylo placéwka finansowang przez
miasto, ale podlegajaca nadzorowi Muzeum Wielkopolskiego w Po-
znaniu. Podczas uroczystego otwarcia Miejskiego Muzeum w Zielonej
Gorze Lychowska powiedziala, ze wierzy, iz bedzie to niewielki, ,,lecz
najbardziej trwaly bastion polskosci na tej najbardziej na zachod wysu-
nietej placowce”. Jeszcze w tym samym roku zwierzchnicy z Poznania
zarzucili jej, ze poza zamiang napisow niemieckich na polskie, ekspo-
zycje niewiele sie zmienily. Zamiast stang¢ w jej obronie i zaoferowac
pomoc, zarzad miejski polecit oproznic kilka sal, w ktorych ulokowat
komisje poborowg do wojska. Czy Lychowska sama zrezygnowala ze
stanowiska, czy zwolnil jg burmistrz, tego nie da si¢ ustalic.

Pod koniec 1949 r. obowigzki kierowniczki przejeta Krystyna Klesk,
etnograf z Poznania. Skupita si¢ przede wszystkim na prezentacji twor-
cow lubuskich, organizujgc wiele wystaw o charakterze propagando-
wym. W tym czasie dr Roman Mazurkiewicz skomponowal muzyke do
stow Piotra Klucinskiego i powstal Hymn Ziemi Lubuskiej. W drugiej
zwrotce jest mowa o tym, ze:

Polski tu zywiol od wiekéw zyl. / Wrogéw Ojczyzny niejedng nawate /
Polski lud wstrzymal, gromit i bil. / Kryje ta ziemia ojcéw mogity / I pol-
ski szumi nad nimi las. / Oddajem tobie Zycie i sily. / Badz chlubg Polski
po wieczny czas!

26 czerwca 1950 r., ku zaskoczeniu mieszkancow, Zielona Goéra zo-
stala podniesiona do rangi stolicy siedemnastego wojewédztwa. Ozna-
czalo to, ze w miescie oprocz administracji regionalnej beda instytucje
sprawujace nadzor nad podleglymi placowkami w powiatach Ziemi
Lubuskiej, jak juz wtedy nazywano tereny nad $rodkowg Odra i dolng
Wartg. Mimo iz w tym samym roku zielonogorska placéwka zosta-
ta upanstwowiona, nadzér merytoryczny nad nig nadal sprawowali
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muzealnicy z Poznania. Zreszta kolejni kierownicy, Stanistaw Strabski
i Michat Kubaszewski, byli zwiazani z poznanskim muzeum i wyko-
nywali polecenia swoich zwierzchnikéw ze stolicy Wielkopolski. Pre-
zentowane w Zielonej Gorze wystawy przygotowywano w Muzeum
Narodowym w Poznaniu.

Calkowita zmiana zaczela si¢ 10 kwietnia 1957 r,, kiedy instytucje
podniesiono do rangi Muzeum Okrggowego, a rok pozniej przeszta
pod zarzad Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej. To byl owocny
czas, dyrektor Michal Kubaszewski poczul si¢ prawdziwym gospoda-
rzem, w dodatku sprawowal nadzér nad wszystkimi placowkami w zie-
lonogoérskim okregu muzealnym. Owocny i dlatego, ze powigkszyta
sie kadra muzealna o osoby, ktore za kilkanascie lat uzyskaja stopnie
doktorskie i doprowadza do utworzenia samodzielnych muzeéw: etno-
graficznego, archeologicznego i wojskowego. Dzigki dyrektorowi Ku-
baszewskiemu muzeum zmienilo lokalizacj¢. Dotychczasowa siedziba
przy ulicy Kazimierza Lisowskiego nie nadawata si¢ do remontu, dlate-
go postanowiono przenies$¢ eksponaty do zabytkowego ratusza, juz za
ciasnego dla rozrastajacej si¢ administracji miasta. W tym czasie pod
Wzgérzem Winnym stanely dwa biurowce, wiekszy zajely wladze ad-
ministracyjne wojewodztwa, do mniejszego przeniosto si¢ Prezydium
Powiatowej Rady Narodowej. Muzeum dostalo zwolniony przez nie
budynek przy alei Niepodleglosci na swoja siedzibe. Najpierw trzeba go
byto jednak przystosowaé do wymagan ekspozycyjnych.

Na poczatku 1960 r. nastepca Kubaszewskiego zostat artysta pla-
styk i konserwator zabytkéw, Klemens Felchnerowski. Remontowanie
budynku tez szto jak po grudzie, za to o tym, czym zajmuje si¢ mu-
zeum i jakie ma plany bylo coraz glosniej. Dyrektor Felchnerowski
utworzyl podstawowe dzialy merytoryczne, zatrudnieni w nich spe-
cjalisci prowadzili badania naukowe i organizowali wystawy, ktére in-
teresowaly zielonogorzan i zyskiwaly rozgtos w kraju. Mimo ze kiero-
wanie placowka zajmowalo duzo czasu, Felchnerowski znajdowal czas
na malarstwo i grafike, projektowanie oraz poezje. Do historii miasta
i sztuki wpisal si¢ jako jeden z pomystodawcédw znakomitej imprezy
plastycznej, za jakg uwazano sympozja i wystawy Zlotego Grona. Jego
sukcesem byto tez wyodrebnienie Biura Wystaw Artystycznych.

Nastepcg Felchnerowskiego w 1965 r. zostat archeolog, dr Bog-
dan Kres. Nie mial innego wyjscia, jak kontynuowa¢ remont budyn-
ku zapoczatkowany przez Kubaszewskiego. Jego najwiekszg zastuga
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pozostanie utworzenie jedynego w kraju Dzialu Winiarskiego. Majgc
zbiér zgromadzony przez niemieckiego poprzednika, zbudowal wysta-
we¢ wedlug nowoczesnych zasad ekspozycyjnych. Stata sie ona dumg
miasta i w znacznej mierze przyczynita do nadania nowego oblicza
Winobraniu, mimo iz w tym czasie zanikaly juz i tak nieliczne winni-
ce na obrzezach Zielonej Géry. W 1967 r. zarzadzana przez dr. Kresa
placéwka zmienita nazwe na Muzeum Ziemi Lubuskiej. Trzeba ujaw-
ni¢, ze w latach 1945-1949 identyczng nazwe mialo muzeum w Go-
rzowie Wielkopolskim, ktore w 1975 r. zostalo Muzeum Okregowym,
a w 2000 Muzeum Lubuskim im. Jana Dekerta.

W 1970 r. Bogdana Kresa na stanowisku dyrektorskim zastapit Eu-
geniusz Jakubaszek, historyk sztuki z doswiadczeniem konserwatora
zabytkéw. Dopiero jemu udalo si¢ przekonad wladze, ze trzeba nie tylko
dokonczy¢ remont siedziby, lecz i tak jg przebudowaé, aby na zewnatrz
prezentowala si¢ okazale, a wewnatrz byta funkcjonalna. Tym samym
na jego glowe spadt ci¢zar, z ktérym nie umieli sobie poradzi¢ jego
poprzednicy. Mimo ze w budynku przy alei Niepodleglosci 15 miejsca
historykéw, archeologow, etnograféw, bronioznawcow zajeli murarze,
muzeum funkcjonowato. Wystawy organizowano w salach nalezgcych
do innych instytucji. Znaczenia ekspozycyjnego nabrat oddzial przy-
rodniczy, urzadzony w dawnej kaplicy cmentarnej w Parku Tysiaclecia
oraz Biuro Wystaw Artystycznych zbudowane w sasiedztwie muzeum.
W czasie przedluzajacego sie¢ remontu siedziba nie tylko zostata dosto-
sowana do potrzeb nowoczesnej placowki wystawienniczej, ale i po-
wiekszona o jedng kondygnacje oraz nadbudowane skrzydto.

Po szedciu latach dyrektora Jakubaszka zastapil dr Jan Muszynski,
réwniez historyk sztuki z do§wiadczeniem nabytym w urzedzie kon-
serwatora zabytkéw. W powojennych dziejach muzeum dr Muszynski
zapisal si¢ jako najdluzej zarzadzajacy dyrektor, kierowat placowka
nieprzerwanie przez 22 lata. Udalo mu si¢ dobra¢ kadre z imponujaca
wiedza i ambicjami. Bedac zielonogérzaninem od polowy lat pie¢dzie-
sigtych, zbudowal program, dzigki ktéremu Muzeum Ziemi Lubuskiej
wyrozniato si¢ wérdd placéwek okregowych w kraju. Dr Muszynski
zdawal sobie sprawe z tego, ze w zbiorach zielonogorskich sg tysigce
eksponatéw, lecz niewiele ma warto$¢ cenng dla kultury. Niedlugo po
tym, jak zostal dyrektorem, wytyczyt zielonogorski szlak muzealny.
Etnografowie przeniesli eksponaty do tworzgcego sie skansenu bu-
downictwa ludowego w Ochli. Zbiory prehistoryczne znalazly swoje
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nowe miejsce w odremontowanym dworze w Swidnicy, gdzie powsta-
o Muzeum Archeologiczne Srodkowego Nadodrza. W parku wokét
dworu w Drzonowie zamienionego na Lubuskie Muzeum Wojskowe,
stanely czolgi, dziala, samoloty. Do gmachu przy alei Niepodleglosci
zaczeta wprowadzac si¢ sztuka wspolczesna. Dr Muszynski przekonal
wybitnych twércéw, miedzy innymi Lucyne Krakowska, Aleksandrg
Domarnskg-Bortowska, Marie Powalisz-Bardonska, Kajetana Sosnow-
skiego, Mariana Kruczka, Andrzeja Gierage, Jozefa Marka, Jana Ber-
dyszaka, Zbigniewa Horbowego, J6zefa Cyganka, Jézefa Burlewicza
i Leszka Krzyszowskiego do tego, aby swoje dzieta umiescili w mu-
zeum. Powstale tg drogg Galerie Autorskie nie miaty sobie réwnych
w kraju. Dr Muszynski, wykltadowca akademicki, ttumaczyl swoim
zwierzchnikom, Ze utworzyl je, aby ,,mlody czlowiek mial w Zielo-
nej Gorze przeglad sztuki polskiej, reprezentowanej przez nazwiska
uznane juz u nas i w Europie, zZeby nie musial w tym celu wyjezdza¢
specjalnie do Warszawy”. Kolekcja tej najbardziej wartosciowej sztuki
wspolczesnej rozrastala si¢ takze dzigki zakupom, ktérym sprzyjaty
sympozja i wystawy Zlotego Grona.

Dyrektorowi Muszynskiemu nie udalo si¢ utworzy¢ samodzielne-
go Muzeum Historycznego Zielonej Géry, mimo ze czynil starania,
aby taka placowka powstala w $redniowiecznym wigzieniu przy placu
Powstancow Wielkopolskich 1. Gdy budynek zostat odremontowany
na poczatku lat dziewiecdziesigtych otrzymat go Kosciot rzymskoka-
tolicki, jako zado$¢uczynienie za obiekt przy pl. Powstancow Wielko-
polskich 10, przejety przez panstwo w 1960 r., gdzie ma siedzibe Fil-
harmonia Zielonogoérska.

W 1977 r. Irena Kubicka na tamach ,Nadodrza” pytala dr. Mu-
szynskiego, czy celem jego pracy jest doprowadzenie do powstania
Muzeum Narodowego w Zielonej Gorze. ,,Nie zaprzeczam, co wiecej,
jestem przekonany, ze dozyje tej chwili, tylko pod tym warunkiem na-
sza praca ma jakis sens” — odpowiedziat dyrektor.

Dziesigtym szefem muzeum w 1998 r. zostal po raz pierwszy ro-
dowity zielonogorzanin, dr Andrzej Toczewski, historyk, muzeolog,
regionalista, fotografik i edytor z do§wiadczeniem wyniesionym z ad-
ministracji panstwowej i organizacji pozarzadowych. Obejmujac in-
stytucje przy al. Niepodlegtosci 15, dr Toczewski obiecat czytelnikom
»Museionu”, ze bedzie kontynuowal zadania wytyczone przez swojego
poprzednika, ale zaznaczyt, iz kazde muzeum jest placéwka autorska.
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To szef i zespol nadaje pracy wizje, ton, tempo. Zrobi co w jego mocy,
aby poprzez prezentacje kolekcji i dziel 0 wartoséci naukowej, histo-
rycznej i artystycznej muzeum upowszechnialo sztuke §wiatows oraz
polska. Jako bardzo wazne zadanie be¢dzie traktowal dokumentowa-
nie najwazniejszych wydarzen na Ziemi Lubuskiej. Postara si¢ o to,
aby placéwka pod jego kierownictwem, gdzie wsrod pracownikow jest
wiekszoé¢ urodzonych i wyksztatconych w uczelniach Srodkowego
Nadodrza, byla zywym muzeum tozsamosci lubuskiej i zielonogoér-
skiej. Zapewnial, Ze w swojej pracy wykorzysta wiedz¢ zdobyta w In-
stytucie im. Gen. Sikorskiego w Londynie i z rocznego stypendium
Fundacji Kosciuszkowskiej w Stanach Zjednoczonych oraz wyniesiong
ze stazy naukowych w Niemczech.

Andrzeja Toczewskiego pierwszy raz spotkalem na poczatku lat
sze$¢dziesigtych XX wieku, kiedy zaczynal nauke w Technikum Che-
micznym w nadodrzanskim Kostrzynie, ja za$ konczylem tamtejsza
szkole podstawowa. Do miasta polozonego tam, gdzie Warta wpada do
Odry, wrocil jako zolnierz. Dzieje Kostrzyna sg obecne w jego pracach
badawczych i moich powiesciach. Po wigcej niz dziesigciu latach zno-
wau sie spotkali$my, tym razem w Zielonej Gorze, ktéra dla niego i dla
mnie stala si¢ miastem najblizszym. I tak zostanie do konca $wiata.
Dyplomami uczelni wyzszych, ktére ma Toczewski mozna obdzieli¢
kilka osob. Chcial zosta¢ archeologiem, ale dostat si¢ na studia histo-
ryczne, potem podnosil swoje kwalifikacje na studiach muzealniczych,
edytorskich i z zakresu zarzadzania.

W 1983 r. napisal prace doktorska, w ktdrej wyjasnil, dlacze-
go mimo rozkazu wydanego przez Jozefa Stalina Armia Czerwona
nie zdobyla Berlina juz w lutym 1945 r. Rozprawe bez trudu obronit
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Temat walk
o przelamanie Odry rozwijal w kolejnych swoich ksigzkach. Na ostat-
niej stronie oktadki Bitwy o Odre w 1945 roku wydanej w 2010 r,,
prof. dr hab. Czestaw Os¢kowski pisze:

Swoje tezy badawcze [dr Toczewski - A.S.] udokumentowal nieznanymi
dotychczas materiatami Zzrédtowymi, co pozwolilo na wprowadzenie do
obiegu naukowego szeregu nowych faktow zwigzanych z badanym za-
gadnieniem oraz na reinterpretacj¢ wielu zagadnien z tego obszaru. Pra-
ca Andrzeja Toczewskiego z jednej strony wzbogaca dotychczasowy stan
wiedzy na temat bitwy o Odre w 1945 roku, a drugiej za$ porzadkuje
wiedze¢ o przebiegu i nastepstwach poszczegdlnych jej etapow.
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Historii Srodkowego Nadodrza dr Toczewski poswiecit kilka swo-
ich ksiazek, miedzy innymi Kostrzyn 1945, Walki o przelamanie linii
srodkowej Odry w 1945 roku, Migdzyrzecki Rejon Umocniony, Miejsca
zbrodni hitlerowskich na terenie Ziemi Lubuskiej, Oflag II C Wolden-
berg w Dobiegniewie, Historig Ziemi Lubuskiej. Pracujac po studiach
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej zorganizowal tam Pracownie Badan
nad dziejami Srodkowego Nadodrza. Swojg wiedza dzielit sie z czytel-
nikami ponad stu publikacji naukowych. Stworzyt rocznik ,,Studia Zie-
lonogorskie”, ktory z wielkg wyobraznig redaguje od poczatku. Zreszta
o sprawach edytorskich moze duzo powiedzie¢, wszak ma kwalifikacje
redaktorskie i kierowal Wydawnictwem Naukowym Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej. Byl prezesem rady nadzorczej Lubuskiej Oficyny Wy-
dawniczej, prezesem rady oddzialu Stowarzyszenia Autoréw Polskich,
dyrektorem Okregowej Komisji Badania Zbrodni przeciwko Narodowi
Polskiemu Instytutu Pamigci Narodowej. Byl rowniez sekretarzem ge-
neralnym Lubuskiego Towarzystwa Naukowego, ktére wydaje ,,Rocz-
nik Lubuski” i prace badawcze miejscowych autoréw. Byt takze preze-
sem oddziatu Polskiego Towarzystwa Historycznego, jest cztonkiem
migdzy innymi Instytutu Zachodniego w Poznaniu, Instytutu Histo-
rycznego im. Gen. Stefana Roweckiego ,,Grota”. Jako wykladowca aka-
demicki i naukowiec prowadzit zajecia ze studentami dziennikarstwa
na Uniwersytecie Zielonogdrskim oraz historii kultury i muzealnictwa
w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Sulechowie.

Zarzadzane przez dr. Toczewskiego Muzeum Ziemi Lubuskiej, za-
liczone do drugiej grupy instytucji (pierwszg tworza muzea narodowe),
podlega samorzadowi wojewddztwa, ale nadzér nad nim sprawuje Mi-
nisterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

PS.

Portrety wszystkich szeféw, czgéciowo w oparciu o zachowane foto-
grafie, wykonata Irena Bierwiaczonek w latach 2008-2009. Tworza one
galerie na $cianach srodkowej czesci muzeum.
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PrzecuaDzIKA 1: SIEDZIBA PO STAROSTWIE

Kiedy powstala aleja Niepodleglosci i kto przy niej mieszkat « Dlaczego
starostwo powiatowe kupito nowy budynek na swojg siedzibg « Kto byt
pierwszym powojennym lokatorem « Kiedy i dlaczego muzeum przenio-
sto si¢ z ulicy Kazimierza Lisowskiego do gmachu zwolnionego przez Pre-
zydium Powiatowej Rady Narodowej « Kto rozpoczqgt przebudowe i kto jg
skoficzyt o Dlaczego elewacja ma piaskowy kolor « Za co muzeum dostato
wyrdznienie w konkursie Lubuski Mister Budowy 2009.

s

Paryz zachwyca Polami Elizejskimi, Berlin szczyci si¢ Unter den Lin-
den, L6dz wabi Piotrkowska, najdtuzszg ulicag w srodkowej Europie,
przez centrum Warszawy biegnie Trakt Krolewski, a Zielona Géra ma
aleje Niepodleglosci. Po obu stronach tej niespetna kilometrowej dtu-
gosci ulicy, w czgsci zamienionej na deptak, stojg kamienice i wille do-
wodzace, ze pod koniec XIX i do potowy XX wieku byta to najpiekniej-
sza droga w miescie. Post¢pujacy zgodnie z zasadami urbanistycznymi
architekt Albert Severin, ten sam, ktéry w 1908 r. przekazat swoéj zbiér
dokumentéw i pamigtek zarzagdowi miejskiemu, co przyczynito si¢ do
utworzenia muzeum, nakazywal, aby wlasciciele kamienic i willi zakla-
dali niewielkie ogrody przed swoimi posiadio$ciami. Zreszta Severin
nie musial specjalnie si¢ trudzi¢, zrobil to jego poprzednik w powiato-
wym inspektoracie budowlanym, Gideon Weinert, projektujac Grosse
Bahnhofstrasse, czyli dzisiejsza aleje Niepodlegtosci, jako promenade
ocieniong drzewami i trotuarem dla pieszych.

Dopiero w 1871 r., kiedy zbudowano lini¢ kolejowa z Legnicy
przez Glogéw, Nowa Sol do Czerwienska, mozna bylo wydosta¢ si¢ po-
ciagiem z Zielonej Gory nawet do Wroclawia i Berlina. Wtedy stanat



dworzec, niemal identyczny jak ten w Sulechowie czy Swiebodzinie,
przed nim byl plac, gdzie na podréznych czekaly dorozki. Najpierw
droga z placu do centrum miasta biegta dzisiejszg ulicg Kazimierza
Wielkiego, ktora wtedy nazywata sie¢ Bahnhofstrasse, czyli Dworcowg.
Potem inspektor Weinert wytyczyl nowg ulice przylegajaca do folwar-
ku, nazywajac ja Grosse Bahnhofstrasse, czyli Wielka Dworcows, ktéra
dzi$ jest alejg Niepodleglosci. Chyba zadna ulica w Zielonej Gdrze nie
zmieniala tyle razy nazwy, bo az siedem; najpierw byla Grosse Bahn-
hofstrasse, potem Bahnhofstrasse, Hindenburgstrasse, Niepodleglo$ci,
Marszalka Jozefa Stalina, Generalissimusa Jézefa Stalina, a od 1956 r.
znowu Niepodleglosci. Sasiednia ulica, zanim w 1991 r. dostala pa-
tronat Dr. PienigZnego, byta kolejno: Neustadtstrasse, Nowomiejska
i Adolfa Warskiego.

W 1871 r., uznawanym za poczatek zielonogorskiej komunikacji
kolejowej, Gideon Weinert zaczal przygotowywac plan zagospoda-
rowania terenu miedzy dworcem i centrum miasta, winoroéli oraz
owocow. Prace inspektora Weinerta od 1888 r. kontynuowat Albert
Severin i jego nalezy uzna¢ za faktycznego twérce promenadowej alei
Niepodleglosci. Po studiach pracowal w Insterburgu, czyli w dzisiej-
szym Czerniachowsku, w obwodzie kaliningradzkim, gdzie zdobywat
do$wiadczenia urbanistyczne projektujgc miedzy innymi miejskie pro-
menady. W 1921 r., za zastugi dla Zielonej Gory, z okazji siedemdzie-
sigtych urodzin architekta, wladze nadaty jego imi¢ parkowi w potu-
dniowo-zachodniej czg¢sci miasta.

Wspolczesna numeracja domoéw przy alei Niepodleglosci bierze
swoj poczatek od kamienicy, w ktdrej obecnie ma siedzibe centrum me-
dyczne Aldemed. Po prawej, patrzac od pomnika Bachusa, s3 numery
nieparzyste, po lewej parzyste. Po obu stronach ulicy, poczynajac od
kornca lat osiemdziesiatych XIX wieku, przemystowcy, kupcy, restau-
ratorzy i lekarze, a wiec najbogatsi zielonogdrzanie zaczeli wznosié
okazale kamienice i reprezentacyjne wille. Czterokondygnacyjny bu-
dynek, gdzie jest Aldemed, nalezat do rodziny piekarza Fritza Heinri-
cha. Obok, na miejscu rozebranego domu Gustava Fritzego, w latach
trzydziestych XX wieku stanela sala widowiskowa, po wielu przebu-
dowach begdaca siedzibg Lubuskiego Teatru. Zaprojektowat ja Wegier
Oskar Kaufmann, autor gmachéw teatralnych w Berlinie, Budapeszcie,
Tel Awiwie, Bielefeld. Dr Friedrich Brucks mieszkal tam, gdzie dzi$ znaj-
duje sie¢ Samorzadowe Kolegium Odwolawcze, skad miat kilkanascie
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krokéw do kliniki, rozebranej dopiero w polowie lat siedemdziesiatych,
gdy porodéwka przeniosta si¢ do nowego pawilonu szpitalnego przy
ulicy Podgorne;j.

Stojace na wprost teatru kino Nysa w 1921 r. zbudowali restaurato-
rzy, bracia Karl i Richard Bohrowie. Kamienic¢ pod dzisiejszq dsemka
jeszcze w XIX wieku postawit fotograf Ewald Hase. Te pod dziesiat-
ka, gdzie ma siedzibe firma telekomunikacyjna, w 1896 r. wybudowali
bracia Ernst i Robert Piltzowie. Na parterze byta wytworna Café Kae-
iserkrone, gdzie raczyt si¢ miejscowym winem pochodzacy z Zielonej
Gory prekursor niemieckiego kabaretu Otto Bierbaum, ktory czasem
pisal artykuly do ,,Griinberger Wochenblat”. Po wojnie znajdowalo si¢
tu kino Zuch, jedno z szesciu w Zielonej Gorze. Szyld pod dwunast-
ka informowal, Ze jest tu restauracja i piwiarnia nalezaca najpierw do
Christiana Michaelisa, potem do Anny Becher, przed wybuchem dru-
giej wojny swiatowej do rodziny Elsneréw. W podworzu pod czternast-
ka, dzi$ uzytkowanym przez Powszechny Zaklad Ubezpieczen, byty
stajnie i magazyny welny Juliusa Kurtziga. Do posesji przylega kosci6-
tek polskokatolicki, postawiony w 1866 r. jako kaplica staroluteranska.
Gdy w 1911 r. wierni Kosciofa ewangelicko-luteranskiego zbudowali
nowga $wiatynie przy dzisiejszym placu Bohateréw, stary budynek od-
kupit Herman Liehr i wstawil do niego maszyny tkackie. Tu, w 1922 1.
dr Martin Klose urzadzit wystawe na inauguracj¢ obchodéw 700-lecia
miasta i tu do 1936 r. znajdowalo si¢ miejskie muzeum.

W kamienicy naroznikowej przy skrzyzowaniu alei Niepodle-
glodci i ulicy Dr. Pieni¢znego mieszkat z rodzing dr Arthur Wagner,
naczelny lekarz szpitala Swigtego Jana Chrzciciela, postawionego za
pieniadze fundacji Bethesda. Jego sasiadka byta Johanna Brand, wlas-
cicielka fabryki trykotazy i makaroniarni w Otyniu. Tam, gdzie ma
siedzibe Zarzad Drég Wojewddzkich, mieszkata Liddy Beuchelt, ktora
w 1917 r. na swojej dzialce wespot z bratem Georgiem, wlascicielem
fabryki wagonéw i mostéw, czyli powojennego Zastalu, zbudowata naj-
bardziej okazaly w miescie kosciét ewangelicko-augsburski, dzi$ rzym-
skokatolicki pw. Naj$wigtszego Zbawiciela. Na samym koncu ulicy stat
dom Carla Lorenza, wlasciciela wigkszo$ci parceli miedzy placem przy-
dworcowym i centrum miasta, projektanta i budowniczego zarazem.

Po drugiej stronie ulicy, gdzie s3 numery nieparzyste, wyrdzniata
sie postawiona w 1888 r. kamienica kupcowej Salmy Heider, bedaca
dzi$ siedziba redakcji ,Gazety Lubuskiej”. Idac w kierunku pomnika
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Bachusa mijamy szkote muzyczng, zbudowang jako dom mieszkalny
dla rodziny Hermanna Brandta, wlasciciela browaru. Za muzeum,
gdzie do niedawna byl komisariat policji, stoi kamienica postawiona
przez wdowe, Anng¢ Koch. To jeszcze nie wszyscy, ktorych bylo sta¢ na
utrzymanie okazalych posiadlosci w tej czgsci miasta. Nie wymienilem
wielu, cho¢by kantora i nauczyciela muzyki Hermanna Suckela, wlas-
ciciela fabryki tekstylnej Alexandra Gruschwitza, radcy handlowego
Louisa Laskaua czy lekarza powiatowego dr. Theodora Meyera.

Dzisiejsza ulica Dr. Pienigznego w drugiej potowie XIX stulecia
biegta obrzezami miasta i zwata si¢ Neustadt, co mozna przettumaczy¢
jako Nowe Miasto. Na planach z poczatku lat siedemdziesiatych, kiedy
Zielona Gora uzyskata polaczenie kolejowe z Legnica i Czerwienskiem,
przy Neustadt 25 byta parcela, na ktérej dzis stoi dostojny gmach Mu-
zeum Ziemi Lubuskiej. Z dokumentéw sporzadzonych w pézniejszym
okresie wynika, ze zostala podzielona na dzialki budowlane nr 6,71 8,
a nastepnie przypisana do Gross Bahnhofstrasse, czyli dzisiejszej alei
Niepodlegto$ci. Ta numeracja obowigzywata do 1953 r., gdy przez trzy
lata byta to ulica Generalissimusa Stalina.

W latach siedemdziesiatych XIX wieku zielonogoérscy rajcy, urzed-
nicy magistraccy, nauczyciele, spotykali si¢ w restauracji i kawiarni
wiezy widokowej na Griinbergs Hohe, zwanej wtedy rondlem z maczu-
g3, a dzi$ Wiezg Braniborska. Pewnie rozmawiali o kolejnym przedsie-
wzieciu, jakim powinno by¢ muzeum miejskie, skoro takie placowki
byly w Glogowie, Zarach oraz planowano powstanie jednej w Ko-
zuchowie. Nikomu nie przyszto do glowy, ze muzeum stanie w naj-
drozszej czesci miasta i w tak okazalym gmachu, jaki dzi$ stoi przy
alei Niepodleglosci 15. Wtedy bylo to miejsce przeznaczone na trzy
kamienice, ktore zamierzala postawi¢ budowlana spétka akcyjna. Bra-
kuje potwierdzenia, kiedy spotka otrzymala zezwolenie i zbudowala
pierwszy dom mieszkalny, ktérego projekt zachowal si¢ w zielonogor-
skim Archiwum Panstwowym. Prawdopodobnie stalo si¢ to w 1874 r.
Jako pierwsza mogla stana¢ podpiwniczona kamienica, w ktorej dzis
duza cze$¢ zajmuje administracja muzeum, czyli od strony Biura Wy-
staw Artystycznych. Tuz po zakonczeniu inwestycji, lub réwnolegle,
firma Carla Lorenza postawila dwukondygnacyjny budynek srodkowy,
tez z piwnica i strychem. Roznil si¢ jednak od sasiedniego ksztaltem
okien, pilastrami i detalami architektonicznymi. Prowadzila przez
niego przelotowa brama na obszerne podworze. Tam znajdowala si¢
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stajnia z pomieszczeniem dla stangretow i wozownia, stamtad mozna
bylo sie wydostaé na ocieniong starymi drzewami droge, prowadzgcy
z Polnisch Kessel, czyli Starego Kisiclina, wzdluz kodciota $wietej Ja-
dwigi do ratusza i dalej w strong Crossen an der Oder i Naumburg am
Bober, czyli Krosna Odrzanskiego i Nowogrodu Bobrzanskiego. Nie
ma dokumentéw potwierdzajacych kiedy firma Lorenza zbudowala
trzecig kamienice, czyli najnizszg cze$é¢ gmachu obecnego muzeum
przylegajaca do ulicy Dr. Pieni¢znego. By¢ moze stangla ona zaraz po
zakonczeniu budowy dwdch pierwszych lub razem z nimi.

Na przetomie XIX i XX stulecia powiat zielonogdrski nalezat do
najwigkszych na Dolnym Slasku, w jego granicach oprdcz Zielonej Gory
lezaty miasta Czerwiensk i Otyn, 57 gmin wiejskich i 43 obszary dwor-
skie wylaczone z gmin. Giinther Freiherr von Seherr-Thoss, w 1887 r.
wybrany na zielonogdrskiego staroste uznal, ze budynku przy Breite
Strasse, czyli dzisiejszej siedziby Izby Skarbowej przy ulicy Gen. Wia-
dystawa Sikorskiego, ze wzgledu na ciasnote i brak mozliwosci rozbu-
dowy starostwo nie powinno dluzej zajmowaé. Kupit wiec wigksze,
ktére wedlug dawnych dokumentéw nalezaty do posesji Neustadt 25,
a wedlug nowszych byty oznaczone numerami 6, 7 i 8 przy Grosse Bah-
nhofstrasse, polozone w niedalekiej odleglosci od dworca kolejowego
i drogi bitej w kierunku Otynia, Czerwienska, Zaboru. W 1888 r. Al-
bert Severin zatwierdzit projekt adaptacji kamienic, przeznaczonych
na siedzib¢ administracji powiatu. Miaty by¢ polaczone tak, aby na
zewnatrz stanowily jedna reprezentacyjna budowle, a wewnatrz spet-
nialy wymogi stawiane biurowcom. W trakcie przebudowy pozosta-
wiono brame prowadzgcg na podworze przez budynek nr 8, zas w bu-
dynku nr 6, w miejscu bramy, wykonano okazate wejscie do gmachu.
Nad nim umieszczono ryzalit zwiericzony tympanonem i kompozycja
z lidci dgbowych i laurowych oraz rokiem przebudowy 1889. Wybrany
trzy lata poZniej na staroste Joachim von Lamprecht kontynuowal plan
swojego poprzednika, ktéry niedtugo mial zosta¢ prezydentem rejencji
legnickiej. W ostatnim roku XIX wieku Severin zatwierdzil projekt do-
budowy parterowego budynku wzdluz Neustadt. Znalazto si¢ tam miej-
sce na cztery pokoje do prac biurowych i korytarz. Pod nim, w 1937 r.
powstal schron przeciwlotniczy.

Od konca XIX stulecia urzednicy starostwa zajmowali budyn-
kinr 61 7. Do 1937 r. kamienica nr 8, prawdopodobnie na poczatku
XX wieku, dostosowana do potrzeb administracyjnych, pozostawala
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w rekach Karla Klugego, wlasciciela firmy spedycyjnej. W tymze roku
przeszta na wlasnos¢ starostwa, ktére umiescito w niej powiatowa kase
oszczednosci.

Taki stan rzeczy trwat do 14 lutego 1945 r., kiedy o godzinie 14.00
do miasta weszli gwardzisci generala Wasilija Gordowa. Nastepnego
dnia w moskiewskiej gazecie ,, Krasnaja Zwiedza” ukazala si¢ relacja
kapitana Fiedora Bubienkowa. Korespondent wojenny donosit:

Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, Ze nasze oddzialy nacieraly na Zielong
Gore w bardzo trudnych warunkach terenowych i atmosferycznych. Od
Nowej Soli do Zielonej Géry droga prowadzi przez geste lasy i gérzyste
tereny, ktdre przeciwnik przystosowal do obrony. Pogoda byta deszczowa.
Wylaly rzeczki, rozmokta gleba. Naszym oddziatom bylto bardzo trudno
przebic sie przez lasy, gdzie wszystkie $ciezki byly blotniste. Wszystkie
mosty zostaly zniszczone przez cofajacych sie Niemcow. Nalezalo przy
pomocy roznych prowizorycznych sposobow, wyciggajac z blota sprzet
bojowy, a czesto takze i czolgi, w szybkim tempie organizowad przepra-
wy i dostarcza¢ amunicje.

Nie wszyscy Niemcy wyjechali lub uciekli z Zielonej Géry zanim
weszli czerwonoarmis$ci. Pozostal m.in. proboszcz parafii katolickiej
Swietej Jadwigi ks. Georg Gottwald, urzednik magistracki Max Lud-
wig, kierownik muzeum dr Martin Klose i antyfaszysta Karl Laube.
Tego ostatniego radziecki komendant wojenny major Demian Wie-
ochoturow mianowal na zarzadce miejskiego. Zadania te Laube spra-
wowal do 6 czerwca 1945 r., kiedy Polacy przejeli administrowanie
miastem, a obowiazki burmistrza objal Tomasz Sobkowiak z Leszna.
24 czerwca 1945 r. wigkszos$¢ Niemcodw wysiedlono z Zielonej Gory,
wéréd nich Laubego. Pozostawiono tylko tych, ktorzy byli niezbedni
w gazowni, wodociagach, stacjach energetycznych.

W maju pelnomocnik rzagdu na Dolny Slask przystat do Zielonej
Gory grupe operacyjng z inzZynierem Kazimierzem Paszynskim na cze-
le. Jej celem bylo zabezpieczenie majatku pozostawionego przez Niem-
céw i przygotowywanie go do przejecia przez Polakéw. Dochodzilo
do spig¢ miedzy kwaterujacg w hotelu Kaiserhof (dzis Hotel Srédmiej-
ski) grupa Paszynskiego, a radziecka komendanturg wojskowg, ktéra
wspolnie z placowka NKWD ulokowala si¢ w gmachu starostwa.

Po komendanturze budynek przy Niepodleglosci przejgta admi-
nistracja obwodu nr 20 z pelnomocnikiem Janem Klementowskim,
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mianowanym na urzad starosty zielonogdrskiego. W czeéci zajmowa-
nej przez niemiecka kase oszczednosci mialy swoje siedziby organiza-
cje polityczne i spoleczne, m.in. ludowcy i Towarzystwo Rozwoju Ziem
Zachodnich. Tak bylo do 1958 r., kiedy przy dzisiejszej ulicy Podgor-
nej, 6wczesnej Stolarskiej i zaraz potem przemianowanej na Krajowej
Rady Narodowej, stangly dwa dtugie trzykondygnacyjne gmachy. Do
wiekszego przeniosty sie z placu Stowianskiego wydzialy Prezydium
Wojewddzkiej Rady Narodowej. Mniejszy, przylegajacy do ulicy zajgto
Prezydium Powiatowej Rady Narodowej, opuszczajac budynek przy alei
Niepodlegtosci 15.

Instytucji o zasiegu regionalnym chetnych do zajecia tego lokum
w wojewddzkiej Zielonej Gorze bylo bardzo duzo. W 1958 r. przydziat
dostalo jednak muzeum, sprawujace bardziej formalny niz rzeczywisty
nadzoér nad placowkami w okregu zielonogorskim. Stalo sie tak miedzy
innymi dlatego, ze rok wczesniej na fali popazdziernikowej odwilzy
powstato jako jedno z pierwszych w kraju Lubuskie Towarzystwo Kul-
tury. Jego czlonkowie mieli odwage dopominac si¢ o wigcej miejsca dla
kultury i sztuki. Muzeum dostalo ten przydzial réwniez dlatego, ze
6wczesny premier Jozef Cyrankiewicz nazwal wojewodztwo zielono-
gorskie bialg plamg na kulturalnej mapie kraju, co chciaty zmienic¢ od-
nowione wladze regionu. W 1958 r. powstata Stacja Naukowa Polskiego
Towarzystwa Historycznego, inicjujac badania nad przeszloscia Srod-
kowego Nadodrza. By¢ moze najwazniejsze bylo to, ze dotychczasowa
siedziba Muzeum Okregowego przy ulicy Kazimierza Lisowskiego nie
nadawala si¢ do remontu. Probie przeniesienia muzeum do ratusza
sprzeciwial sie¢ wojewddzki konserwator zabytkow, Klemens Felchne-
rowski, stwierdzajac, Ze stropy sa za stabe, aby unie$¢ cigzar zabytkow,
jakie beda wystawiane i zwiedzajacych.

Gdy muzeum dostalo budynek przy Niepodleglosci 15, okazalo
si¢, ze trzeba go zaadaptowac tak, aby spelnial swoje cele. Program me-
rytoryczny przygotowal dyrektor placéwki Michat Kubaszewski przy
pomocy muzealnikéw poznanskich, a program budowlany zielonogor-
scy inzynierowie Henryk Tarka i Alojzy Graczyk. W 1959 r. brygada
kierowana przez Tadeusza Jastrzebskiego rozpoczeta remont budynku,
jednak spotkata si¢ ze sporymi problemami. Oprécz dokumentacji bra-
kowalo podstawowych materiatéw budowlanych. Wiadze jako winne-
go wskazaly dyrektora Kubaszewskiego i na jego miejsce mianowaty
Klemensa Felchnerowskiego. Bylto to dobre rozwigzanie, bo remont,
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a wladciwie przystosowanie czgéci budynku do potrzeb muzealnych
przyspieszylo. Wiekszy remont, a wlasciwie rozbudowa zaczeta sie do-
piero w 1969 r., kiedy dyrektorem byl Eugeniusz Jakubaszek. Wtedy
zbiory muzealne zostaly przeniesione do réznych pomieszczen w mie-
$cie oraz do zamkéw w Krosnie Odrzanskim i Broniszowie, a cze$é
do muzedw regionalnych. Po czterech latach prac budowlanych gmach
muzeum byl wyzszy o jedna kondygnacj¢, pomigdzy dawniej osob-
nymi budynkami powstaty taczniki i korytarze, przybylo pomiesz-
czen w nadbudowanym skrzydle wzdtuz ulicy Dr. Pieni¢znego. Na
tym skrzydle, na poczatku lat osiemdziesigtych, dyrektor Muszynski
zlecit nadbudowanie jeszcze jednej kondygnacji. Uwazny obserwator
moze si¢ zastanawia¢, dlaczego po zakonczeniu przebudowy za ka-
dencji dyrektora Jakubaszka pomiedzy salami wystawowymi jest tak
duzo schoddw i po co az tyle sanitariatow. Zreszta zwrdécil na to uwage
dr Muszynski, zamieniajac cz¢$¢ zbednych pomieszczen na miejsca
ekspozycji. Niestety, schody faczace dawne budynki musialy pozostac.

Kolejna wigksza przebudowa zaczeta si¢ dopiero za kadencji dr. To-
czewskiego w 2004 r., a dotyczyta piwnic pod holem gléwnym. Bylo to
zadanie bardzo trudne i odwlekane przez wiele lat nie tylko z powodu
braku pieniedzy. Zakonczono je w 2007 r., wtedy powstalo Muzeum
Dawnych Tortur. Po przebudowie sasiednich piwnic tam przeniosto
sie Muzeum Wina.

Dzi$ gmach muzeum prezentuje si¢ dostojnie. Kto nie zna historii
jego kolejnych modernizacji ma prawo sadzi¢, ze zostat zaprojektowa-
ny z przeznaczeniem na okazale muzeum. Spowodowata to wykonana
w 2009 r. zmiana elewacji, a wlasciwie jej naprawienie. Zanim to si¢
stalo, na zamoéwienie Fundacji na rzecz Rewitalizacji Zielonogorskiej
Staréwki architekt Joanna Piotrowicz wykonata kilka projektéw, pro-
bujac nasladowac¢ w nich styl neoklasycystyczny. Niestety wspdlczesne
okna na ostatniej kondygnacji nie wpisywaty si¢ w te koncepcje gtow-
nie z powodu okien péznogierkowskich na ostatniej kondygnacji. Dla-
tego zachowano bryle z lat siedemdziesiatych, lecz z licznymi dodatka-
mi i poprawkami, ktére dotyczyly miedzy innymi naprawy gzymsow
i detali architektonicznych, wymiany okien i drzwi gtéwnych, zamiany
skorodowanych rur $ciekowych na miedziane. Najwigcej probleméw
firma Ekobud miata z tynkami. Poprzednie - chropawe, wykonane
niestarannie metoda tzw. baranka cementowo-piaskowo-wapniowe-
go - tynkarze wygladzilii gdzie trzeba naprawili. Pomalowane na kolor
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naturalnego piasku $ciany znakomicie podkre§lajg charakter budyn-
ku. Udalo sie odtworzy¢ boniowanie, charakterystyczne dla kazdego
z trzech budynkow, ktére podczas remontu w latach siedemdziesig-
tych przykryto zaprawy cementows. Starczylo réwniez pieniedzy na
wymiane instalacji elektrycznej i zabezpieczen przeciwpozarowych we-
wnatrz budynku oraz na zalozenie trzech klap dymowych. Teraz, gdyby
w muzeum wybucht pozar, czujniki wykryja dym, po czym otworza sie
klapy dymowe umieszczone nad klatkami schodowymi, co umozliwi
ewakuacj¢ ludzi z wyzszych pigter. Przy okazji wykonano drobniejsze
naprawy bez przerywania dzialalnosci wystawienniczej placéwki, co
tylko dobrze $wiadczy o planowaniu prac i szanowaniu zwiedzajacych.

W 2009 r. komisja konkursowa pod przewodnictwem prof. dr.
hab. Tadeusza Bilinskiego wyr6znita muzeum tytulem Lubuskiego Mi-
stera Budowy za ,,Renowacje elewacji frontowej i pokrycia dachowego
waznego dla miasta obiektu spelniajacego oczekiwania spoteczenstwa
i wysoka jako$¢ wykonawstwa”.

Nie mozna si¢ zatem dziwi¢, ze kazdego roku przybywa zwie-
dzajacych z kraju i zagranicy. Na przyklad w 1999 r. bylo ich 18 161,
w 2006 - 22 452, pie¢ lat pozniej - 25 183.






Przeciapzia 2: Muzeum Dawnych TorTuR

Kto i kiedy wpadt na pomyst, aby w podziemnej czesci muzeum urzqdzic stalg
galerig narzedzi dawnych tortur « Jak przebiegala adaptacja piwnic na po-
trzeby muzealne « Dlaczego powstata wystawa pokazujgca, jak w Srednio-
wieczu sqdzono i torturowano ludzi « Ktore przedmioty zgromadzone w ga-
lerii sq oryginalne, a ktore wykonali wspotczesni rzemieslnicy « Dlaczego
tortury rozpoczynano wczesnym rankiem o Jak wyglgdata préba wody.

>

Najnizej, pod $srodkowym segmentem gmachu znajduje si¢ jedna z naj-
miodszych i najczesciej odwiedzanych ekspozycji — utworzona w 2007 r.,
chyba najlepiej pomyslana, na pewno najbogatsza i najwigksza w Pol-
sce ekspozycja dotyczaca prawa karnego - Muzeum Dawnych Tortur.
O tym, Ze piwnice nie powinny by¢ magazynem rupieci, gruzu, $mieci
i wszystkiego, co nieprzydatne wiedzieli zapewne poprzednicy dr. To-
czewskiego. Trzeba je madrze zagospodarowac i wykorzystac, a jeszcze
lepiej zaadaptowac na sale wystawowe, do ktorych beda ciagnety jesli
nie tysiace, to setki zwiedzajacych. Wszyscy zdawali sobie sprawe, ze
wymaga to nie tylko niematych nakladéw finansowych, ale i skutecz-
nego pomysiu na osuszenie wilgotnych §cian, przeniesienia rur cen-
tralnego ogrzewania oraz sporego pogtebienia podziemi i zbudowania
schodéw, by dostac si¢ tam wprost z parteru budynku, a nie przez po-
dworze.

Dr Toczewski nie byl pierwszym szefem placéwki, ktéremu bez-
uzyteczne piwnice nie dawaly spokoju. Jego poprzednik miat zamiar
umieéci¢ tam Muzeum Odry wedlug scenariusza 6wczesnego rek-
tora Wyzszej Szkoly Pedagogicznej i prezesa Lubuskiego Towarzy-
stwa Naukowego, prof. dr. hab. Jana Wasickiego. Profesor nawet nie



naszkicowat koncepcji, a dyrektor muzeum, ktéry wczesniej rozmawiat
o scenariuszu, nigdy mu o nim nie przypominal, jakby wiedzial, ze to
syzyfowa praca. Rok przed kornicem drugiego tysiaclecia, gdy Polska
weszta do NATO i bylo pewne, ze bedzie si¢ starala o przyjecie do Unii
Europejskiej, w ,,Gazecie Lubuskiej” pojawita si¢ sugestia, aby w Zie-
lonej Gérze utworzy¢ Muzeum Europy. Poniewaz politycy byli zajeci
przekonywaniem wyborcéw do innych swoich pomystéw, a muzealnicy
jej nie podchwycili, odeszta w zapomnienie identycznie jak Muzeum
Odry.

Z poczatkiem 1998 r., po 22 latach kierowania placowka, dr Mu-
szynski, ktory wprowadzit mod¢ na bywanie w muzeum, przeszedt na
emeryture. Jego nastepca zostal rodowity zielonogérzanin, Andrzej To-
czewski. Nowy dyrektor zdawal sobie sprawe, ze muzeum nie powinno
by¢ $§wigtynig zakurzonych eksponatéw, ktérych nie mozna dotknac.
Nie powinno tez by¢ podporzadkowane wylgcznie nowoczesnosci ste-
rowanej przez komputery i te wszystkie machiny, ktére powoduja, ze
czlowiek czuje sie jak w $wiecie fantastyki naukowej. Czyli jakie?

Zajawszy fotel w gabinecie dyrektora, zapowiedzial, ze zarzadzane
przez niego muzeum bedzie otwarte na inicjatywy i pomysly, dyna-
miczne, prowadzone z rozmachem. Gdzie bedzie mozna obejrze¢ wy-
stawe historyczna i artystyczna, postucha¢ wykladu, odpoczaé, spotkaé
sie ze znajomymi przy kawie, kupi¢ pamigtke. Takie, do ktérego zie-
lonogoérzanie sami wracaja i przyprowadzaja swoich gosci. W ktérym
spedzaja wolny czas dlatego, Ze ciagle odkrywaja i poznaja nowe fakty.
Dr Toczewski nazwal to Zzywym muzeum toZsamo$ci, przy czym tozsa-
mos$¢ rozumial jako odwolywanie si¢ do pamiatek przesztosci, do dziet
sztuki nabytych na przyklad podczas Ztotego Grona, do loséw oséb,
rodzin, grup nieformalnych i oficjalnych.

Po wystuchaniu opinii wspétpracownikoéw i przyjaciot, juz na
poczatku swojej kadencji postanowil, ze w podziemiach srodkowe-
go segmentu gmachu powstanie Muzeum Dawnych Tortur. Dlaczego
akurat taka ekspozycja, a nie na przyktad Muzeum Wina czy Historii
Miasta? Na to pytanie dyrektor miat gotowa odpowiedz. W zbiorach
muzealnych zachowal si¢ wyciag z protokoléw sadu zielonogorskiego
dotyczacych proceséw przeciwko czarownicom w latach 1663-1665.
Polowania na czarownice odbywaly si¢ najpierw w calej katolickiej,
a potem ewangelickiej Europie, kiedy papiez Innocenty VIII wydat
bulle Summis desiderantes affectibus, w ktdrej potepil szerzace si¢ czary
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i herezje w Swietym Cesarstwie Rzymskim Narodu Niemieckiego.
Wtedy to bogobojni niemieccy dominikanie Jakub Sprenger i Heinrich
Kramer napisali przeklety Miot na czarownice. Ksigzka byta podstawo-
wym zrédlem informacji o diabelskich sztuczkach czarownic i czarnej
magii, rodzajem podrg¢cznika postepowania z osobami oskarzonymi
o ich stosowanie. Na jej kartach zakonnicy twierdzili, Ze $wiat zostat
opanowany przez diabelski spisek, ktéry mozna zwalczy¢ ludzka dlonig
poprzez represje i wiarg.

Zielona Goéra wcale nie nalezata do wyjatkowych miast, gdzie
mialy miejsce procesy o czary. Identyczne, a moze i w wiekszej skali
przewody sadowe odbywaly si¢ na przyktad w 6wczesnym Landsbergu,
czyli dzisiejszym Gorzowie Wielkopolskim. Kobiety obwinione o czary
stawaly przed sgdami migdzy innymi w Bytomiu Odrzanskim, Glogo-
wie, Gubinie, Kro$nie Odrzarniskim, Sulechowie, Szprotawie czy Swie-
bodzinie. O procesach zielonogérskich jest glosniej tylko dlatego, ze do
naszych czaséw zachowaly si¢ wyciagi z protokotéw sadowych.

Latwiej postanowic, trudniej sprawe doprowadzi¢ do finatu, szcze-
golnie ze najpierw trzeba oczysci¢ podziemia pod srodkowym segmen-
tem z ton $mieci, starych gratéw i rupieci, zbudowac wejscie bezpo-
$rednio z parteru i zrobi¢ miejsce na ekspozycje. Wielu projektantow
ogladalo te piwnice, lecz Zaden nie mial ochoty zaja¢ si¢ podziemna
czgscig gmachu, bo nikt nie spodziewat si¢ honorarium rekompensu-
jacego wysilek. Zaszczyt niewielki, za$§ odpowiedzialnos¢ ogromna,
szczegolnie ze w czasie przebudowy mogto dojs¢ do naruszenia bryly
budynku. Architekci mieli racje o tyle, ze fundamenty segmentu $rod-
kowego byty ptytkie, posadowione w gruncie z obfitoscig wéd pod-
skérnych. Dorota i Artur Krupkowie, ktorych dr Toczewski nie moze
sie nachwali¢, tez nie od razu zgodzili si¢ wykona¢ projekt adaptacji
piwnic na sale ekspozycyjne.

W 2004 r., gdy dokumentacja byla gotowa i na koncie placowki
znajdowaly sie pieniadze, zachowujac urzedowe zasady i nakazy, mu-
zeum oglosilo przetarg na przebudowe podziemia. Wygrata firma bu-
dowlana Mieczystawa Jakubowskiego. Wymieniam jq dlatego, ze nie
miala do$wiadczenia w prowadzeniu takich prac i mimo wielu proble-
mow z zadania wywigzala si¢ przyzwoicie. Czytelnik zapewne wybaczy
mi opisywanie, czego dotyczyly te problemy, gdy dowie sig, ze piwnice
byly bardzo niskie, zagrzybione, zawilgocone, w centralnych miejscach
krzyzowaly si¢ rury cieptownicze i przewody elektryczne. Ponad dwa
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tygodnie, zamiast je przebudowywa¢, wygieci w kablak robotnicy wy-
nosili gruz i $mieci w wiadrach na podworze. Bylo tam tego tyle, ze
samochod zakladu oczyszczania wiecej niz dwadzieécia razy jezdzil
z zapelnionymi kontenerami na wysypisko $émieci. Robotnicy natrafili
nawet na nieuzywang obrabiarke do metalu, na ktérg natychmiast zna-
lazl sie kupiec, niezle ptacac, czym podreperowal dochody muzeum.

Aby zrobié przejscie z parteru do piwnic, robotnicy najpierw
zburzyli posadzke w srodkowej klatce schodowej, wybrali tony ziemi
i znowu w wiadrach wyniesli je na podworko, potem wylali strop i na
koncu zbudowali schody. To bylo trudne zadanie, ale jak si¢ niebawem
okazalo, nie najtrudniejsze. Nikt nie spodziewal sig, ze ci, ktorzy pod
koniec XIX stulecia stawiali budynek, utwardzili polepe item po to, aby
wody gruntowe nie zalewaty piwnicy. Przy pomocy wiertarek i mlotow
pneumatycznych trzeba bylo rozbi¢ to twardsze niz skata podloze i wy-
bra¢ ziemie z glebokosci co najmniej siedemdziesieciu centymetrow,
zeby nawet koszykarze, jesli przyjda obejrze¢ ekspozycje, nie chodzili
zgarbieni. Gdy robotnicy wykonali to zadanie, okazalo si¢, ze trzeba
tak wzmocni¢ fundamenty, aby ich nie ostabi¢ i dopiero potem pogte-
bi¢ piwnice. To jest odpowiedZ na czesto zadawane pytanie: dlaczego
wzdluz §cian zewnetrznych w piwnicy ciggna si¢ ni to cokoly, ni to
postumenty? Dopiero po zakonczeniu tych skomplikowanych prac
robotnicy przeniesli rury cieplownicze i przewody elektryczne w bez-
pieczne i zamaskowane miejsca. Gdy firma budowlana Jakubowskie-
go zrobila to, do czego si¢ zobowigzala, firma elektryczna Wiestawa
Wronowskiego zalozyla nietypowa instalacj¢ o$§wietleniowa, a firma
Mariana Sienkiewicza zamontowala nowoczesne urzadzenia wentyla-
cyjne i klimatyzacyjne. W trakcie prowadzenia prac nie obylo si¢ bez
wielu niemozliwych do przewidzenia probleméw i trudnych sytuacji,
na szczedcie Jan Luczak, ktory sprawowat nadzor budowlany, umial ze
wszystkiego wyjs¢ obronng reka.

Po pomyslnym zakonczeniu przebudowy podziemi jeden z inzy-
nieréw podsumowal, ze ci, ktérzy tam pracowali, przechodzili tortury
jak czarownice w $redniowiecznej Zielonej Gorze. Wtedy tez dr To-
czewski jak bohater powiesci mojego ulubionego pisarza Wiestawa My-
sliwskiego Kamieni na kamieniu powiedziat pochlebcom: ,To si¢ tylko
tak mowi. A kto nie budowal, ten nie wie”.

Gdy jedni przebudowywali podziemia, drudzy opracowywali kon-
cepcje urzadzenia w nich Muzeum Dawnych Tortur. Najbardziej znana




ekspozycja tego typu w $rodkowej Europie jest w bawarskim Rothen-
burgu. Dr Toczewski z Anitta Maksymowicz pojechali najpierw do
rownie popularnego muzeum tortur w Pradze, ktdre zebrato kolekcje
przedmiotow zwigzanych z §redniowiecznym wymiarem sprawiedli-
wosci. Potem zajrzeli do Czeskiego Krumlova przy granicy z Austrig,
gdzie w podziemiach dawnego ratusza jest muzeum tortur. Dyskutujac
w drodze powrotnej do Zielonej Gory doszli do wniosku, ze obie cze-
skie placéwki sg przereklamowane.

Jak napisalem, na pomyst utworzenia Muzeum Dawnych Tortur
w podziemnej czesci gmachu przy alei Niepodleglosci 15 dr. Toczew-
skiego naprowadzit przede wszystkim historyczny wyciag z protokoltow
sadu zielonogodrskiego z akt proceséw przeciwko czarownicom w latach
1663-1665, przechowywany w zbiorach muzealnych. Projekt okazat si¢
niefatwy w realizacji, za to wdzieczny, o czym $wiadcza tysigce osob
zwiedzajacych z kraju i zagranicy. Umieszczenie ekspozycji w mrocz-
nych podziemiach wzorem muzeum w Czeskim Krumlovie byto strza-
tem w dziesiatke.

W 2007 r. na $cianach waskiego korytarza prowadzgcego do naj-
wazniejszej czg$ci Muzeum Dawnych Tortur zawisty duzych rozmia-
réw rysunki Roberta Jurgi, z wyksztalcenia architekta, na co dzien
znawcy i mitoé$nika historycznych fortyfikacji. Rysownik przedstawit
na nich narzedzia tortur oraz sposoby ich stosowania w $redniowiecz-
nej Zielonej Gorze.

Wzorem Glogowa dawne miasto winiarzy i sukiennikéw utrzymy-
walo kata. Jego gtéwnym zadaniem byto torturowanie zielonogérzan
podejrzanych o tamanie prawa i wymierzanie kar zasadzonych przez
tawe sedziowska, wystawianie zwlok i obcietych czesci ciala na widok
publiczny. Do niego nalezalo rowniez wytapywanie bezpanskich pséw
i usuwanie padlych zwierzat. Gdy chwilowo brakowatlo grabarza, kat
z pomocnikami przejmowat jego obowigzki. Siedziba zielonogdrskiego
kata znajdowala si¢ w wiezieniu miejskim, zwanym tez domem kijow,
przy dzisiejszym placu Powstanicow Wielkopolskich 1, gdzie jest Kuria
Diecezjalna. Kat, zgodnie z tradycja, mieszkal poza murami miasta,
czyli przy zbiegu obecnych ulic Stefana Batorego i Gen. Jarostawa Dg-
browskiego z ulicg Fryderyka Chopina. W domu kijéw byla sala roz-
praw i pracownia kata. Jeéli brakowalo miejsca w wiezieniu, aresztowa-
nych przetrzymywano w Wiezy Glodowej, zwanej tez Laziebna, przy
ulicy Krawieckiej.
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Za swoja robote kat pobieral wynagrodzenie. Juz samo wzbudzenie
strachu poprzez okazanie narzg¢dzi tortur oznaczalo zaplate. Obwinio-
ny musial zaplaci¢ za wyzywienie, nawet za wylamanie i zmiazdzenie
kciuka. Oto niektore czynnosci, za ktore kat pobieral pienigdze: udu-
szenie i spalenie na stosie, scigcie i zatkniecie glowy na palu, tamanie
kotem, rozrywanie na ¢wierci czterema konmi, przybicie gwozdziami
do szubienicy odcigtego jezyka lub odrabanej reki. Zazwyczaj placita
rodzina ofiary lub ten, kto przejal jej dobytek.

Niemal wszystkie narzedzia w zielonogdérskim Muzeum Dawnych
Tortur to repliki wykonane przez Eugeniusza Kozielskiego z podkros-
nienskich Trzebul, ktory zdobyt doswiadczenie jako pracownik rekwi-
zytorni w Lubuskim Teatrze. Repliki byty przeznaczone dla niemie-
ckiego muzeum tortur, ktére je zamoéwilo i z nieznanych platnerzowi
powoddéw nie odebrafo. Druga cze$¢ kolekgji replik, to migdzy inny-
mi: Krzesto Czarownic, maski hanbiace, wyposazenie pracowni kata,
Dziewica Norymberska, powstala w kozuchowskiej pracowni platne-
rza Andrzeja Zalopanego. Drobniejsze narzedzia, na przyklad, jarz-
mo dla pijaka, Gruszke, $ciskacz do palcéw, wykonat Tadeusz Vranic
w podolesnickiej Ligocie Matlej. Metaloplastyka powstala w pracowni
Henryka Wojcieszaka, a manekiny sg dzielem Jarostawa Dulgby i Mi-
rostawa Perwinskiego. Obrazy olejne namalowat Igor Myszkiewicz.
Muzyke przejmujgcg i oddajacg klimat tego miejsca stworzyli Piotr
Dura i Lukasz Pawlicki.

Zanim opowiem o zastosowaniu niektorych replik, przedstawie
oryginalne przedmioty tortur. Na uwage zastuguja dwa kamienie han-
bigce, potaczone tancuchem, wykonane z piaskowca, wazace razem
12 kilogramoéw. Na cigzarkach sa wyryte sylwetki mieszczek. Jak pod
ich cigzarem dZwiganych kamieni uginala si¢ ukarana, przedstawil na
rysunku Robert Jurga, umieszczajac w tle dzisiejszy kosciot pw. Mat-
ki Bozej Czgstochowskiej. W ten sposéb karano przede wszystkim
kobiety za plotkowanie, swarliwos¢ i rzucanie potwarzy oraz nie-
uczciwo$¢ w handlu. Kiedy tajny radca sadu rejencyjnego w Legnicy,
dr Herrmann Liffel, przekazat je do zielonogérskiego muzeum, bada-
czom nie udalo si¢ ustali¢. To jedyne takie przedmioty w zbiorach pol-
skich, drugi komplet znajduje si¢ we francuskiej Miluzie.

Drugim oryginalnym zabytkiem jest rekopis Extract protocolli Ju-
dycij Grunbergensis ex actis Inquisitionalibus et Procesu criminali con-
tra Malefacias de Annie 1663, 1664, 1665, czyli wspomniany wcze$niej
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wyciag z protokolow sadowych z proceséw czarownic. Liczy on 283 stro-
ny zapisane i 83 czyste. W wolumenie s3 73 wyciagi protokotéw, kaz-
dy napisany zbrgzowionym inkaustem na osobnej karcie pochodzgcej
z manufaktury w Krepie. Pierwszy protokot dotyczy procesu cza-
rownic przeprowadzonego 3 wrzesnia 1663 r., ostatni 24 marca 1665.
Sa w nich zapisane pytania, odpowiedzi, takze informacje o stosowa-
nych torturach i decyzje tawy sagdowej. Zdaniem badaczy protokoty
pisato kilku skrybow, o czym $wiadczg rézne charaktery pismai od-
mienne rozmieszczenie tekstu. Autor najobszerniejszej monografii Zie-
lonej Gory powstalej na 700-lecie miasta, Hugo Schmidt, twierdzit, ze
wyciag byl przechowywany w archiwum rady miejskie;j.

Ten niezwykle zastuzony badacz dziejéw miasta podaje, ze
w 1640 r. na rozkaz dowddcy oddzialu szwedzkiego stacjonujacego
w Zielonej Gorze na stosie splonety cztery kobiety za uprawianie cza-
réw. Czy byly sadzone, nie wyjasnia. W bardziej protestanckim Gorzo-
wie pierwszy stos zaplonal 5 stycznia 1563 r. Sad uznat za winne upra-
wiania czaréw 17 kobiet. Kiedy zakonczyl si¢ pierwszy proces o czary
przed sadem zielonogdrskim, kroniki milcza.

Gdy zbieralem material do ksigzki Klucz do bramy dr hab. Wiady-
staw Korcz powiedzial, ze polowaniu na czarownice sprzyjata wojna reli-
gijna znana jako reformacja i kontrreformacja. Owczes$ni ludzie uwazali,
ze za kazdym nieszczeéciem, na przykiad, nieurodzajem czy powodzia
stoi szatan i stuzaca mu czarownica. A gdy podejrzane nie przyznawaty
si¢ do czaréw, byly torturowane. Wéréd prostego ludu pod plaszczykiem
walki z opgtaniem najcze$ciej chodzilo o zemste. W wyzszych sferach
byta to okazja do wzbogacenia si¢ 0 majatek przejety po skazancu.

Udowodnienie winy w tamtym czasie nalezalo do niewiarygod-
nie gorliwego sadu. Na przykiad oskarzong o czary Anng Jeschke
z Plotdw sad spytal, czy przyznaje sie, ze ,dziatata w porozumieniu
z diablem i jemu cialo i dusze sprzedala”. Zaprzeczyta, mimo to sad
zadawal kolejne pytania: ,Przyznajesz si¢, ze$ szwagrowi swemu tro-
je dzieci usmiercita? Przyznajesz sie, ze$ ze ztym juz przez cztery lata
nierzad uprawiala? Przyznajesz sig, ze$ osoby nizej wymienione (Anne
Memmel, Ann¢ Baran, Ewe Werner i Anne Kliche) na Lysej Gorze wi-
dziala?”. Podczas pierwszej rozprawy Anna Jeschke wszystkiemu za-
przeczyla, a na kolejnej odpowiedziala twierdzgco na kazde pytanie.
Dlaczego zmienita zeznanie, skryba nie zapisal. Prawdopodobnie przy-
znala si¢ do winy na torturach. Te rozpoczynano wczesnym rankiem
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w pomieszczeniu piwnicznym, aby nikt nie styszal krzyku i jeku oséb
meczonych.

Malgorzata, cérka wlasciciela zielonogérskiej winiarni, Krystiana
Grassego, wpadla w oko notariuszowi i pisarzowi miejskiemu Johan-
nowi Schwolkemu, a poniewaz nie byt on jej mily, wymusil na dwoéch
zielonogorzankach oskarzenie niedoszlej tesciowej. Matka Matgorza-
ty, Elzbieta Grasse, nie przyznala si¢ do czaréw, nawet zielonogorski
sad mial watpliwosci co do jej winy, o zdanie spytal wigc sedziow we
Lwowku Slgskim, gdzie urzedowat trybunat regionalny. Stamtad na-
deszta taka odpowiedz: ,,Nalezy ja dokladnie zbada¢. Wobec tego, ze
jest oskarzona przez dwie osoby, nalezy ja wzig¢ na tortury”. Sedziowie
lwéweccy podpowiedzieli tez, aby

nie wedlug zwyczajnego stopnia, jeno sznurami skrepowac, hiszpanskimi
butami $cisna¢ i dalej proby te dozowad, gdyz tego rodzaju zatwardziali
ludzie czesto mimo krancowych nawet tortur nie chca zeznawac.

Jak wygladaly urzadzenia do torturowania, mozna zobaczy¢ w zie-
lonogorskim muzeum. Za najlagodniejsze trzeba uzna¢ drewniane
dyby, ktore wprawdzie powodowaly utrate sil i czesto omdlenie ofiary,
ale nie oznaczaly $mierci w meczarniach. Autor wyjasnienia umiesz-
czonego przy krzesle inkwizytorskim, zwanym tez Fotelem Czarow-
nic, podaje, ze urzadzenie to byto uzywane podczas przestuchiwania
kobiet oskarzonych o uprawianie czaréw, ktore sitg sadzano na krzesle
z wystajacymi ze wszystkich stron drewnianymi, ostro zakoniczonymi
koteczkami. Na wewnetrznych $cianach Zelaznej Dziewicy, wymyslo-
nej juz w starozytnej Sparcie, znajdowaly sie metalowe szpikulce, ktére
identycznie jak drewniane koteczki w Fotelu Czarownic ranily ciato za-
mknigtej w niej osoby, przy czym nie uszkadzaty narzadow wewnetrz-
nych. Trudno sobie wyobrazi¢, aby nawet osoba bez skazy rozciggana
na tozu sprawiedliwosci nie przyznata si¢ do winy, gdy pekaty migénie,
a ciato wydtuzalo si¢ az o trzydzieéci centymetréw.

Kotyska Judasza to stojak z wystajacym ostrzem, na ktory gwattow-
nie opuszczano ofiare zawieszong na linie. Starano sie, aby ostrze wbijalo
sie w pochwe kobiety lub odbyt mezczyzny. Gruszke wktadano do od-
bytu homoseksualisty albo do pochwy lesbijki lub kobiety oskarzonej
o kontakt cielesny z szatanem i za pomocg pokretla rozszerzano jg tak
dlugo, az nastapilo rozerwanie mig$ni. Heretykow i oszczercow karano
wlozeniem Gruszki do ust. Do tortur uzywano tez narzedzi o nazwach
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mitych dla ucha, na przyktad bociana i osta, ale w rzeczywistosci pierw-
sze urzadzenie prowadzito do dlugiej i bolesnej agonii, a na drugim,
bedacym drewnianym klocem w ksztalcie trojnogu lub piramidy, ra-
konczonym zgbkowang deska, sadzano okrakiem rozebranego skazanca
i go przesuwano, co powodowato okaleczenie. Gdy przewinicnic byto
niewielkie, na przyktad, niedbate sprawowanie nocnej warty albo drob-
na kradziez, skazanca osadzano na kogucie i wystawiano na widok
publiczny. Kogut identycznie jak pregierz, gasior, maska hanbigca stuzyt
do wykonywania kar na honorze. Kabat to drewniana klatka, czgsto od
wewnatrz obita blacha, w ktorej przetrzymywano obwinionego w pozy-
cji stojacej lub siedzacej. Przestepcéw wsadzano do klatek i wystawia-
no na widok publiczny albo zawieszano na scianach muréw obronnych,
ratuszy czy ko$cioléw. Lapacza uzywano do obezwladnienia skazanca.

A gdy tortury byty nieskuteczne, kobiety oskarzone o czary pod-
dawano prébie wody. Wycieniczone, niepotrafigce si¢ broni¢, wrzucano
do stawu. Jesli ktéras nie utoneta, swiadczylo to o jej winie bardziej niz
gdyby ,,znalazla §mier¢ w zimnej wodzie”. Wéwczas, jak podajg kroni-
karze, skazywano ja na $§mier¢ w plomieniach.

Dr hab. Jerzy Piotr Majchrzak dotarl do dokumentéw, z ktorych
wynika, Zze Anna Kliche nie przyznata si¢ do podpalenia oberzy nale-
z3cej do Melchiora von Landkronego w Przylepie. Po torturach sad
oglosil, iz obwiniona

dobrowolnie swoje okrutne niechrzescijanskie grzechy i zte czyny wy-
znala, poczem jednak znaleziona w swojej celi wigziennej martwa, przez
diabta uduszona, bo szyja jej catkiem chwiejna i opuchnieta byta. Rze-
czona Kliche z diabtem w postaci miodego parobka na czarno ubranego,
bez zarostu, miata bliski stosunek cielesny, a on przyrzekt jej pieniadze
w zamian za jej dusze i zerwanie zwigzku z wiarg i §wietymi sakramen-
tami. Dalej Kliche wyznala, ze jezdzgc co roku na Lysa Gorg wraz z in-
nymi czarownicami, smarowata si¢ mascig czarownic, zrobiong przez nia
samg z ciala martwego, niechrzczonego chlopca. Tq mascig zniszczyta
wiele drzew i u$miercita wiele zwierzat. I tak spowodowala smier¢ krowy
Maksa Schulza z Przylepu. Tedy ma by¢ cialo czarownicy Kliche przez
ogien w proch i pyt spalone z nakazu prawa.

Stalo si¢ to 10 lipca 1663 r.

Na dzisiejszym placu Pocztowym, ktory w $redniowieczu byt Ryn-
kiem Garncarskim, odbywaly sie egzekucje famania kotem. Miejscem
palenia czarownic byl sasiedni Rynek Drzewny.
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Historycy przypuszczaja, ze najdawniejsza szubienica w Zielonej
Gorze stala na pastwisku, gdzie dzis jest osiedle Luzyckie. Prawdopo-
dobnie byta podobna do tej, ktdrej ceglano-kamienne ruiny pozostaty
w Trzebielu. Do wngtrza szubienicy prowadzity zamykane w dolnej
cz¢sci drzwi, skad po schodach lub drabinie wprowadzano skazanca.
Tam kat zakladal petle na jego szyje i wyciagal azurowg krate spod ndg.
Gdy stara szubienica si¢ rozsypala, w 1724 r. za zgodg wtadcy postawio-
no nowy, drewniang. W poblizu wzgdrza zwanego Szubieniczym zako-
pywano zwloki ofiar. W osobnym miejscu chowano ciata samobdojcéw.

Kara $mierci byla stosowana bardzo czesto. Zwykla, to $ciecie lub
powieszenie skazanca, a jej kwalifikowany wymiar oznaczal tortury
zanim ofiara zostata pozbawiona zycia. Smieré¢ przez $ciecie mieczem
traktowano jako wymiar honorowy, a przez powieszenie jako hanbiacy.
Najczesciej wieszano mordercow, rozbojnikow i ztodziei. Kroniki zie-
lonogorskie podaja, ze 26 stycznia 1600 r. ujeto dwdch zltodziei sukna,
ktdrzy osiem dni pdézniej zawisli na szubienicy. W dzien targowy na
Swietego Michata 1630 r. zbdjcy napadli na kupcow zielonogérskich
w poblizu Nowogrodu Bobrzanskiego. Zlapano ich i doprowadzono
przed oblicze sadu, a ten wydal wyrok: $mier¢ przez tamanie kotem.
23 maja 1635 r. byly mistrz targowy, Michael Herman, po wielu tortu-
rach przyznal si¢ do zabicia o$miu 0s6b. Wedle kronikarza, dopuszczal
si¢ wielkiego nierzadu i swawoli z martwymi kobietami. Przyznat sie,
ze w ciggu jednego dnia wypil czternascie kwart gorzalki i nie mogt
juz diuzej pracowac. Jak opisal skryba, byl w miescie szarpany za
wszystkie cztery konczyny rozzarzonymi obcegami i zaraz potem az do
$mierci famany kolem. 24 listopada 1662 r. famano kotem kowala z Je-
drzychowa, skazanego na §mier¢ za zabdjstwo dwojga dzieci. 14 maja
1765 r. dwom kradnacym nierzagdnicom wybito kofa na plecach. Otrzy-
maty chloste miottami i zostaly przegonione z miasta. 15 maja 1767 r.
zasadzono i zgladzono dzieciobdjczynie.

Gdy powstawato Muzeum Dawnych Tortur w 2007 r., bylo w nim
36 eksponatow, pie¢ lat pézniej jest ponad 70. I ciagle przybywa, a ga-
leria robi si¢ za ciasna.

Osoby wychodzace z podziemi nie ukrywaja, Ze przezyly groze.
Nie tylko zgromadzone tam przedmioty, ale i muzyka, oswietlenie oraz
podane informacje budzg strach.

O popularnosci ekspozycji §wiadczy to, ze topory, miecz kata, Hi-
szpanski Osiol, Zelazna Dziewica, Kotyska Judasza, Fotele Czarownic,
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Kabat, Loze Sprawiedliwosci, dyby, maski hanbigce i inne mrozace
krew w zylach przedmioty zostaly uzyte na planie filmowym komedii
Andrzeja Saramonowicza ,,Jak si¢ pozby¢ cellulitu”

PS.

W 33 miejscowosciach Srodkowego Nadodrza zachowato sie 49 krzyzy
pokutnych. Wykonane z piaskowca, granitu, bazaltu lub zlepienca, naj-
czedciej tkwia w murach kodcielnych i cmentarnych. Zwane tez krzy-
zami pojednania, pierwotnie staly w miejscach popelnienia zbrodni,
czyli w lasach, na poboczach drég, w wawozach. Zwyczaj stawiania ka-
miennych krzyzy dotart na Srodkowe Nadodrze w X1V stuleciu z Eu-
ropy Zachodniej. Dr Mieczystaw Wojecki podaje, ze po udowodnieniu
winy, w obecnosci wladz sgdowniczych, spisywano umowe¢ pomigdzy
rodzing ofiary i mordercg.

Na wyrok przewaznie skladala si¢ zaplata za proces sadowy (w tym stra-
we i piwo dla sedziego), pokrycie wydatkéw zwigzanych z pogrzebem
ofiary, zaméwienie nabozenstwa zalobnego (cz¢sto nie konczylo si¢ na
jednym), dostarczenie okreslonej ilo$ci wosku, odbycie pielgrzymki do
miejsca $wietego (do Rzymu, Jerozolimy czy Santiago de Compostela).
Wobec rodziny zmartego morderca zobowiazany byl réwniez przekazaé
kwote pokutng, tzw. gléwszczyzne oraz inne dobra materialne. W miej-
scu przestepstwa zobowigzany byl do postawienia wlasnorecznie wykute-
go krzyza lub kamiennej kapliczki ku pamiecii przestrodze potomnych.
Rodzina ofiary wyrzekata si¢ zemsty, a pod kamiennym krzyzem zawie-
rane bylo pojednanie z zabojca.

Najwiecej, bo 23 krzyze maja forme lacinskg. Na obu stronach
wysokiego krzyza w podlubskim Kole sg wypukle miecze. Najstarszy
taki znak w regionie lubuskim stoi w Lutynce koto Wymiarek, gdzie
w 1418 r. Nickel Falkenhayn zamordowat dwéch miejscowych wiesnia-
kéw. Najmlodszy stanagl w 1863 r. w miejscu $miertelnego postrzelenia
kusnierza z Jeleniowa kolo Zielonej Géry. W Ochli, w miejscu, gdzie
w 1604 r. wlasciciel patacu Adam von Unruh zabil owczarza Bartela
Vettera, stoi krzyz tacinski. W Bytomiu Odrzanskim jest az pi¢¢ krzyzy
pokutnych.

Zdaniem dr. Wojeckiego na odkrycie czeka jeszcze 45 znakéw po-
kuty i pojednania. Moze sg ukryte w zaroslach, gdzie$ daleko na ubo-
czu, a moze niektdrych nikt nie odnajdzie, bo zostaty bezpowrotnie
zniszczone.,
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Przecuapzka 3: Muzeum Wina

Od ktérego roku krzewy winorosli rosng na zielonogorskich wzgérzach « Kogo
krol pruski kazal ugosci¢ miejscowym winem o Jak Karl von Holtei wysmial
trunek « Co bylo powodem upadku winnic pod koniec XIX wieku i zmniej-
szenia produkcji wina « Kiedy i kto utworzyt Dzial Winiarski « Ktore eks-
ponaty zastugujg na szczegblng uwage zwiedzajgcych « Dlaczego Muzeum
Wina od 2008 r. jest w podziemiach « Lubuski Szlak Wina i Miodu « Ba-
chus, bachusiki i bachantka.

>

Mimo ze urodzilem si¢ w nadodrzanskim Kostrzynie, odlegtym od
Zielonej Gory o dwie godziny jazdy pociagiem, ani jako uczen szkoly
podstawowej, ani jako licealista nie bytem w winnym grodzie. Wte-
dy najwazniejszym miastem poza zrujnowanym Kostrzynem, byt dla
mnie Gorzéw, dokad mama jezdzita pociggiem po powazniejsze zaku-
pyi czasem mnie tam zabierala. Jako licealista kupowatem wydawane
w Zielonej Gorze ,Nadodrze”, gtéwnie dla drukowanych w nim wier-
szy, aby na lekcjach jezyka polskiego popisac si¢ wiedzg o wspolczesne;j
poezji. W ten sposéb poznalem Janusza Koniusza, Henryka Szylkina,
Anne Tokarska, Janusza Werstlera, Klemensa Felchnerowskiego, Ro-
mualda Szure, Andrzeja Waskiewicza i organizowany przez niego kon-
kurs na wiersz winobraniowy.

Do Zielonej Gory przyjechalem pierwszy raz w 1968 r. ze Szcze-
cina z grupka cztonkéw Akademickiego Kota Lubuszan na spotkanie
w sali kolumnowej, podczas ktorego rzadzacy wojewodztwem na-
mawiali przysztych magistréw do powrotu na Srodkowe Nadodrze.
W drodze ze starej stacji kolejowej do hotelu Pod Ortem zatrzymatem
si¢ w muzeum, gdzie pewnie obejrzatem kilka ekspozycji, ale w mojej



pamieci zachowalo si¢ jedynie to, co bylo na wystawie winiarskiej. Wte-
dy mocno sie¢ zdziwitem, ze co najmniej od oémiu wiekéw zielonogor-
skie wzgorza pokrywaja winnice i ze miasto, kiedys stynne z produkgji
wina, na poczatku jesieni $wietuje winobranie.

W 1973 r. zostalem zielonogérzaninem z potwierdzeniem tego
faktu w dowodzie osobistym. Od tamtego czasu, gdy tylko nadarzata
sie okazja, zawsze prowadzitem swoich gosci do muzeum. Pierwszy raz
ogladali wystawe¢ winiarska z nieklamanym zaciekawieniem, ale potem
coraz krdcej przystawali przed korytami, miazgownicami, sokownika-
mi, praskami, wyciskarkami, pojemnikami do fermentacji i lezakowa-
nia wina, nawet obok barwionych kielichéw przechodzili tak, jakby te
cacka ich nie interesowaly. Nie pomagalo moje przypominanie, Ze na tej
jedynej ekspozycji w kraju dr Bogdan Kres zgromadzit az 1400 unika-
towych przedmiotdéw, jakich nie zobaczg w zadnym oddziale Muzeum
Narodowego. Dopiero po wielu latach zrozumiatem, na czym polegal
moj blad. Stalo si¢ to po przeniesieniu Muzeum Wina do podziemi,
obok Muzeum Dawnych Tortur. Wtedy, wytaczywszy dr. Kresa, dyrek-
tor Toczewski cicho poskarzyt sie na wczesniejszych gospodarzy mu-
zeum. Powiedzial, Ze mimo iz winiarstwo jest jedna z najwazniejszych
tradycji regionu, jego poprzednicy nie przywigzywali wagi do zbierania
przedmiotéw zwigzanych z uprawa winnych latorogli i wyrobem wina.
Dr. Muszynskiego usprawiedliwia to, ze Dzial Winiarski zamierzal
umiesci¢ w Muzeum Historycznym Zielonej Gory, ktére miato powstaé
w budynku dawniej zwanym domem kijéow. Niewielka czg¢$¢ ekspona-
tow znalazla si¢ w wiezy winiarskiej, przeniesionej z Budachowa do
Muzeum Etnograficznego w podzielonogérskiej Ochli, gdzie istnieje
czteroarowa winnica.

Za dyrekgji dr. Toczewskiego Muzeum Wina zmienilo swojg loka-
lizacj¢ dwa razy. W 2006 r. zajmowalo cze$¢ parteru, dwa lata pozniej
w tym miejscu pozostata winiarenka mieszczanska, za$ gtéwna eks-
pozycja zostala przeniesiona do znacznie wigkszych podziemi, obok
Muzeum Dawnych Tortur. Wiekszych, a mimo to zabraklo miejsca na
wystawe zabytkowych pucharéw, kieliszkéw, dzbankéw, karafek, pod-
stawek i tego wszystkiego, co zdobi szykownie ustrojony stot.

Zmiana lokalizacji byta mozliwa dopiero po zakonczeniu przebu-
dowy piwnic pod skrajnym segmentem gmachu, nad ktérym sg sale
witrazowa i zegarowa oraz administracja. Podczas adaptacji tej piwni-
cy na pomieszczenia wystawowe wystapily jeszcze wigksze problemy
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niz w trakcie adaptacji piwnicy pod segmentem srodkowym na Muze-
um Dawnych Tortur. Poszlo fatwiej tylko dlatego, 7e tak projektanci,
jak i wykonawcy mieli dos§wiadczenie zdobyte wezeéniej oraz, co jest
bardzo wazine, do tego pomieszczenia bylo wejscie z zewnglrz. Dzi$
najkrétsza droga do Muzeum Wina prowadzi po schodach z holu gtéw-
nego w srodkowym segmencie. Mozna tam dostac si¢ rOwniez wprost
z ulicy. Jeszcze jedno: chodzacy po podziemiach powinien wiedzie¢, ze
stropy, portale i cokoly wokdt fundamentow, w ktérych zostaty ukryte
rury cieplownicze i przewody elektryczne oraz §ciany zrobione ze sta-
rych cegiet to rezultat ostatniej przebudowy.

Zanim zaprosze czytelnikow do tego muzeum, krétko opowiem
o uprawie winnych latoroéli i winiarstwie na Srodkowym Nadodrzu.
Tworca powojennej galerii winiarskiej, dr Kres, powtorzyl za ,,Blusz-
czem” z 1887 r., iz Zielona Gora jest najdalej na pétnoc wysunieta miej-
scowoscia, gdzie krzewy winnych latorosli wydaja tak dorodne grona,
z ktdérych po fermentacji soku powstaje wino. Niektorzy bezkrytyczni
przewodnicy turystow nadal powtarzaja t¢ balamutna opinie. Gdyby
wybrali si¢ na Lubuski Szlak Wina i Miodu, to przekonaliby sie, ze
w Gorzykowie jest winnica Stara Winna Géra, w Mozowie - Cantina,
w Dobiegniewie, czyli ponad sto kilometréw na p6inoc od Zielonej
Gory - Equus i obok druga pod wzgledem powierzchni w Polsce, bo
zajmujaca niemal siedem hektaréw - Patac Mierzecin.

Kto pierwszy i kiedy posadzit krzewy winorosli na zielonogérskich
wzgorzach, kronikarze doktadnie nie wyjasniaja. Pewnie stalo si¢ to
niedlugo po przyjeciu chrztu przez dwoér Mieszka I. Wino bylo nie-
zbedne do obrzedow religijnych. By¢ moze osadzeni na ziemi Piastow
cystersi, ktérzy byli mistrzami w uprawie roli, hodowli zwierzat i prze-
tworstwie spozywczym, rowniez sprowadzili sadzonki winnych lato-
rosli. Wedle niemieckiej tradycji pierwsze winnice powstaty w 1150 r.,
a sadzonki przywiezli osadnicy z bawarskiej Frankonii. Nadodrzanski
klimat jest taskawy dla tej raczej cieplolubnej roéliny. Sa tu liczne wzgo-
rza wygrzewajace si¢ w stoficu, duzo gestych laséw, miedzy ktérymi
winne krzewy znajduja schronienie przez wiatrami i przymrozkami.
Gdyby ziemia byla bardziej urodzajna, ludzie pewnie by jg obsiewali
pszenicg i rzepakiem, a ze jest licha, uprawiaja winoro§le, ktérym takie
warunki odpowiadaja.

Wedtug Hugona Schmidta juz w 1314 r. fermentowano sok winny
w Zielonej Gérze. Do takiego wniosku doszed! ten zastuzony badacz
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dziejow miasta po zapoznaniu si¢ ze starymi, niestety zaginionymi kro-
nikami. Wynika z nich, ze wtedy w $rodkowej Europie szalata epide-
mia dzumy. W Zielonej Gorze przetrwalo okolo stu osob, ktére schro-
nily sie¢ w winnicach na Starych Goérach. Tamto zdarzenie upamietnia
kapliczka wotywna zbudowana z polnych kamieni. Zielonogérzanie
przetrwali, poniewaz zywili si¢ winnymi gronami i pili przechowy-
wany tam trunek. W ten sposéb udowodnili, Ze wino ma wlasciwo-
sci lecznicze. Ich odkrycie w XIX wieku wykorzystal dr Ewald Wolff,
wlasciciel zaktadu leczniczego w Zielonej Gorze. Osobom, u ktérych
lekarze wykryli kamienie nerkowe, otylos¢, miazdzycg, choroby skoéry,
zalecat picie duzych ilosci $wiezego soku winogronowego. Zreszta tak
sok z winogron, jak i wino to najzasobniejsze Zrédta witamin i zwiaz-
kow potasu, magnezu, fosforu, wapnia, zelaza oraz mikroelementéw
miedzi i manganu. Oba napitki maja korzystny wptyw na prace serca
i naczyn krwionos$nych oraz na ukfad trawienny.

A czy ,jest inny cudotworca”, pytal Homer, ktory tak ,,szybko roz-
wiazuje jezyki i uwalnia historie?” Horacy uwazal, ze ,wino o$wietla
zacienione zakamarki duszy”. Wedtug Platona ,wino czyni ubogiego
bogatym w fantazje, a bogatego biednym w rzeczywistos¢”. W Biblii
mozna znalez¢ wiele przypowiesci osnutych wokoét wina i winnic. Noe,
upiwszy si¢ winem, rozebral si¢ do naga, za co zostal ukarany. Potom-
kowie Chama, ktorzy nie zastonili obnazonego ciata §piacego ojca, zo-
stali skazani na cigzka prace. Jezus dokonal swego pierwszego cudu
w Kanie Galilejskiej, zamieniajac wode w wino podczas wesela. Lota
z Sodomy upity corki i wykorzystaly seksualnie, z czego narodzily sie
kazirodcze dzieci. Ortodoksyjni Zydzi w szabat przed kazdym posit-
kiem wypijaja lampke koszernego wina i powtarzaja ,,Blogostawiony
jestes Panie, Boze wszech$wiata, bo stworzyle§ owoc winnego krzewu”.
Napoj bogow, za jaki uchodzi wino, jest czestym tematem ludowych
porzekadel. Oto kilka przykladéw: Wino i muzyka raduje serce, Kobie-
ta, pienigdze i wino sprawiajq przyjemnosci i trudnosci niemato, Stot
i wino sprzyjajq przyjemnemu spedzeniu czasu. Hiszpanie moéwia, ze
Przyjaciele powinni by¢ starzy - wina takze, Rosjanie: Pij kielich wina po
positku, a zaoszczedzisz rubla na doktorze, Niemcy: Wino jest mlekiem
starych ludzi, Chinczycy dodaja: Wino jest odkrywcg sekretéw.

Zielonogorski klimat nie zawsze sprzyjal uprawie winorosli. Byty
lata, gdy winoogrodnicy spodziewali si¢ obfitych plonéw i wtedy ku ich
zaskoczeniu pogoda stawala si¢ niekorzystna dla tej kruchej i delikatnej
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roéliny. Kronikarze podajg, ze w czerwcu 1352 r. po gwattownym ochfo-
dzeniu spadl énieg, pokryt krzewy i ziemie az na dwa tokcie. W 1513 r.
zima byta tak mrozna, ze wymarzly wszystkie drzewa i krzewy owoco-
we. Po odbudowie plantacji bogatych zbiorow winoogrodnicy doczekali
sie dopiero po o$miu latach. 10 lutego 1929 r. temperatura spadta do
-30,2 stopnia Celsjusza, 9 lutego 1956 r. -29,7 stopnia. Krzewy winoro-
sli wymarzaly co kilkanascie lat, ostatni raz bylo to na poczatku maja
2011 r. Jednak zdarzaly sie tez udane i obfite winobrania, ze bednarze
nie nadazali z robieniem beczek. W 1484 r. saskie wiadro wina, czyli
67 litréw, mozna bylo dosta¢ za kurze jajko, a za pustg beczke winiarze
dawali pelna.

Z roku na rok tak przybywato winnic w Zielonej Gorze, ze zaj-
mowaly wszystkie wzgorza. W 1807 r. w mie$cie zamieszkalym przez
niespelna 10 tysiecy osob, byto 2200 winoogrodnikéw, ktorzy uprawia-
li 700 hektarow. Pod koniec XIX stulecia obszar plantacji powigkszyl
si¢ do 1400 hektaréw. Dr Kres podaje, ze w 1927 r. winnice skurczyly
sie do 150 hektarow, a dwa lata pdzniej byly juz trzy razy mniejsze.
Taki stan przetrwat do 1945 r., potem miejsca winnych krzewdéw zajely
osiedla, ogrodki warzywne i gdzieniegdzie zdziczate nieuzytki. Nie li-
czac krzewow rosngcych przy domach, winnica zachowata si¢ jedynie
wokot Palmiarni na goérujagcym nad miastem Winnym Wzgérzu. Do-
piero w polowie lat dziewig¢¢dziesigtych XX wieku zaczely sie odradza¢
plantacje i od tego czasu trunek z zielonogérskich winnic powoli wraca
na stoty.

Zielonogorskie wino nigdy nie doréwnywato trunkom renskim
czy mozelskim i nie mialo najlepszej marki. I chyba nigdzie na $wiecie
nie powstatlo tyle opowiesci o tym trunku, ile w dawnym Griinbergu.
Dramaturg i poeta Karl von Holtei (1798-1880) napisat farse, najpierw
wystawiong w winiarni Fryderyka Dehmela przy dzisiejszym placu
Pocztowym, gdzie podobno autor prébowat pi¢ miejscowe wino, potem
wielokrotnie w innych salach, a nawet w Berlinie i Rydze. W polowie
lat dziewigédziesigtych XX wieku Lubuski Teatr przypomniat jg jako
Trzydziesci trzy minuty w Zielonej Gorze albo w potowie drogi. Jak nikt
wczeséniej ani pozniej Holtei oémieszyl wyrob zielonogérskich winia-
rzy, ze az przykro stuchac. Podobno, aby przymusi¢ kogos do wypicia
poczworniaka meskiego, potrzeba bylo az czterech rostych mezczyzn.
Trzech do trzymania delikwenta, a czwartego do wlewania napoju do
gardta. Z kolei wino ponczosznika miato takg moc, ze wyzeralo dziury
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w poniczosze. Vinum scholars bylo przeznaczone dla rozbrykanej mlo-
dziezy szkolnej, poniewaz po jego spozyciu natychmiast si¢ uspokajata.

W 1769 r., w drodze do Nysy na spotkanie z cesarzem Jézefem 11,
przed zielonogorskim ratuszem zatrzymala si¢ krélewska kareta. Po
owacyjnym powitaniu monarcha pruski Fryderyk II rzekt do burmi-
strza: ,,Za mng podaza méj wnuk, margrabia von Ansbach, poczestuj-
cie go zielonogoérskim winem. Jezeli by odmoéwit przyjecia poczestun-
ku, powiedzcie mu, ze to mdj rozkaz”. Burmistrz Christoph Kaufmann
tak to opisal:

Rzeczywiscie, pol godziny poiniej przejezdzajgcemu przez Zielong Gérg
margrabiemu, zgodnie z poleceniem kréla wreczono puchar pelen zielo-
nogorskiego wina. Go$¢, upiwszy Iyk, wyjasnil, ze nigdy dotad wina nie
pil, tym razem jednak, postuszny woli kréla, wznosi toast za zdrowie zie-
lonogoérskich mieszczan. Wyrazil nastepnie zdanie, ze napdj jest przedni.
Zdziwil si¢ jedynie, ze podano mu nap6j w tak duzym naczyniu. Na to
wyjaéniono gosciowi, ze w Zielonej Gorze pije si¢ tylko w takich naczy-
niach. Margrabia wreczyl nast¢pnie niedopity puchar adiutantowi, ktory
pijac zdrowie gospodarzy wyproznil caly zawartos¢. W drodze powrotnej
z Nysy do Berlina Fryderyk II zatrzymat si¢ ponownie w Zielonej G6-
rze. Pierwszym pytaniem jego bylo: — Czy margrabia Ansbach pil wasze
wino i co o nim powiedzial? - Tak, wypit za nasze zdrowie i rzekt, ze
wino dobrze mu smakuje. — Fryderyk u$miechajac si¢ odpowiedzial: -
Tak, z pewnoscig, moze jest ono i dobre, ale dla tych, ktérzy nie musza

go pic.

Wedlug jednych rozwoj, wedlug drugich upadek zielonogorskiego
winiarstwa zaczal si¢ w 1826 r., gdy Friedrich Grempler, Karl Hausler
i Friedrich Foerster zawigzali spotke produkujgcg napdj na skale prze-
mystowa. Zdaniem historykéw, tylko im udato si¢ przelama¢ mono-
pol francuskich winiarzy, ktérzy styneli przede wszystkim z produk-
cji szampana o niepowtarzalnym smaku. A wszystko, jesli chodzi
o zielonogorzan, zaczelo si¢ wezesniej, bo w 1818 r., gdy mieszkajacy
w Jeleniej Gorze Hausler opracowal metod¢ produkcji wina musujace-
go z moszczu jablkowego. Po zmieszaniu kwasnego wina gronowego
z zielonogodrskich winnic z napojem jablkowym powstal trunek, kto-
rym zachwycali si¢ smakosze. Kronikarze podaj3, ze wino musujace
z wytwoérni Grempler & Co. A.G. Alteste Deutsche Sektkellerei nie
tylko byto popularne w Europie, ale wygrywato rywalizacje z fran-
cuskim szampanem na wystawach w Paryzu (1855), Londynie (1867)
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i Wiedniu (1873). Butelki napefnione medalowymi trunkami germania
sekt, grempler sekt, grempler extra, ratswappen, nie zachowaly sie do
czasow wspolczesnych, przetrwaly jedynie etykiety, ktore mozna obej-
rze¢ w Muzeum Wina,

Pod koniec XIX stulecia spozycie wina zaczelo szybko spadad, to-
tez zmniejszyta si¢ jego produkcja i zmalal obszar zajmowany przez
winnice. Winiarze przegrywali z piwowarami, ktérzy metodg przemy-
stowa produkowali tafszy ztocisty nap6j. Czgs¢ zielonogérskich winia-
rzy wzorem swoich francuskich kolegéw poddawata miejscowy trunek
destylacji, w wyniku czego otrzymywata wytrawng wodke, nazwana
winiakiem. W 1937 r. w Zielonej Gérze bylo 13 wytwdrni win, likieréw
i winiakow, ktore w catosci przetrwaly do zakonczenia wojny i funk-
cjonowaly jeszcze na poczatku lat pigcdziesigtych.

W 1945 r. na winiarni Gremplera zawist szyld Wytworni Win Mu-
sujacych, pdiniej Panstwowej Lubuskiej Wytwoérni Win. Z ogrom-
nych zapaséw pozostawionych przez poprzedniego wtasciciela nadal
produkowano wino musujace, tyle ze nazwane polskim. Potem robio-
no wino z moszczu gronowego sprowadzanego z winnic batkanskich
i z miejscowych owocéw. W beczkach miescito sie facznie 1,8 mln li-
trow trunku dobrej jakosci, sporo trafiato na stoty w Australii, Japonii,
Stanach Zjednoczonych, a nawet do krajéw znanych z tradycji winiar-
skich. Butelki zielonogorskiego wina mozna byto spotka¢ w kasynach
dla zotnierzy amerykanskich stacjonujacych w zachodnich Niemczech.
Produkowano tu wermuty (Laur Lubuski, San Marco i Monte Verde),
wina wytrawne (Stara Zielona Géra i Ratuszowe), biate mszalne, dese-
rowe (Pani Walewska), a takze ogromng game trunkéw owocowych,
na przyktad Rarytas, Zeglarz Odrzanski, Kwiat Jabtoni, Kordiat, Sliw-
kowe, Zamkowe, Portowe, Staromiejskie, Milenijne, Truskawkowe,
Janczar, Stella, Tosca, Zbdjnickie. Niebywatym popytem cieszyly sig
wina markowe, traktowane jako upominkowe, na przykfad Exclusive
Cherry, Black Currant, Peach, Red Currant i Blackberry, rozlewane do
pekatych butelek i dodatkowo zdobione sznurkiem.

Poza ta najwigksza w Polsce wytwornia win przy ulicy Stani-
stawa Moniuszki w pierwszych latach powojennych byly fabryczki: przy
ulicy Ceglanej - wytwornia win i sokéw D. Grzybowska i St. Cepak,
przy placu Jana Matejki 31 — wytwdrnia win i sokéw owocowych Bracia
Zborowscy, przy Zamkowej 30 - wytwoérnia win Marczynski i Ska, przy
Starym Rynku 12 - import win i towaréw kolonialnych Piotr Pawlik,
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przy Stefana Zeromskiego 2/3 - wytwdrnia octu, win, soku i owocu
ptynnego F. Matysiak. Ten ostatni wladciciel tak reklamowat wyréb
swojej firmy: ,,Upajamy si¢ winem najczystszego krysztatu barwy, bez
terpentyny”. Jan Jesionowski zapraszal do restauracji Satyra przy ulicy
Marszatka Stalina, gdzie polecal ,bogaty asortyment win rodzimych
i importowanych”. Wiasciciel restauracji Zagloba przy ulicy Sulechow-
skiej, Leon Sobkowiak, wabit konsumentdw hastem: ,, Mdj patron tez za
kotnierz nie wylewal, kontusz i karabel¢ dumnie nosit, ojczyznie stuzyt
i nikt go za to nie potepial”.

Dawna Zielona Goéra swe najwieksze dochody czerpata z wina
i sukna. Winogron nie mozna bylo zbiera¢ o dowolnej porze wczes-
nej jesieni. Od 1842 r. poczatek winobrania ustalaly wladze miejskie
»dla wszystkich winiarzy w jednym terminie”. Kto rozpoczal zbior
wczesniej, placil kare grzywny, poniewaz chodzito o to, aby wytwércy
uzyskali wino najlepszej jakosci. Wymarsz na winnice byl uroczysty,
powrot réwniez ze $piewem i plagsami. Z biegiem lat na zakonczenie
udanego zbioru odbywaty si¢ zabawy i korowody na ulicach miasta.
Zwyczaj ten przetrwal do czaséw wspotczesnych, miedzy innymi dla-
tego, ze wsrdd pierwszych powojennych mieszkancow byli repatrianci
z Podola, gdzie rosty winne krzewy i krotko przed wybuchem wojny
zaczeto $wietowac winobrania.

O zielonogdrskie winnice troszczyt si¢ przybyly znad Dniestru
Grzegorz Zarugiewicz, instruktor winiarstwa Malopolskiego Towa-
rzystwa Rolniczego we Lwowie. Zresztg dbatl nie tylko o winnice, bo
i 0 ksztalcenie winoogrodnikow w Panstwowym Liceum Sadowniczo-
-Winiarskim. W 1948 r. napisal podrecznik Uprawa krzewu winnego
(winorosli) na wolnym powietrzu i przystonach scian budynkowych.
Dzi$ jest patronem krotkiej ulicy na Winnym Wzgérzu, gdzie przy
domu mial niewielka winnice.

Nie potrafie sobie wyobrazi¢ Zielonej Gory bez dorocznego Wi-
nobrania, ktore jest §wietem miasta i prezentacja tego, co rodzi si¢ na
winnicach, coraz $mielej wracajacych na okoliczne wzgérza. Wlas-
nie z tego slynie Zielona Goéra. Denis Racula, bohater mojej powiesci
A jednak bedzie noc poslubna na pytanie: co styszat o Zielonej Gorze,
tak odpowiedziat

Wiadomo, winobranie! Jest to jedyne miasto w Polsce, gdzie przez ty-
dzien prawie wszyscy chodza pijani, zycie jak w raju, nic nie trzeba
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robi¢, tylko pijesz i pijesz, wytrzeZwiejesz i znowu siegasz po szklanke
Z winem,

Przesadzitem z tym nicnierobieniem i piciem na okraglo podczas
Winobrania. Prawda jest taka: goscie pijg i si¢ bawig, bo po to przyje-
chali, a miejscowi pracujg i pilnujg porzadku.

Wrdéémy do muzeum. Najpierw do tego, ktdre utworzyt dr Mar-
tin Klose. Zaréwno w budynku przy Neustadtstrasse, jak i przy Schul-
strasse, a potem przy ulicy Kazimierza Lisowskiego galeria winiarska
ginela pomiedzy prezentacjq prehistoryczng, koécielng, cechowg i etno-
graficzng. Pokazano tam przedmioty zwigzane z uprawy i pielegnacja
winnych krzewow oraz ze zbiorem winogron i wyrobem wina, ale bez
specjalnego pietyzmu i zauroczenia. Cenniejsze eksponaty znajdowaly
sie w prywatnym muzeum Kurta Opitza przy Direktor-Raeder-Strasse
w poblizu wytwoérni spotki Grempler, wérdd nich przedmioty pocho-
dzgce z XVII wieku. Dopiero w 1959 r., gdy muzeum przenioslo sie
z ulicy Kazimierza Lisowskiego do gmachu przy alei Niepodlegtosci 15,
w glowie dr. Kresa urodzita si¢ koncepcja bardziej wartoéciowej eks-
pozycji winiarskiej. Dyrektor Kres byt chyba najwlasciwszym muze-
alnikiem, ktdry mogt sobie z taka prezentacja poradzi¢. Jeszcze jako
student archeologii na Uniwersytecie Warszawskim interesowal sie
winoroslami, a jego praca magisterska dotyczyta Systemoéw produkcji
wina w starozytnosci. W 1970 r. obronil rozprawe doktorska Rozwdj
przemystu winiarskiego na terenie dzisiejszego wojewddztwa zielonogor-
skiego. Chyle glowe przed dr. Kresem, wszak pracowal w trudnym dla
muzeum czasie i mimo to zbudowat jedyna w Polsce galeri¢ winiarska.
Jego nastepcy nie likwidowali tej ekspozycji, ale i zajeci innymi sprawa-
mi nie przykladali uwagi do jej powigkszenia o nowe zabytki.

Dr Muszynski przy pomocy symboliki artystycznej wymyslit nowy
ksztalt prezentacji winiarskiej. Pierwsze, co zwraca uwagg to najwigk-
szy w polskich muzeach, bo majacy rozmiar 8,2 x 3,35 m, witraz z wat-
kami nawigzujacymi do winiarstwa, dzieto Marii Powalisz-Bardonskiej
z 1981 r. Na bocznej $cianie znajduje si¢ patynowany odlew gipsowy
romanskich drzwi z Katedry Gnieznienskiej w skali 1:1, gdzie mozna
sie dopatrzy¢ motywéw winnych, wykorzystanych przez witrazystke
w Winobraniu. Zainspirowana sztychem z X VIII wieku autorka wyko-
nala wezesniej witraz przedstawiajacy Zielong Goére otoczong winnica-
mi. Miejsce szyb w oknach réwniez zajety witraze. Poza narzedziami
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i przedmiotami uzywanymi przez winoogrodnikow w salach staly
prace plastyczne, wéréd nich rzezby Antoniego Kenara i Jozefa Cy-
ganka. Pytajacym, dlaczego ekspozycja winiarska ma taki ksztalt, dr
Muszynski odpowiadal, ze staral si¢ stworzy¢ warunki do kontaktu
ze sztuka wspoélczesng w miejscu, gdzie zabytkowe przedmioty budujg
nastroj.

Dr Toczewski najpierw zachowatl wszystko, co byto wartosciowe
w koncepcji swojego poprzednika, potem powoli zaczal zmieniac t¢
prezentacje. W niewielkim pomieszczeniu obok Sali Zegarowej przy-
wrocil winiarenke mieszczanska, zdobiac jej $ciany cyklem obrazéw
Doroty Komar-Zmyslony Rok na winnicy. Ten pomyst powstat w glo-
wie dr. Toczewskiego. Kazdy obraz, a jest ich dwanascie, czyli tyle, ile
miesiecy w roku, dotyczy czynnosci wykonywanych na winnicy lub
w winiarni. W bordiurze artystka umieécita winne grona i uzupetnifa
ja elementami architektury miejskiej, na przyktad, w styczniu jest to do-
mek winiarza na Winnym Wzgérzu, w lutym - konkatedra pw. Swie-
tej Jadwigi, w marcu - ko$ciol ewangelicko-augsburski Jezusowy,
w czerwcu — kosciol rzymskokatolicki pw. Matki Bozej Czegstochow-
skiej, we wrzeéniu - ratusz, w grudniu - Muzeum Ziemi Lubuskie;j.
Whnetrze ostatniego obrazu wypetnia stét biesiadny, przy nim wzno-
szg kielichy z trunkiem osoby zastuzone dla prezentacji winiarskiej:
dr Kres, Zdzistawa Krasko, dr hab. Wladystaw Korcz, dr Toczewski
i dr hab. Jerzy Piotr Majchrzak.

Monumentalny tryptyk Winobranie w Zielonej Gérze wykonala
Irena Bierwiaczonek, artystka, ktdrej wiele prac znajduje si¢ w Muze-
um Ziemi Lubuskiej. Akurat ten powstal podczas pleneru Winobranie
w Zielonej Gérze w 2006 r., do udziatu w ktérym dr Toczewski za-
prosit lubuskich malarzy. Tematyka winobraniowa zawsze inspirowata
miejscowych artystéw, miedzy innymi, Malgorzate Bukowicz, Jolante
Zdrzalik, Agate Buchalik-Drzyzge, Bozene Cajdler-Gruszkiewicz, Ada-
ma Baginskiego, Zdzistawa Bazylewicza, Anne¢ Gapinska-Myszkiewicz,
Witolda Nowickiego. Po wyjsciu z winiarenki mieszczanskiej zwiedza-
jacy moze obejrze¢ dobrze wykonang kopie obrazu hiszpanskiego ma-
larza epoki baroku Diego Velazqueza Triumf Bachusa.

Wiasciwe Muzeum Wina jest w podziemiu, na prawo od Muze-
um Dawnych Tortur. Do tego miejsca zostalo przeniesione z parteru
we wrzes$niu 2008 r., po zakonczeniu przebudowy piwnic. W siedmiu
pomieszczeniach, urzgdzonych na wzdér dawnych piwniczek, jakie byty
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pod domami starego miasta, muzealnicy wystawili 100 z 1550 zgro-
madzonych w placéwce przedmiotéw winiarskich. Pierwsza sala, naj-
wigksza, przypomina duzg winiarnig, gdzie przy prostych stotach go-
spodarze moga podejmowac gosci. Identycznie jak znajdujaca si¢ nad
nig Sala Witrazowa bywa miejscem spotkan, koncertow i recitali, kon-
ferencji naukowych i dyskusji. Jej niewielkie okna wypelniaja witraze
z motywami winnymi, a $ciany zdobig obrazy rodowitego zielonogé-
rzanina, Jerzego Fedry. Anegdotyczne tytuly prac wedtug projektu dr.
Toczewskiego wyjasniajg, co artysta na nich przedstawil, na przyklad,
Krew Bachusa poczgtkiem zielonogorskich winnic, Osadnicy z Frankonii
przywozg sadzonki winorosli, Winobranie w Zielonej Gérze, Usmierca-
nie winem, Picie wina na godziny, Wieczor kawalerski, Quincy Adams
i Engels pijq zielonogérskie wino. Na jednym z obrazéw Jerzy Fedro
przedstawil praktykanta na winnicy, ktérego twarz przypomina dr. To-
czewskiego.

Spostrzegawczy gos¢ dostrzeze dr. Toczewskiego i jego zastepce
Leszka Kani¢ wsrod dziesieciu podobizn mitologicznego boga wina,
za jakiego starozytni Grecy uwazali Dionizosa, Rzymianie zas Bachu-
sa, ktéremu prezydent Zielonej Gory kazdego roku przekazuje wladze
w miedcie podczas Winobrania. Subiektywne wizerunki niepowtarzal-
nych masek, wykonane z piaskowca, powstaly w pracowni artystéw
rzezbiarzy Barbary i Wieslawa Arminajtiséw w Bielsku-Bialej.

Uwage zwiedzajacych powinny zaja¢ historyczne fotografie, urzg-
dzenia i przedmioty stuzace do pielegnacji winnych krzewéw i zbioru
owocdw oraz do wyrobu wina tak w warunkach domowych, jak i na
skale przemyslowa. Ich niewielka cz¢$¢ pochodzi z przedwojennych
kolekgji dr. Klosego i Kurta Opitza, wiekszos¢ dr Kres wypatrzyl w sa-
lonach dawnej sztuki, troche eksponatéw przybylo w ostatnich latach.
Od mieszkajgcego w Holandii Dariusza Wieczorka muzeum dostato
trzy talerze kolekcjonerskie przedstawiajace uprawe winorosli, wino-
branie i degustacje w piwnicy oraz akcje nr 0497 winiarni Grempler
& Co. Anneliesse Miilsch, zona wnuka Ottona Miilscha, wlasciciela
wytworni koniakow w dawnej Zielonej Gérze, ktérej maz Hans Otto
zostal niedawno pochowany na starym cmentarzu przy ulicy Wroctaw-
skiej, podarowala muzeum butelke koniaku z zielonogérskg metryka.
Muzeum winiarskie w nadrenskim Oppenheimie podarowato zielo-
nogorskiej placéwce ponad pot setki zabytkéw. Muzeum Szwajcarskie
w Zurychu przekazato §wiadectwo z 1797 r. potwierdzajace, ze Carl
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Wensel z Dzietrzychowic pod Zaganiem przez trzy lata uczyt sie za-
wodu ogrodnika w Drzeniowie kolo Krosna Odrzanskiego pod okiem
Joachima Netkego.

W duzej sali i przylegajacych do niej mniejszych pomieszczeniach
zwiedzajacy moga zobaczy¢ miazgownice, zwang tez mlynkiem, pra-
sy winiarskie, filtry i pompy, podajniki, beczki na wino, korkownice,
maszyng etykietujaca. Sq narzedzia do uprawy i pielegnacji winnych
krzewow, wérdd nich szpadle, sekatory, opylacze, kosze do noszenia wi-
nogron. Niemal identyczne przedmioty maja wspolczesni winoogrod-
nicy, ktorzy na wzgdrzach wokot miasta najchetniej uprawiajg winne
krzewy nalezace do starych szczepow. Przyjely sie miejscowe klony
traminera (bialego i rézowego), silvanera, elbinga, gutedela, rieslinga,
portugalskiej niebieskiej, chrupki zlotej. Pojawily si¢ nowe jak aurora,
cascade, gotubok, pinot noir.

Ku zaskoczeniu malkontentéw w polowie lat dziewigédziesiatych,
gdy nowy wilasciciel Lubuskiej Wytworni Win oglosil upadlos¢ fabryki
i sprzedal wigkszo$¢ wyposazenia, winiarstwo zaczelo sie odradzac.
W 2006 r. Ogdlnopolskie Stowarzyszenie Plantatoréw Winoroélii Pro-
ducentéw Wina polaczylo sie z Lubuskim Stowarzyszeniem Winiar-
skim, tworzac Zielonogoérskie Stowarzyszenie Winiarskie. Stowarzy-
szenie Winnice Lubuskie otrzymato 35 hektaréw wzgoérz, gdzie pod
patronatem Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej w Sulechowie
zaklada plantacj¢ winnych krzewdw i przy pomocy uczelnianego la-
boratorium bedzie produkowato wino.

Winne motywy sg obecne poza murami Muzeum Ziemi Lubuskie;j.
W polowie lat szes¢dziesigtych zielonogorski artysta Leszek Krzyszow-
ski wyrzezbil stylizowang Winiarke w poblizu Palmiarni. U zbiegu
ulicy Jednodci i Jana Sobieskiego od 1979 r. stoi wypalona z gliny Wi-
niarka Haliny Bodek-Kozlowskiej. W samym centrum starego miasta
od 2010 r. siedzi na beczce odlany z brazu Bachus, rzeZba krakowskich
artystow Roberta Dyrcza i Jacka Gruszeckiego. Gtéwnie przy uliczkach
prowadzacych do ratusza zatrzymuja przyjezdnych i zielonogérzan
niewielkie rzezby Bachusa, zwane bachusikami, miedzy innymi: UZeti-
kus, Odpadek, Spioszek, Spiacy, Pedzibeczek, Ciekawek, Transportikus,
Degistikus, Magikus Zamiennikus, Wiertikus Mocarny (Diamentowy),
Beczkus (Diogenes Zielonogorski), Cieplolubikus, Kredytus, Winolu-
bikus, Skribus Mtodszy, Cudakus, Rzepikus Rogalikus. W sierpniu
2012 r. dolaczyta do nich bachantka Questina.

50 Przechz;dzka 3



0Od 2010 r. patronem Zielonej Gory jest swigty Urban (3-230), pa-
piez i meczennik za wiare, ktory w tradycji chrzescijanskiej jest tez pa-
tronem winiarzy, ogrodnikéw, winnej latoroéli i obfitych urodzajow.
Dekret papieski jest przechowywany w muzealnym skarbcu. Jego kopie
mozna zobaczy¢ w Muzeum Zielonej Gory.
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PrzecHapzka 4: Muzeum Lietones GORY

Gdzie miato by¢ Muzeum Historyczne Miasta Zielonej Gory i dlaczego nie
powstato « Czy zachowal si¢ dokument lokacyjny Zielonej Goéry « Ktorzy
wladcy tytutowali si¢ ksigzetami zielonogorskimi « Przez ile lat miasto na-
lezato do monarchii habsburskiej, a ile do Niemiec « Czym zaslynela fabryka
Beuchelt & Co. (poprzedniczka Zastalu) « Co si¢ wydarzylo 14 lutego 1945 r.
o0 godzinie 14.00 « W ktérym roku liczba mieszkaticow miasta przekroczyta
100 tysigcy « Kiedy powstal Uniwersytet Zielonogorski.

>

Nazwa ekspozycji Muzeum Zielonej Gory, zajmujacej jedna mata i dru-
ga wigkszg sale na parterze gmachu przy alei Niepodleglosci 15, jest
na wyrost. Zaplanowane z duzym rozmachem Muzeum Historycznie
Zielonej Gory albo Muzeum Historii Miasta Zielonej Gory, bo przy for-
mulowaniu wniosku uzywano zamiennie obu okreslen, mialo powsta¢
gdzie indziej. Jeszcze w pierwszej potowie 1991 r. wszystko byto na do-
brej drodze. Wtedy ukonczono remont w miejscu przeznaczonym na
ten cel juz w latach osiemdziesiatych, stworzonym za pienigdze pocho-
dzace z kasy muzealnej. O tym, ze nie bedzie jednak takiej placowki,
osoby, ktore sporzadzily jej projekt i wyszukaly eksponaty, najpierw
dowiedzialy sie z ,,Gazety Lubuskiej”, zamiast od wladz miasta.
Zanim muzeum przeniosto si¢ z budynku przy ulicy Kazimierza
Lisowskiego na aleje Niepodleglosci 15, mialo mie¢ siedzibe w ratu-
szu. Dr Kres w ksiazce Winiarstwo na Ziemi Lubuskiej przypomina,
ze w tej sprawie, w 1956 r. przewodniczacy Prezydium Miejskiej Rady
Narodowej, Wactaw Maciejewicz, podpisal uchwale. Nie natknalem
si¢ na urzedowe wyjasnienie, dlaczego muzeum nie zajeto nawet jed-
nej sali w ratuszu, podobnie jak i nie spotkalem anulowania uchwaty



czy wskazania pdzniejszego terminu jej wykonania. Wedlug ustnego
przekazu decyzje wlodarza Zielonej Géry utracil wojewddzki kon-
serwator zabytkow, Klemens Felchnerowski, twierdzac, ze ratuszowe
stropy nie udZwigng cigzaru eksponatéw. Zdaniem moich znajomych
z grona kronikarzy miasta, konserwatorowi chodzilo o to, aby muze-
um znalazlo si¢ w wickszym budynku i w przysztosci mialo sie gdzie
rozbudowa¢. Historyczny, stojacy w centrum miasta, ze wszystkich
stron okolony zabytkowymi kamienicami ratusz na to nie pozwalal.
Czy Felchnerowski nie chcial, aby w tym miejscu bylo wytacznie mu-
zeum miejskie, tego juz nie da si¢ wyswietli¢. Zapewne chodzito mu
o placowke rangi okregowej, ktora z Zielonej Gory jako centrum ad-
ministracyjnego nowego wojewddztwa miata sprawowa¢ nadzér nad
wszystkimi muzeami w regionie.

W 1976 r. dyrektorem Muzeum Ziemi Lubuskiej zostal rzutki,
z glowa pelng pomystéw dr Jan Muszynski. Przypomnial wlodarzom
Winnego Grodu o niejasno sformulowanym projekcie sprzed lat, a po-
niewaz niemal wszystko, co dr Muszynski proponowal podobalo sie
urzednikom politycznym szczebla miejskiego i wojewddzkiego, wigc
z entuzjazmem opowiedzieli si¢ za utworzeniem Muzeum Historii Mia-
sta Zielonej Gory. Tak wygladala jedna strona medalu. Byta tez i druga.

W polowie 1975 r. z mapy kraju zniknely powiaty, a miejsce 17 du-
zych regionéw zajeto 49 mniejszych wojewddztw. To spowodowalo
ograniczenie wydatkow panstwa na rozbudowe starych stolic regio-
now, z czym nie chciaty si¢ pogodzi¢ wladze okrojonego wojewddztwa
zielonogorskiego, dumne z przemian, jakie zachodzity na Srodkowym
Nadodrzu. W Zielonej Gérze, miescie czterokrotnie wigkszym od tego,
ktore zostawili Niemcy byl teatr dramatyczny i scena lalkowa, filhar-
monia, nowoczesna biblioteka Norwida, Wyzsza Szkota Inzynierska,
wychodzita gazeta codzienna, dwutygodnik ,Nadodrze”, kwartalnik
»Przeglad Lubuski” i ,,Rocznik Lubuski”, nadawala rozgloénia Pol-
skiego Radia, mieszkali pisarze i plastycy, odbywal si¢ transmitowa-
ny przez telewizj¢ Festiwal Piosenki Radzieckiej, zyta legenda wystaw
i sympozjow Zlotego Grona, do pobliskiego Lagowa na Lubuskie Lato
Filmowe przyjezdzali rezyserzy, scenarzysci, aktorzy i krytycy. Wedtug
planéw z poczatku lat sze$¢dziesiagtych w 2000 r. Zielona Géra miata
by¢ najwigkszym miastem w $rodkowo-zachodniej Polsce, zamiesz-
katym przez co najmniej 200 tysigcy osob. Po wprowadzeniu nowego
podziatu administracyjnego kraju wladze zielonogérskie juz nie mogly
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liczy¢ na taka hojnos¢ i poparcie administracji centralnej jak wezes-
niej. Podpowiedz dr. Muszynskiego, dotyczgcg powolania muzeum hi-
storycznego przyjeto z aplauzem miedzy innymi dlatego, ze dyrektor
zapowiedzial utworzenie samodzielnych muzedw: archeologicznego,
etnograficznego i wojskowego. Sale gmachu przy alei Niepodleglosci
miatla zajagé przede wszystkim sztuka wspolczesna.

Na siedzibe muzeum historycznego prezydent miasta, Stanistaw
Ostrega, wskazal zrujnowany budynek przy placu Powstancow Wiel-
kopolskich 1. To zbudowane w $redniowieczu wiezienie, przez miesz-
kanicow zwane domem kijow, wielokrotnie przebudowywane, gdzie
odbywaly si¢ migdzy innymi procesy czarownic. Adaptacja budynku
na muzeum rozpoczela si¢ w drugiej polowie lat osiemdziesigtych. Naj-
pierw archeolog Edward Dabrowski i historyk Wiestaw Myszkiewicz
przebadali otoczenie i obiekt. Jego konstrukcyjna bryle rozwarstwit
dr Stanistaw Kowalski, a wnetrza rozrysowal architekt Henryk Tar-
ka. Nad przebudowa czuwala Maria Antoniak, specjalistka w zakre-
sie rekonstrukeji i adaptacji zabytkéw przeznaczonych do innych niz
pierwotne funkcje. Dr Muszynski zapewnial urzednikow i mieszkan-
cow, ze pierwsi zwiedzajacy wejda do Muzeum Historii Miasta Zielonej
GOry najpozniej w 1993 r.

Koncepcja ekspozycji byla gotowa juz w 1987 r. Znalazlo si¢ w niej
zapewnienie, ze ,,glowny wysilek zwigzany bedzie z prezentacja rozwo-
ju Zielonej Gory pod wzgledem przestrzennym”. Bylo tez wyjasnienie,
iz ,historia miasta zajmie zasadniczg czeé¢ w dziale poswigconym ge-
nezie miast nadodrzanskich”. Autorzy projektu nie mieli watpliwosci,
ze musi tam by¢ miejsce dla prezentacji twérczosci plastycznej Tade-
usza Kuntzego, ktéry urodzit si¢ w niemieckiej Zielonej Gérze, wy-
ksztalcil ,na polskich dworach magnackich, manifestowat za granica
swoja polskos$¢”. Z Muzeum Ziemi Lubuskiej do sal muzeum historycz-
nego chcieli przenies¢ ekspozycje¢ winiarska.

Sprawa utworzenia muzeum historycznego stala si¢ nieaktualna
w czerwcu 1991 r., kiedy wyremontowany budynek wraz z dziatka
Rada Miasta przekazata Kosciolowi rzymskokatolickiemu. Jak wy-
jasniono, byla to rekompensata za odebrany w 1960 r. Dom Katolicki,
w ktérym znalazla swoja siedzibe filharmonia. Do kogo dr Muszynski
powiedzial, ze to, co si¢ stalo, znakomicie ilustruje ludowa madro$¢ Ko-
wal zawinit, a Cygana powiesili, dzi$ trudno ustali¢, ale on tego si¢ nie
wypiera. W marcu 1992 r. papiez Jan Pawet II przemianowal diecezje
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gorzowskg na zielonogdrsko-gorzowska i przeniost siedzibe biskupa do
Zielonej Géry. Wtedy wyremontowany i zaadaptowany budynek dla
muzeum historycznego zajeta administracja koscielna, umieszczajac
w nim Kurie Diecezjalna.

Co pewien czas odzywala sprawa utworzenia muzeum historycz-
nego, tym bardziej ze taki charakter przyjeto muzeum w Glogowie,
a i w Gorzowie odzywaly si¢ glosy w sprawie utworzenia placéwki
dokumentujgcej dzieje miasta. 1 lipca 2000 r. dyrektor Toczewski po-
wolal Muzeum Zielonej Gory. Na razie miat to by¢ oddzial Muzeum
Ziemi Lubuskiej z dzialami: historii miasta, dokumentacji wspotczes-
nej Zielonej Gory, winiarskim, promocji i edukacji muzealnej. Prezy-
dent miasta, Zygmunt Listowski, zgadzal si¢ z glosami, ze w niedalekiej
przysztosci to muzeum powinno zajaé osobny budynek.

Placowka w takiej formie nadal istniala tylko na papierze, dlatego
w 2003 r. dr Toczewski kolejny raz poprosit o pomoc wiadze miasta.
Prezydent Bozena Ronowicz wrécita do pomystu z 1956 r., kiedy to
przewodniczgcy Prezydium Miejskiej Rady Narodowej przeznaczyt
zabytkowy ratusz na siedzibe muzeum. W latach siedemdziesiagtych
administracja przeniosta si¢ do biurowca przy ulicy Podgérnej 22, a po-
mieszczenia w ratuszu zajmowata Rada Miasta i Urzad Stanu Cywilne-
go. Identycznie stato si¢ w Poznaniu i Wroclawiu, gdzie nieodpowia-
dajace wspolczesnym potrzebom zabytkowe budowle petnig funkcje
wystawiennicze i muzealne. ,,Pomieszczenia [w ratuszu], ktére chcemy
przekazaé zajmujg powierzchni¢ okolo stu metréw kwadratowych, jest
réwniez do zagospodarowania poddasze, a takze wieza ratuszowa, kto-
ra mozna wykorzystac jako punkt widokowy”, przekonywala muzeal-
nikow prezydent Ronowicz. Gdy zaczeli glosno rozwazad, czy na tak
malej powierzchni zmieszczg wszystko, co powinno by¢ w muzeum
historycznym, prezydent wskazata budynek szkoty muzycznej przy alei
Niepodleglosci lub przedszkola przy ulicy Dr. Pieni¢znego. Niestety
i te propozycje nie tylko nie doczekaly si¢ realizacji, ale i nie byly roz-
wazane na powaznie. W 2003 r. jeden z bylych wiceprezydentéw na
pytanie dziennikarza ,,Gazety Wyborczej”, czy popiera utworzenie mu-
zeum w ratuszu, odpowiedzial, Ze tam ,powinien powsta¢ porzadny
lokal taczacy elementy gastronomiczne i kulturalne”. Cze$¢ pomiesz-
czen opuszczonych przez urzednikéw na parterze ratusza zajmuje Sala
Wspomnien Stowarzyszenia Pionieréw Zielonej Gory.
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Wszystko moze wyglada¢ inaczej za kilka lat, pod warunkiem, ze
odpowiedzialni za region i miasto dotrzymaja stowa. Wtedy przy obec-
nym gmachu od podworza bedzie stata nowa cz¢$é, a w niej Muzeum
Osadnictwa na Ziemi Lubuskiej i Galeria Ziotego Grona. Obok ma sig
znaleZ¢ Muzeum Historii Ziemi Lubuskiej i Zielonej Gory, jak to wy-
myslit dr Toczewski.

Najbardziej historyczne, ale i troche rzemieélnicze, troszke etno-
graficzne, nawet w czgsci wojskowe, a przede wszystkim edukacyjne
i promocyjne Muzeum Zielonej Géry zajmuje dwie nie za duze sale na
parterze gmachu przy alei Niepodleglosci 15, w skrzydle przylegtym do
ulicy Dr. Pienigznego. Ci zielonogorzanie, ktdrzy tam zagladaja, ciesza
sie, ze w jednym miejscu mogg obejrze¢ pamigtki wspoélczesne i do-
kumenty zwiazane z dziejami ich miasta. Przyjezdni tez z uznaniem
kiwajg glowami, podziwiajac przede wszystkim nowoczesng aranza-
cje, ale i cicho pytaja, dlaczego miasto uniwersyteckie nie doczekato
sie bardziej zasobnego muzeum historycznego. Eksponatéw godnych
takiej placowki przeciez nie brakuje.

Centralne miejsce w pierwszej sali zajmuje makieta poéznogoty-
ckiego ratusza z 1456 r., starannie odtworzona przez dr. Tomasza An-
drzejewskiego z Nowej Soli. Takiego budynku, z ceglanymi elewacjami
zdobionymi fryzami, z ceramicznymi obramowaniami wokét okien
i dekoracyjnymi wnekami nie ma nawet na starych rycinach i foto-
grafiach, bowiem pozary w 1582, 1627 i 1651 r. nie oszczedzily siedziby
wladz miejskich. Ratusz odbudowany i kilka razy powigkszany mi¢dzy
XVIII a XIX wiekiem otrzymal taki wyglad, jaki przetrwat do naszych
czaséw na Starym Rynku.

W sali muzealnej po prawej stronie wisza wspolczesne pejzaze
pedzla najznakomitszych artystow zielonogdrskich, jak i wybitnych
tworcéw zagladajacych do Winnego Grodu. Najstarsza panorama,
namalowana przez mistrza zwigzanego z miastem od pierwszych lat
powojennych, Stefana Stockiego, powstala w 1952 r. Cztery lata pdzniej
Ignacy Bieniek utrwalil na ptétnie widok miasta z dominujgcg Polska
Wetlna, ktérej hale w 2008 r. zajeta najwigksza w Zielonej Gorze galeria
rozrywkowo-handlowa Focus Mall. W dawnym gabinecie dyrektora
fabryki powstato niewielkie muzeum zakladow. Na przetomie 1978
i 1979 r. Klemens Felchnerowski namalowal panorame czesto prze-
noszong do albumoéw o Zielonej Gérze. Obok niej wisi obraz olejny
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Hilarego Gwizdaly z 1984 r. Jego malowidlem Dni Zielonej Gory wy-
dawnictwo Pro Libris ozdobilo okladke mojej powiesci A jednak be-
dzie noc poslubna. W poblizu pracy tego odkrywcy zabytkowej czesci
miasta sg pachnace $wiezg farbg, bo powstale w 2008 r. panoramy po-
chodzace z pracowni Bozeny Cajdler-Gruszkiewicz i Anny Gapinskiej-
Myszkiewicz. Jeszcze jako zielonogorzanka, dzi$ mieszkajaca i tworzg-
ca w Lagowie, Alfa Trofimienkowa-Herrmann, namalowata starowke
od strony ulicy Stefana Zeromskiego z widokiem na galerie U Jadzki.
Czesty goé¢ tego salonu sztuki z Tychéw, Stanistaw Mazus, w 2005 r.
sportretowal zabytkowy fragment Winnego Grodu. Mimo ze Andrzej
Gordon wybral Gorzéw jako miejsce tworczosci, z ochota przyjezdzat
do Zielonej Gory, gdzie mial wielu przyjaciét i coraz wiecej znajomych.
Wykonat tu serie czarno-bialych ilustracji do mojej opowiesci Lot
mewy, ktora od blisko dwudziestu lat czeka w szufladzie wydawnictwa
na druk. W charakterystyczny dla siebie sposoéb w 1986 r. namalowat
zielonogorski deptak, ktory na pierwszy rzut oka wyglada tak, jakby
byl zaledwie szkicem do wigkszego dzieta. Przeglad panoram zamyka
obraz mistrza pedzla i palety z Warszawy, Edwarda Dwurnika, po-
strzegajacego kamieniczki w Winnym Grodzie tak, jakby staly na placu
apelowym w pruskim putku piechoty.

Na $cianie po lewej stronie wisi wykaz burmistrzéw i przewodni-
czacych rady miejskiej od 1945 do 2009 r. oraz spis honorowych oby-
wateli miasta (48 osob do 2012 r.). Tytul ten nadano mi¢dzy innymi:
prezydentowi Rzeczypospolitej na Uchodzstwie, Ryszardowi Kaczo-
rowskiemu (1919-2010), spiewaczce jazzowej Urszuli Dudziak, poecie
i pisarzowi Januszowi Koniuszowi, dr. Toczewskiemu i jego poprzed-
nikowi w muzeum dr. Muszynskiemu, dziennikarce Eugenii Pawlow-
skiej. Honorowym obywatelem miasta jest tez noblista i byly prezydent
Lech Walesa, ktérego w roli Bachusa z koszem winogron, uwiecznit
Jerzy Fedro na akwareli zdobigcej $ciane gléwna.

W pierwszej sali sa tez fotografie przedstawiajace stawnych twor-
cow zielonogorskich: pisarza i publicyste Henryka Ankiewicza (1933-
2005), aktora Stanistawa Cynarskiego (1913-1970) oraz plastykow: Kle-
mensa Felchnerowskiego (1928-1980), Hilarego Gwizdale (1916-1991),
Witolda Nowickiego (1924-2008), Stefana Stockiego (1913-1990), Ma-
riana Szpakowskiego (1926-1983) i Jolante Zdrzalik (1938-2004). Wzrok
zwiedzajacych zatrzymuje kopia dokumentu Stolicy Apostolskiej po-
twierdzajaca, ze $wiety Urban, papiez i meczennik za wiare, opiekun
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winiarzy, jest patronem Zielonej Gory. Oryginal dekretu znajduje si¢
w muzealnym skarbcu. Zbiér dopelniajy sztandary oraz zmieniane pod
wplywem czasu, a i pewnie sytuacji politycznej, herby miasta.

Centrum drugiej, znacznie wigkszej sali zajmuja trzy makiety, zbu-
dowane w pracowni Cezarego Ciesiclskiego w Keblowie koto Wolszty-
na. Pierwsza przedstawia jeszcze niewielki, okolony murami, zamiesz-
katy przez okoto 2 tysigce dusz grod w drugiej potowie XTIV wieku,
kiedy prawdopodobnie zburzono drewniany zamek.

Na drugiej makiecie ukazujgcej miasto w potowie XVIII stulecia,
jest ponad tysigc budynkéw, z czego 939 poza murami, miedzy innymi
na przedmiesciach: Raculskie, Kroénienskie, Zamkowe, Srebrna Gora,
Na Piasku. W 1732 r. w mies$cie i przyleglych osadach pracowalo 501
majstrow tkackich, 23 postrzygaczy sukna, 24 szewcow, 21 rzeznikow,
20 piekarzy, 12 kowali. Zielona Gora byla najwiekszym osrodkiem su-
kienniczym na Slagsku i nalezata do najbogatszych miast regionu. Ze
spisu powszechnego przeprowadzonego w 1787 r. wynika, ze liczba
warsztatow sukienniczych wzrosta do 514. W potowie XVIII stulecia
w Winnym Grodzie szybko przybywalto mieszkaficow - miedzy 1740
a 1787 r. ich liczba niemal si¢ podwoita: z 3494 do 6604.

Trzecia makieta przedstawia wspoélczesng Zielong Gore, na przeto-
mie drugiego i trzeciego tysigclecia. Kolorem ciemniejszym wykonaw-
ca zaznaczyl budynki postawione przed 1939 r,, jasniejszym — wzniesio-
ne po 1945. Kazdy, kto patrzy na miasto w miniaturze dostrzega, ze na
przestrzeni 60 lat powiekszylo sie cztery i pot raza. Z 26 078 mieszkan-
cow w 1939 r. liczba ta wzrosta do 119 152 w 1999, przekraczajgc 50 ty-
siecy mieszkancow w 1960 r. Dziesigc lat péZniej w miescie mieszkato
73 156 osob. Stutysieczny zielonogdrzanin przyszedt na $wiat 4 lipca
1980 r., co odnotowali kronikarze.

Autorzy planu zagospodarowania przestrzennego przewidywali,
ze w 2000 r. Zielona Géra bedzie miastem 140-145-tysiecznym. Do
uzyskania tej liczby zabrakto 23-28 tys. mieszkancow. To ci, ktorzy za-
mieszkali w wioskach otaczajacych wianuszkiem Winny Gréd. Wedtug
tego samego planu w 2023 r. Zielona Géra ma by¢ miastem 170-175-ty-
siecznym.

Nie mam watpliwosci, ze jedynym sprawca tak szybkiego przy-
rostu ludnosci miasta bylo podniesienie go do rangi stolicy regionu
w 1950 r. Od tamtego czasu powierzchnia zwigkszyla si¢ o dzielnice
Chynéw i Jedrzychéw oraz obszar przyleglty do Starego Kisielina razem
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z Raculka. Zielona Géra rozciaga si¢ na 58 kilometrach kwadratowych,
gdy zblizone liczbg mieszkancow miasta zajmuja: Koszalin - 98, Opo-
le - 97, Plock - 88, Gorzow - 86, Walbrzych - 85 km kw. Stolica regio-
nu lubuskiego nalezy do najgesciej zaludnionych miast wojewoddzkich
w Polsce - 2025 oséb na km kw. To tyle co w Bydgoszczy i niewiele
mniej niz w metropolitalnym Poznaniu - 2106 czy we Wroclawiu -
2162. Wieksze zaggszczenie jest tylko w Warszawie — 3291, Bialtymsto-
ku - 2887, Lodzi - 2593, Lublinie - 2397 i Krakowie - 2314 0sob na km
kw. Na kazdym statystycznym kilometrze kwadratowym w Olsztynie
mieszka 1998 0sob, Katowicach - 1910, Kielcach - 1859, Toruniu - 1790,
Gdansku - 1746, Rzeszowie — 1532, Szczecinie — 1373.

Dwa kanciaste stupy podpierajace sufit duzej sali muzeum wygla-
daja jak tablice ogloszen na ulicy. S3 na nich historyczne obwieszczenia
wyborcze, stare afisze i plakaty, wywieszki i tabliczki informacyjne,
zabytkowe szyldy. Na écianie po lewej stronie s portrety osob zastu-
zonych, podobizny wybitnych zielonogérzan wykonane przez Igo-
ra Myszkiewicza. Wsréd nich podobizny wybitnych griinberczykéw
i zielonogdrzan. Dla mieszkancow Zielonej Géry wazna jest tworczo$é
Ottona Bierbauma (1865-1910), o czym $wiadczy tablica na domu przy
ulicy Kupieckiej 25, gdzie urodzif si¢ dramaturg, poeta i publicysta.
W 2010 r. tablice ufundowali czlonkowie Towarzystwa Spoteczno-
-Kulturalnego Mniejszoséci Niemieckiej. W Griinbergu urodzit si¢ wy-
bitny astronom, rektor Uniwersytetu Berliniskiego, prof. dr hab. Wil-
helm Foerster (1832-1921), ktérego ojciec byl przemystowcem i inicja-
torem wzniesienia wiezy widokowej, gdzie ma siedzibe uniwersyteckie
obserwatorium astronomiczne. Zanim Zastal zaczal budowa¢ wagony
towarowe, w tym miejscu byla fabryka konstrukeji stalowych zatozona
przez inzyniera Georga Beuchelta (1852-1913). Dzietem firmy Beuchelt
& Co. jest, migdzy innymi, most Cesarski we Wroclawiu, mosty nad
ulicami w Glogowie i Kostrzynie, mosty kolejowe koto Stanéw i Po-
morska, dworzec kolejowy w Poznaniu, palmiarnia w Bukareszcie,
linia kolejowa Bagdad-Damaszek. W dawnej Zielonej Gorze przyszedt
na $wiat artysta malarz i grafik, Gerhard Reisch (1899-1975).

Obok zdje¢ Niemcow sg fotografie wybitnych Polakéw, patronow
miejskich ulic, rond, placéw, instytucji i stowarzyszen, ktorzy zloty-
mi zgloskami zapisali si¢ w historii regionu. Aby nie tylko najstarsi
mieszkancy wiedzieli, czym sie¢ zastuzyli, twércy muzeum wyjasniaja,
ze na przykiad, Wiestaw Miildner-Nieckowski (1915-1982) byt artysta
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medalierem i rzezbiarzem, dr Wiestaw Sauter (1905-1996) pisarzem
i regionalistg, dr hab. Wiadystaw Korcz (1913-1997) historykiem, znaw-
cg i popularyzatorem dziejow miasta. Jestem przekonany, ze zielono-
gorzanie zapamietali chirurga, pioniera powojennej stuzby zdrowia,
dr. Albina Bandurskiego (1905-1994), ktéry do pacjentow jezdzil ro-
werem. Nie tylko w pamieci katolikow pozostal pierwszy proboszcz,
ksigdz kanonik Kazimierz Michalski (1889-1975), uznany przez ad-
ministracje za sprawce tzw. wydarzen zielonogdrskich, i jego nastep-
ca ksiadz infutat Wladystaw Nowicki (1911-1995), za ktorego kadencji
kosciot pw. Swietej Jadwigi zostat podniesiony do rangi konkatedry.

W krakowskiej pracowni Antoniego Gérnika, malarza z zielono-
gorskim zyciorysem, trwaly przygotowania do zbiorowego portretu
sfawnych mieszkancow Winnego Grodu. Gdy dr Toczewski zakonczyt
konsultacje z muzealnikami, historykami, dziennikarzami i kronika-
rzami, czyja podobizng artysta powinien utrwali¢ na olejnym plotnie,
okazalo sig, ze tych, ktérzy obiecali wsparcie finansowe, na razie nie
sta¢ na taki wydatek.

Nad najwazniejszymi datami w dziejach miasta umieszczono
portrety historycznych postaci, stare panoramy i sztychy, plany, ksiegi
i przywileje. Sg tu podobizny ksigzat Henryka VIII Mlodszego Wrob-
la (1363-1397) i jego syna Henryka IX (1387-1467), pedzla Stanistawa
Antosza, ktére malarz stworzyl z myéla o galerii wtadcow Slgska Lu-
buskiego. Te czes¢ ekspozycji dopelnia wizja zamku zielonogérskiego,
bo budowla nie zachowala si¢ nawet na rycinach.

Dotad historykom nie udato si¢ precyzyjnie ustali¢, kiedy powsta-
la Zielona Géra. Za badaczami niemieckimi przyjmujg domniemany
1222 r. Dlaczego nie wczesniejszy? Tego na razie nikt nie wyjaénil.
Z dokumentéw wiadomo, ze w 1272 r. rozpoczela sie budowa kosciota
Swigtego Mikotaja, ktéry od XV wieku nosi wezwanie Swietej Jadwigi
(Slaskiej). Historyk Zielonej Géry, dr hab. Jarostaw Dudek w szkicu
o Henryku III Glogowskim pisze:

Z calg pewnoscia z inicjatywy ksigcia Henryka doszto, prawdopodobnie
na krétko przed 1302 rokiem, do lokacji Zielonej Géry. Nowy osrodek
miejski lokowany na prawie magdeburskim powstal na lewym, zachod-
nim brzegu Ztotej Leczy, naprzeciw istniejacej przynajmniej od pierwszej
polowy XIII wieku osady u podndza Ceglanej Gory.
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Dr hab. Wtadystaw Korcz podaje:

Zrédlowe potwierdzenie nie tylko istnienia Zielonej Gory, ale i jej cha-
rakteru miejskiego znajdujemy w jednym z najstarszych dokumentéw
z 5 marca 1302 r. [...], z ktérego dowiadujemy si¢ o darowiinie przez
ksigcia Henryka IIT [...] wsi Jedrzychow, jako lezacej in teritorio Grunin-
bergensi.

Gdyby zachowal si¢ dokument lokacyjny miasta badacze nie snu-
liby przypuszczen. Kolejna wzmianka pochodzi z 1310 r., jest w niej
mowa o civitas Gruninbergensi, kiedy Zielona Géra byla centrum okre-
gu administracyjno-sgdowego. Jest potwierdzenie, ze w 1323 r. ksiaze
glogowski i zaganski, Henryk IV, nadat grodowi pelni¢ praw miejskich.
To oznaczato zwolnienie osadnikéw z cet i czynszéw, co zachecato
przede wszystkim Niemcéw do osiedlania si¢ w Winnym Grodzie.
Zdaniem dr. hab. Jerzego P. Majchrzaka sposrod wladcow ksigstwa tyl-
ko Henryk VIII i Henryk IX tytulowali sie ksigz¢tami zielonogérskimi.
Na uwage zwiedzajacych zastuguja dokumenty: kréla Wiadystawa IV
z 1641 r. w sprawie przywileju dla cechu sukiennikéw i cesarza Leopol-
da I z 1690 r. nadajacy przywileje cechowi rzeznikow.

W tym miejscu trzeba koniecznie wyjasnic, ze nie jest prawda, iz
przez wieki Zielona Gora byla miastem niemieckim. Owszem, miesz-
czanie mowili po niemiecku, ale w okolicznych wsiach mozna bylo
uslysze¢ polskg mowe. Od 1335 r., kiedy Kazimierz Wielki oddat Slask
Czechom, a wraz z nim ksiestwo glogowskie, administracja postu-
giwala si¢ tacing i jezykiem czeskim. Podczas bitwy z Turkami pod
Mochaczem w 1526 r. zginal krol czeski i wegierski Ludwik Jagiellon-
czyk, a korong przejal austriacki Ferdynand I. Tak wigc Zielona Géra
byla w monarchii czeskich Luksemburgéw i Jagiellondw na tronie
praskim oraz Habsburgéw sprawujacych wladze w Austrii, Czechach
i na Wegrzech. Dopiero w 1740 r. wraz ze Slgskiem dostata sie w rece
pruskie i niemieckie, co ilustruje rycina, na ktdérej burmistrz Johann
von Breitenfeld przekazuje klucze do miasta krolowi Fryderykowi 11
Hochenzollernowi, w historii Prus nazwanemu Wielkim. Czyli Zielona
Gora byta polska (piastowska) przez okolo 113 lat, czeska przez 405,
niemiecka przez 205 i znowu polska od 1945 r.

W czasach pruskich i niemieckich najwigkszym osrodkiem w pol-
nocnej czesci Dolnego Slgska byt zamieszkaly przez 33,5 tysigca 0sob
Glogow z wlasnym teatrem zawodowym, duzg ilo$cig szkoét, redakcjami
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gazet, kolegiata i synagoga, ale juz nie sprawowal nadzoru admini-
stracyjnego nad innymi miastami. Pod wzgledem liczby mieszkancow
(25,9 tys. w 1939 r.) réwne Zielonej Gérze byly Zary 7z wyzszy szkola
zawodowg. Mimo to Winny Gréd nalezal do wiodgcych o$rodkéw na
Dolnym Slgsku, tak pod wzgledem przemystowym, jak i umystowym.
Jakie fabryki byty w miescie, co wytwarzaly, jak wygladaly kamienice,
$wigtynie, ulice i place, osiedla, jak ubierali si¢ i wypoczywali miesz-
kancy mozna zobaczy¢ na archiwalnych fotografiach migdzy oknami
i w gablotach. Przy wejsciu do pierwszej sali sg barwne kartki poczto-
we z widokami Luisenthal (Dolina Luizy, Wagmostaw), Oderwald (Las
Odrzanski), winnych wzgdrz i rycinami postaci spacerujacych wsrod
zadbanych ogrodow. Kolekcje dopetniajg czarno-biate i kolorowe wi-
dokéwki niekiedy nawet tych samych miejsc.

14 lutego 1945 r. o godzinie 14.00 do miasta weszli zolnierze Armii
Czerwonej. Niespelna cztery miesigce pozniej, bo dopiero 6 czerwca
wladze przejeta polska administracja. Na $cianie gléwnej muzeum tkwi
obwieszczenie pelnomocnika rzadu i komendanta powiatowego milicji
z 10 lipca 1945 r., zlozone czcionkami niemieckiej drukarni. Jest tam
informacja, ze tego dnia ,,objal obowiazki Naczelnika Garnizonu mia-
sta Zielona Gora Bohater Zwiazku Radzieckiego gwardii jeneral ma-
jor Borisow. Wojskowym komendantem wojennego garnizonu miasta
Zielona Gora jest mianowany major Poplawski N.P.,, ktorego komen-
dantura znajduje si¢ przy ul. Altkesslerstr. nr 7” (pl. Matejki). Mimo ze
juz funkcjonowata polska administracja i milicja, pozostali w miescie
Niemcy i przybywajacy Polacy musieli si¢ stosowac do rozkazu radzie-
ckiego naczelnika garnizonu. A wedle tego byto

zabronione wszystkim wojskowym, oprécz oséb stuzbowych i patroli,
pojawianie si¢ w miescie po godzinie 22 i w $wieta po godzinie 24 czasu
polskiego. Dla ludnosci polskiej cywilnej ustalono godzing policyjng od
23 do 5 rano. Osoby cywilne zatrzymane po godzinie 23, a nie mogace si¢
wykazaé przepustkg wladz milicyjnych, podlegaja surowej karze.

Jest tam tez zalecenie, aby mieszkancy witali z radoscia i entuzja-
zmem zolnierzy wracajgcych z wojny, obdarowywali kwiatami.

W poblizu obwieszczenia wisi mapa administracyjna powiatéw Dol-
nego Slaska, wykonana w 1945 r. Jest na niej zaznaczona Zielona-Gora,
Zegan, Zoraw, Bar$¢, czyli dzisiejsza Zielona Gora, Zagan, Zary. Autor
mapy umiescit Bars¢ blednie tam, gdzie lezy Lubsko, ktore zaraz po
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wojnie nazywano Zemszem. Bar$¢ to tuzyckie okreslenie lezacego po
drugiej stronie Nysy Luzyckiej Forstu i polskich Zasiek. Jak biegly ulice
i jakie mialy nazwy, pokazuje wydany w 1947 r. Plan Zielonejgéry.

Ekspozycje zamykaja dokumenty Towarzystwa Rzemieslnikéw
Polskich, wsrdd nich czerwony sztandar Polonii z 1919 r. z napisem
»Cze$¢ Polsko” nad orlem w koronie, ksiggi protokolow z lat 1908-1935,
$piewnik, zdjecia z zebran i portret prezesa Kazimierza Lisowskiego,
zameczonego przez nazistow podczas przestuchania. Z zachowanych
ksigg zwiedzajacy dowie sig, ze do towarzystwa nalezato 93 mieszkan-
cow miasta, wérdd nich Stefan Lisiecki, Walenty Pawlaczek, Antoni,
Franciszek, Seweryn i Wladystaw Putzowie, Antoni i Walenty Droz-
dowie, Marcin i Feliks Gotebkowie.

Na uwage zastugujg wazniejsze daty z dziejéw miasta, niektdre juz
przytoczytem, a oto jeszcze kilka, zastugujacych na zachowanie w pa-
migci: 1429 - poczatek budowy muréw miejskich, 1488 - zburzenie za-
mku, 1683 - bunt czeladnikéw przeciw poborowi do wojska czeskiego,
1816 - powstanie przedzalni wetny O’Briana, 1846 — pierwsze obchody
Winobrania, 1880 - powstata firma Beuchelt & Co., 1900 - koncert
orkiestry Jana Straussa juniora, 1917 — poswigcenie kosciofa pw. Naj-
$wietszego Zbawiciela, 1926 — wizyta kompozytora Feliksa Nowowiej-
skiego, 1960 — wydarzenia zielonogorskie, podczas ktorych zatrzymano
333 osoby, 1965 — powstala Wyzsza Szkota Inzynierska (w 1996 prze-
ksztalcona w Politechnike Zielonogorska), 1971 - powstala Wyzsza
Szkota Nauczycielska (w 1973 przeksztalcona w Wyzszg Szkole Peda-
gogiczng), 1998 - utworzenie wojewddztwa lubuskiego z siedzibg sa-
morzadu w Zielonej Gorze, 2001 - powotanie Uniwersytetu Zielono-
gorskiego (z potaczenia PZi WSP).

Muzeum Zielonej Gory jest niewielkie, zajmuje zaledwie 100 me-
trow kwadratowych. Ze wzgledu na ograniczong powierzchni¢ ma cha-
rakter wystawy.
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PrzecHADIKA 5: POCIET PIASTOWSKICH KSIAZAT
$Staska Luuskieco

Gdzie lezy Slgsk Lubuski « Kiedy i dlaczego Ziemia Lubuska odpadta od pan-
stwa polskiego « Ktére miasto szczegdlnie podkresla swojg lubuskos¢ o Zie-
mia Lubuska czy ziemia lubuska « Kto wpadt na pomyst stworzenia pocztu
piastowskich ksigzqt Slgska Lubuskiego « Jak Irena Bierwiaczonek zbierata
materialy i ile lat malowata podobizny wladcow Slgska Lubuskiego « Dla-
czego powstaly tylko 24 portrety ksigzgt.

>

Wylaczajac szkic w pierwszym tomie Ziemi Lubuskiej w dobie cywili-
zacji tuzyckiej dr. Andrzeja Marcinkiana, powtérzony w jego i mojej
ksiazce Tajemnice naszej ziemi, na zadnej mapie nie znalazlem Slaska
Lubuskiego. Slagsk Czarny, Slagsk Biaty i Slask Zielony po raz pierwszy
pojawil sie w wydanej w 1933 r. monografii wojewodztwa $laskiego
piéra Gustawa Morcinka i Stanistawa Brzozowskiego. A skoro jest Slask
Opolski, Slgsk Cieszynski, Slask Opawski w Czechach, to moze istnie¢
Slgsk Lubuski. Tym bardziej ze niektdrzy ksigzeta piastowscy wladali
tak Slaskiem, jak i Ziemig Lubuskg. Mieszko, drugi pod wzgledem star-
szenstwa syn Henryka II Poboznego, byl ksieciem lubuskim. Wiadze
w Lubuszu zaczal sprawowaé w 1241 r. W nastgpnym roku, jak podaje
kronikarz wielkopolski, bezpotomnie zmart i prawdopodobnie zostat
pochowany w lubuskim ko$ciele pw. Swietego Piotra.

Jak napisali autorzy monografii Ziemia Lubuska, wydanej w 1950 r.,
nazwa ta

dlugo spoczywala w zapomnieniu starych ksigg i pergaminéw. Dzwigcz-
ne swe brzmienie wzie¢ta od §redniowiecznego Lubusza, waznego gro-
du lezacego nad Odrg. Pdzniejsze, nieszczesliwe koleje losu skazaly jej



polskie zycie i polska nazwe na zaglade. Odwrdcila si¢ jednak karta hi-
storii - po wielu wiekach wracamy dzi$ na ziemie, z ktérych odepchne-
ty nas wydarzenia dziejowe, wraca tez stara, zapomniana nazwa Ziemia
Lubuska.

Tak wigc historyczna Ziemia Lubuska byta po obu stronach $rod-
kowej Odry, ze stolicg biskupig i ksiazeca w lewobrzeznym Lubuszu.
Zdaniem jednych badaczy jako samodzielna kraina istniata do jej
utraty w 1249 r. przez ksigcia Bolestawa Rogatke na rzecz wladcow
brandenburskich. Inni przyjmujq, ze nazwa ta zgineta z mapy Europy
w 1556 r. wraz ze zniesieniem biskupstwa lubuskiego. Wrécita dopie-
ro po drugiej wojnie §wiatowej z inicjatywy historykéw poznanskich.
Maria Kielczewska-Zaleska przekonywala, ze ,,Ziemia Lubuska stanowi
niejako filar podtrzymujacy konstrukcje polityczna calego Nadodrza -
musi naleze¢ Iacznie ze Slgskiem i Pomorzem do Polski”. Najszybciej
do nazwy dala si¢ przekona¢ administracja panstwowa, o czym §wiad-
czy utworzenie w 1945 r. Wydzialu Ziemi Lubuskiej w Poznanskim
Urzedzie Wojewddzkim, ktéry koordynowat prace urz¢déw na tym
obszarze. Nieoficjalnie wojewode poznanskiego tytutowano tez woje-
wodg Ziemi Lubuskiej. Ciag dalszy tego postanowienia mial miejsce
w 1946 r., gdy w Gorzowie powstata Ekspozytura Urzedu Wojewddz-
kiego Poznanskiego [dla powiatéw Ziemi Lubuskiej]. W polowie 1950 r.
zapadla decyzja o utworzeniu wojewddztwa koszalinskiego, opolskiego
i zielonogodrskiego. W poprzedzajacej ja dyskusji w sprawie granic byta
propozycja, aby wojewddztwo zielonogdrskie nazywalo si¢ lubuskim.
Nazwa ta ponownie pojawita si¢ w 1998 r., gdy w miejsce 49 matych
wojewodztw powstalo 16 duzych, wérdd nich lubuskie z administracja
samorzagdowa w Zielonej Gérze i urzedem wojewody w Gorzowie.

Co ciekawe, w Gorzowie, bedacym siedziba wladz utworzonego
w 1975 r. wojewddztwa, ktore obejmowato wigkszos¢ historycznej
Ziemi Lubuskiej i cz¢$¢ Pomorza Zachodniego, specjalnie nie przypo-
minano tradycji piastowskiej. Historycy wyjasniali, ze wojewodztwo
gorzowskie zajmuje wigkszo$¢ obszaru brandenburskiej Nowej Marchii
i czesto w swoich badaniach podejmowali wlasnie ten temat.

Zupelnie inaczej sprawa ta wygladata w pomniejszonym wo-
jewodztwie zielonogdrskim, w granicach ktérego pozostal skrawek
historycznej Ziemi Lubuskiej. Jeszcze w duzym wojewddztwie zielo-
nogorskim, a wiec przed 1975 r., wiele instytucji z siedzibg w Zielone;j
Gorze w swojej nazwie mialo czlon ,lubuska”, ,,lubuski”, ,,lubuskie” itp.
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Bylo Lubuskie Towarzystwo Kultury, Lubuskie Towarzystwo Naukowe,
Lubuskie Towarzystwo Muzyczne, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Lubu-
skie Muzeum Wojskowe, Lubuski Teatr, Lubuski Zespot Piesni i Tanca,
Aeroklub Ziemi Lubuskiej, Lubuskie Towarzystwo Kultury Fizycznej,
Lubuski Klub Sportowy ,,Lumel”, ukazywata si¢ ,(zazeta Lubuska™ oraz
periodyki ,,Rocznik Lubuski”, ,,Przeglagd Lubuski”, ,Lubuskie Nad-
odrze”, ,Zeszyty Lubuskie” i ,,Lubuszanin”, byta Lubuska Wytwornia
Win, Lubuska Wytwornia Wédek Gatunkowych, Lubuskie Zaktady
Aparatow Elektrycznych ,,Lumel”, Lubuska Fabryka Zgrzeblarek Ba-
welnianych ,,Falubaz”, Lubuska Kolej Regionalna, Lubuska Kasa Cho-
rych, ulica Lubuska i nawet bar Lubuski, stagd rano wyruszat do stolicy
i wieczorem wracal pociag ekspresowy Lubuszanin.

Przymiotnik ,lubuski” w nazwach urzedéw, instytucji i stowarzy-
szen majgcych siedziby w Gorzowie byl obecny w latach 1945-1950,
gdzie istnialo migdzy innymi: Muzeum Ziemi Lubuskiej, Teatr Ziemi
Lubuskiej, Lubuska Wytwornia Domoéw Seryjnych, Lubuskie Zaktady
Roszarnicze, wychodzit tygodnik ,,Ziemia Lubuska” i regionalna mu-
tacja dziennika ,,Lubuskie Stowo Polskie”, istniala restauracja Lubuska
i hotel Lubuski. Ponownie okreslenie zaczelo si¢ pojawiaé dopiero po
reformie administracyjnej kraju w 1998 r. Oprécz Lubuskiego Urzedu
Wojewddzkiego jest Muzeum Lubuskie, Lubuskie Stowarzyszenie Roz-
woju Regionalnego, Lubuski Klub Biegacza, czasopismo ,,Pegaz Lubu-
ski”. A gdy publiczna TVP Lubuska zmienita nazwe na TVP Gorzow
Wielkopolski, w Zielonej Gérze powstala RTV Lubuska. W Gorzowie
ma siedzibe Lubuska Organizacja Pracodawcow, w Zielonej Gorze -
Organizacja Pracodawcow Ziemi Lubuskiej.

To niezbyt chetne uzywanie przymiotnika ,,lubuski” w Gorzo-
wie moze bierze si¢ z tego, ze miasto jako Landsberch bylto lokowane
w 1257 1., a wigc wtedy, kiedy od o$miu lat Ziemia Lubuska nalezala do
Marchii Brandenburskiej. Gorzéw pod niemiecka nazwg Landsberg an
der Warthe nigdy nie lezal ani w ksigstwie lubuskim, ani w diecezji lu-
buskiej. Byl znaczacym osrodkiem miejskim w brandenburskiej Nowej
Marchii. Zielona Gora jako Griinberg tez nie lezala na Ziemi Lubuskiej,
lecz byta miastem $laskim. Jak Gorzéw w latach 1945-1950, tak Zielona
Gora po 1950 r. starala sie by¢ stolicg wojewodztwa i regionu, w kto-
rym osiedlili si¢ nowi mieszkancy, méwiacy innym jezykiem niz ich
poprzednicy, w wigkszosci wyznajacy wiare katolicka, uksztattowani
przez polska tradycje i kulture, tworzacy nowe fakty.
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Dzi$ coraz trudniej spotkac osoby nieche¢tne nazwie, chociaz na-
dal pojawiajg sie pytania, czy jest ona stuszna. Nikt nie zaproponowat
innego terminu, ktéry lepiej by si¢ kojarzyt z tym terenem. Czasem
pojawia sie srodkowe Nadodrze lub Srodkowe Nadodrze, przy czym
bywa traktowane bardziej w znaczeniu geograficznym. W jednym tak
badacze, jak i mieszkancy s3 zgodni: wojewodztwo lubuskie zajmuje
dawny obszar przejéciowy migdzy Pomorzem a Slaskiem i Wielkopol-
skg a Brandenburgia. Zdaniem historyka i politologa z Uniwersytetu
Zielonogorskiego, prof. dr. hab. Czeslawa Os¢kowskiego, autorytetu
w sprawie faktografii lubuskiej, ,,Ziemia Lubuska stanowi region w rze-
czywistym rozumieniu i spetnia podstawowe dla samookreslenia funk-
¢je: administracyjno-polityczna, ekonomiczng i kulturowg”. Zgadzam
sie z uczonym, a tym, ktorych profesor nie przekonat podpowiadam, ze
obszar zajmowany przez wojewddztwo lubuskie mozna nazwac¢ Nowa
Ziemig Lubuska, analogicznie do Nowej Poludniowej Walii w Austra-
lii, Nowej Szkocji, Nowej Funlandii i Nowego Brunszwiku w Kanadzie.

I jeszcze pytania, na ktére nigdy nie dostatem odpowiedzi, cho-
ciaz i nikt nie powiedzial, Ze nie mam racji. Dlaczego za pracowni-
kami Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Lubuskiego, na przy-
ktad, dziennikarze tak czg¢sto powtarzaja, ze pracuja w Lubuskiem
i tak rzadko, Ze na Ziemi Lubuskiej? I dlaczego czgs¢ wyksztalconych
mieszkancow regionu pisze ,ziemia lubuska”, a nie ,Ziemia Lubuska”,
skoro jest to wyraznie uksztaltowany region kulturowy, administracyj-
ny, ekonomiczny, z uniwersytetem i szkolami wyzszymi? Jak Pomorze
Zachodnie czy Dolny Slask.

Kim jestem, skoro urodzitem si¢ w nadodrzanskim Kostrzynie,
ktory na poczatku drugiego tysiaclecia nalezal do Ziemi Lubuskiej,
potem do Marchii Brandenburskiej i Nowej Marchii, w 1945 r. do Po-
morza Zachodniego, potem do wojewddztwa poznanskiego, nastepnie
zielonogorskiego i gorzowskiego, od 1998 r. do lubuskiego? Mdj ojciec
pochodzit z Wolynia, matka z Zamojszczyzny. Kim wiec jestem? Za-
wsze odpowiadam: Lubuszaninem. Bo przeciez nie Brandenburczy-
kiem, nie Nowomarchijczykiem, nie Pomorzaninem, nie Wielkopolani-
nem ani Pomorzaninem czy Slgzakiem. Na ostatnich stronach oktadek
swoich ksigzek w notce biograficznej wyraznie zaznaczam, ze jestem
Lubuszaninem.

W 2011 r. w Sali Witrazowej zostalem wyrézniony nagrodg re-
dakgji ,Studiow Zielonogoérskich”, jak zaznaczyl Eugeniusz Kurzawa
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w laudacji, za tworcze podjecie tematyki lubuskiej w pisarstwie. Dzie-
kujac przypomniatem, ze w 1970 r. bylem stypendysta Uniwersytetu
Hohenheim w Stuttgarcie w niemieckiej Badenii-Wirttembergii. W li-
stach wysylanych do siostry i znajomych zawsze prositem o gazety
z Polski. Dla mnie, ale i dla pana Radeckego. A moze przede wszysl-
kim dla pana Radeckego, zarzadcy akademika, w ktérym mieszkatem.
Wprowadzajac si¢ tam, w formularzu meldunkowym jako miejsce uro-
dzenia podalem Kostrzyn. Pan Radecke, wdowiec grubo po szesédzie-
sigtce, zerknal na mnie i spytal: gdzie lezy miejscowos¢, w ktorej sie
urodzilem. Odpowiedzialem, ze szes¢dziesigt kilometrow od Berlina
w linii prostej na wschdd. Tam, gdzie Warta wpada do Odry. Pan Ra-
decke znieruchomial, potem zmruzyl oczy, jakby czego$ nie zrozumial,
bo zanieméwil, a po chwili rzekt niemal uroczyscie:

- To jestesmy krajanami.

Teraz ja nie rozumialem, wigc powiedzialem:

- Pan jest Niemcem, a ja Polakiem.

- Tak, tak - rzekt pojednawczo i wyjasnit, ze miat na mygli to, iz
on i ja urodzilismy si¢ w tym samym miesécie. Oczywiscie, w innym
czasie i kiedy to miasto mialo rézne nazwy. On w Kiistrin an der Wart-
he, ja w Kostrzynie nad Odra. Nie nalezymy do tego samego narodu,
ale jestesmy dzie¢mi tego samego miasta. Mamy wspdlny heimat.

Niemal codziennie, gdy wracalem do akademika, usémiechniety
pan Radecke czekal na mnie przy drzwiach i zapraszat na piwo. Niemal
codziennie udawalem, ze mam inne obowiazki. I niemal codziennie
wypijatem piwo, ktére fundowal pan Radecke. Fundowat nie dlate-
g0, ze nie bylo mnie sta¢ na piwo, co bylo przeciez prawds, a o czym
on pewnie nie wiedzial, tylko dlatego, abym opowiadal mu o Ko-
strzynie.

- Czy browar stoi tam, gdzie stal? - pytati podawat niemieckg na-
zwe ulicy, przy ktorej stal browar. - A tramwaje jezdzg na Nowe Mia-
sto tak jak dawniej z Berlinerstrasse? Bo ja urodzitem si¢ w kamienicy
przy Berlinerstrasse. Co si¢ znajduje w zamku rozbudowanym przez
Johanna von Hohenzollerna? Koéciét Mariacki... prawda, ze wspanialy
i strzelisty jak katedra w Augsburgu? A jaki wystroj!

Nie musialem kfamac, ze nie wiem, gdzie byt browar, skad jezdzity
tramwaje, gdzie stala kamienica, w ktoérej on si¢ urodzil, gdzie rozsiadt
sie zamek i czy ko$ciot Mariacki jest podobny do katedry w Augsbur-
gu. Na kazde jego pytanie miatem identyczng odpowiedz:
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— Panie Radecke, tej ulicy nie ma. Tego ko$ciota nie ma. Zamku nie
ma. Tramwajow nie ma. W Kostrzynie, gdy chodzitem do szkoty pod-
stawowej, byly same gruzy. To miasto, ktére miato niemiecka nazwe
Kiistrin, przestalo istnie¢ w marcu 1945 roku. Ono zostalo zréwnane
z ziemig jak Nagasaki, jak Warszawa, jak Drezno, jak... Jeszcze w latach
siedemdziesigtych méwiono i pisano o Kostrzynie: polska Hiroszima
albo polskie Pompeje.

Gdy to powiedzialem, pan Radecke poczerwienial na twarzy, zacis-
nat usta do biatoéci, grzmotnal zacisnietg piescig w stot az puste butelki
po piwie podskoczyty.

— To zrobit Iwan — odezwal si¢ chropawym, podniesionym gtosem.

- Iwan nie zrobilby tego, panie Radecke - zaczalem patetycznie -
gdyby wasi dowoddcy nie potraktowali Kostrzyna jako ostatniej zapory
na drodze do Berlina.

Tego wieczoru pan Radecke juz sie¢ do mnie nie odzywal. Rosjanie
byli winni, bo zréwnali miasto z ziemig, ale najbardziej winny bytem
ja. Tego wieczoru ja bylem ztem, ktére zniszczyto heimat, utrwalo-
ny w pamieci pana Radeckego niezmywalnymi farbami i oprawiony
w najtwardsze ramy mlodosci. Jedli zlo, czyli ja, zniszczylo jego heimat
to i zniszczyto moja okolice najblizsza, najdrozsza, prawda? Chciatem
tak mu to powiedzie¢, ale ukryt si¢ za drzwiami swego mieszkania.

Nastgpnego popoludnia usmiechniety pan Radecke znowu czekal
na mnie i zapraszal na piwo, znowu chcial, abym odpowiadal na jego
pytania, chociaz musial dobrze wiedzie¢, co ustyszy.

W dotad nieopublikowanym opowiadaniu przywotalem pana
Radeckego dlatego, ze on, ten stary Niemiec ze Stuttgartu, urodzony
w Kiistrin an der Warthe uswiadomit mi, ze obaj mamy te same korze-
nie. Nie faczy nas nacja, jezyk, kultura, tradycja. Jego i mnie taczy cos
wazniejszego: miejsce urodzenia, czyli mafa ojczyzna.

W o wiele bardziej skomplikowanej sytuacji jest moj réwiesnik,
Andrzej Toczewski. Urodzit si¢ w Zielonej Gorze wtedy, gdy miasto juz
nie nalezalo do okregu administracyjnego Dolny Slask, a bylo w gra-
nicach wojewddztwa poznanskiego. Kiedy miat trzy lata, Zielona Géra
zostala stolicg wojewddztwa zielonogodrskiego. Od 1998 r. miasto na-
lezy do wojewodztwa lubuskiego. Zatem kim jest Andrzej Toczewski:
Dolnoslazakiem, Poznanianinem, Zielonogérzaninem, Lubuszaninem?
Trzeba mie¢ glowe na karku, Zeby to rozsgdnie orzec.
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To i nie dziwig sie, ze jako dyrektor Muzeum Ziemi Lubuskiej wy-
znaczyl ,Slask Lubuski”. Ale zaraz pojawili sie przeciwnicy tego ter-
minu. W recenzji wewngtrznej ksigzki Andrzeja Marcinkiana i mojej
Tajemnice naszej ziemi wroctawski badacz prahistorii z tytutem pro-
fesorskim zalecat:

abyémy dali sobie spokdj ze Slaskiem Lubuskim, Luzycami Lubuskimi,
Lubuska Ziemig Lubuskg, bo jest Brandenburska Ziemia Lubuska za
Odra [...]. Na takie nazwy mozna si¢ zgodzi¢ przy dzisiejszych opisach
krajoznawczych. Zaden z tych tworéw nigdy w dziejach nie istnial i nie
powinien istnie¢ w ksigzce o tematyce historycznej, gdzie powinny wy-
stepowad regiony uksztaltowane w ciagu dziejow.

W Drugim kluczu do bramy, zbiorze rozméw nieautoryzowanych
albo nieodbytych przypomniatem Eugeniuszowi Paukszcie, ze na Srod-
kowym Nadodrzu jest Lubsko, Lubniewice, Lubrza, Lubiszyn, Lubani-
ce, Lubartéow, Lubdw, Lubien, Lubiechnia Wielka i Lubiechnia Mata,
Lubiechéw, Lubinicko, Lubnica, Lubogéra, Lubogoszcz, Luboszyce,
Lubomysl, dwa Lubiatowy, Nowy Lubusz... Spytalem tez autora Kartek
z Ziemi Lubuskiej, dlaczego az tyle miejscowoséci na Srodkowym Nad-
odrzu ma ten sam poczatek nazwy? Odpowiedziat tak:

Powotam si¢ na profesora Stanistawa Rosponda, ktéry twierdzil, ze wy-
jasnienia nalezy szuka¢ w krajobrazie Ziemi Lubuskiej. Jest on nizinny,
z duza ilo$cig jezior i gesty siecia rzek. Taka produktywno$¢ nazw miej-
scowych wzigla si¢ od starostowianskiego ,,leubh”, ,laubh”, co oznacza:
lubi¢, kocha¢, ale w znaczeniu topograficznym. Nazwy te wiec oznaczajg
bliski sercu teren podmokly, gdzie roénie gesta, twarda trawa.

Przekonujac przeciwnikow dr Toczewski przypomnial, ze

Ziemia Lubuska wraz z Santokiem i Lubuszem przez ponad jedno stu-
lecie wchodzita w sktad Slgska, ktérym wowczas zawiadywali ksigzeta
piastowscy.

A gdy i tym nie przekonal wszystkich, powtoérzyl, ze gdy mowa
o powiatach wschowskim, nowosolskim, zaganskim, zarskim, zielo-
nogorskim, kro$nienskim i §wiebodzinskim, cz¢$¢ politykéw i urzed-
nikéw uwaza je za ,powiaty dolnoslaskie wojewodztwa lubuskiego”.
Po tym argumencie grupa przeciwnikéw proponowanego okreslenia
,Slask Lubuski” troche si¢ skurczyta, ale nie zanikta. Dopiero jak na
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parterze muzeum zawist poczet piastowskich ksigzat Slaska Lubuskie-
go, zrobilo si¢ ciszej, co chyba nie oznacza, ze wszyscy zaakceptowali
nazwe stworzong przez dr. Toczewskiego.

Za salami Witrazowa i Zegarowg jest Galeria piastowskich ksigzat
Slaska Lubuskiego. Pierwsza i jedyna taka ekspozycja w Polsce, a pew-
nie i na §wiecie. To tez skutek pomystu dyrektora muzeum, zrealizo-
wany w latach 2002-2004.

Zanim powstala galeria, dr Toczewski ujawnil swoj projekt przyja-
ciofom, muzealnikom, historykom i plastykom. Wsrdd nich byt malarz
Stanistaw Antosz, ktéry mimo ze czul histori¢ i swoja wyobraznia re-
konstruowal w magiczny sposdb przemijajacy czas, nie od razu podjat
sie zadania. Wykorzystujac podobizny epitafijne, artysta namalowatl
wizerunki Henryka VIII i Henryka IX, ale nie trafily one do pocztu
wladcoéw Slaska Lubuskiego. Obaj, tytutujacy sie ksigzetami zielo-
nogorskimi, spogladajg na zwiedzajacych duzg sale Muzeum Zielo-
nej Gory.

Druga osoba, z ktora dr Toczewski wspolpracowat byta Irena Bier-
wiaczonek, utalentowana malarka po krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach, wychowawczyni wielu pokolen w Panstwo-
wym Liceum Sztuk Plastycznych w Zielonej Gorze. Jej atutem bylo do-
$wiadczenie zdobywane podczas portretowania rektoréw uczelni, bur-
mistrzow, proboszczow, dzieci, poniewaz przy pomocy farb na piétnie
potrafila przekaza¢ prawdg o osobie. Z tych wyjatkowych umiejetnosci
artystki korzystala policja, dla ktorej przygotowywata portrety pamig-
ciowe. Malarka zdawala sobie sprawe z tego, Ze slabiej znala przeszlos¢
ziemi nad $rodkowq Odra, poniewaz urodzila si¢ w Przemyslu, dzie-
cifistwo i mlodo$¢ spedzita na Gérnym Slasku. Zanim wiec zgodzita sie
wykona¢ wizerunki wladcéw piastowskich, przy pomocy muzealnikéw
dlugo studiowala $redniowieczne dokumenty historyczne i ikonogra-
ficzne oraz biografie 0sob zwigzanych ze Slagskiem i Ziemig Lubuska.
Obejrzata dawne zbroje, pieczecie, monety i inne przedmioty zgroma-
dzone w muzeach Srodkowego Nadodrza, zwiedzita zamki w Glogo-
wie, Kozuchowie, Kro$nie Odrzanskim, klasztor i palac w Zaganiu,
kamieniczki w Bytomiu Odrzanskim, Szprotawie, Przewozie. ,Gazecie
Wyborczej” powiedziata:

Najlepiej pracowato mi si¢ z nagrobkami rzezbiarskimi, bo dzieki nim
najlatwiej bylo odtworzy¢ ksztalty twarzy. Najgorzej z monetami, bo tu
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pozostal nierzadko tylko fragment postaci. Najwiecej problemdw miatam
ze zbrojy, or¢zem, kolczugami, poniewaz dla mnie, kobiety, s3 to przed-
mioty zupelnie obce.

Gdy juz tyle wiedziala, jeszcze raz przeanalizowata poczet monar-
chow, ktéry na prosbe krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego wylko-
nal Marcello Bacciarelli. Przebadala najbardziej znang galeri¢ krolow
i ksigzat polskich pgdzla Jana Matejki. Obejrzala podobizny panow
ziemi czestochowskiej i brzeskiej, Slgska Opolskiego i Cieszynskiego,
Mazowsza, portrety Zamoyskich, Potockich, wizerunki przedstawicieli
ziemianskich rodéw pogranicza wielkopolsko-lubuskiego. Najwiecej
skorzystala z pocztu krélow i ksigzat polskich, ktory byt w patacu Lu-
bomirskich w Kruszynie.

Wedle zamystu dr. Toczewskiego w poczcie mialo by¢ 57 ptocien.
Okazalo sie to niemozliwe do wykonania dlatego, migdzy innymi, ze
o wiekszosci ksigzat historycy za mato wiedzieli. Ostatecznie poczet
tworza wizerunki 24 wtadcéw Slaska Lubuskiego, chociaz przy nie-
ktérych nie udato si¢ ustali¢, na przyktad, daty urodzenia. Malarka
zaproponowala, aby obrazy byly tej samej wielkosci, wykonane farbami
olejnymi na ptotnie w takiej samej konwencji, kazdy opatrzony czte-
rowierszowym opisem w dolnej czgsci, zawierajacym oprdcz imienia
ksiecia, rok urodzenia i $mierci, miejsce panowania i zastugi.

Poczet otwiera wizerunek twércy monarchii henrykowskiej, Hen-
ryka I Brodatego (1165/1170-1238), ksigcia $lgskiego, wielkopolskiego
i krakowskiego, pana Marchii Luzyckiej, ktory w 1201 r. objal wia-
dz¢ w Lubuszu, tym samym potwierdzajac swoje panowanie na Zie-
mi Lubuskiej. Odseparowany od wspélnego toza i stotu przez zong,
wyniesiong na oltarze §wieta Jadwige, zmarl na krosnienskim zamku.
Portret tego ksigcia namalowat tez Jan Matejko, wigc aby nie maci¢
w umystach zwiedzajacych muzeum, Irena Bierwiaczonek uwzglednita
w rysach twarzy wiadcy to, co zaznaczyl mistrz z Krakowa. Matejko
namalowal podobizng ksiecia od glowy do pasa, zielonogérzanka - od
glowy do piersi. Henryk Brodaty pedzla Matejki ma na glowie co$ po-
dobnego do biretu, na portrecie Ireny Bierwiaczonek - korong ksigZzeca.

Jego nastepca, Henryk II Pobozny (1191/1204-1241), jako swoj cel
postawit zjednoczenie ziem polskich i zdobycie wladzy krolewskiej.
W 1239 r. odpart atak wojsk brandenburskich na Lubusz. Gdy dwa lata
pozniej armia mongolska pod wodzg Batu-Chana najechata Europe,
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stanal na czele rycerstwa polskiego, czeskiego, templariuszy, joannitéw
oraz prawdopodobnie krzyzakéw i stoczyl przegrang bitwe pod Leg-
nicg. Wzietemu do niewoli ksigciu najezdzcy odcieli glowe i zatknigtg
na wioczni zawiezli pod mury Legnicy, gdzie pokazali ja obrofcom, ale
grodu nie zdobyli.

Trzeci w kolejnosci jest ksigze legnicko-glogowsko-lubuski, Bo-
lestaw II Rogatka (1220/1225-1278), o ktérym z kronik wiadomo, ze
byt bezwzglednym i porywczym hulaka, otaczal si¢ najemnymi zot-
nierzami, do walki z nieprzyjaciétmi wynajmowal rzezimieszkow. Na
wojne z bra¢mi pozyczyt pienigdze od arcybiskupa magdeburskiego,
zastawiajac potowe Ziemi Lubuskiej. Nie mogac doczeka¢ sie zwrotu
pozyczki, arcybiskup sprzedal zastaw wtadcom Brandenburgii. Od
tamtego czasu az do 1945 r. Ziemia Lubuska byfa poza polskimi grani-
cami. Przez potomnych Bolestaw II byl tez nazywany Lysym, Srogim,
Cudacznym, a nawet zakalg rodziny. Taki tez wizerunek ksigcia przed-
stawila Irena Bierwiaczonek. Zwiedzajgc galeri¢ nie miatem watpliwo-
$ci, ze obserwuje mnie syn pierwszego wladcy ksigstwa glogowskiego,
Konrada (1228/1231-1274), Henryk III Glogowski (1251/1260-1309),
najpotezniejszy ksigze dzielnicowy na ziemiach polskich. W sojuszu
z bratem Przemkiem (1255/1265-1289) i Henrykiem IV Prawym zwa-
nym tez Probusem (1258-1290) dazyt do zdobycia korony krélewskie;j.

Konrada II Garbatego (1232/1260-1304), cierpigcego na skolioze
syna Konrada I, malarka przedstawifa jako osobg wykrzywiong, z wy-
stawionym prawym barkiem do przodu i ku goérze.

Synowi Henryka III Glogowskiego, zalozyciela linii Piastow zagan-
skich, Henrykowi IV Wiernemu (1289/1293-1342), ktéry oddal swoje
ziemie pod protekcje papieska, aby ochroni¢ ksiestwo przed Branden-
burgami, artystka nadala wizerunek me¢za opatrznosciowego.

Dostojni na ptétnach sg ksiaze gtogowski, zaganski i poznan-
ski, Przemko II (1300/1308-1331) oraz wladca glogowski i margrabia
Marchii Luzyckiej, siostrzeniec Kazimierza Wielkiego, Bolko II Maty
(1308-1368). Kronikarze podaja, ze to jedyni ksigzeta, ktérzy nie ule-
gli Czechom i nie tylko obronili swoja niepodleglos¢, ale i dochowali
wierno$ci monarchii polskiej. Jan Dlugosz napisat o Bolku II, ze gdy
~wszyscy ksigzeta $lgscy odpadli od krolestwa polskiego i oddali si¢
w niewole krolestwu czeskiemu, on sam trwat w wiernoéci i postuszen-
stwie wobec krolestwa polskiego, uwazajac za catkowity glupote i sza-
lenstwo postponowanie wlasnych, przyrodzonych krolow, a stawianie
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wyzej czeskich”. Bolko II przeszedt do historii jako Maty, chociaz po-
winien by¢ Wielki albo Postuszny, a Przemko IT - Wierny lub Oddany.

Jeden z najpotezniejszych wladcow §laskich, Henryk V Zelazny
(1312/1321-1369) oddal swg trzynastoletnig corke Jadwige za czwarty
zong nierozwiedzionemu, cztery razy starszemu Kazimierzowi Wiel-
kiemu majac nadziejg, ze przy pomocy tescia odzyska Ziemie Lubusky.
Slub i krélewskie wesele odbylo sic we Wschowie, koronacja Jadwigi
w Krakowie. Z portretu pedzla Ireny Bierwiaczonek spoglada Piast
waleczny i zdecydowany.

Dtuzej artystka pracowata nad podobizng Henryka VII Sredniego
Rumpolda (1350-1394), poniewaz mial nieforemng budowe ciata, byt
wyjatkowo otyly, cierpiat z powodu puchnigcia nég i niegojacych sie¢
ran, a w dodatku dokuczal mu brak pienigdzy. Dlugo tez malowata
wizerunek Henryka X Mtodszego Rumpolda (1388/1396-1423), ksiecia
kozuchowskiego i glogowskiego, ktory sprzyjal monarsze wegierskie-
mu, Zygmuntowi Luksemburskiemu. W imieniu kréla wypetniat misje
zagraniczne, zmarl w Szlezwiku i tam zostat pochowany.

Jan I Zaganski (1385-1439) mimo ze byt wtadcg stanowczym,
ztozyt hold lenny krolom czeskim. Nie moégt wybaczy¢ zaganskim
augustianom, ze odmoéwili pochéwku jego ojcu, Henrykowi VIII
Mtodszemu Wréblowi (1357/1363-1397), ktory zaciggal pozyczki i to-
nal w dlugach. Aby je splaci¢, zajat dochody z dobr koscielnych, za
co biskup obtozyl go ekskomunikg. Na obrazie Ireny Bierwiaczonek
Henryk VIII przypomina ptaszka szykujacego si¢ do lotu, a jego syn
wyglada jak drapiezny kot.

W Kronice opatéow zagariskich Rudolf (1411/1418-1454) zostat
przedstawiony jako ,,cztowiek nadzwyczaj pobozny i waleczny, bedacy
wiernym wyznawca kultu $wigtej Jadwigi”. By¢ moze dlatego wysta-
pil przeciw monarchii Kazimierza Jagiellonczyka. Zginal w wygranej
przez krzyzakéw bitwie pod Chojnicami. Dariusz Wieczorek twierdzi,
ze Rudolf ,,08lepiony religijnym fanatyzmem stanal po stronie panstwa
zakonnego i uratowat je od zaglady”. Artystka przedstawita ksigcia
jako mezczyzne rudego, niewiarygodnego, przypominajacego mnicha
Sanderusa z filmowych ,Krzyzakéw”, oszusta sprzedajacego fatszywe
relikwie.

Baltazar (1412-1472) wojowal w Prusach przeciw Krélestwu Pol-
skiemu, poniewaz chcial pomsci¢ §mier¢ swego brata Rudolfa. Uwiezio-
ny w wiezy zamkowej w Przewozie przez drugiego brata, Jana, zmart




z glodu i pragnienia. Na obrazie w muzeum ma twarz m¢zczyzny nie-
winnego i wielkodusznego, ktéremu dobrze patrzy z oczu.

Poczet zamyka wizerunek ostatniego piastowskiego wladcy ksie-
stwa glogowskiego, Jana Il Szalonego (1435-1504). Ostatniego, ktory za-
nim umart w Wolowie, dlugo i zaciekle walczyt o ksigstwo glogowsko-
kros$nierniskie po bezpotomnie zmarlym Henryku XI (1429/1435-1476),
majac za przeciwnikéw monarche Czech, Wladystawa Jagiellonczyka,
krola Wegier, Macieja Korwina, i przebieglego elektora brandenbur-
skiego, Albrechta Achillesa. Pokonawszy tego ostatniego, zajal $rod-
kowg i pétnocna czesé Srodkowego Nadodrza, a nawet ziemie miedzy
Chociebuzem i Frankfurtem. Jedni historycy chwala Jana II Szalonego
za ambicje, drudzy ganig za awanturnictwo i szalone pomysty. Wize-
runek pedzla malarki przedstawia ksiecia z wylupiastymi oczyma pa-
trzacego daleko przed siebie, jakby nie chcial przyja¢ do wiadomosci,
ze na nim zakonczyla si¢ glogowska linia Piastow.

Ostatnig podobizng artystka namalowata w 2004 r. Dzis, gdy obra-
zy coraz stabiej pachng farbg, trzeba mie¢ wprawne oko, aby orzec, ze
poczet powstal ponad pieéset lat po $mierci ostatniego Piasta z dynastii
glogowskiej.

Jak stuszng decyzje podjat dr Toczewski proszac Irene Bierwiaczo-
nek o wykonanie pocztu, przekonali si¢ czytelnicy ksiazek i artykulow
historycznych. Wiele publikacji dotyczacych dziejow Slaska i Ziemi Lu-
buskiej ilustrujg obrazy pedzla zielonogorzanki, z galerii w muzeum.
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PrzecHADIKA 6: SaLa ZEGAROWA

Dlaczego trzecie tysigclecie zaczelo sig 1 stycznia 2001, a nie rok wczesniej « Ile
czasomierzy jest w Sali Zegarowej i ktore warto obejrze¢ « Gdzie w Zielonej
Gorze mozna zobaczyc zegar stoneczny « W ktorej pracowni powstat zegar
z motywami winiarskimi « Czym si¢ charakteryzujq najbardziej rozpo-
wszechnione zegary typu szwarcwaldzkiego.

>

Im blizej bylo konca 1999 roku, tym czedciej i gtosniej ludzie pytali,
czy 31 grudnia na pewno skonczy si¢ drugie tysigclecie, czy moze do-
piero za rok. Jedni podawali, ze tak wlasnie bedzie, bo 9 zamyka ciag
liczbowy, drudzy przekonywali, ze trzeba czeka¢ rok, poniewaz 0 jest
ostatnie. Dyskusja trwata caly 2000 rok, mimo iz uczeni dowodzili, ze
datg przetomu tysiacleci jest 1 stycznia 2001 roku.

Przed wprowadzeniem zasad obecnego kalendarza lata rachowano
od dnia zalozenia Rzymu. Zasady wspodlczesnego datowania na pole-
cenie papieza Jana I ulozyl teolog i pisarz wczesnochrzescijanski, Dio-
nizjusz Mniejszy, we wczesnym $redniowieczu, przyjmujac jako punkt
poczatkowy rok narodzin Jezusa Chrystusa ~ 754 od zatozenia Rzymu.
Wtedy zaczeta sie nowa era. Jej pierwszy rok nazwano Anno Domini 1.
Tak wigc kazdy wiek konczy si¢ cyfra 0, a nowy zaczyna 1. Pierwszy
wiek trwal od 1 do 100 r., pierwsze tysiaclecie od 101 do 1000, a drugie
zaczeto sie w 1001 i skonczylo ostatniego dnia grudnia 2000 r.

Poza uczonymi, publicystami, duchownymi, politykami do dys-
kusji wlgczyli sie astrolodzy, jasnowidzowie, wizjonerzy, nawet wrozki
i szarlatani. Wigkszos$¢ twierdzita, ze po 1 stycznia 2001 roku nic spe-
cjalnego sie na §wiecie nie wydarzy, bo data ani nie jest zaczarowana,
ani wyznaczona przez Pana Boga czy przez przyrode jako krancowa.



Mimo to byli tacy, ktérzy zapowiadali rychty koniec swiata albo sygna-
lizowali przyspieszone zmiany cywilizacyjne. Jedni i drudzy przedsta-
wiali nietatwe do podwazenia albo wigkszo$ci nieznane argumenty, co
nie budzi zdziwienia w dobie telewizji, telefonii i prawie powszechnego
internetu, a szczegodlnie, ze niemal kazdy umie czyta¢ i pisac.

Staralem sie stucha¢ wszystkich i jako dziennikarz regionalnej
gazety te najciekawsze wypowiedzi przenositem na papier. Zdawatem
sobie sprawe z tego, Ze niektdrzy bajdurza i w ten sposéb chcg zdoby¢
popularnosé¢. Mnie osobiscie interesowali jedynie ci, ktorzy nie mieli
pewnosci, czy od nocy z 31 grudnia 2000 na 1 stycznia 2001 r. beda
jeszcze dzialaty starsze komputery, a taki wtasnie miatem w domu.
Poza zarchiwizowanymi tekstami i réznymi danymi, do ktérych cza-
sem zagladalem, na komputerowym dysku przechowywatem ukon-
czone, ale jeszcze niewydane i juz rozpoczete powieéci, opowiadania,
szkice itp. Projektanci nowych maszyn podobno zabezpieczyli je przed
awariami wynikajacymi z przetomowej zmiany daty. Na szczgécie kie-
dy wszystkie zegary na calym $wiecie wybily pétnoc, obwieszczajac
trzecie tysiaclecie, mdj domowy komputer zachowat si¢ tak jak po-
przedniego dnia.

Nie pamig¢tam, czy w trakcie rozmowy z redaktorem naczelnym
czy podczas zebrania czlonkéw kolegium redakcyjnego pod koniec
grudnia 1999 r. zaproponowalem, aby w nowym roku codziennie na
pierwszej stronie ,,Gazety Lubuskiej” pojawiala si¢ informacja, ile dni
zostato do konca tysigclecia. I aby na §cianie gmachu, w ktérym mie-
4ci sig¢ redakcja, zawist zegar wskazujacy, za ile dni czytelnicy powitaja
nowe tysigclecie. Mimo ze nikt nie uznat moich pomysléw za gtupie,
mijaly tygodnie i nic si¢ nie dzialo.

Dr. Toczewski i pracownicy muzeum réwniez $ledzili te dyskusje,
ale i zastanawiali si¢, w jaki sposéb instytucja dokumentujaca prze-
szto$¢ powinna sie wigczy¢ do podsumowania starego i powitania no-
wego tysigclecia. Nie chodzilo o jeszcze jedng wystawe, lecz o co$, na
co inni nie wpadli i co zostanie w pamieci zwiedzajacych muzeum.
Wtedy udalo si¢ dyrektorowi i zielonogorskiej artystce Annie Mierkie-
wicz-Kocan przekonac Telekomunikacje Polska, aby z tej okazji ufun-
dowala pamiatkowg plyte. 14 kwietnia 2000 r. przed gmachem muze-
um odbylo si¢ uroczyste wmurowanie jej w deptak alei Niepodleglosci.
Odlany w brazie napis glosi: ,Mieszkancy Zielonej Géry / Milenium
2000 / Sztuka przetrwa pokolenia”.
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W polowie maja 2000 r., kiedy dyskusja o zblizajacym si¢ nowym
tysigcleciu coraz bardziej przybierala na sile, dr Toczewski zastanawial
sig, co by jeszcze wymysli¢, aby w miescie bylo nie tylko gloéniej o kie-
rowanej przez niego instytucji, lecz i przybywalo zwiedzajacych. A po-
niewaz jego i mnie faczyl Kostrzyn oraz urze¢dnicze doswiadczenie
w urzedzie wojewodzkim, od dawna dzielilismy si¢ spostrzezeniami
i pomystami, opowiedzialem o zegarze, za ktory zostalem pochwalony
w redakgcji i ktéry nie doczekal sie realizacji.

- Dzigkuje ci za podpowiedz — to bylto pierwsze zdanie, jakie na-
stepnego dnia ustyszalem przez telefon. Drugie mialo forme pytajaca:
- Czy zgodzisz si¢ by¢ ojcem chrzestnym?

Przytaknalem.

Zegar zajat calg wneke okna sali, gdzie dzis$ jest Galeria Tadeusza
Kuntzego. Wprawdzie nie miat wskazéwek i nie podawal aktualnej
godziny, za to informowal, ile dni zostalo do konca drugiego tysiacle-
cia. Kto szedl alejg Niepodleglosci z podniesiong glows, z daleka wi-
dzial ten komunikat i pewnie zastanawiat sie, jakie zmiany przyniesie
1 stycznia 2001 r.

Jak wszystko, co odbywa si¢ w muzeum, bylo tez uroczyste uru-
chomienie czasomierza. Obowiazki matki chrzestnej przyjeta Anna
Sulima, konczgca kariere sportowg wielokrotna medalistka mistrzostw
$wiata i Europy w pigcioboju nowoczesnym. Ja zagratem role ojca
chrzestnego.

Podobne czasomierze jak ten na muzeum od strony ulicy Dr. Pie-
nieznego zawisly na wielu budynkach w miescie. Pojawily si¢ tez
chronometry elektroniczne, zaprogramowane przez informatykow,
na ktérych o péinocy zmienialy sie dane. Tabliczki na tarczy zegara
zajmujacego wneke okienng w muzeum codziennie zmieniat dyzurny
pracownik.

W zbiorach zielonogdrskiej placowki jest blisko 280 zabytkowych
zegarow, zgromadzonych dopiero w czasach wspotczesnych. Kolekcjo-
nowanie tych przedmiotéw rozpoczeto od zakupu zbioru po zegarmi-
strzu z Bialobrzegéw. Powigkszano zbioér w zaleznosci od tego, czy co$
ciekawego pojawito si¢ w sklepach z antykami. Sporo czasomierzy tra-
fifo do kolekgji z przej§¢ granicznych po tym, jak celnicy wychwytywali
przedmioty zabytkowe podczas préby wywiezienia ich z Polski bez ze-
zwolenia. Te najciekawsze mozna obejrze¢ na parterze w sali nazwanej
Zegarowa, chociaz moglaby by¢ jeszcze jedng salg witrazowg. Okna
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wychodzgce na aleje Niepodlegtosci wypelniajg bowiem witraze Ma-
rii Powalisz-Bardonskiej, a $ciang czolowa zajmuje barwna Panorama
dawnej Zielonej Gory, wykonana w 1978 r. Inspiracja do tej pracy byla
XVIII-wieczna rycina z poludniowo-wschodnim widokiem miasta.

Mogtaby to by¢ tez sala meblowa, poniewaz wzrok zwiedzajacych
przyciaga zabytkowa sofa i dwa fotele. Obok stoi staro§wiecki kredens,
wykonany z wielka dbaloscia o szczegoély i szafa grajaca typu poli-
fon. Jest tam réwniez patefon marki Master Voice, wyprodukowany
w XIX stuleciu w Anglii (?) i pozytywka plytowa z XIX-wiecznych
Niemiec. Porzadku pilnuja dostojne zegary szafkowe. Szkoda, ze ci
stroze czasu sa tylko przedmiotami z przesztosci, a nie wybijaja go-
dzin i minut.

Najstarszy zegar, czyli stoneczny, okreslal czas na podstawie pozy-
cji Storica. W zielonogérskim muzeum nie ma takiego czasomierza, co
nie oznacza, ze nie ma takiego przyrzadu w Zielonej Gorze. Sprawny
zegar stoneczny wskazuje czas na $cianie gmachu zajmowanego przez
wydzialy cywilne i pracy Sadu Okregowego przy placu Stowianskim 6.
Zaprojektowal go Antoni Piekarz, wykonata firma Elblask, a zostal
zamontowany w 2004 r. podczas zmiany elewacji budynku. Jak we
wszystkich takich czasomierzach nieruchomy wskaznik rzuca cien na
tarcze z podziatkg godzinowa. I jak wszystkie jest niedoktadny.

Doktladniejsze mierniki czasu zdobia Sale Zegarowa muzeum od
2006 r. Trudno si¢ zdecydowac, co w nich podziwiaé: mechanizm czy
obudowe i ozdoby. Te najstarsze pochodzg z konca XVIII wieku, s3 to
zegarki kieszonkowe wigksze, noszone przez mezczyzn i mniejsze, czyli
damskie. Jednych i drugich na wystawie jest niemato. Uwage zwraca
zegarek produkcji angielskiej w srebrnym etui, wyposazony w mecha-
nizm o naciggu kluczykowym. Inne maja koperty ze ztota lub srebra,
grawerowane, zdobione masg perlowg, barwione emalia. Na poczatku
XX wieku pojawity sie zegarki wskazujace nie tylko godziny, minuty
i sekundy, lecz i dni tygodnia, a nawet fazy ksig¢zyca.

Mimo ze kieszonkowe przyciagaja wzrok jubilerskimi szczegdta-
mi, w pamieci pozostaja przede wszystkim zegary scienne, kominkowe,
szafkowe i najbardziej rozpowszechnione domowe czasomierze typu
szwarcwaldzkiego. Ile razy ogladatem ten zbior, zawsze wpatrywalem
si¢ w zegar talerzowy, zdobiony groteskowym ornamentem. Potem za-
trzymywatem sie przed czasomierzem kominkowym z kandelabrami,
wykonanym w XIX stuleciu we Francji. Inne zegary kominkowe, jak
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poprzedni stojace na postumentach, réwniez sa pigkne przede wszyst-
kim ze wzgledu na zdobigce je motywy i rzadko spotykane ksztalty.
Nigdy nie potrafi¢ przej$¢ obojetnie obok zegaréw szatkowych, majg-
cych przewaznie angielski rodowdd. Takie cacka powstawaly w war-
sztatach, gdzie 7 zegarmistrzem, precyzyjnym twdrcy mechanizmu,
wspolpracowal malarz, snycerz, ztotnik, ceramik, stolarz, ebenista
(wytwdrca mebli artystycznych fornirowanych i intarsjowanych).

Najstawniejsza na Slasku i nalezgca do najwiekszych w Europie
fabryka zegaréw Gustawa Beckera powstata w dawnych Swiebodzicach
(niem. Freiburg) koto Swidnicy. W 1885 r. opuscito ja pot miliona cza-
somierzy, wérdd nich dominowaly te najprostsze, czyli $cienne. Jeden
taki przedmiot z motywami winiarskimi jest w winiarence mieszczan-
skiej, przylegajacej do Sali Zegarowej. Rzemieslnik umiescit cyferblat
na denku beczki, dodatkowo ozdobit czasomierz postaciami amorkéw
i winnymi gronami.

Lubuszan powinien tez zainteresowa¢ zegar stojacy z pracowni
F.A. Schulzego, wykonany w 1920 r. w Gubinie. Ile takich przedmio-
téw powstalo, nie wiadomo. Ten, ukazujacy ciagtosc¢ i cykliczno$¢ na-
tury, jest oznaczony numerem 30. Powtarzam za Longinem Dziezycem,
ktory powoluje si¢ na znawczynie historii zegaréw, Wiestawe Siedlecka,
ze pochodzacy z Gubina mistrz ,podpisal w 1550 roku umowe z po-
znanskimi rajcami na wykonanie kunsztownego zegara ratuszowego
z ruchomymi koziotkami”.

Zanim przejde¢ do tzw. kolekcji szwarcwaldow, zawsze zatrzymuje
si¢ przed najbardziej okazatym eksponatem w sali, méwie o mierza-
cym 240 centymetrow zegarze podlogowym z nimfg. Sam mechanizm
z cyferblatem jest umieszczony w ceramicznej kuli spoczywajacej na
ozdobnej konsoli, trzymanej przez kobiete.

Mimo powszechnego dostepu do tatwiejszych w obstudze czaso-
mierzy bez wskazéwek, mam na mysli tanie mierniki elektroniczne,
elektryczne i kwarcowe z wyswietlaczami diodowymi lub cieklokry-
stalicznymi, w wielu domach zachowaly sie zegary typu szwarcwal-
dzkiego. Dawniej nie tylko ich obudowy, lecz i ich mechanizmy byly
w calo$ci zrobione z drewna. Dzi$ s bardziej skomplikowane, ale na-
dal nie wymagaja specjalnego przeszkolenia do ich nastawiania, w do-
datku zawsze sg zamkniete w drewnianej skrzynce lub porcelanowej
obudowie. Rdznig si¢ jedynie dekoracjami $cianek przednich, na kté-
rych sa widoczki krajobrazowe, ozdoby kuchenne, sceny myéliwskie.
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W muzealnej kolekcji znajdujg sie takze zegary z kukutka, z tarcza
porcelanowg i drewniang, ikonowe, a nawet czasomierz stojacy.
Opuszczajgcych sale zachecam do podniesienia wzroku na poétke
nad wyjéciem, gdzie jest zegar z drewna rzezbionego i zloconego, wy-
konany w 1870 r. Mimo uptywu czasu nic nie stracit ze swego uroku.









PrzecHapzka 7: GaLerin Tapeusza Kuntzeco

Dlaczego badacze tworczosci Tadeusza Kuntzego podawali rézne daty jego
urodzenia « Na czyj koszt przyszty malarz ksztalcit sie w Rzymie o Jakimi
nazwiskami artysta podpisywat swoje prace « Czy malarz mieszkat i two-
rzyt w Hiszpanii « Kiedy muzeum zorganizowato pierwszg wystawe prac
Tadeusza Kuntzego « Ktore dziela malarza rodem z Zielonej Gory zostaly
skopiowane i sq prezentowane w muzealnej galerii.

>

W monografii wydanej w 1993 r., dr hab. Dariusz Dolanski, wtedy stu-
dent historii, dzi$ profesor Uniwersytetu Zielonogérskiego, napisat, ze
Tadeusz Kuntze ,nie nalezy do najbardziej znanych artystéw zwigza-
nych z Polskg, bez watpienia jest jednak jednym z najwybitniejszych,
jesli nie najwybitniejszym malarzem wyrostym na gruncie polskim
w XVIII w.”. Zyt i tworzyt na styku trzech epok: baroku, rokoka i kla-
sycyzmu. Od 2003 r. na pierwszym pig¢trze muzeum znajduje si¢ nie-
wielka galeria prac artysty rodem z Zielonej Gory.

Wiele fragmentéw z jego zycia czeka na potwierdzenie lub wyjas-
nienie. Jedno jest pewne: urodzil si¢ w Zielonej Gorze, kiedy miasto
nalezato do monarchii habsburskiej i nosito niemiecka nazwe Griin-
berg albo czeska Zelena Hora. Zielonogoérzanin z wyboru, autor pierw-
szej wiekszej pracy o artyscie, Janusz Koniusz, w 1960 r. w oparciu
o dokumenty koscielne podal, ze Tadeusz Kuntze przyszedt na swiat
20 kwietnia 1733 r. Do takiego stwierdzenia dodatkowo przekonata go
informacja w akcie zgonu malarza, w ktorej byt zapis, ze sze§¢dzie-
siecioletni Taddeo Kuntze z rzymskiej parafii Sant’Andrea delle Fratte
zmarl na apopleksje 8 maja 1793 r. Obie daty powtdrzyt Dariusz Do-
lanski w tytule swojej monografii, mimo ze wedtug XIX-wiecznego



badacza, Friedricha Noacka, artysta urodzit si¢ w roku 1732 albo
w 1730. W 1998 r. krakowski historyk sztuki, ks. dr Marian Wnuk,
przesunal rok urodzenia malarza na 1727.

Rodzice przyszlego artysty, Gotfryd Kuntze i Anna Samblerin,
wzigli slub w kosciele ewangelickim w Raculi (niem. Lawaldau). Po-
winien wigc by¢ ewangelikiem, a z Zyciorysu i zainteresowan wynika,
iz blizsza byta mu wiara katolicka. Czy i kiedy zmienit religie, brakuje
niepodwazalnego dokumentu. Wedltug niepotwierdzonej informacji
jego dziadek lub pradziadek nazywal sie Konicz. Przy tym nazwisku
pozostal mieszkajagcy w Drzonkowie (niem. Drentkau) stryj Kazimierz.
To by wyjasniato, dlaczego $lub jego rodzicéw odbyl sie w kosciele pa-
rafialnym w sasiedniej Raculi.

Urodzit si¢ jako Kuntze, ale swoje prace podpisywat jako: Cun-
se, Cuntze, Cuntz, Contze, Conze, Conse, Conicz, Chatze, Chuntze,
Gonsi, Gunz, Kunze, Kunitzer, Kunicki, Kunicz, Kuns, Kuntz, Kun-
tzen, Kunz, Konicz, Koncza, Konitsch, Konik, Komingen, Koningen.
Dlaczego tak czesto zmienial sygnature? Wedlug badaczy chciat w ten
sposob zatrze¢ swoje plebejskie pochodzenie. Edward Rastawecki twier-
dzil, ze w czasach Kazimierza Wielkiego rodzina artysty przybyla do
Krakowa z Niemiec i zmienita nazwisko z Kuntze na Konicz. Niestety,
zaden historyk nie wyjasnia, kiedy jego przodkowie wrdcili do Nie-
miec i osiedlili si¢ w Zielonej Gérze lub okolicy. Dariusz Dolanski za-
cytowal Antoniego Oleszczynskiego, ktory uwazal, ,,iz Konicz »przez
jakas fatalng manig« zmienit swe nazwisko na Kuntze”. Podobno na
odwrocie portretu biskupa Andrzeja Zaluskiego malarz umiescif ry-
mowanke ,,Ja Polak Tadeuszek w Krakowie / Bo rodzice godni Kuni-
czowie / Za Kunickiego Tadeusza mian / W koncu za$ Kuntze przez
Andrzeja zwan”. Gdy przyjechatl do Rzymu na studia, zostal zapisany
jako Taddeo Chuntze Tedesco, czyli Niemiec. Potem byl znany jako
Taddeo Pollaco i taki zapis jest w aktach archiwum arcybractwa Ka-
tarzyny Sienenskiej.

Historycy sztuki twierdza, ze na pewno pobieral nauki w rzym-
skiej Scuola del Nudo przy Akademii Swietego Lukasza i u Lodovica
Mazzantiego w Akademii Francuskiej. Wedlug niektérych badaczy
ksztalcil sie rowniez w Paryzu. Nie jest pewne, czy skorzystal z zapro-
szenia krdla hiszpanskiego i w Madrycie namalowal kilka obrazéw
dla koéciota Swietej Barbary. Gdyby nie nagla §mier¢ pierwszej zony,
podobno mial zamiar osig$¢ na state w Walencji.
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Czy wszystkie dzicla przypisywane artyscie sg jego, tez nic ma pew-
noéci. W czasie najwiekszej popularnosci Tadeusza Kuntzego wielu
mniej utalentowanych malarzy sygnowalo swoje prace jego znakami
i sprzedawalo przyjezdnym w Rzymie.

Zakladam, ze racj¢ ma ks. dr Wnuk, wedtug ktérego ladeusz Kun-
tze urodzit si¢ 20 kwietnia 1927 r. jako syn kapelmistrza. Do 1945 r.
tego faktu specjalnie nie eksponowano w dziejach miasta. Pierwszym,
ktory w Zielonej Gorze odkryl artyste byt Eugeniusz Paukszta. W zbe-
letryzowanym opowiadaniu autor Czarownicy z Zielonej GoOry pisze:

Zgraja lobuzdéw przezornie odsunela si¢ dalej, z napi¢ciem §ledzita, co
dzieje si¢ kolo zajazdu. Najbardziej cieszyl si¢ maty pacykarz o czarnych
oczach. Lyskal nimi po bokach, dumnie ogladal sie na towarzyszy.

- O, to ten winien, ten Kuntze maly... On to tak psoci, go$ci moich
rysuje.

Szlachcic catkiem juz nie mégt panowa¢ nad swoim wzburzeniem.
Ku wskazanemu biegiem si¢ rzucil, zakotysatl swym poteznym cielskiem.
W mig pierzchla dalej mioda gromada, Ktory$ zagrat na nosie. Szlachcic
wnet stanal spocony.

Tymczasem w drzwiach gospody tloczyli si¢ juz rozbawieni goscie.
Ruszyli teraz pod mur, przyjrze¢ si¢ blizej rysunkowi.

- A to dopiero siurpryza, mosci Machnicki - drwili. Staneli przed
konterfektem, $mieli si¢, gadali co$ miedzy soba...

- Ale jako w zwierciadle, panowie, calkiem ta sama facjata!... Cha!
cha! cha!

Najmlodszy z zebranych usmiechat si¢ tylko, z podziwem na rysu-
nek spogladal, gtowa krecil zdumiony... Mruczat:

- Kto by to myslal... jenialne. Zaiste jenialne...

Pisarz podaje, ze na talencie przyszlego malarza najpierw poznali
si¢ urzednicy krolewscy, ktérzy w drodze z Drezna do Warszawy za-
trzymali si¢ na nocleg w zielonogorskiej gospodzie Pod Zlotym Lwem.
Podpowiedzieli kanclerzowi koronnemu, biskupowi Andrzejowi Zatu-
skiemu, aby przyjal go na stuzbe¢ do swego palacu i kazatl uczy¢. Kra-
kowski hierarcha na swdj koszt postal utalentowanego zielonogorza-
nina na nauki do Rzymu. Tadeusz Kuntze przyjechal do Wiecznego
Miasta we wrze$niu 1747 r. ,,(...) gdyby przyjac¢ dzien 3 pazdziernika
1733 jako dat¢ jego urodzenia, nie mialby wowczas nawet czternastu
lat”, wyliczyl ks. dr Wnuk. Duchownemu historykowi ,, wydaje sie
zastanawiajace, jak bylo mozliwe, aby w tak mlodym wieku zostat
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wystany przez biskupa Zaluskiego na studia i to do odleglego Rzymu”.
Zdaniem tego badacza, Tadeusz Kuntze, owszem, w tym roku wyje-
chat do Rzymu, byt samodzielnym i odpowiedzialnym mlodziencem,
poniewaz miat dwadziescia lat, co wynika z prawidlowego odczytania
metryki chrztu. Prawdopodobnie Janusz Koniusz zapoznajac si¢ z do-
kumentami we wroctawskim archiwum ko$cielnym w 1960 r. uznat
Antoniego Jozefa za pézniejszego Tadeusza.

Po ukonczeniu studiow Tadeusz Kuntze pozostal w Rzymie, gdzie
malowal na zamdwienie, migdzy innymi, biskupa Zaluskiego. Wtedy
tez stworzy! arcydzieta, Fortune i Sztuke, ktére wedlug niepotwierdzo-
nych informacji miaty zdobi¢ uczelnie przy warszawskiej bibliotece za-
tozonej przez braci Zatuskich. W 1757 r. na dwa lata wrdcit do Krako-
wa, gdzie tworzyt malowidfa religijne dla malopolskich kosciolow. Po
$mierci swego dobroczyncy mial dosta¢ zaproszenie na dwor hiszpan-
ski, gdzie wedle niemozliwych do potwierdzenia informacji tworzyt
przez pig¢ lat. Jest pewne, ze reszte zycia spedzil w Rzymie. Tam czul
sie najlepiej i niezle mu si¢ powodzilo. Jak mowil, w 1770 r. zaczat sig
zfoty okres w jego tworczosci.

Uwazany poczatkowo za malarza religijnego, stworzyt wiele obra-
26w dla $wigtyn katolickich, na przyktad, Meczenistwo Swigtego Woj-
ciecha, Swigtego Stanistawa wskrzeszajgcego Piotrowina, Swigtego Jacka,
Swigtego Wactawa, Swigtego Mikotaja. Duzo malowal na zaméwienie
dostojnikow koécielnych i rodow arystokratycznych. Pedzla Tadeusza
Kuntzego sg portrety kardynata Yorku, Henryka Benedykta Stuarta,
i jego matki Marii Klementyny Sobieskiej, wnuczki zwyciezcy spod
Wiednia oraz krola Anglii, Jakuba II Stuarta. Borghesowie zatrudnili
go przy dekoracji swojego patacu. Gdy zakonczyl prace, w ,,Giornale
delle Belle Arti” ukazala si¢ taka recenzja:

Pan Tadeusz Kuntze zasluguje na pochwale, gdyz jego postacie porusza-
ja si¢ z zywiotowoscig, dobrze sg roztozone w przestrzeni, narysowane
7 wdzigkiem i namalowane dobrymi plamami, ponadto zastosowat si¢
on do stylu perspektywisty bez przesadnej dokladnosci i precyzji, ktdra
w tego rodzaju pracach daje wrazenie twardo$ci.

Artysta odnowil rowniez $ciany kaplicy Sante Giuseppe w Pan-
teonie. Byl tak popularny i oblegany, ze ze wzgledu na brak czasu nie
przyjmowal zlecen na wielkie ptétna, ale nie odmawial sobie wyko-
nywania matych rysunkéw i gwaszy z przeznaczeniem na sprzedaz
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przyjezdnym do Wiecznego Miasta. W 1788 r. ukazal si¢ album z setkg
jego akwafort przedstawiajacych sceny rodzajowe, pokazujacych typy
ludzi, obyczaje, stroje rzymian. Niesumienni, mniej utalentowani ma-
larze podrabiali jego prace i sprzedawali przyjezdnym jako wykonane
reka mistrza.

Na kilka lat przed $miercig krol Stanistaw August Poniatowski za
posrednictwem swego nadwornego malarza, Marcella Baciarellego, na-
mawial Tadeusza Kuntzego do powrotu do Polski. Artysta byl juz kiep-
skiego zdrowia i nie czul si¢ na sifach do tak dalckiej podrozy. Zmari
w Rzymie. Zostal pochowany w podziemiach kosciota Sant’Andrea
delle Fratte.

Mimo iz w 1907 r. niemiecki badacz, Friedrich Noack, oglosil, ze
Tadeusz Kuntze urodzit si¢ w Grinbergu, nie spotkalem zadnych do-
wodow zainteresowania jego tworczoscia w rodzinnym mieécie. Praw-
da, o muzeum miejskim jeszcze nikt nie myslat, ale i pozniej, kiedy
dr Klose zorganizowal taka placowke, nie bylo w niej nawet wzmianki
o malarzu. Dopiero w 1960 r., 167 lat po $mierci, miasto przypomnia-
lo sobie o artyscie rodem z Zielonej Gory. Wtedy na fali poszukiwan
znakoéw polskosci Lubuskie Towarzystwo Kultury wydato opowies¢ Ja-
nusza Koniusza Taddeo Polacco z Zielonej Géry. Ksigzka towarzyszyla
ekspozycji prac artysty w muzeum, wsrod nich byla stawna Fortuna.

Co ciekawe i warte odnotowania: dwa lata po wystawie wycho-
dzace w Zielonej Gorze czasopismo spoteczno-kulturalne ,,Nadodrze”
zamiescito Fortung, czyli wielkg kompozycje jubileuszowg wg malarza
rzymskiego z Zielonej Gory Tadeusza Konicza (XVIII w?), uwspotczes-
niong przez zielonogérzanina z Torunia Klemensa Felchnerowskiego
(1928). Na tym satyrycznym rysunku artysta umiescit podobizny re-
daktoréw i wspotpracownikéw ,,Nadodrza”.

Na kolejng ekspozycje zielonogérzanie musieli czekac 38 lat. Dy-
rektor Kres organizowal wystawe winiarska i przygotowywat sie do
remontu placowki. Dyrektora Jakubaszka réwniez usprawiedliwia ciag-
nacy sie latami remont gmachu. Ledwie dr Muszynski zostat dyrekto-
rem muzeum, juz rozpoczal starania o urzadzenie, jesli nie statej, to
czasowej prezentacji dziel Tadeusza Kuntzego, ktéra miata otwierac
pasaz galerii autorskich. Najpierw prosil Muzeum Narodowe w War-
szawie 0 wypozyczenie prac artysty lub przekazanie ich w depozyt.
Potem szukal wsparcia w Ministerstwie Kultury i Sztuki. Zapewnial,
ze obrazy bedg prezentowane w sali, gdzie sg czujki przeciwpozarowe,
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ze zostang zabezpieczone przed kradzieza i ubezpieczone oraz dozo-
rowane przez ochroniarza. Prosba nie odniosta najmniejszego skutku,
chociaz nie wszystkie dzieta malarza z zielonogorskim rodowodem
byly dostepne dla zwiedzajacych warszawskie muzeum. Kolejng prébe
dr Muszynski podjat wtedy, kiedy powstata koncepcja Muzeum Histo-
rycznego Zielonej Gory. Znowu bez skutku. Udato si¢ dopiero dr. To-
czewskiemuw 1998 r.

Druga prezentacja zostala poswigcona tworczosci sakralnej Tade-
usza Kuntzego. W Zielonej Gorze nie bylo zadnych dziet artysty. Poza
juz wspomnianym warszawskim Muzeum Narodowym miaty je muzea
narodowe w Krakowie i Wroclawiu oraz placowka w Lancucie, Pan-
stwowe Zbiory Sztuki na Wawelu i kolekcja bazyliki metropolitalnej
w Krakowie.

- Na poczatku zabiegdw wokot kolejnej wystawy szczegdlnie zalezato mi
na obrazie ukazujacym $wigtego Kazimierza z bocznej kaplicy katedry
wawelskiej

- przypomina dr Toczewski. —

Zwrécitem sie z prosba do kustosza zbioréw, ksigdza Janusza Bielanskie-
go. Spotkatem si¢ z odmowsg. Obraz byt $wiezo po renowacji. Poza tym
stanowit przedmiot kultu i modlitw wiernych. Przekonywatem ksigdza,
ze wielu wiernych z Zielonej Géry, zwlaszcza pochodzacych z Wilna,
réwniez chciatoby pomodlic si¢ do $wietego Kazimierza. Ten argument
okazat si¢ decydujacy. Mimo Ze nie wypozycza si¢ dziel stanowigcych
wystrdj katedry, wspaniaty obraz Kuntzego przez miesiac podziwialiémy
W naszym muzeum.

Wtedy zielonogoérzanie mieli okazj¢ zobaczy¢, miedzy innymi
Chrystusa przed Pitatem, Swigtg Rodzing w drodze do Egiptu, Cud
Swigtego Jana Kantego, Ztozenie do grobu. I narodzit si¢ pomyst upa-
migtnienia wybitnych zielonogérzan tablicami pamigtkowymi wmuro-
wywanymi w deptak przed muzeum. Tablic¢ poswiecong Tadeuszowi
Kuntzemu wykonal artysta rzezbiarz Andrzej Moskaluk.

W 2003 r. w niewielkiej sali na pigtrze powstala galeria Tadeu-
sza Kuntzego. Znajduje si¢ w niej 14 prac, nie wszystkie s pedzla tego
artysty, ale wszystkie dotycza jego osoby i tworczo$ci. Pig¢ obrazéw
pochodzi z kolekgji Fundacji Zbioréw im. Ciechanowieckich w Zamku
Kroélewskim w Warszawie. Nie sa one wlasnoscia zielonogorskiego mu-
zeum, a jedynie zostaly wypozyczone. Pewnie nie trafityby do Zielonej
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Gory, gdyby nie obecnosé¢ dr. Toczewskiego w ministerialnej Radzie do
spraw Muzedw. Za posrednictwem czlonka tej rady, dyrektora Zamku
Krélewskiego, prof. dr. hab. Andrzeja Rottermunda, szef zielonogor-
skiej placéwki dotart do wlasciciela kolekcji, prof. Andrzeja Ciechano-
wieckiego z Londynu, a ten przyklasnal pomystowi utworzenia galerii.
Tak wigc zyczliwodc ludzi spowodowala, ze pie¢ oryginalnych malowi-
det artysty rodem z Zielonej Gory mozna zobaczyé w Muzeum Ziemi
Lubuskiej.

Wérod obrazow udostgpnionych przez prof. Ciechanowieckiego sy
portrety wykonane przez malarza w Rzymie na zamdwienie kardy-
nala Yorku i biskupa Frascati, Henryka Benedykta Stuarta, potomka
Jana III Sobieskiego. Wszystkie obrazy sg oprawione w ztocone, owal-
ne ramy. Na pierwszym plétnie artysta przedstawit niezbyt urodziwa
dame, zong krola Anglii, Jakuba Stuarta, Mari¢ Klementyne Sobieskg.
Z drugiego spoglada jej syn, wspomniany juz kardynat Yorku, ktéry
kazat si¢ tytutowa¢ Henrykiem IX, monarchg Anglii i Szkocji. Trzeci
obraz to portret krola Anglii, Jakuba II Stuarta, dziadka kardynata.

W galerii s3 dwa oryginalne obrazy z motywami religijnymi. Je-
den przedstawia siwobrodego mezczyzne, $wietego Jana Kantego, pro-
fesora Akademii Krakowskiej, kanonizowanego w 1767 r. Na drugim
$wiety Stanistaw prowadzi wskrzeszonego Piotrowina przed sad Bo-
lestawa Smialego, aby za$wiadczyt o niewinnosci biskupa ze Szczepa-
nowa. Tadeusz Kuntze podejmowat ten temat kilka razy. Wyobrazenie
$wietego Stanistawa namalowal migdzy innymi dla katedry na Wawelu.

Ozdobg galerii sa kopie dwoch najwazniejszych i chyba najbar-
dziej znanych dziet artysty — Fortuny i Sztuki. Pierwszg wykonata Irena
Bierwiaczonek w 2002 r. Dr Toczewski jest przekonany, ze udalo si¢ to
dzieki prof. dr. hab. Rottermundowi oraz pomocy finansowej Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Artystka spedzita wiele dni
w warszawskim Muzeum Narodowym, najpierw zgltebiajac dorobek
artysty, potem analizujgc i fotografujgc oryginal. Dr Toczewski mowi,
ze w przyjacielskiej rozmowie malarka ujawnita niedorébki i bedy
Fortuny. By¢ moze pod wzgledem technicznym kopia zostala lepiej
wykonana niz oryginal. Malarka przypuszczata, ze zasadniczg czeé¢
obrazu namalowal Tadeusz Kuntze, reszt¢ wykonali jego uczniowie
lub pomocnicy. Fortuna to obraz o charakterze alegorycznym. Pi6t-
no przedstawia nagg kobiete z zawigzanymi oczami, z trudem utrzy-
mujaca rownowage na kuli, rozrzucajgcg dary tloczacym si¢ ludziom,
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zadnym bogactwa i wladzy. Poza wymienionymi odwiecznymi atry-
butami rzymskiej bogini ptodnoéci i urodzaju jest tam burza, wicher
i w tle rozbijajacy si¢ okret. Artysta namalowal placzacg cnote, poko-
nang przez wszechwladna, slepa i bezlitosng boginie. Dzieta dopetnia
Ignorancja, postac z o$limi uszami.

Irena Bierwiaczonek miatla tez skopiowaé Sztuke, drugie arcydzie-
o malarza z Zielonej Gory znajdujace sie w zbiorach warszawskich.
Niestety, ztozona nieuleczalng choroba, zmarfa w 2009 r. Préby namoé-
wienia innego malarza na odwzorowanie obrazu zakonczyly si¢ niepo-
wodzeniem. Dlatego dr Toczewski zdecydowal w 2011 r., ze powstanie
reprodukcja wykonana technikg cyfrowa na plotnie. To pierwsza taka
kopia w polskich muzeach, zrobiona za darmo przez firme z Poznania.
Reprodukcja jest troszke mniejsza od oryginatu.

Sztuke, identycznie jak Fortung, artysta namalowal na zamowienie
swojego protektora, biskupa Zatuskiego. To obraz peten powagi i dosto-
jenstwa, przeciwienstwo Fortuny. Na tronie pod baldachimem w maje-
statycznej pozie siedzi usémiechajaca si¢ kobieta. Jedng reka podaje mlo-
dziencowi puchar, ktory przyklada do ust, druga bierze dzban z tacy
trzymanej przez mioda niewiaste. Obok stoi mlodzieniec w polskim
stroju. Obraz uzupelnia chlopiec z rekg wyciggnigta w kierunku czary
z napojem, w rogu jest kobieta obejmujaca mezczyzneg i mlodzi ludzie,
nad ktorymi unosi si¢ starzec. Ten obraz jak i poprzedni zawiera tresci
moralizatorskie: na nasz los powinna wptywac przede wszystkim sztu-
ka i nauka, a nie kapry$na fortuna.

Ekspozycje uzupetniaja reprodukcje rysunkéw na papierze Tade-
usza Kuntzego. Wczesniej bylo ich wiecej, ale zabrakio potwierdzenia,
ze wszystkie wyszly spod pidrka i pedzelka malarza rodem z Zielonej
Gory. Muzealnicy zachowali pie¢ reprodukcji w galerii, s to sceny ro-
dzajowe z zycia mieszkancow stolicy Italii: Golibroda wedrowny, Sprze-
dawca arbuzéw (kawondw) na tle sztucznych ogni, Sprzedawca ostryg
i Slimakéw, Architekt otrzymujgcy od artystéw dary sierpnia i Zakonnik
czestujgcy winem dwoch mysliwych.

Galeri¢ dopelnia olejny Portret Tadeusza Kuntzego, ukonczony
przez Ireng Bierwiaczonek na kilka dni przed $miercig w 2009 r. Ar-
tystka przedstawifa usmiechnigtego malarza z pedzlem i paletg przy
sztaludze.

96 7l5rzechadzfa 7









PRrzecHADIKA 8: GALERIA SITUKI SAKRALNEI

Dlaczego tryptyk z Przeborowa kolo Drezdenka trafit do galerii sztuki sa-
kralnej Slgska Lubuskiego « Gdzie byt warsztat Mistrza oftarza z Gosciszo-
wic » Co spowodowato zanikanie sztuki rzezbiarskiej na Slgsku o Jak mitra
Jana Pawta II znalazla sie w Zielonej Gorze « Od kiedy kopia cudownego
obrazu Matki Bozej Cierpliwie Stuchajgcej jest w zielonogorskim muze-
um e« Ikony z kolekcji Muzeum Ziemi Lubuskiej na znaczkach Poczty Polskiej.

>’

W tytule powinno by¢ tak jak na tabliczce nad drzwiami: Galeria Sztu-
ki Slaska Lubuskiego od XIV do kofica XVIII wieku. Gdybym pisat te
przechadzke przed 2002 r., pewnie tak by byto. W marcu tamtego roku
do galerii trafil pierwszy eksponat wykonany wspolczesnie - mitra pa-
pieza Jana Pawta II. Dziewig¢ lat pdzniej przybyla kopia cudownego
obrazu Matki Bozej Cierpliwie Stuchajacej, ktérej oryginat znajduje
si¢ w bazylice w Rokitnie koto Miedzyrzecza. Sg tu zatem przedmioty
nie tylko spoza Slaska Lubuskiego. Dr Toczewski, ktéry jest autorem
takiego umieszczenia eksponatéow twierdzi, ze nie burzy to porzadku
wystawy, a podkresla cigglos¢ kulturowa regionu.

Do galerii mozna wejs¢ wprost z korytarza albo z sali, w ktorej
muzealnicy prezentuja wszystko, co dotyczy tworczosci Tadeusza Kun-
tzego. Podpowiadam pierwsza droge miedzy innymi dlatego, ze zaraz
za drzwiami s3 najstarsze i najciekawsze zabytki. Z takiej kolekcji goty-
ckich rzezb byloby dumne kazde muzeum na §wiecie. Smiato mozna ja
nazwac skarbem, pewnie wiec dlatego zaraz po otwarciu drzwi rozlega
si¢ gong przywolujacy opiekunki ekspozycji, dyskretnie towarzyszace
zwiedzajacym. Pokazane przedmioty, w wigkszo$ci majace znaczenie
sakralne, powstaly pod koniec §redniowiecza na Slgsku, a uzywajac



nazewnictwa zaproponowanego przez dr. Toczewskiego, na Slasku
Lubuskim. Z trzema wyjatkami, o dwoch — mitrze i kopii cudownego
obrazu juz wspomnialem.

Trzecim wyjatkiem jest prezentowany w glebi sali oltarz, przy-
ciggajace wzrok XVI-wieczne dzielo z Przeborowa kolo Drezdenka,
a wiec z miejscowosci lezacej niemal sto kilometrow od granic Slgska
Lubuskiego. Kto je wykonal, nie wiadomo, muzealnicy przypuszczaja,
ze moze nawet ktos z kregu Mistrza oltarza z Gosciszowic, o ktérym
opowiem za chwilg. W 1969 r. poliptyk zostat przekazany do pracowni
konserwatorskiej, a dwa lata pézniej znalazt si¢ w muzeum, dzif jest
uwazany za skarb ogromnej wartoéci przede wszystkim artystycznej
i historycznej. Jego centralny element stanowi Pieta — przedstawienie
Matki Bozej trzymajacej na kolanach martwego Chrystusa, po bokach
znajduja sie rzezby $wietych Jana i Katarzyny oraz dwdch anonimo-
wych biskupdw, a na skrzydtach odwzorowania dwunastu apostotow.

W kolekgji jest jeszcze jeden tryptyk ottarzowy, wykonany w po-
towie XV stulecia, na pierwszy rzut oka mniej okazaty niz poprzedni,
z wyraznymi uszkodzeniami drewna spowodowanymi przez korniki,
z zachowanymi niklymi fragmentami polichromii. Poniewaz zostat so-
lidnie zakonserwowany przez torunskich fachowcéw na poczatku lat
piecdziesigtych XX stulecia, przetrwa wieki. Poliptyk pochodzi z Nowej
Soli.

Zielonogorski zbior dawnej sztuki sakralnej sktada sie z 80 zabyt-
kow, w galerii jest ich troszke mniej. Jak méwi Longin Dziezyc, wspot-
tworca koncepcji merytorycznej galerii, prezentacja nie jest zamknieta,
co oznacza, ze w miar¢ naplywu dziet bedzie uzupetniana i poszerza-
na. Muzealnikom chodzi bowiem o to, aby z jednej strony pokaza¢
dokonania przodkéw i w ten sposéb wyrazi¢ szacunek dla ich pracy,
z drugiej dowie$¢, ze mimo zmian cywilizacyjnych istnieje cigglos¢
w sferze kultury.

Najstarsza, pokazana w galerii rzezba ma metryke z przelomu
XIV i XV stulecia, najmlodsze dziela powstaty cztery wieki pozniej.
Przypatrujac sie zaprezentowanym pracom, zwiedzajgcy, nawet mniej
obeznany z kanonami sztuki obowigzujacymi w poprzednich stule-
ciach, dojdzie do wniosku, ze figury zostaly pokazane nie tylko rea-
listycznie, lecz i dynamicznie. Dominuja przedstawienia zmartwych-
wstalego Chrystusa, Marii i $wietych oraz Pieta. Ciekawostka sg czgste
wizerunki $wietej Anny Samotrze¢ i Nauczycielki, charakterystyczne
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dla §redniowiecznej sztuki rzezbiarskiej na Slasku. Pierwotnie rzezby
te znajdowaly sie w kodciotach.

Najwickszym skarbem sa rzezby powstale w warsztacie tajemni-
czego czlowieka tworzgcego u schytku éredniowiccza, a ktory prze-
szed! do historii sztuki sakralnej jako Mistrz ottarza z Gosciszowic.
Jedno jest pewne: tworca byt mezczyzng, poniewaz dwczesnej kobiecie
nie byto wolno para¢ sie rzemiostem i sztuka. Jej obowigzkiem, bal na-
kazem wynikajgcym z Pisma Swietego, byta stuzba swemu mezczy7nie.
Musiafa wiec gotowac strawe, dba¢ o dom, rodzi¢ dziecii je wycho-
wywac. Na wsi dochodzily obowiagzki zwigzane z chowem zwierzat
i zbiorem zbdz. Zajmowanie si¢ rzemiostem przez kobiete mogto by¢
potraktowane jako ztamanie obyczajow, oszustwo, wrecz przestepstwo
karane lochem.

Moéj kolega po piodrze, Zbigniew Koztowski, w zbiorze Legendy lu-
buskie II pisze, ze Mistrzem oltarza z Gosciszowic byla jednak kobieta
o imieniu Hanna. Urodzita si¢ na krakowskim Kleparzu, w przebra-
niu chlopiecym najpierw terminowata u Wita Stwosza, potem u Pawla
w spiskiej Lewoczy. Stamtad przyjechalta do Wroctawia, gdzie krétko
prowadzita warsztat, potem przeniosta si¢ na Slagsk Lubuski. Zdaniem
pisarza, gdy Hanna i jej brat Janasz wynajeli kwatere u Mirka w Gos-
ciszowicach, aby wyrzezbic¢ oftarz do miejscowego kosciota, podpatrzyt
ja podejrzliwy gospodarz. Swoim spostrzezeniem podzielit sie z pro-
boszczem, a ksiadz nie ukrywal, ze ,prawdziwym tworca jest Hanna.
To ona potrafi tak picknie rzezbi¢ i to dzigki niej powstanie ten oltarz
na Boza chwale. Czyz mam wzbrania¢ stworzenia wielkiego dla parafii
dziefa tylko dlatego, ze mistrz jest kobietg? Czyz to nie jest jej wktad
w stuzbe Panu? A zZe robi to najlepiej wykorzystujgc swoj dar i zdol-
noéci? O, nie ma w tym nic ztego”. Identycznie zachowal sie krolewicz
Zygmunt Jagiellonczyk, gdy Mirko doprowadzit Hanne przed sad ksia-
Zecy w Zaganiu. Ale to tylko literacka fantazja. Historycy upieraja sie,
ze Mistrz oltarza z Gosciszowic byt mezczyzng.

Dlaczego badacze gotyckiej sztuki sakralnej nazwali go Mistrzem
oltarza z Gosciszowic? Pewnie dlatego, ze datowany na lata 1499-1505
oltarz Katarzyny Aleksandryjskiej w kosciele go$ciszowickim uwazajg
za najstarsze dzielo powstale w warsztacie tego artysty. W babimoj-
skim kosciele pw. Swietego Wawrzynica znajduje sie poliptyk z 1499 r.,
przypisywany Mistrzowi, przeniesiony tu pod koniec XVIII wieku ze
$wiatyni w Sulechowie. Czyzby tryptyk gosciszowicki nie byt pierwszym
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dziefem powstalym w jego pracowni? Zdecydowanej odpowiedzi na to
pytanie na razie nigdzie nie spotkatem.

Gdzie znajdowal sie jego warsztat? Czy na pewno w podszpro-
tawskich Gosciszowicach? Znowu brak bezdyskusyjnej odpowiedzi.
Zdaniem cz¢sci badaczy i historykow, Mistrz mogt mie¢ pracownie
w Zaganiu lub w poblizu miasta, ktére w tamtym czasie nalezato do
najwiekszych, gdzie byta administracja ksiestwa, dekanatu oraz klasz-
tory sprawujace patronat nad okolicznymi parafiami.

Dlaczego Mistrz nie sygnowal swoich dziet jakim$ znakiem czy
imieniem, jak to robil, na przykfad, malujacy obrazy niemal trzy stule-
cia pdzniej Tadeusz Kuntze? Pewnie wylacznie dlatego, ze wtedy, kiedy
2yt i tworzyl, sztuka byta anonimowa. Sredniowieczny cztowiek, ktéry
budowat §wiatynie, malowat obrazy sakralne, rzezbil posgzki §wietych,
robit to na chwate Boga. Wierzyl, ze jego zastugi zostang policzone
w niebie. Identycznie sprawa miala si¢ z zakonnikami, ktorzy w klasz-
tornych skryptoriach przepisywali ksiegi i je zdobili. Opaci przekony-
wali mnichow, Ze nie po to kopiujg pergaminy, aby zajmowac czas, lecz
aby ,,uprawia¢ owoce ducha i wypieka¢ niebianski chleb duszy”.

W 2002 r. osoby zwiedzajace muzeum mogly podziwia¢ oltarz
Najswietszej Marii Panny z ko$ciola w podszprotawskich Dzikowicach.
Wtedy, po gruntownych zabiegach renowacyjnych przeprowadzonych
w Krakowie, przez trzy miesigce tryptyk znajdowat si¢ w muzeum,
skad latem wrocit na swoje miejsce, gdzie w 1505 r. umiescit go Mistrz
oftarza z Gosciszowic. To nie oznacza, Ze w muzealnej galerii sztuki
sakralnej brakuje prac tego tajemniczego twdrcy. Sa przedstawienia
Matki Bozej z Dziecigtkiem i §wigtej Barbary, pierwotnie znajduja-
ce sie w kosciele w Koninie Zaganskim oraz pochodzgca z Mirocina
Gornego plaskorzezba Ztozenie do grobu i wizerunek $wietego Jana
Ewangelisty. Te ostatnie dziela mogly wyjs¢ nie tyle spod reki Mistrza,
co powsta¢ w jego warsztacie.

Na Slgsku Lubuskim zachowalo sie 15 retabuli oltarzowych Mistrza
z Gosciszowic. Poza juz wymienionymi wykonat tryptyki dla kosciotow
w Chichach, Chotkowie, Golaszynie, Lesniowie Wielkim, Wichowie
i Zaganiu. Tryptyki sg bardzo podobne do siebie, chociaz wprawne oko
historyka sztuki znajdzie wiele cech odrézniajacych. W $redniowieczu
byty wzory koscielne, wrecz nakazy, ktorych musieli si¢ trzymac twor-
cy. Poliptyki powstajace w warsztacie Mistrza z Go$ciszowic najczes-
ciej skladaty si¢ z trzech czgsci. Centralng, rzezbiong cz¢s¢ wypelniata
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tréjosobowa grupa, czyli Matka Boza z Dziccigtkiem i dwie postacie bi-
blijne, a w skrzydtach byly wizerunki éwietych. Sredniowicczny oftarz
musial by¢ nasycony intensywnymi farbami. Dominowat kolor czerwo-
ny, niebieski, zielony i zotty (zloty). Swieci wyrdzniali si¢ bogactwem
szat, za$ ich glowy otaczaly zlote aureole. Co ciekawe, przedstawiane
przedmioty nie byly z czasow biblijnych, lecz miaty cechy érednio-
wieczne. Poliptyk zdobity roéliny, na przyktad, fiolki symbolizowaty
mgke, konwalie cierpienie i zbawienie. Kosciolowi i twércom chodzi-
to o to, aby otwarcie skrzydet oftarza bylo wydarzeniem, oznaczato
przezywanie uroczystosci przez wiernych, ktorzy przyszli do $wigtyni.

Mistrz oftarza z Gosciszowic pracowat na Slagsku do okoto 1520 r.
Na powolne zanikanie jego tworczosci moglo mie¢ wptyw wydarzenie
z 1517 r. Wtedy augustianin Marcin Luter przybit 95 tez ,w celu wydo-
bycia prawdy” na drzwiach kosciota zamkowego w Wittenberdze. To
byt poczatek reformaciji, ktéra doprowadzita do powstania nowego nur-
tu w religii chrzescijaniskiej. W Swietym Cesarstwie Rzymskim Naro-
du Niemieckiego wiara protestancka szybko zdobywala zwolennikéw.
W 1538 r. wladca Nowej Marchii, Johann von Hohenzollern, zwany tez
Janem z Kostrzyna, gdzie byla stolica panstwa, przyjal komunie¢ pod
dwiema postaciami, co bylo rébwnoznaczne z wyznaniem nowej wiary.
Od tego roku w Nowej Marchii, siggajacej az po Lubsko, Krosno Od-
rzanskie i Sulechéw, protestantyzm stal sie wyznaniem obowigzujgcym
wedle zasady: czyja wladza, tego religia.

Mniej wigcej w tym samym czasie opat zaganskich augustianéw,
Pawef Lemberg, nakfanial braci do przejscia na nowg religie, za co zo-
stal pozbawiony funkcji zwierzchnika klasztoru i przeniesiony do Zie-
lonej Gory. A poniewaz protestanci odrzucili kult obrazéw i relikwii,
w ich $wigtyniach nie byto miejsca dla wizerunkéw w takim znaczeniu
jak dla katolikéw obrzadku facinskiego. To spowodowato powolny za-
nik sakralnej sztuki rzezbiarskiej na Slasku oraz emigracje twércéw do
Matopolski i Wielkopolski. Moze wigc autor tryptyku wykonanego dla
kosciota w Przeborowie koto Drezdenka réwniez pochodzit ze Slgska?

Reakcjg na reformacje byta kontrreformacja, ktéra na Slasku nie
przybrala charakteru powszechnego. Owszem wiele $wigtyn powrocito
do katolikéw, ale zmiany ich wystroju byly juz tak znaczne, ze nowi
uzytkownicy w wigkszosci je zachowali. Zresztg z biegiem lat sztuka
si¢ zmieniala, totez Kosciot katolicki dostosowat do niej kanony litur-
giczne i zasady wystroju $wiagtyn. Czym si¢ wyrozniala sztuka w okresie
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baroku, mozna zobaczy¢ w mniejszej sali galerii, gdzie dominujg obrazy
olejne oraz wyroby konwisarskie: puszka na hostie, §wieczniki oltarzo-
we, kielich mszalny z ampulkami na wino i wode oraz misa chrzcielna.
Prezentacj¢ bogactwa barokowego wystroju kosciola uzupetniaja rzezby
z Konotopu, wérdd nich wyobrazenia aniotéw o pulchnych ksztattach
oraz wizerunki §wietej Barbary, Swietego Sebastiana i §wigtego Rocha.

Wiegkszod¢ dotad przedstawionych przedmiotow trafito do galerii
z Heimatmuseum lub za posrednictwem konserwatoréow zabytkow,
ktorzy uwazali, Ze w muzeum beda najlepiej chronione. Miejsca ich po-
wstania i dzieje w zasadzie s znane. Kilka cennych rzezb, miedzy in-
nymi Piete z przelomu XIV i XV wieku, Mari¢ z Dziecigtkiem z okoto
1430 r., Swigtego Sebastiana z okolo 1450 r. Chrystusa ukrzyzowanego
z przelomu XIV i XV stulecia eksponowatl dr Klose na wystawie dzialu
koscielnego w migdzywojennym muzeum. Ile kilometréw pokonaty,
aby znalez¢ schronienie w muzeum, twoérca placéwki nie zanotowal.

Interesujaca jest droga mitry papieza Jana Pawta II do Zielone;j
Gory. Nie mam watpliwosci, Ze znalazla sie w muzeum wylacznie dzie-
ki zabiegom dr. Toczewskiego. W 1991 r. jako stypendysta Fundacji
Kosciuszkowskiej zielonogorzanin prowadzit badania naukowe w Or-
chard Lake niedaleko amerykanskiego Detroit. Jest tam bogate Muze-
um Jana Pawta II, zalozone i prowadzone przez ks. Michaela Dylaga.

- Mike, skad bierzesz te wszystkie wspaniate pamiatki? - spytat
dr Toczewski po obejrzeniu ekspozycji budzacej zainteresowanie i wy-
wolujacej podziw dla zapobiegliwosci duchownego.

- Mam w Watykanie przyjaciela, ksigdza Stanistawa Dziwisza. To
dzieki niemu dostaj¢ wiele rzeczy — odpowiedzial ks. Dylag, nie czyniac
tajemnicy ze znajomosci z osobistym sekretarzem papieza.

Po powrocie do Polski i wygraniu konkursu na dyrektora Muzeum
Ziemi Lubuskiej dr Toczewski zaczal dostosowywac placéwke do kon-
cepcji, w ktdrej na pierwszy plan wybija sie tozsamo$¢ lubuska i zielo-
nogorska. Jeden z pierwszych krokéw prowadzil do tworzonej galerii
sztuki sakralnej. Tam, w otoczeniu rzezb i obrazéw przypomnial sobie
o rozmowie z ks. Dylagiem. W pamieci jeszcze raz zwiedzit Muzeum
Sanktuarium Matki Bozej Cierpliwie Stuchajacej w podmiedzyrze-
ckim Rokitnie, gdzie jest kolekcja papieska, miedzy innymi, sutanna
Ojca Swietego, biata piuska, potbuty z czerwonej skory, ornaty, stuta,
w ktorej Jan Pawel II odprawil nabozenstwo 2 czerwca 1997 r. na go-
rzowskich btoniach. Przedmioty nalezace do papieza-Polaka ma tez
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muzeum przy seminarium duchownym w Gosécikowic-Paradyzu. Dy-
rektor Toczewski pytal ksiezy muzealnikow i historykdw, jak zdabyc
choc¢by jedna rzecz nalezycy do Jana Pawla II. W odpowiedzi styszat,
ze w zasadzie Watykan przekazuje pamiatki papieskic muzeom kos-
cielnym i seminariom, ale nie placéwkom swieckim. Mimo to w po-
towie stycznia 2002 r. napisal prosb¢ o pamiatke do ks. bp. Dziwisza
i 0 wsparcie poprosit ks. bp. Adama Dyczkowskiego. Biskup zielono-
gorsko-gorzowski dopisat kilka cieptych zdan, wérdd nich zapewnienie,
ze ,Muzeum bedzie godnie prezentowad pamiatke”.

- Czy liczylem na sukces? Zdawalem sobie sprawe, ze Watykan jest
potezny, a maj list jeden z wielu - przyznal si¢ po latach.

Pod koniec marca 2002 r. do Kurii Diecezjalnej w Zielonej Gorze
nadeszla przesylka z Watykanu, adresowana do Andrzeja Toczewskie-
go. W duzej biatej kopercie byt list podpisany przez ks. abp. Leonarda
Sandriego, 6wczesnego substytuta do spraw ogdlnych Sekretariatu Sta-
nu. Watykanski dyplomata pisal:

Szanowny Panie, Ks. Bp. Stanistaw Dziwisz, przychylajac si¢ do prosby,
jaka z poparciem Jego Ekselencji Ks. Bp. Adama Dyczkowskiego przed-
lozyl Pan w liscie z dnia 14 stycznia br., przekazuje w darze dla Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze mitre, ktorej uzywat Ojciec Swiety Jan
Pawel I1.

Bialg mitre zwierzchnika Koéciota katolickiego, wyszywang zlo-
tem, z dwiema wstazkami z wyhaftowanymi insygniami papieskimi,
muzealnicy umiescili w specjalnie przygotowanej gablocie.

Dr Toczewski uwaza to za wydarzenie wysokiej rangi, po pierwsze
pamigtka po wielkim Polaku znajduje si¢ wérod zabytkéw sakralnych
w Zielonej Gorze, co podnosi range muzeum, po drugie, w instytucji
$wieckiej, co jest ewenementem w skali §wiatowej. Wydarzenie to upa-
mietnilta Poczta Polska wydajac kartke z napisem: Mitra Jana Pawla II -
dar Ojca Swigtego dla Muzeum Ziemi Lubuskiej - 18 marca 2002.

Kiedy 2 kwietnia 2005 r. zmart Jan Pawet 1, papieska mitra z mu-
zeum znalazla sic w konkatedrze pw. Swigtej Jadwigi. Modlili si¢ przy
niej zielonogdrzanie.

We wrze$niu 2011 r. galeria sztuki sakralnej wzbogacila si¢ o ko-
pie cudownego obrazu Matki Bozej Cierpliwie Stuchajacej, przekazanej
przez ks. bp. Stefana Regmunta. Jej oryginal znajduje si¢ w bazylice
mniejszej w podmiedzyrzeckim Rokitnie. Zanim obraz trafit do tego
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kosciota, nalezat kolejno do rodzin Grzymuttowskich, Leszczynskich
i Opalinskich. Gdy Kazimierz Opalinski zostal opatem cystersow
w Bledzewie, umiescil go najpierw w swojej celi, a potem w przyklasz-
tornej kaplicy. Z czasem $wiatynia bledzewska stata si¢ osrodkiem kul-
tu maryjnego. W 1669 r. opat przenidst uznawany za cudowny wize-
runek Matki Bozej do koéciota w pobliskim Rokitnie, gdzie postuge
kaptanskg sprawowali cystersi.

Historycy sztuki przypuszczaja, ze obraz na lipowej desce pocho-
dzi ze szkoly niderlandzkiej lub namalowat go artysta ze wschodu. Nie
wiadomo kto, kiedy i dlaczego zmniejszyt jego wymiary. Stare doku-
menty podajg, ze miat dwie stopy wysokoscii péttora szerokosci, czyli
60x45 centymetréw. Dzi$ ma 40x27 centymetrow. Nie udato si¢ ustalic,
w jakich okolicznosciach i kto domalowal ucho. Badacze podaja, ze
réwniez przemalowano nad nim wlosy i zmieniono uklad niebieskiej
chusty na gtowie. Maryja z Rokitna ma mlodziefczg twarz, polprzy-
mknigte oczy oraz zastygle w milczeniu usta. I tylko ucho wysunie-
te spod chustki §wiadczy o tym, ze nie jest obojg¢tna na to, co dzieje
sie wokot. To Matka Boza Cierpliwie Stuchajaca, zwana tez Madonng
z Rokitna albo Panig Rokitnianska, patronka diecezji zielonogdrsko-
-gorzowskiej.

PS.

W kolekcji muzeum jest tez ponad 300 ikon, wizerunkéw waznych dla
chrzesdcijan obrzadkéw wschodnich. Jej poczatek przypada na 1973 r.,
kiedy celnicy zwrécili si¢ do muzealnikéw o oceng¢ zatrzymanych na
granicy dziet sztuki wywozonych z kraju bez zezwolenia. Nielegalnie
przewozone, porzucone lub skonfiskowane malowidta poprzez urz¢dy
celne i skarbowe oraz straz graniczng przechodzily na wlasno$¢ pan-
stwa i tg droga trafialy do zielonogérskiego muzeum. W kolekgji do-
minujg ikony rosyjskie powstate od XVIII do poczatku XX stulecia.
Byly one pokazywane nie tylko w Zielonej Gorze, lecz i w Krakowie,
Wroclawiu, Warszawie.

W 1991 r. Poczta Polska umiescita ikony z zielonogérskiej kolek-
cji na znaczkach pocztowych: Matka Boska Nazaretariska (nominat
500 z1), Zbawiciel Acheiropita (700 z1), Matka Boska Wiodzimier-
ska (1000 z1), Matka Boska Kazarska (1500 zt), Swigty Jan Chrzciciel
(2000 z1) i Chrystus Pantokrator (2200 z1). Znaczek o najwyzszym no-
minale mial naklad 1,9 mln egzemplarzy, o najnizszym - 5,5 mln.
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Przecunnzia 9: Korexcia Zroteco GrONA

Kto, kiedy i dlaczego wymyslit wystawy i sympozja Ztotego Grona « Jak
rzgdzgcy zareagowali na akcje plastyczng Stefana Pappa « Czym stala sig
Karta tagowska « Dlaczego nie powstata monografia Ztotego Grona « Dzie-
ta ktérych artystow trafily do muzeum o Znaczenie spotkari i prezentacji
zlotogronowych dla sztuki wspolczesnej » Galerie autorskie « Biennale
Sztuki Nowej.

>’

Na temat Ztotego Grona padto tyle zdan, ze trzeba by¢ faktografem
kultury z bardzo dtugim stazem badawczym i mocno osadzonym tak
w realiach zielonogodrskich, jak i historii sztuki, aby odrozni¢ legen-
d¢ od prawdy. Najsmutniejsze, ze dotad nikt nie napisal monografii
tego, jak uwazaja starsi zielonogérzanie, bardzo waznego wydarzenia
w dziejach plastyki lubuskiej i polskiej, a s3 i tacy, ktorzy dodaja: oraz
europejskiej. Owszem, ukazywaly sie opracowania naukowe, recenzje
i artykuty, komentarze, spostrzezenia i uwagi uczestnikow oraz obser-
watoréw sympozjow i wystaw ztotogronowych, nigdy jednak nie obej-
mowaly calej imprezy, czyli od 1963 do 1981 (1983) r. Nawet zawigzal
si¢ zespol autoré6w monografii i podzielit zadania miedzy cztonkami.
Czy warto wigc powtarza¢, ze Ztote Grono bylto jednym z najwaz-
niejszych wydarzen w powojennej plastyce polskiej, jesli to prawda?
Poniewaz nie potrafie¢ odpowiedzie¢ na to pytanie i nie znam nikogo,
kto umialby zaspokoi¢ moja ciekawo$¢ za pomoca niepodwazalnych
argumentow, nie bede si¢ wdawat w dyskusje.

Cos jednak jest na rzeczy, skoro dziel prezentowanych na wysta-
wach zlotogronowych, nagradzanych medalami i zakupionych przez
muzeum nie mozna ogladac na co dzien. Kilka prac zawsze wisi na



klatce schodowej, ktéra wedle informacji na $cianie jest staly galeria
Zlotego Grona. Jak zapewnia zast¢pca dyrektora, Leszek Kania, odpo-
wiedzialny w placoéwce za gromadzenie i prezentowanie sztuki wspol-
czesnej, sytuacja zmieni si¢ na korzysc zwiedzajacych i autoréw, gdy
do obecnego gmachu zostanie dobudowana nowa czesé¢. Kiedy to sie
stanie i co jeszcze tam si¢ znajdzie, prosze przeczyta¢ w ostatniej czesci
gawed.

W zalozeniu Ziote Grono mialo by¢ przegladem tego, co sie dzie-
je w polskiej sztuce wspolczesnej. Pierwsza impreza odbyta sie jesie-
nia 1963 r., jak cze$¢ historykow i publicystéw powtarza, z inicjatywy
zielonogorskiego okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, kto-
rym do 1971 r. kierowal Marian Szpakowski. Moze rzeczywiscie tak
bylo, a moze wladze centralne zaakceptowaly i poparly zielonogdrska
inicjatywe przede wszystkim dlatego, ze wpisywata si¢ w koncepcje
ideologiczng, wedle ktorej nadal nalezato upowszechniaé piastowski
rodowdd tzw. ziem odzyskanych oraz zamazywac¢ biale plamy w sztuce
i kulturze. W tym samym czasie zaczal si¢ w Szczecinie Festiwal Ma-
larstwa Polskiego, w Osiekach nad Jeziorem Jamno spotykali sie artysci
i teoretycy sztuki na Plenerach Koszalinskich, do Elblaga przyjezdzali
uczestnicy Biennale Form Przestrzennych.

Podczas pierwszego Zlotego Grona zielonogdrzanie mieli okazje
zobaczy¢ ponad 200 obrazow, grafik i plakatow powstatych w latach
poprzedzajacych wystawe. Jury pod przewodnictwem prof. Hanny
Rudzkiej-Cybisowej przyznalo nagrody i medale. Prezentacji prac
w muzeum towarzyszylo sympozjum z tematem wiodacym Miejsce
polskiej plastyki w dorobku plastyki europejskiej. Nie tyle ku zaskocze-
niu artystéw i krytykéw sztuki, co wladz politycznych i organizatoréw
dyskusja przybierala momentami charakter zaczepny. Prawde¢ méwiac,
to juz od pierwszej imprezy w 1963 r. rzadzacy w Zielonej Gorze drze-
li na samg my$l o Ztotym Gronie, mimo ze w polskiej sztuce, muzy-
ce, literaturze przestaly oficjalnie obowigzywac zasady socrealizmu.
Inaczej to wygladalo w pozostatych krajach tzw. demokracji ludowej,
gdzie niemata czgs$¢ plastykow, kompozytoréw, pisarzy starala si¢ nie
wychylac.

W 1975 1. Stefan Papp przeprowadzit akcj¢ Drzewa umierajg pub-
licznie, umieszczajac w centrum Zielonej Gory klepsydry. W przeci-
wienstwie do urzednikéw zwyczajni mieszkancy uznali to za interesu-
jaca ciekawostke. Widoczne z daleka klepsydry zawisty na drzewach
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wokot placu Bohaterdw. Do placu przylegat budynek narozny przy alei
Niepodlegtosci 26, w ktérym mieszkali: pierwszy sekretarz komitetu
wojewddzkiego rzadzacej partii, Mieczystaw Hebda i wojewoda zielo-
nogorski, Jan Lembas. Ktory najpierw je zobaczyl, nie wiadomo. Wia-
domo tylko, ze obaj byli, delikatnic mowiac, oburzeni tym, co wisialo
na drzewach. Nie pytajac organizatorow Zlotego Grona o zdanie, wo-
jewoda kazat zerwac klepsydry z drzew. Owe ,,nekrologi” byly pomy-
stem Stefana Pappa, a pomocy w ich rozwieszeniu udzielili krakowscy
artysci. Co ciekawe, Stefan Papp przywiozt do Zielonej Gory rowniez
zezwolenie na druk i rozpowszechnianie klepsydr wydane przez Wo-
jewodzki Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk w Krakowie.
Artysta pokazal je oburzonym urzednikom w Zielonej Gorze, ale ci
byli nieugieci. Kosz z zerwanymi klepsydrami stal w muzealnym hallu
podczas otwarcia Ziotego Grona. Dokumentacja tego wydarzenia byla
pozniej pokazywana w warszawskim Muzeum Karykatury.

Jak moglo wyglada¢ zrywanie klepsydr, staratem si¢ przedstawic
w powiesci A jednak bedzie noc poslubna. W rozdziale Brat fata, na-
pisanym jednym zdaniem ciggnacym si¢ przez 163 strony, tak si¢ od-
niostem do tego wydarzenia:

Maciejka nawet nie §ciagneta butéw z nog zaraz za drzwiami, co zawsze
robi, tylko tak jak wrocila z supersamu do mieszkania, trzymajac siatki
z zakupami wbila si¢ w fotel zdyszana - winda wczoraj po potudniu zno-
wu zawisla migdzy pietrami i do poniedziatku nikt jej nie naprawi - po-
wiedziala, tapiac powietrze jak ktos, kto ledwie zdazyt uciec przed burza
i dodata, ze zamiast denerwowac si¢ kolejng lekcja propagandy sukcesu
w telewizorze, powinienem natychmiast pedzi¢ na plac Bohaterdéw, bo
co$ niezwyczajnego tam sie dzieje - moze nawet strajk — dodata zdysza-
na - nie strajk, jak pouczajg wladze, lecz przerwa w pracy, ale w sobote
po potudniu? - spytatem z powatpiewaniem, lecz ona nie ustgpowata —
w autobusie jaka$ niezle zorientowana kobieta mowila, ze milicja otoczyta
plac - jak milicja otoczyla plac, to oznacza jedynie, ze kto§ wazny ma
przyjecha¢ do komitetu — dalej nic sobie nie robilem z jej doniesienia -
albo cyrk znowu przyjechal - rzucilem, gdy skarcita mnie wzrokiem,
co robita tylko wtedy, kiedy byta przekonana, ze ma racje, a zazwyczaj
miala jg zawsze, to i pojechalem wartburgiem na plac, gdzie nawet miej-
skie golebie nie omijajg wykutego z piaskowca pomnika Bohateréw, ma
sie rozumied, ze chodzi o bohateréw ostatniej wojny, ktéra Zielong Gore
musnela kilkuminutowym ostrzalem na wiwat, ale taki pomnik musi sta¢
po to, zeby dziadkowie zgieci w palgki pod ciezarem medali mieli gdzie
gloryfikowac swoje czyny bojowe, z roku na rok w ich wyobrazni coraz
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bardziej heroiczne - dajg co$ czy juz bija? - spytalem milicjanta, lecz on
udat gtuchego, a takich facetoéw jak ja na placu bylo wielu i pewnie wszy-
scy przyszli pod pomnik jedynie dlatego, ze ich zony wrdcity do miesz-
kan z zakupami i powtdrzyly to, co ustyszaty w autobusie - jaka$ akeja
twoércza? — zagadnalem panig Miecig, sekretarke Andrzeja, pamigtajac
o tym, ze w poblizu galerii Nowa Doba co rusz dochodzito do wydarzen,
o ktorych potem nie§wiadomi ludzie méwili tak, jakby byli $wiadkamina
Sadzie Ostatecznym — ach, panie Denisie drogi, szkoda gada¢ - odparta,
rozgniatajac niedopalek carmena w spodku pod szklanke - kolejna akcja
plastyczna w wykonaniu przyjezdnego pacykarza? — dociekalem - ludzie
wszedzie wesza polityke, a tymczasem nowoczesna sztuka niewiele ma
wspdlnego z rzeczywistoscia, powiedzialabym od siebie, Kowalska, ta
stawna pani krytyk z Warszawy tez uwaza, Ze sztuka nie ma wigkszego
wplywu na teraZniejszo$¢, ale terazniejszos$¢ ksztaltuje sztuke, ze sie tak
wyraze, ktore dzieta socrealistyczne przeszty do historii rzezby? - spy-
tata i szybko odpowiedziata — zadne, a ile naprawde rewelacyjnych prac
powstalo po Sierpniu’80, jakie zmiany zaszly w $wiadomosci plastykow
w stanie wojennym! — miatem zamiar powtdrzy¢ jej, ze politycy uwazaja
artystow na inzynierdéw ludzkich dusz, ale zabrakio mi dowodéw na po-
twierdzenie tej hipotezy — artysci, broniac si¢ przed zakwalifikowaniem
ich do mato znaczacej grupy zawodowej, usitujg zwréci¢ uwage spote-
czenstwa na siebie i przy okazji, co czasem im si¢ udaje, na jakis wazki
aktualnie problem, wlasnie na tym placu mamy przyktad udanej akeji tak
ze spolecznego, jak i tworczego punktu widzenia - wskazata rekg drzewa,
z ktorych milicjanci przy pomocy scyzorykow zrywali jakie$ ogloszenia
w czarnych otokach, a ja dopiero teraz zauwazylem, ze od strony wschod-
niej po pniach wszystkich wigzow, debow i lip wcisnietych w betonowa
podloge placu wspinaja sie klepsydry, wyglada to tak, jakby wszyscy lu-
dzie zgingli w jakiejs makabrycznej katastrofie, zostat tylko jeden czto-
wiek, ten, ktory rozwiesil ogloszenia, ale dlaczego nie na stupach tylko
na drzewach? - zeby zwrdci¢ uwage wladz na problem zanieczyszczenia
naturalnego $rodowiska — wyjasnila pani Miecia — oczywiscie poniesie
konsekwencje, ale c6z one znacza, Ze si¢ tak wyraze, gdy artysta, oddajac
si¢ sztuce bez reszty, osiggnal cel, ktéry sobie zaplanowal? — nie chciatem
z nig polemizowa¢, wigc milczaco przytaknatem - to jest wlasnie au-
tor -z galerii wyszed! ogolony na tyso typ w dzinsowej bluzie, podnidst
glowe, usémiechnal si¢ zadowolony i wyjawszy r¢ce z kieszeni przystanat
jakby chcial podziekowaé ludziom zebranym na placu za to, ze ttumnie
przyszli na wernisaz, ale zaraz dwaj milicjanci chwycili go za rece, az si¢
wygial w patak i skrzywil twarz, i wepchneli go do nyski - ka-gie-be!
ge-sta-po! — krzyknat kto$ spod muzeum i chociaz nikt nie powtérzyl
zawolania, natychmiast porucznik z tubg w reku wezwat wszystkich do
rozejscia si¢ — w razie niepostuszenstwa zgodnie z prawem milicja uzyje
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sily — zagrozit - z dachu komitetu fotografujy i filmuja cale zajécie, po-
tem bedg po jednym wytuskiwali i osgdzali, lepiej ukryjmy si¢ w Nowej
Dobie, 7 mojego okna tez dobrze widac plac - pani Miecia pociagneta
mnie za rekaw, a w korytarzu galerii odbijal si¢ o szyby bas lowarzysz-
ki instruktor - kurwa maé, dyrektorze, jak mogliscic nic sprawdzic¢ jego
zamiarow?! — wszystko zgodnie z naszym statutem, prosze ,promowanie
nowych kierunkdéw w sztuce §wiatowej, takich jak performance, homa
ge, happening” - Andrzej starat sie ugtaska¢ towarzyszke instruktor, ale
gdyby nawet zapowiedzial, ze dzi§ wieczorem poprosi ja o reke, byl to
czas stracony - jestescie zdecydowanie nieodpowiedzialnym dyrektorem
galerii, towarzyszu Durszlak, tak, nieodpowiedzialnym, partia wam za-
ufata, powierzajac kierownicze stanowisko w sztuce, a wy zamiast broni¢
naszego programu, wspieracie te pozalowania godne, obce nam kultu-
rowo performance czy jak si¢ one tam nazywajg, tego nie mozna inaczej
okresli¢ jak tylko i wylacznie prowokacja ideologiczng — milicjanci nie
patrzyli ani na towarzyszke instruktor, ani na Andrzeja, jakby nic ich nie
obchodzilo to, co si¢ wydarzylo na placu Bohateréw, dostang rozkaz, to
go wykonaja, nie dostang, bo kto§ w komendzie o nich zapomnial, bedg
czekali, az ten kto$ zorientuje si¢, ze nie wszyscy powrécili do betonowego
gmaszyska przy ulicy Partyzantéw — trzeba w trybie pilnym zastanowi¢
sie, czy mozecie nadal kierowac galerig - oznajmiwszy to towarzyszka
instruktor wypiela piersi, a miata co, i stawiajac duze kroki wyszta na
plac, gdzie milicjanci jeszcze zeskubywali klepsydry.

Nastepne Zlote Grono, zorganizowane w 1965 r., przeszto do hi-
storii przede wszystkim dlatego, ze wziglo w nim udzial 126 artystow
polskich i 19 zagranicznych (m.in. z Brazylii, Francji, Szwajcarii). Do
organizacji trzeciej imprezy wladze centralne naméwity naukowcow
warszawskich. Giéwna wystawa odbywala si¢ pod tytutem Przestrzen
i wyraz i stusznie zapowiadata co$ bardzo waznego. Wydaje mi sie, ze
na zawsze w historii dyskusji o sztuce wspdtczesnej pozostanie to, co
wydarzylo si¢ wtedy i dwa lata pozniej. Niekwestionowany autorytet,
prof. Juliusz Starzynski twierdzil, ze byt ,to pierwszy na polskim grun-
cie tak szeroko podjety przeglad kompozycji przestrzennych, majacych
za punkt wyjécia przewaznie dzieto malarskie lub rzezbiarskie”. We-
dle prof. Aleksandra Wojciechowskiego na wystawie Przestrzen i wyraz
»podjeto po raz pierwszy w Polsce na tak szeroka skale probe przekro-
czenia barier istniejacych migdzy poszczegdlnymi specjalizacjami”.

Z roku na rok znaczenie imprezy rosto. W 1969 r. prof. Starzynski
powiedzial Henrykowi Ankiewiczowi, dziennikarzowi ,,Gazety Zielo-
nogorskie;j”:
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Wyjezdzam wiasnie do Amsterdamu, gdzie bede uczestniczyl w dosy¢
waznym posiedzeniu wladz Mi¢dzynarodowego Stowarzyszenia Kryty-
kow Sztuki. Cheg tam mowid specjalnie o pewnych sprawach wyrostych
w zielonogorskiej imprezie.

Wtedy Julian Przybos nazwal Zielong Gor¢ matym Krakowem i do-
dal, ze stad jest blizej do Paryza anizeli do Warszawy. Mial na mysli nie
odleglos¢, a sztuke.

Poczynajac od 1971 r. w jednym roku odbywala sie wystawa w Zie-
lonej Gorze, w drugim - spotkanie artystow i teoretykow w Lagowie.
Do udziatu zapraszano laureatow prac nagrodzonych na konkursach
plastycznych w kraju i za granicg. Cze$¢ artystow, znawcow i obser-
watordéw uwazala to za rywalizacje¢ bliska sportowi, gdzie obowiazuja
proste zasady: wyzej, dalej i szybciej. Autorka ksiazek o sztuce wspot-
czesnej, Wiestawa Wierzchowska stwierdzita, ze VI Ztote Grono jedy-
nie ,,powiekszylo liczbe normalnych wystaw ogdlnopolskich”. Ceniony
krytyk sztuki z Krakowa, Jerzy Madeyski, uznat Ztote Grono z 1971 r.
za impreze ,,statyczng i spogladajacg w niedawng przeszlos¢ naszej pla-
styki”. Jego zdaniem ,,nic, z wyjatkiem nazwy, z tradycji i do$§wiadczen
nie pozostalo”.

Krytycy sztuki twierdza, Ze najwazniejszym sukcesem Zlotego
Grona byla prezentacja twérczosci plastykow. Zielonogoérscy znawcy
sg wdzieczni pomystodawcy imprezy za stworzenie okazji do budowa-
nia kolekgji ztozonej z prac najwybitniejszych tworcow tamtego cza-
su. Czes¢ srodowiska plastycznego zwraca uwage na Karte tagowskg
z 1974 r. jako dodatkowy efekt spotkan plastykow i krytykow. Ich
uczestnik, artysta i wyktadowca akademicki, Ryszard Kielb, zapewniat,
ze Karta

bedzie zawsze w historii polskiej sztuki, mimo iz zostata przesadnie
naszpikowana pojeciami teoretycznymi. Najogolniej méwiac chodzito
o przestrzen, w ktorej zyje czlowiek, o jej humanistyczny wyglad. O to,
zeby centra kulturalne byly nie przypadkowo, ale logicznie umiejscowio-
ne. Zeby przestrzen, w ktérej zyja ludzie, wypelniaty nie tylko budynki,
lampy, stupy ogloszeniowe, ale i rzeZby, i tablice orientacyjne, i nawet re-
klamy. Zeby to wszystko stuzyto cztowiekowi i pomagato mu zy¢. Zeby
nie czul si¢ intruzem.

Ztote Grono w kolejnych latach odbywalo sie bardziej sila roz-
pedu niz z potrzeby srodowiska plastycznego i przybieralo charakter
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interdyscyplinarny. Gdyby nagle zaniechano jego organizacji, pewnie
niewielu artystow by to zauwazylo, a nieliczni mieliby odwage wysty-
pi¢ w obronie sympozjum i wystaw. Nawet mniej uwazny obserwator
spotkan zauwazyl, ze w 1981 r., kiedy rodzila sie Solidarnos¢, organi-
zatorzy nie wiedzieli, na czym sig skupi¢. Wystawa 2x10 miala ksztalt
konfrontacji malarstwa artysty zielonogorskiego 7z twdrca 7 innego
okregu. Uczestnicy sympozjum skupili si¢ wokol pomnika jako mani-
festacji postaw moralnych i politycznych.

Nie ma zgody co do tego, kiedy odbylo si¢ ostatnie Ztote Grono,
tzn. czy pokaz 212 prac z kolekcji muzealnej zorganizowany w 1983 r.,
w dwudziestolecie wystaw i sympozjow zlotogronowych, nalezy do im-
prezy.

Jak napisatem, Z1ote Grono nie doczekalo si¢ szerszego opraco-
wania historycznego czy socjologicznego. Najczesciej wypowiadali sie
o nim dziennikarze i krytycy sztuki. Ci ostatni jezykiem wyjatkowo
hermetycznym.

Nie mam zamiaru umniejsza¢ znaczenia Ztotego Grona cho¢by
dlatego, ze dzigki tej imprezie Muzeum Ziemi Lubuskiej zebrato po-
kazna kolekcje wartosciowych dziet sztuki autoréw polskich. Po kazdej
wystawie tak muzeum z wlasnych funduszy, jak i Urzad Wojewoddzki,
a wczesniej Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej kupowato naj-
ciekawsze prace, przede wszystkim malarskie i graficzne. Tg droga do
gmachu przy alei Niepodleglosci 15 trafity obrazy, grafiki i plakaty,
miedzy innymi, Tadeusza Brzozowskiego, Tadeusza Dominika, Edwar-
da Dwurnika, Antoniego Falata, Eugeniusza Gepperta, J6zefa Gielnia-
ka, Stefana Gierowskiego, Jana Lebensteina, Alfreda Lenicy, Mariana
Maliny, Jana Mlodozeiica, Jerzego Nowosielskiego, Romana Opatki,
Teresy Pagowskiej, Erny Rosenstein, Henryka Stazewskiego, Jana Szan-
cenbacha, Jana Tarasina. Przy okazji Ztotego Grona muzeum wzboga-
cito swoj juz niematy zbidr prac lubuskich tworcéow o kolejne dziela
Andrzeja Gordona, Hilarego Gwizdaty, Anny Gapinskiej-Myszkiewicz,
Witolda Nowickiego, Mariana Szpakowskiego, Stefana Stockiego i Jo-
lanty Zdrzalik, artystéw wyrdzniajacych sie podczas wystaw. W kolek-
cji zlotogronowej znalazlo si¢ niemal 250 prac 130 autoréw.

Byl jeszcze jeden namacalny pozytek ze Ztotego Grona. W 1975 r.
Kajetan Sosnowski wykonal wiez¢ asymetryczng. Rok pozniej dr Mu-
szyfiski mogl zaprosi¢ gosci do klatki schodowej muzeum, gdzie od-
bylo si¢ jej uroczyste ogladanie. Obiekt pozostat i ciagle zastanawia
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zwiedzajacych, jak to mozliwe, ze asymetryczna wieza zbudowana
z 15 bryl stoi prosto. I ,w efekcie daje to rezultat ptynnego ruchui op-
tycznej harmonii”. Od tamtego czasu muzeum wzbogacilo si¢ o galerie
autorskie: Jana Berdyszaka, Jozefa Burlewicza, Jézefa Cyganka, Alek-
sandry Domanskiej-Bortowskiej Andrzeja Gieragi, Mariana Kruczka,
Lucyny Krakowskiej, Leszka Krzyszowskiego, J6zefa Marka i Marii Po-
walisz-Bardonskiej. Dzi$, ze wzgledu na brak powierzchni, wiekszoéé
galerii ustapifa miejsca nowym ekspozycjom.

W 1985 r. odbylo si¢ 1 Biennale Sztuki Nowej, 11 lat pozniej szo-
ste, czyli ostatnie. Mimo ze mlodzi organizatorzy zwigzani gléwnie
z Wyzszg Szkola Pedagogiczng przynajmniej formalnie starali si¢ na-
wigza¢ do Ztotego Grona, impreza w niewielkiej skali zainteresowala
krytykow sztuki, podobnie jak i zielonogérzan. Inaczej to wygladalo
w odniesieniu do miodych artystéw, w sposdb swiezy i czgsto nowa-
torski pokazujacych rzeczywistos¢. Dzigki biennale muzealna kolekcja
sztuki powigkszyla si¢ o prace, migdzy innymi, Leszka Knaflewskiego,
Jarostawa Koztowskiego, Natalii Lach-Lachowicz, Wlodzimierza Paw-
laka, Joanny Przybyly, Tomasza Tatarczyka, Jerzego Truszkowskiego.

W ostatnim czasie znacznie mniej prac wspotczesnych artystow
trafia do muzeum, co nie jest wynikiem mniejszego zainteresowania
sztuka, lecz niedostatkiem pieniedzy na zakupy. A tamte dzieta, zgro-
madzone przed laty po ztotogronowych wystawach, wedruja po krajo-
wych i zagranicznych galeriach i przypominajg, jacy artysci tworzyli
i czym zapisali si¢ w historii sztuki. Zielonogérskie muzeum co pe-
wien czas organizuje pokazy w ramach cyklu W krggu tworcow Ztotego
Grona. Dlaczego ma si¢ to zmienic za kilka lat, wyjasniam w ostatniej
czesci.
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Przecunpzia 10: Gateria Nowy Wik

Kiedy powstata Galeria Nowy Wiek « Ponad 60 wystaw artystow z kraju
i zagranicy « ,,Méj przyjaciel Judasz” Grzegorza Stachariczyka z Warsza-
wy « Zbigniew Dowgiallo ,,Zagigciem czasoprzestrzeni” przewidzial atak na
WTC « Zielonogorscy spadkobiercy ,Szpaka” « ,Translokacje” prof. Jacka
Dtuzewskiego z Zielonej Gory « Prezentacje Moniki Weiss i Rolanda Schef-
ferskiego z Berlina « Rysunki autoréow wspotczesnych « Trwajgcq miesigc
wystawe ilustracji Salvadora Dalego obejrzato 4848 o0séb.

>

Zdaje sobie sprawe, ze ten rozdzial niektérym czytelnikom si¢ nie spo-
doba. Prébowalem napisa¢ go inaczej, ale po kilku zdaniach wbrew
mocnemu postanowieniu znowu bytem na starej drodze. Dlatego przy-
znaje si¢ z rekg na sercu, ze czasem karce si¢ i wstydzg, poniewaz nie
zawsze dociera do mnie sztuka nowa. Czy jestem za malo wrazliwy,
dziewietnastowieczny, opdzniony? A moze nie ja jestem winny, lecz
oni, autorzy tej sztuki, poniewaz uwazajg, ze $wiat jest tylko taki, jaki
tkwi w ich glowach i jak o nim méwig przy pomocy pedzla, dtuta,
otéwka itd.?

— Niektdrzy jaja sobie robig - powiedzial mi na ucho dr Muszyn-
ski, gdy go spytalem, czy jako historyk sztuki i krytyk, w dodatku
nauczyciel akademicki i szef muzeum, zgadza sig, ze to, w czym obaj
uczestniczyliSmy, na pewno bylo prezentacjg sztuki. Dzialo si¢ to pod-
czas wernisazu w Biurze Wystaw Artystycznych, gdzie autor perfor-
mance zbudowal drewniang skrzynie i zapelnit jg piaskiem, identyczng
jak ta, ktora robotnicy postawili przed moim domem na placu zabaw.

- O co panu chodzi? - spytalem budowniczego piaskownicy tuz
po prezentacji artysty przez dyrektora BWA.



- A jak pan mys§li? - odpowiedzial pytaniem na pytanie i gapil si¢
na mnie sagdzac pewnie, ze wyglosze nieuprzejme zdanie lub parskne
smiechem albo zachowam sig jak polityk na méwnicy sejmowej.

Mialem ochote powiedzie¢, ze sztuka powinna by¢ powodem za-
dumy albo zrodlem radosci, a nie przyczyna rozpaczy czy zadawania
naiwnych pytan. Nie po to przyszedlem do galerii, aby sie smucic.
Przyznaje sig, ze czasem ogladanie wystaw prac wspolczesnych jest dla
mnie udregka. Moze gdybym umial nawiaza¢ kontakt z tym, co pokazal
plastyk, bytoby inaczej, a poniewaz wtedy w salonie autor piaskownicy
potraktowatl mnie jak intruza, wycofalem si¢ na $wieze powietrze, gdzie
studenci i uczniowie rozprawiali o tym, co zobaczyli w galerii.

Pewnie przyjatbym pokaz z piaskownicg jako zdarzenie artystycz-
ne gdyby nie to, ze rowniez politycy zwracaja na siebie uwage w podob-
ny sposob. Na konferencjach prasowych Janusz Palikot demonstrowat
glowe $wini, rewolwer, wibrator. Odczytal akt woli opuszczenia Koscio-
ta rzymskokatolickiego pod oknem papieskim w Krakowie. Potem 6w
akt apostazji przybit do drzwi ko$ciota Franciszkanéw. Gdy Patryk Jaki
przemawial z mownicy sejmowej, lezaty przed nim dziecigce buciki
identyczne jak te, ktore Zbigniew Ziobro dal premierowi Tuskowi pod-
czas spotkania politykow. Gadzetami lubit si¢ postugiwa¢ wicepremier
Grzegorz Kotodko. Nie pamigtam, aby ktorys nazwat to wernisazem
czy wystawa. Raczej przedmioty te miaty uatrakcyjni¢ autoprezentacje
lub pomdc w wyjasnieniu sprawy. A jaki problem chcial wyjasni¢ autor
piaskownicy?

Zdaje sobie sprawe, ze obraz olejny, akwarela, drzeworyt, rysu-
nek, rzezba, instalacja, performance to wyraz przezy¢ i przemyslen ich
tworcy. Pewnie ja, podkreslam: ja, nie rozumiem tego, co autor powie-
dzial, gdy jego przezycia sg niewysokich lotéw.

W gruncie rzeczy nigdy nie bylem fanem Ingmara Bergmana,
mimo ze moi koledzy uwazali go za najwiekszego artyste w dziejach
wspolczesnego kina obok Luisa Bufiuela i Federico Felliniego. Naj-
ciekawsze wydalo mi si¢ Lato z Monikg, ale to pewnie ze wzgledu na
pigkng Harriet Andersson, chociaz koledzy uwazali Liv Ullmann za
najbardziej urokliwg Norwezke. Filmy Bergmana traktowalem jako
seri¢ scen zapelnionych strachem, krzykiem i histerig.

Jesli idzie o poezje wspodlczesna to réwniez jest ze mna co$ nie tak,
bo czesciej podobaja mi si¢ wiersze interpretowane przez aktoréw albo
czytane w domowej ciszy niz dukane przez poetow.
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Dopoki Marcel Duchamp nie ustawit w galerii pisuaru z inskryp-
cja »R. Mutt 19177, kota rowerowego z widelcem, suszarki do butelek,
szufli do $niegu i nie przekonywal, Ze przedmioty gotowe to rzezby,
wszystko mniej wigcej bylo jasne. Potem zaczelo sig zrywanie ze sztuky
stawiajgcg ograniczenia, a przy tym ironizowanic. Tenze Francuz do-
rysowal Monie Lizie wysy i brodkg, co publicznoéé w Luwrze wykpita.
Za nim poszli inni, jeszcze bardziej pomystowi i odwazni, okreslajyc sig
jako surrealisci. Przypuszczam, ze kto dzi§ malowalby tak jak Rubens,
nie bylby ceniony przez srodowisko plastyczne, a tym bardziej przez
krytykow. Ale chyba i gdyby w czasach Rubensa kto$ tak klad! farbe
jak Rafael, tez zostalby odrzucony przez malarzy.

Zdajeg sobie sprawe z tego, ze sg artysci, ktérzy wyprzedzaja epo-
ke. Krytycy uwazaja ich za wizjoneréw poszukujacych klucza do ta-
jemnicy i wiedzy. Pewnie dlatego coraz chetniej i czgsciej stucham
muzyki Czeslawa Niemena, ktdra jeszcze kilka lat temu nie robita na
mnie wiekszego wrazenia. Teraz potrafie stana¢ przy obrazach Zdzi-
stawa Beksinskiego i si¢ zadumac. Juz nie przechodze szybkim kro-
kiem obok geometrycznych malowidet Mariana Szpakowskiego. Moze
wiec za kilka lat bede si¢ zatrzymywac przed pracami prezentowanymi
w muzealnej Galerii Nowy Wiek i w myslach wstydzi¢ sie, jaki bylem
opdzniony w pojmowaniu sztuki poczatku trzeciego tysiaclecia. Uprze-
dzam czytelnikow, ktérzy mysla podobnie jak ja, ze nie mam nic prze-
ciw decyzjom dr. Toczewskiego.

Moéwie o dr. Toczewskim, bo to w jego glowie powstat pomyst
utworzenia galerii sztuki wspdlczesnej. Stalo sie to pod koniec 2000 r.,
kiedy cze$ciej padaty pytania w sprawie przysztosci cywilizacji. Od-
powiedzi bylo tyle, ile 0séb miato ochote¢ si¢ odezwaé. Wtedy dr To-
czewski powierzyl swemu zastepcy, Leszkowi Kani, obowiazek kuratora
nowej placowki wewnatrz muzeum i wymyslenia jej nazwy. Zaczynat
sie XXI wiek, nazwa wiec byta niemal oczywista: Galeria Nowy Wiek.
Jak mato kto Leszek Kania ma doswiadczenie i wiedz¢ na temat tego,
co dobrego i ztego dzieje si¢ w plastyce, bowiem przez wiele lat kiero-
wal Dzialem Sztuki Wspétczesnej, utrzymywat kontakty z artystami,
uczestniczyl w organizacji spotkan i prezentacji twérczosci mtodych
artystow, pisal i komentowal. Prac¢ w muzeum rozpoczal zaraz po
studiach u boku dr. Muszynskiego i uczestniczyt w tworzeniu galerii
autorskich, ktére rozstawity zielonogérska instytucje. Poniewaz dr To-
czewski byl bardziej historykiem niz znawcg sztuki wspétczesnej, nigdy
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drobiazgowo nie wnikal w to, kogo kurator Nowego Wieku zaprasza
do muzealnych sal i co pokazuje. Leszek Kania potwierdza, ze program
merytoryczny galerii i katalog nazwisk artystow, ktérzy dotad sie po-
kazali jest wynikiem jego pracy i suwerennych decyzji.

- Od chwili powstania galeria funkcjonuje jako wydzielone miejsce
poswiecone prezentacji aktualnych zjawisk zachodzacych w obszarze
sztuk wizualnych - precyzyjnie wyjasnia Leszek Kania. — Program wy-
stawienniczy z zalozenia jest eklektyczny, a zasadniczym celem dzialal-
noéci jest ukazanie ogromnego zréznicowania sztuki naszych czasow.

Pokazatem gltowa na budynek BWA sasiadujacy z muzeum, ale
jeszcze nie powiedzialem stowa, gdy Leszek Kania wyjaénik:

- Nasza galeria nie jest konkurencja wobec BWA, lecz uzupetnie-
niem jego dzialalnosci.

Od chwili powstania Nowego Wieku, to znaczy od potowy stycznia
2001 do lipca 2012 r. odbyto si¢ w niej ponad 60 wystaw prac twor-
cow z calego kraju i zagranicy, bedacych, jak to si¢ méwi, na topie. Nie
wszystkie prezentacje zainteresowaty zwiedzajacych w takim stopniu,
jak sie tego spodziewal Leszek Kania i wspolpracujaca z nim Marta
Gaweda z Dziatu Sztuki Wspolczesnej. Jedne wystawy i ich autoréw
zapamietalem jakby to si¢ dziato wczoraj, inne wylecialy z mojej gtowy.

Pierwszy wszed! do galerii mistrz warsztatu plastycznego Grzegorz
Stachanczyk z Warszawy z wystawami Moj przyjaciel Judasz i Azyle
niepewnego zycia. ,Maria Poprzecka wymyslita termin »malarstwo
salonowe«, nie wiem natomiast, czy kto§ wpadt na ide¢ »malarstwa
muzealnego«. Jedli nie, to zglaszam te propozycje — napisata Magdalena
Ujma w katalogu do wystawy. - Stachanczyk nie moralizuje i chyba
nie ma poczucia misji. Po prostu maluje obrazy i stara sie to robic jak
najlepiej. A Ze przy okazji namalowania Arkadii jaki$ szkaradny Sylen
wychyli zza krzaka swoj teb i popsuje dobry nastrdj — tym lepiej. Pewne
tematy sg wieczne. Babilon przemingl, Rzym upadl, ale nigdy nie znu-
dzi si¢ przypominanie prostych prawd”.

W marcu 2001 r., gdy w trakcie wystawy grafiki cyfrowej Zagiecie
czasoprzestrzeni Zbigniew Dowgialto pokazal film animowany Apoka-
lipsa, nikt nie spodziewal sie, ze pol roku pdzniej terrorysci zaatakuja
World Trade Center na nowojorskim Manhattanie. W grudniu tego
samego roku w Nowym Wieku goscif Jerzy Truszkowski z Pentagon
macroeconomics, rodzajem artystycznego komentarza do tego, co si¢
wydarzylo we wrzesniu w Nowym Jorku.
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Historig¢ polskiej awangardy przypomniala mi wystawa Witkacy -
Chwistek — Strzemirnski. Podobnie jak i historie zielonogdrskiego érodo-
wiska plastycznego za posrednictwem prezentacji malarstwa Kazimie-
rza Rojowskiego w 2001 r., prac Klema Felchnerowskiego w 2010 i rok
wczedniej wystawy Marian Szpakowski — Kontynuacja. Do udziatu
w tej ostatniej Leszek Kania zaprosit artystow z ziclonogorskim rodo-
wodem, urodzonych okoto 1980 r., czyli réwiesnikéw Szpakowskiego,
ktory ,osiedlajac sie w Zielonej Gorze miat dokladnie 28 lat”, Spadko-
biercy ,Szpaka” to: Barbara (Basia) Banda, Stawek Czajkowski (ZBH),
Stefan Hanc¢kowiak, Michal Jankowski, Lukasz Jastrubczak, Jarostaw
Jeschke, Przemystaw Matecki, Arkadiusz Ruchomski, Seweryn Swach
i Rafal Wilk. Zdaniem pomyslodawcy ekspozycji, maja oni ,w do-
tychczasowym dorobku szereg spektakularnych osiagniec i sukceséw.
Z powodzeniem funkcjonujg na ogélnopolskiej scenie artystycznej”.

W 2003 r. w muzeum byla czynna wystawa zbiorowa siedem/sie-
dem, w ktdrej wziglo udzial siedmioro artystow zwigzanych z poznan-
ska Akademig Sztuk Pigknych: Marcin Berdyszak, Jerzy Hejnowicz,
Joanna Hoffmann, Joanna Imielska, Stawomir Sobczak, Anna Tyczyn-
ska i Marek Wasilewski. Byta to jedna wystawa, lecz w siedmiu odslo-
nach albo siedem wystaw w ramach jednej ekspozycji. Na pierwszy rzut
oka prezentacje byly rozne, jednak co$ je taczyto. By¢ moze chodzito
0 wspoélne dojrzewanie na przelomie lat osiemdziesigtych i dziewig¢-
dziesigtych XX stulecia oraz zblizong wrazliwos$¢. Jak sobie przypomi-
nam, hastem wywolawczym prezentacji byta liczba 7. W dziejach ludz-
kosci ma ona wiele znaczen symbolicznych, czesto magicznych. Oto
kilka przyktadéw. Sumerowie mieli siedmiu bogéw. Nil ma siedem od-
nég. Rzym zostat zbudowany na siedmiu wzgdrzach. Siedmioramienny
$wiecznik wyraza autorytet Boga. Jest siedem grzechéw gléwnych. Byto
siedmiu krasnoludkéw. Podziwiamy siedem cudéw §wiata. Wspotczesni
uwazajg siodemke za liczbe uniwersalng, doskonatg, szczesliwa, ponie-
waz to siodmy dzien tygodnia, dzien odpoczynku. Wystawie towarzy-
szyt katalog wydany na ptycie kompaktowej CD-ROM, co odnotowuje
jako kronikarz, bo stato si¢ to po raz pierwszy.

W 2003 r. mieszkajacy w Berlinie Roland Schefferski przygotowat
pokaz Inwentaryzacja | Bestandsaufnachme, gdzie odniost si¢ do przed-
miotéw zabytkowych przechowywanych w magazynie zielonogor-
skiego muzeum. Dziewig¢ lat pozniej artysta zrobit powtdrke pomystu
z t3 roznica, Ze tym razem zainteresowaty go szklane diapozytywy, do

Galeria Nowy Wiek 123



1938 r. bedace wlasnoscig gminy zydowskiej w Berlinie, ktdre tajemni-
czg drogg trafity do zielonogdrskich zbiorow. Artyscie udato si¢ w spo-
s6b metaforyczny pokaza¢ dziedzictwo zydowskie i histori¢ diaspory
od strony etnograficznej, historycznej oraz kulturowej. Powtarzam po
autorze zaproszenia do muzeum, ze

Roland Schefferski przygotowujac wystawe Z zycia Europejczykow usi-
towat znalez¢ $rodki umozliwiajgce zainspirowanie odbiorcy do refleksji
nad znaczeniem i rolg wlasnych wyobrazen.

Artysta zaprosit do wspotpracy Monike Weiss, ktéra skoncentro-
wala si¢ na tematyce zwigzanej z bylym obozem pracy przymusowe;j
dla kobiet zydowskich przy Deutsche Wollenwaren Manufaktur AG
podczas wojny. Do lat dziewigcdziesigtych XX wieku fabryka byta zna-
na w Zielonej Gorze jako Polska Welna (dzi§ w tym miejscu jest gale-
ria handlowa Focus Mall). Catuny Moniki Weiss obejrzalem w salonie
BWA, sasiadujacym z muzeum.

Kurator Nowego Wieku jest przekonany, Ze po prezentacji w mu-
zealnej galerii w 2004 r. wzrosty akcje Przemystawa Kwieka, artysty
zasluzonego dla polskiej awangardy, troche¢ zapomnianego. Po za-
mknieciu wystawy w Zielonej Gorze wiele krajowych salonéw zwrocilo
uwage na tworczo$¢ tego malarza i rzezbiarza, performera, akcjonera,
autora instalacji, filméw, interwencji.

W pamieci mam takze Rose Stern i skutki uboczne Joanny Rajkow-
skiej z 2002 r., prace laureata Paszportu ,,Polityki” Jarostawa Modze-
lewskiego, Tatutite Aleksandry Ski.

W 2006 r. Leszek Knaflewski wywotal burze wystawa Killing me
softly, odnoszaca si¢ do symboli religijnych. Kurator Kania twierdzi:

Tytul zostat zaczerpniety ze znanej, nastrojowej ballady Roberty Flack.
Tym razem Knaf - artysta wizualny przeistoczyt si¢ w artyste duszy -
ksigdza. Aby rola wypadta sugestywnie, tworca zamoéwit u krawca sutan-
ne¢. Zgromadzil i wykonal atrybuty potrzebne mu do przeprowadzenia
sesji zdjeciowej, w ktérej sam byl modelem. W efekcie powstala seria
o$miu wielkoformatowych czarno-bialych fotografii na lightboksach [...]
Ich bohaterem jest kaptan ukazany w inscenizacjach egzemplifikujgcych
skomplikowane oblicze wspolczesnego pasterza.

W 2007 r. byta wystawa Muzeum w galerii. Jej autorom: Marcino-
wi Berdyszakowi, Markowi Glinkowskiemu, Leszkowi Knaflewskiemu
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i Kamilowi Kuskowskiemu udato si¢ troche humorystycznie, troche
powaznie i refleksyjnie pokaza¢ muzeum jako placowke, ktora gro-
madzi, przechowuje i wystawia zabytkowe przedmioty. W todzkim
magazynie www.purpose.com.pl Emilia Rogala napisata, ze ,Tiumy
zebrane na wernisazu (...) to odpowiedZ na potrzebe obcowania z tym,
co tradycyjne, uznane za sztukg, choé czasem nudne”.

Moja uwage przykula wystawa Muzeum Sztuki od A do 2 Aga-
ty Siwek, Polki tworzacej w Holandii. Moze nie tyle zaciekawily mnie
same prace, co umieszczone pod nimi podpisy. Pod raczej kiczowa-
tym malunkiem autorka umiescita zdania: ,Pejzaze gorskie stanowia
jeden z najbardziej ulubionych tematéw artysty. Zwierzeta naleza do
podstawowego repertuaru tworczoéci artysty”. Pod sukienkg Matki
Boskiej Czestochowskiej wyjasnita: ,Diamenty oprawione w biatym
ztocie. Pochodzg prawdopodobnie z korony ufundowanej dla obrazu
Matki Boskiej przez krola Whadystawa IV”. Wierzyc¢? Artystka starata
si¢ dowies¢, ze podpis pod banalng ilustracja bywa traktowany przez
zwiedzajacych wystawe bezkrytycznie albo z powagg, niemal jak roz-
prawa filozoficzna.

I jeszcze jedna galeria w muzeum, tym razem prezentacja zwia-
zanego z awangardg uczestnika Biennale Sztuki Nowej, Mikotaja
Smoczynskiego. Aby by¢ blizej swoich prac, na czas trwania wystawy
Mapa - obrazy i instalacje artysta przeprowadzit si¢ z Lublina do Zie-
lonej Géry. Na drzwiach muzeum przybit tabliczke ,Zmiana ekspo-
zycji”, co oczywiscie bylo nieprawda. Nie tylko zastonit okna w sali
wystawowej, lecz i przemalowat $ciany, w podobnym do sakralnego
wnetrzu umiescit przedmioty wypozyczone z wlasnej pracowni. Moja
kolezanka Danuta Piekarska na famach ,Gazety Lubuskiej” nazwala to
»-malowaniem przestrzenig’.

Jacek Sroka jest zaliczany do tzw. nowych dzikich. Krakowski ma-
larz, grafik i rysownik pod koniec 2011 r. zaprezentowal sie akwaforta-
mi i akwatintami barwnymi. Marta Gaweda twierdzi, ze ten niezwy-
kle ptodny artysta, autor ponad dwoch tysiecy obrazéw pokazywanych
miedzy innymi w Toronto, Rejkiawiku, Seulu, Londynie, Wiedniu,
Paryzu, Nowym Jorku, Waszyngtonie, ,w swoich gleboko przemysla-
nych pracach kreuje wlasng wizje $wiata nasycong silnymi emocjami,
plastyczng metaforg, symbolika, poetyka kreski i czarnego humoru”.
Jej zdaniem ,,obrazy i grafiki Jacka Sroki to niejednokrotnie plastyczne
rebusy”.
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W pierwszej polowie 2012 r. swoje prace na wystawie Limited
edition pokazala mlodziutka absolwentka wroctawskiej Akademii
Sztuk Pieknych Halina Trela. Leszek Kania podaje, ze dotychczas ar-
tystka poszukiwata modeli w internecie, starajgc si¢ rysowac ich twarze
z anatomicznymi szczegétami, wrecz hiperrealistycznie. Tamte ,,prze-
niesione z wirtualnych przestworzy zyskaly monumentalng forme oraz
nowe zycie”. O najéwiezszych pracach kurator Kania méwi:

Powstaly w korespondencji lub zupelnej opozycji do wezesniejszych do-
konan. Giéwny obiekt swoim ksztaltem przypomina ,kartoteke” ztozong
z czarnych, poukladanych jedna na drugiej szuflad. Czgé¢ zostata pokryta
rysunkami na zewnetrznych $cianach. Inne zawieraja ukryte kumulacje
portretowanych twarzy. To rodzaj symbolicznej kapsuty pamieci wypel-
nionej ulotnymi fragmentami, ujetymi w geometryczny rygor szeécianu.
Co wazne, wszystkie mozliwe sytuacje przestrzenne s3 tu rGwnoprawne,
réwnoczesne. Ich obraz w kazdym momencie posiada dwu - jak i troj-
wymiarowy charakter.

Od pierwszego dnia galeria stoi otworem przed artystami tworzacy-
mi w Zielonej Gorze i pracujacymi w uniwersyteckim Instytucie Sztuk
Wizualnych. W 2001 r. obejrzalem Malarstwo dr hab. Magdaleny Gry-
ski, rok pozniej De-tocsin dr. hab. Radostawa Czarkowskiego, w 2004
Dokumenty estetyczne adiunkta Ryszarda Wozniaka, w 2006 non-ens.
net adiunkt Heleny Kardasz, w 2007 Autoportret dr. hab. Piotra Szur-
ka, w 2009 Ksiezyc i Ucho dr. hab. Alicji Lewickiej. Pod koniec 2010 r.
Translokacje, 50 prac z lat 2003-2010, zaprezentowal dr. hab. Jacek
Dtuzewski. Zbigniew Baran uwaza, ze podczas poprzedniej prezentacji
w muzeum, a bylo to w 2000 r., ekspozycja Chwile i rzeczy Dtuzewski
w znacznej mierze wyznaczyl kierunek i poziom galerii. Krakowski
krytyk sztuki wyjasnia, iz profesora fascynuje ,,dynamiczny uktad od-
niesien, stany napie¢ i wyciszania, wibracjii statyki. Jako Odys-geome-
tra wykresla linie podrdzy, wyznacza nowe szlaki. W napinaniu wy-
obrazni nierzadko porzuca i wraca do stalych punktéw”. Mam przed
oczyma, jakby to dzialo si¢ wczoraj, Konsekracje XIV dr. hab. Jarostawa
Dziecielewskiego.

W pierwszej wersji tego rozdzialu nie mialem pewnosci, czy wy-
stawa rysunkow wspolczesnych artystow polskich odbyta sie w Nowym
Wieku. Dopiero Leszek Kania potwierdzil, ze ekspozycja powstata
w kierowanej przez niego galerii. Byla to prezentacja wrecz akademicka
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i edukacyjna, poniewaz jej autorom udato si¢ pokazad, jak zacierajy si¢
granice pomiedzy gatunkami wypowicdzi artystycznej, a mozna bylo
obejrze¢ rysunki weglem, kredka, piorkiem srebrem, zlotem, akwarele,
monotypie, kolaze, gwasze. Znalazly si¢ tam dziela takich mistrzow
jak, na przyktad, Tadeusz Kantor, Tadeusz Brzozowski, Jan Berdyszak,
Edward Dwurnik. Byly rowniez prace autorow lubuskich: Stanistawa
Antosza, Andrzeja Gordona i Jolanty Zdrzalik.

W 2004 r. odbyta sie trwajaca miesigc wystawa drzeworytow Sal-
vadora Dalego do ekskluzywnego wydania Boskiej Komedii z okazji
700. rocznicy urodzin Dantego. W latach 1951-1952 artysta wykonat
100 ilustracji, z ktorych kazda odpowiada jednej piesni utworu: wstep-
nej oraz 33 kompozycje ilustrujgce Pieklo (Inferno), Czysciec (Purgato-
rio) i Raj (Paradiso). Te wystawe obejrzato 4848 osob.

Co jest sztuka, a co dziwactwem? Znam badaczy i krytykéw,
ktorzy usitujg odpowiedzie¢ na to pytanie, czesto takze przy pomocy
dziwacznych okreslen. Jestem przekonany, ze najlepiej wyjasnia to te
prace, ktdre zostang w pamieci zwiedzajacych. W literaturze, architek-
turze, filmie i pozostalych sztukach wyzwolonych chodzi o to, aby po-
wiedziane rzeczy byty aktualne takze za wiele lat. Prawdziwa wartos¢
nie jest sezonowa. Dlatego zagladam do Galerii Nowy Wiek i czesto
zatrzymuje si¢ tam dtuzej. Czesto, czyli nie zawsze, ale to swiadczy
o tym, ze sztuka wspolczesna jednak nie jest mi obojetna. Dlatego je-
stem wdzigczny Leszkowi Kani za to, Ze na miejscu moge zobaczy¢
i sprawdzi¢, co zajmuje artystow.

I jeszcze jedno. To nie artysci (nie méwie o tzw. jajcarzach) pono-
sza wing za mdj stosunek do sztuki nowej. Oni s3 najmniej winni, tym
bardziej ze niewidzialna r¢ka ekonomii, psychologii, filozofii niemal
wszystkich sprowadza na ziemie. To krytycy i recenzenci sa winni. Gdy
mowig i pisza. A szczegdlnie, gdy piszg tak, ze bez stownika wyrazow
obcych czlowiek czytajacy ich teksty i odwiedzajacy galerie niewiele
rozumie. Spostrzezenie to odnosze réwniez do krytykow poezji, mu-
zyki, a nawet do historykéw. Gdy niedawno powtdrzytem je podczas
sympozjum slawistow, zielonogoérski badacz miodego pokolenia w cza-
sie przerwy na kawe przyznal mi racje, a potem z wysokosci méwnicy
stangl w obronie swojego $rodowiska. Ze tego wymaga nauka. Takie
s3 zasady. Na nastepnej przerwie zgodzil si¢ ze mna, ze najtrudniej jest
pisa¢ madrze i zrozumiale zarazem.
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PS.

Z Biura Wystaw Artystycznych zginal obraz Wilhelma Sasnala Beastie
Boys. Bylo to jesienig 2002 r. Przypuszczam, ze nie ukrad! go amator,
lecz znawca sztuki, ktéry przewidzial, iz za obrazy tego artysty kolek-
cjonerzy beda placili tysigce dolaréw. Kolekcjonowanie obrazow tez
moze by¢ sztuky i lokatg pieniedzy.
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PrzecuapzKA 11: GALERA BEZ STALEGO ADRESU

Kiedy powstat Instytut Sztuki i Kultury Plastycznej « Dlaczego w 1997 r.
studenci powolali Galere + Miejsca, gdzie galeria czgsto bywa « Wojciech
Siudmak w muzeum « Blisko 200 wystaw w ciggu 15-lecia Galery: fotogra-
fie, malarstwo cyfrowe, fantastyka, komiksy, rysunki satyryczne, rzezby.

>’

Galera identycznie jak Nowy Wiek jest galerig wedrujaca po salach mu-
zealnych. Ale w odréznieniu od Nowego Wieku czg¢éciej bywa w innych
salonach wystawienniczych Zielonej Gory. Jak twierdzg jej pomystodaw-
cy, »Galera nigdy nie stala si¢ oficjalna instytucja czy zarejestrowanym
stowarzyszeniem, utrzymujac przez lata status niezaleznej inicjatywy”.

W potowie lat siedemdziesiatych powstato liceum plastyczne
w Zielonej Gorze. Konsekwencja byly zakonczone sukcesem starania
o danie szansy absolwentom tej szkoty studiowania na miejscu, o czym
napisze za chwile. Jak kazdy sukces tak i ten ma wielu ojcéw. Chyba jed-
nak najodwazniej walczyty o uczelnig plastyczna osoby posrednio zwig-
zane z dwczesng Wyzsza Szkolg Pedagogiczng, mam na mysli dr. Mu-
szynskiego i Ryszarda Kielba, ktérzy prowadzili zajecia ze studentami
pedagogiki kulturalno-o§wiatowej. Po wyjezdzie Kietba na stypendium
do Holandii i potem do Kanady czynnosci zwigzane z uruchomieniem
studiow wzial w swoje rece rodowity zielonogérzanin, Zenon Polus,
§wiezo upieczony absolwent poznanskiej uczelni.

Gdy w drugiej potowie lat osiemdziesigtych Kielb na miesiac
wpadt do Polski, aby zalatwi¢ swoje sprawy osobiste, zamieszkat
w moim domu. Wtedy tez naméwifem go, aby zdeponowat w muzeum
38 swoich obrazéw, rysunkéw i drzeworytéw. W podpisanym porozu-
mieniu, czego bylem $wiadkiem, znalazly sie takie zdania:



Dzieta zdeponowane zostaja nieodplatnie i przez trzy lata (od daty pod-
pisania niniejszego porozumienia) stanowig wlasnosc artysty. Zostaja
wpisane w zwigzku z tym do ksiegi depozytéw. Po uptywie trzech lat
(od daty podpisania niniejszego porozumienia) prace artysty malarza
Ryszarda Kielba, zdeponowane w muzeum, w wyniku niniejszego poro-
zumienia stajg si¢ wlasnodcig Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze
i zostajy z ksiegi depozytow przepisane do ksiegi inwentarzowej muzea-
liow. Takze nadal bedzie obowigzywata klauzula ich spolecznego obiegu.

Pod tg trescig znalazlo si¢ jeszcze takie zdanie: ,Muzeum Ziemi Lu-
buskiej wyraza zadowolenie z niniejszego porozumienia”.

Przytoczylem ten dokument po to, aby pokazac czytelnikom jedng
z drog zdobywania dziel sztuki. Rowniez wtedy Ryszard Kietb posta-
nowif co roku fundowac¢ stypendium dla miodego artysty, studenta
lub absolwenta zielonogdrskiej uczelni. Mnie poprosil o pilnowanie tej
sprawy. Niedtugo po powrocie do Kanady nagle zmar}.

Zenon Polus zaprosit nas do swojej pracowni na ostatniej kon-
dygnacji wiezowca przy ulicy Budziszynskiej i tam przedstawil wizj¢
uczelni plastycznej. Powiedzial, ze rektor Wyzszej Szkoty Pedagogicz-
nej mysli przede wszystkim o ksztalceniu nauczycieli wychowania pla-
stycznego, on za$ marzy o uczelni dla kandydatéw na artystow. Obaj
zgadzaja si¢, aby bylo to tez zZrédto utrzymania absolwentéw uczelni
akademickich z dyplomem magistra sztuki. W Zielonej Gorze koncep-
cje rektora, prof. dr. hab. Kazimierza Bartkiewicza i Zenona Polusa nie
mialy przeciwnikow. Inaczej na to patrzyli urzednicy warszawscy, co
mnie nie dziwi, ale zgodzili si¢ na uruchomienie studiéw plastycznych
w Winnym Grodzie. Z pewno$cig wptyw na to miala jeszcze tkwigca
w ich pamigci legenda wystaw i sympozjow Zlotego Grona, jak i dobra
opinia o galeriach autorskich powstajagcych w Muzeum Ziemi Lubuskiej.

Zgode na uruchomienie studiow Wyzsza Szkota Pedagogiczna
dostata w 1991 r. Poza miejscowymi miodymi absolwentami uczelni
plastycznych pierwszg kadre stanowili pedagodzy z Poznania, Wroc-
fawia i Warszawy. W ten sposdb Zielona Gora po latach doczekata sig
wlasnych profesorow sztuk plastycznych.

Starsi artysci zielonogoérscy zasiedziali w miescie, oficjalnie nie byli
przeciw uruchomieniu tego rodzaju studiéw, ale i specjalnie nie poma-
gali Instytutowi Sztuki i Kultury Plastycznej. Oczywiscie nie wszyscy,
cho¢by znakomity grafik Witold Michorzewski, dzi$ profesor torun-
skiego uniwersytetu. Niedtugo po naborze na pierwszy rok w galeriach
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i podczas wystaw dat si¢ zaobserwowac podzial srodowiska plastyczne-
go na tych, ktorzy przyjechali do Zielonej Gory grubo przed 1991 r.i na
miodych, zwigzanych ze swoimi wyktadowcami, mistrzami. Byla nawet
préba powrotu do Zlotego Grona w postaci Biennale Sztuki Nowej. Cry
na taki ksztatt imprezy mieli wpltyw pracownicy instytutu sztuki, tego
nie udato mi si¢ potwierdzi¢. Udalo mi sie potwierdzi¢ natomiast, Ze
nie wszyscy studenci entuzjastycznie opowiadali si¢ za nowg sztuka.
Z ich punktu widzenia wyktadajacy w instytucie awangardzisci zamie-
niali si¢ wltagnie w nowych akademikéw. Cze$¢ studentow zaczynala
czu¢ dyskomfort w sztywniejacych ramach sztuki najnowszej. Oni to
w 1997 r. powolali galeri¢ Galera. Po latach wyjasniaja:

Oczywiscie wladze i kadra instytutu podejmowaly szereg dziatan i ini-
cjatyw artystycznych. W uczelnianej galerii GI pokazywano juz czasem
tworczo$¢ studentow, ale raczej odzwierciedlalo to gusta i rozumienie
sztuki naszych profesorow, ich walki. Nie zawsze byl to nasz jezyk. Chcie-
liémy czego$ innego, niezalezno$ci, wlasnej sceny, sztandaru, wlasnego
okretu. Patrzyliémy juz w inng strone,

Jednym z pomystodawcédw galerii byt Igor Myszkiewicz. Utwo-
rzenie Galery bylo skutkiem takze i tego, ze dwczesne instytucje wy-
stawiennicze w Zielonej Gorze niespecjalnie chciaty pokazywac prace
studentow. Totez pierwsze pokazy tworczosci studenckiej najczesciej
odbywaly si¢ na korytarzach instytutu sztuki przy ulicy Wisniowe;j.
Co ciekawe, nie wszystkim wyktadowcom zatrudnionym w instytucie
podobata sie dzialalnosc¢ i kontestatorski charakter Galery. Zdecydo-
wali, ze galeria jak najbardziej moze i powinna funkcjonowac, ale pod
ich opieka i wedle ich wskazan.

W tym miejscu musz¢ wyraznie zaznaczy¢, ze dla tych, ktorzy
zwigzali sie z Galerg wypowiedz plastyczna to od poczatku do konca
zaplanowany i przemyslany, zakonczony proces, dobrze wzmocniony
tredcig filozoficzng czy literacky, a tre$¢ osadzona w solidnej, dopra-
cowanej formie. Przypominaja, ze nie starali si¢ ,zaprzedac wylacz-
nie jednej doktrynie artystycznej czy jednemu sposobowi rozumienia
sztuki”. Ich pokazy to ,nieustanne poszukiwanie, rejs po morzu po-
zbawionym brzegéw”. Wobec propozycji objgcia inicjatywy zyczliwg
i merytoryczng opieka studenci wyprowadzili Galere z murdéw uczel-
ni, poczatkowo do klubu Dziupla w akademiku przy ulicy Ogrodo-
wej. Stamtad do Cafe Borgia i na poddasze domu kultury Kolejarz, do
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siedziby Polskiego Radia ,Zachdd” i klubu 4 Roze dla Lucienne, skad
bardzo blisko do Muzeum Ziemi Lubuskiej. Tak naprawde to Galera
dotarfa do muzeum dopiero w 2008 r.

Wtedy Zielonogérski Klub Fantastyki ,,Ad Astra” byt gospodarzem
ogdlnopolskiego konwentu mitoénikéw fantastyki Polcon, najwazniej-
szego takiego spotkania. Organizatorzy zaplanowali wiele zdarzen
towarzyszacych konwentowi, migdzy innymi wystawe prac Polaka
mieszkajacego w Paryzu, Wojciecha Siudmaka, uwazanego za czolowe-
go reprezentanta realizmu fantastycznego. Igor Myszkiewicz, po ukon-
czeniu studiéw plastycznych na wydziale artystycznym zielonogérskiej
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej rozpoczal prace w Muzeum Ziemi Lu-
buskiej. W imieniu klubu poprosit dr. Toczewskiego o udostepnienie
sal muzealnych na wystawe prac Siudmaka. Jak si¢ spodziewal, dyrek-
tor nie tylko przyklasnat wyborowi miejsca, ale i pomogt przygotowac
prezentacje¢. Oczywiscie wystawa Podroz po Diunie udala sie i zostala
odnotowana w kronice muzeum jako ta, ktorg zwiedzilo bardzo duzo
0s6b, a ,Gazeta Lubuska” uznala jg takze za wydarzenie 2008 r. Raz,
ze artysta znany i ceniony przede wszystkim przez publicznos¢ (acz
nie zawsze przez krytykow), dwa, ze jako tworca ma co$ z Salvadora
Dalego, trzy, ze pracuje i mieszka w Paryzu. W dniu otwarcia wystawy
Siudmak byt tak oblegany przez towcéw autografow, ze ledwie zdazyt
na wystawe swoich prac. Wypada przypomnie¢, Ze nie byta to pierwsza
wystawa prac artysty w Zielonej Gorze. Poprzednia odbyta sie dziesig¢
lat wezesniej, spotkata sie z ogromnym zainteresowaniem tak publicz-
nosci, jak i plastykow szczegdlnie starszego pokolenia, ktorzy zwracali
uwage na warsztat mistrza.

0d 2008 r., przede wszystkim dzieki dr. Toczewskiemu, Galera na
dobre zakotwiczyta si¢ w muzeum. Igor Myszkiewicz potwierdza, ze
do niego nalezy ukladanie planu prezentac;ji galerii.

Nie jestem w stanie wymieni¢ tytutéw wszystkich wystaw Galery,
bylo ich bowiem prawie 200. Odnotowujg¢ jedynie te, ktore w ostat-
nich latach odbyly si¢ w salach muzealnych: Po drugiej stronie lustra
Adama Andrearczyka (fotografie, 2009), Sky blue Mateusza Jarzy (fo-
tografie 2009), Satyra Stawomira Luczynskiego (rysunki satyryczne,
2010), Czarne rysunki Igora Myszkiewicza (2010), Kartony Grzegorza
Szumowskiego (rysunki satyryczne, 2010), pokonkursowe Muzeum
w satyrze (2010), Po drugiej stronie wyobrazni Grzegorza Rutkowskie-
go (malarstwo cyfrowe, 2011), Zwyczajne szalefistwo Roberta Tomaka
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i Szymona Teluka (rzezba, ilustracja, komiks, 2011), Rysunek satyrycz-
ny Juliana Bohdanowicza (2011), Bogatynia 2010 - po wielkiej wodzie
Patryka Cielinskiego (fotografie, 2012), Mali mieszkaticy £gki Roberta
Karalusa (makrofotografie, 2012).

Tytuty wystaw wymienilem migdzy innymi dlatego, Ze wyjasniaja,
co interesuje tworcow galerii.

Podsumowujgc: Galera to prezentacja przede wszystkim poboczy
sztuki wspolczesnej - prac fotograficznych, grafiki i malarstwa cyfro-
wego, fantastyki, komiksu i ilustracji, rysunkéw satyrycznych, kame-
ralnych form rzezbiarskich. Zasadg prezentacji, oprdcz interesujacego
pomystu, narracji i wielu innych kwestii zawsze jest dobry warsztat.






PRrzEcHADIKA 12: SKARBY W MORZU ZABYTKOW

Sakralne rzezby sredniowieczne o Wycigg z protokotéw sgdowych z procesow
czarownic » Kamienie haibigce « Dokument cesarza Leopolda I dla griin-
berskich rzeznikéw « Najstarszy plan miasta » Puszka pieczetna ze ztota
repusowanego « Plan Oderwaldu « ,Dziewczynka ze stonecznikami” Olgi

Boznariskiej » ,,Portret Jozefiny Konitiskiej” Witkacego « ,,Napietnowani
Marka Oberlindera « ,,Nasza ziemia” Andrzeja Strumitly.

-

W zbiorach zielonogoérskiego muzeum znajduje si¢ ponad 17 tysiecy
eksponatow. Niewielka cze$c¢ to skarby, ktére s3 pokazywane przy wy-
jatkowych okazjach, wigc zwiedzajacy rzadko moga je zobaczy¢. Ostat-
nio wigkszo$¢ najcenniejszych przedmiotéw muzealnicy pokazali pod
koniec marca 2012 r., kiedy placéwka zaprosila gosci na swoje dzie-
wiecdziesigciolecie. Wiekszo$¢ prosto z wystawy wrocito do magazy-
néw nie dlatego, ze tak postanowili kustosze. Wrécito tam, poniewaz
najczesciej ze wzgledu na material, z ktérego zostaly zrobione musza
by¢ przechowywane w odpowiednich warunkach i chronione przed
niekorzystnym wplywem stonca i wilgoci.

Nie mam watpliwoéci, ze najcenniejsze obiekty, jak méwig muzeal-
nicy, s3 w galerii sztuki sakralnej. Mysle tak o rzezbach Mistrza ottarza
z Gosciszowic, jak i o rzezbach Marii z Dziecigtkiem z 1430 r., Swif;—
tego Sebastiana z 1450, Chrystusa Ukrzyzowanego z przetomu XIV
i XV wieku, a nawet o ikonach waznych dla chrzescijan obrzadkow
wschodnich.

Extract protocolli Judycij Grunbergensis ex actis Inquisitionalibus
et Procesu criminali contra Malefacias de Annie 1663, 1664, 1665 to wy-
ciag z protokolow sadowych z proceséw czarownic, ktére odbywaly si¢



w Griinbergu. Wigcej o tym, co zawiera 6w dokument i jakie sg jego
cechy charakterystyczne, napisalem w Przechadzce 2. Réwniez w niej
czytelnik znajdzie poglebiong informacjg¢ o kamieniach hanbigcych,
jedynym takim przedmiocie w polskich muzeach.

W 1690 r. cesarz rzymsko-niemiecki Leopold I Habsburg wysta-
wil dokument dla cechu griinberskich rzeznikdw. Ma on forme ksiazki
oprawionej w wisniowy aksamit. Certyfikat jest rekopisem na pergami-
nie, poswiadczonym cesarskg pieczgcig. Zawiera 14 stron o wymiarach
31x28 cm. Znajduje si¢ w nim 20 artykuléw o prawach i obowigzkach
cztonkéw cechu. Dzis dokument wyglada tak, jakby dopiero co zostat
sporzadzony w cesarskiej kancelarii w Wiedniu. Do 1995 r., kiedy za-
koniczono jego konserwacje, byl w optakanym stanie, poniewaz zostal
zalany wodg. Na szczeécie zawilgocenie nie doprowadzito do zmian
mikrobiologicznych ostabiajacych strukture materialéw, z ktorych go
wykonano. Przed konserwacjg dokument byt zdeformowany, z duzym
ubytkiem w gornej czesci okladki. Uszkodzeniu ulegta tez miska wo-
skowa pieczeci, a jej obrzeze zachowalo si¢ w jednej trzeciej. Aksamit
pokrywajgcy okladke byl zakurzony i miejscami przetarty. Jedwabne
wstazki, pierwotnie wisniowe, byly wyplowiale, zabrudzone i sztywne.
Dlugotrwale zalanie spowodowalo przebarwienie i utrate whasciwosci
mechanicznych papieru wyklejkowego. Rozmyty atrament zabarwit na
brunatny kolor ponad 50 procent pierwszej zapisanej strony, odbi si¢
tez na poprzedzajgcej jg karcie pergaminowej i na kartach nastepnych.
Pergamin w miejscach zaciekéw byl sztywny i zdeformowany.

Z 1739 r. pochodzi mapa ksigstwa glogowskiego wykonana w No-
rymberdze. Ma wymiary 57x85 cm. Jej autor zaprezentowal ksigstwo,
w granicach ktoérego byla 6wczesna Zielona Géra, z owalnym kar-
tuszem zwieniczonym herbem podtrzymywanym przez amorki z ty-
grysami.

W 1784 r. Donatus Biittner wykonat recznie na pergaminie plan
Griinberga w skali 1:1000. Jest to najstarsza mapa Winnego Grodu
w zbiorach muzealnych. Autor podal nazwy niektérych ulic i budyn-
kow, zaznaczyl tez parcele i ich numery, ogrody, pola, faki i winnice
oraz glowne ulice wylotowe z rynku, na ktérym stoi ratusz. W legen-
dzie umiescit informacje o tym, ktére budynki sa pokryte gontem i kté-
re dachowkami, gdzie stoja domy krolewskie, jak przebiega wodociag.
Autor planu odwrocil kierunek potudniowo-poinocny o 180 stop-
ni, co zdaniem mniej zorientowanych badaczy, §wiadczylo o braku
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do$wiadczenia na temat skali i orientacji w terenie. Bardziej biegli
historycy uwazaja, Ze to nie blad, a zastosowanie takiej orientacji nie
byto rzadkie na dawnych mapach i planach. Dzis tez zdarzajg sig takic
sytuacje, szczegolnie na pétkuli potudniowej.

Z drugiej polowy XIX stulecia pochodzi plan Oderwaldu, nakre-
slony tuszem kolorowanym na papierze w skali 1:15 000. Ma on wy-
miary 80x60 cm. Oderwald to podmiejski kompleks lasow przylegaja-
cych do Odry z malowniczymi mokradtami i starorzeczami lezgcymi
miedzy Zawada, Krepa i Lezyca, nalezacy do miasta od 1429 r. Byt on
wykorzystywany giéwnie jako teren rekreacyjny i wypoczynkowy. Jak
podaje Izabela Korniluk, poczatki gromadnych spaceréw nad Odre sig-
gaja 1685 r., kiedy 30 czerwca katolicka rada miejska wydata zarzadze-
nie, aby ci mieszkancy, ktérzy nie chcg uczestniczy¢ w procesji Bozego
Ciala ulicami miasta, pozostali w domach.

Mialo to zapobiec kétniom i wasniom migdzy wyznawcami réznych re-
ligii, do ktorych czesto dochodzilo, bowiem nie przebrzmialy jeszcze echa
dawnej wojny religijnej z 1648 roku. Niekatoliccy mieszkancy dostosowali
sie do zarzadzenia, nie pozostali jednakze zamknieci w czterech $cianach
swoich domostw, lecz - jak tylko pogoda na to pozwalala - ruszali gre-
mialnie na piesze wycieczki do pobliskiego Oderwaldu.

Zainteresowanie mieszczan wycieczkami do lasu i nad rzeke wy-

korzystywali kupcy, ktorzy przy szlakach spacerowych wystawiali swo-
je towary.

7 czasem za$ w lipowej alejce w Krepie odbywal sie doroczny jarmark,
na ktérym mozna bylo zaopatrzy¢ si¢ w przerdzne rzeczy. Najczgsciej
w zrédtach wspomina sie epoke sprzedazy peruk (szczegélne wziecie
mialy peruki z warkoczami), ktére handlarze wieszali na gateziach lip,
co stanowilo swego rodzaju wystawe dla zwiedzajacych i kupujgcych.
Jarmark w Krepie przetrwal do XIX wieku.

Na miejscu zbudowanej w 1811 r. altany stanela restauracja. Druga
restauracja byla w Krepie. W latach 20. i 30. XX wieku Oderwald stat
si¢ modnym i bardzo che¢tnie odwiedzanym miejscem.

Pobyt tam uprzyjemnialy przejazdzki stateczkami wycieczkowymi
po Odrze i tédkami po starorzeczach i stawach oraz kapiele stoneczne
i wodne.

Skarby w morzu zabyt];(;)w 139



Napisatem o tym miejscu troszke wigcej przede wszystkim dla-
tego, aby zwrdci¢ uwage administracji gminy wiejskiej i wladz miasta
na ten dzi$ opuszczony i zaniedbany zakatek. Nie musze¢ dodawag, ze
zielonogdrzanie byliby wdzieczni prezydentowi i wojtowi za przywro-
cenie mokradtom nieopodal Odry dawnego kolorytu i waloréw wy-
poczynkowych.

Miedzywojenne muzeum przechowywalo plan bitwy pod Ho-
henfriedebergiem (obecnie Dobromierz koto dolnoslaskiej Swidnicy),
ktora rozegrata sie 4 czerwca 1745 r. Byla to najwieksza bitwa stoczona
w okresie wojen slaskich migedzy wojskami pruskimi dowodzonymi
przez krola Fryderyka IT a wojskami koalicji austriacko-saskiej pod
dowddztwem ksiecia Karola Lotarynskiego, wspieranego przez wodza
saskiego ksiecia Jana Adolfa von Sachsen-Weissenfels. Po obu stronach
uczestniczylo w niej okoto 115 tysiecy grenadieréw, muszkieteréw, pie-
szych. Mimo ze Austriacy stracili 10 300 zolnierzy, Sasi 2900, a Prusacy
tylko 4800, cesarzowa Maria Teresa z Habsburgoéw jeszcze przez pot
roku nie godzita si¢ na podpisanie pokoju. Od tego czasu Slask prze-
szed! pod panowanie pruskie, potem niemieckie az do 1945 r.

Do zbioréw muzealnych trafifa puszka pieczetna ze zlota repu-
sowanego, czyli wykuwanego na zimno, pochodzgca z Siedliska koto
Bytomia Odrzanskiego. Zostata wykonana w XVIII wieku. Od kiedy
znajdowala si¢ w rezydencji Schonaichéw, nie wiadomo. Gdy w 1964 r.
opieke nad zrujnowanym zamkiem objal zielonogdrski Szczep Druzyn
Harcerskich ,Makusyny”, rozpoczely sie prace przy jego odgruzowy-
waniu. Wtedy Leszek Gotdyka kopiac dot pod obozowg latryne, znalazt
zlota puszke.

Wisrod zabytkow dawnego rzemiosta jest kilka zastugujacych na
uwage. Z pewnoscig trzeba sie zatrzymac przy wilkomie z cyny zro-
bionym w warsztacie na Slagsku w 1694 r., o czym informuje data wy-
ryta w kartuszu. Zdobig go atrybuty cechu kowali, miedzy innymi,
podkowa, strzemie, mlotek, gwozdz. Od goéry zamyka go przykrywa
ozdobiona meska postacig. Wilkom to puchar stuzacy do picia piwa lub
wina, ktorego zawarto$¢ gos¢ musial oprézni¢ w ramach powitania.
Naczynie to stanowi wazny przyklfad kultury $lgskich cechéw rzemiesl-
niczych.

Cenna jest rowniez waza stuzaca do sporzadzania i mieszania sta-
bych napojow alkoholowych, na przykiad ponczu. W jej pokrywie znaj-
duje sie otwdr, w ktérym umieszczano nabierke. Waza przechowywana
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w zielonogorskiej kolekeji jest zrobiona ze szkla opalowego, malowa-
nego zlotem i emalig. Zostata wykonana w XIX wieku w Czechach.
Kto zejdzie do Muzeum Wina zobaczy korylo wykonane z pnia
debowego w XVII wieku w ktoryms z zielonogdrskich warsztatow
ciesielskich lub stolarskich. Mimo ze wtadca imperium rzymskiego
Karol Wielki zabronil wyciskania moszczu przez wydeptywanie win-
nych kisci, w Griinbergu koryta byly w powszechnym uzytku jeszcze
w XVIII stuleciu. To, ktore stoi w piwnicy przy alei Niepodleglosci 15,
ma dtugos¢ 4,1 m. W latach miedzywojennych znajdowato si¢ w pry-
watnym muzeum wina Kurta Opitza przy Direktor-Raeder-Strasse,
gdzie byla najwigksza w Niemczech kolekcja takich przedmiotow.
Na uwage zastugujg ozdoby stolu, a szczegolnie waza do zupy
z okolo 1900 r., wykonana w drezdenskiej fabryce porcelany Potschap-
pel. Znawca starych przedmiotéw Longin Dziezyc uwaza, ze jej pier-
wowzorem byt zespo6t waz, jaki polski krol, August 111 Sas, podaro-
wal monarsze francuskiemu, Ludwikowi XV. Naczynie znajdujgce si¢
w zielonogdrskiej kolekcji ma okazaty korpus w formie odwréconej
gruszki zwienczony nakrywa. W dolnej czesci brzusca jest przymoco-
wana noga spoczywajgca na wyodrebnionej podstawie. Centralng czegs¢
zdobig dekoracje malarskie. Z jednej strony jest to rodzajowa scenka
antyczna z trzema postaciami na tle przyrody. Na odwrocie znajduja
si¢ odmienne w klimacie motywy kwiatowe z r6z3 w centrum kom-
pozycji. W gérnej czesci brzusca po obu jego stronach odpoczywaja
dwie pary aniotkow. Wszystkie elementy wazy zdobig girlandy i festony
kwiatéw oraz owocéw w ukladzie pasowym poziomym i pionowym.
Naczynie wienczy nakrywa z kartuszem herbowym, podtrzymywa-
nym przez dwa aniolki. Bogatg dekoracje rzezbiarska i wielobarwna
malature podkreslajg delikatne ztocenia. Cato$¢ mierzy 85 cm. Waza
znajdowala si¢ w miedzywojennym muzeum miejskim. Z drezdenskiej
wytworni Potschappel pochodzi réwniez okazata patera porcelanowa.
Najstarszym meblem w kolekgji zielonogdrskiej jest kloda-skar-
bona z przetomu XIII i XIV wieku. To wydrazona w jednym pniu
podiuzna skrzynia z wiekiem, wzmocniona okuciami. W zbiorach
znajduje si¢ rowniez skrzynia z X VII stulecia i XVIII-wieczny kufer.
Zbior sztuki liczy ponad 6 tysigcy obrazéw olejnych, grafik, rzezb,
medali. Sg wérod nich dzieta starych mistrzow, ktére najpierw trafi-
ty do migedzywojennego muzeum, jak na przyklad olejny portret Fili-
pa Homburga z 1710 r. Mniej wigcej z tego samego okresu pochodzi
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portret cesarza rzymsko-niemieckiego, Leopolda I, tego samego, ktory
wystawil dokument dla cechu griinberskich rzeznikow, i jego Zony,
krolowej Czech i Wegier, Eleonory von Pfaiz-Neuburg. Identycznie jak
poprzednie, zachowal si¢ ogromny portret Fryderyka II Wielkiego, pod
ktorego rzadami Prusy staly sie jednym z najpotezniejszych panstw
Europy.

Krytycy, historycy sztuki i muzealnicy uwazaja, Ze najcenniejszym
skarbem w zielonogorskiej kolekciji jest pastel Dziewczynka ze stonecz-
nikami Olgi Boznanskiej, powstaty w 1891 r. w Monachium. Na wy-
stawie 90/90 dzielo to mozna bylo ogladac z pewnej odleglosci, gdyz
dostepu do niego bronity barierki ochronne. Urodzona w Krakowie
w 1865 r. Olga Boznanska, po trzyletnich studiach w Monachium, wy-
jechata na state do Paryza, gdzie przebywata az do $mierci. Juz w pra-
cowni monachijskiej, jak twierdzi Irena Filipczuk,

malowata z lekko$cig i wdzigkiem typowym dla jej péZniejszego okresu.
Dziewczynka ze stonecznikami jest jednym z pierwszych obrazow Olgi
Boznanskiej, gdzie zaznaczyl si¢ przejrzyscie indywidualny styl artystki,
cechujacy si¢ umiejetnoscia psychicznej charakterystyki modela, indy-
widualizacjg dloni, realistycznym rysunkiem calkowicie przystonietym
malarska warstwa dziela i §wiattocieniowym modelunkiem. Waska gama
barwna zlozona z wyszukanych szarosci zaskakuje w naszym portrecie
i calym jej malarstwie intensywng czerwienig sukienki.

Autor omoéwienia na stronie internetowej muzeum dodaje, ze ,,na
ten czas datuje si¢ seria $wietnych portretow dziewczynek, a pastel
z zielonogorskiego muzeum zapoczatkowal znakomitg i niezwykle
wdzieczng plejade dziecigcych wizerunkéw Boznanskiej (Dziewczynka
z chryzantemami, 1894, Srebrzysta dziewczynka, ok. 1894, Dziewczynka
z biatg chusteczkg, ok. 1894, Portret dwoch dziewczynek, 1896). Arcy-
dzieto Dziewczynka ze stonecznikami znalazto si¢ w zielonogorskiej
kolekeji w 1958 r.”.

Muzeum ma niematy zbiér prac dawnych mistrzow polskiego ma-
larstwa. Wsrdd nich jest rysunek otéwkiem na papierze Jana Matejki
Czasy saskie z 1870 r. Rowniez Zaby Stanistaw Wyspianski narysowal
oléwkiem. Pejzaz Wojciecha Gersona z 1898 r. to akwarela na papie-
rze. O talencie Leona Wyczdétkowskiego swiadczy litografia Ukrainiec
z 1911 r. i akwarela Wista pod Sandomierzem z 1923. W zbiorach zie-
lonogorskich sg dzieta cztonkow stynnego rodu Kossakow: akwarela
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Juliusza Studium konia, na tekturze Wojciecha olejny Rapsod i pocho-
dzacy z 1928 r. obraz olejny W oczekiwaniu pedzla Jerzego. Osoba za-
interesowana sztuka miedzywojenng zatrzyma sie przy szkicu 'ladeusza
Makowskiego z 1932 r. do Skgpca, Robieniu asfaltem Leona Chwistka,
Pejzazu morskim, rysunku Wiadystawa Strzeminskiego z 1939 r.

W 2007 r. podczas aukeji w warszawskim hotelu Bristol muzeum
kupilo obraz olejny Gra w karty Jana Czestawa Moniuszki, namalo-
wany w 1900 r. To dobrze skomponowane i solidnic wykonane dzieto
syna wybitnego kompozytora. Malarz miat t¢ wadg, ze duzo i w po-
$piechu tworzyl, czasem w zamroczeniu alkoholowym, co skutkowato
niedopracowaniem prac, ale, jak pisze Longin Dziezyc, ,obrazy cha-
rakteryzuje dobra kompozycja, wyczucie kreski i barwy oraz trafne
ukazanie realiéw poszczegdlnych epok”.

Z lat migdzywojennych pochodzi tez jedna z cenniejszych prac
w muzealnej kolekcji Portret Jozefiny Koniriskiej, pastel wykonany
kredka i weglem na kartonie w jednoosobowej Firmie Portretowej
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Obraz powstal w 1936 r. Autor
utrzymatl kolorystyke w cieplej palecie barw z dominujacymi zolcie-
niami. Do pracy nad portretem artyste inspirowaly sucharki, co od-
notowal przy sygnaturze i oznaczeniu typologicznym portretu B+E.
W regulaminie firmy Witkacy wyodrebnit pie¢ wizerunkéw podobizn,
oznaczajac je literami od A do E. Najdrozsze byty portrety A, jak wy-
jasnia Katarzyna Kielczewska, ,»najbardziej wylizane« i jednoczesnie
najmniej cenione przez Witkacego”. Portret B+E Jozefiny Koninskiej
artysta okreglil jako typ dziecinny. Twierdzil, ze

z powodu ruchliwosci dzieci czysty typ B jest przewaznie niemozliwy
wykonanie wigcej szkicowe. W ogdle firma nie zwraca wielkiej uwagi na
wykonanie ubrania i akcesoriéw. Kwestia tta nalezy tylko do firmy zada-
nia w tym wzgledzie nie sg uwzgledniane.

Zanim portret znalazl si¢ w zielonogoérskim muzeum w 1971 r.,
nalezal do profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, malarza
i grafika Zygmunta Kroéla. Na rewersie dziela byta informacja:

Naucz. gimn. Jozefina Konifiska wielka ratownicza Polakéw i Zydow
w okresie okupacji hitlerowskiej. Cérka Karola i siostra Karola (juniora)
literata, przyjaciela Witkacego w Zakopanem w mi¢dzywojniu. Narze-
czona pisarza francusko-polskiego Andre Vardot (ktérego portret Wit-
kacego jest wlasnoscia Muzeum Narodowego w Krakowie.
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Muzeum ma bogaty zbiér dziel kolorystéw spod znaku Komitetu
Paryskiego. Niektore, jak na przyklad Martwa natura Jana Cybisa, Au-
toportret Karola Larischa czy rysunek Wladystawa Strzeminskiego po-
wstaly w okresie migdzywojennym. Z czasow powojennych pochodzi,
miedzy innymi Portret literata Kornela Filipowicza Hanny Rudzkiej-
Cybisowej, Kobieta z dzieckiem Zbigniewa Pronaszki, prace Wactawa
Taranczewskiego, Czestawa Rzepinskiego, Eugeniusza Gepperta, Tade-
usza Piotra Potworowskiego.

W 1959 r. muzeum otrzymatlo depozyt Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych sktadajacy si¢ z 86 obrazéw, rzezb, tkanin i medali wy-
konanych przez polskich artystéow po drugiej wojnie §wiatowe;j. 23 lata
pozniej cata kolekcja przeszta na wlasno§¢ muzeum. Sg w niej, mie-
dzy innymi, odlew z brazu Swiniarka Antoniego Kenara, prace Teresy
Pagowskiej, Tadeusza Dominika, Barbary Zbrozyny. Ta sama droga
trafifo do Zielonej Gory dzielo Marka Oberldndera Napietnowani. Naj-
pierw zostato pokazane w warszawskim Arsenale w 1955 r. podczas
Ogolnopolskiej Wystawy Mtlodej Plastyki, uwazanej przez historykow
za bunt przeciwko panujacemu wowczas socrealizmowi. W chwili two-
rzenia Napigtnowanych Marek Oberldnder mial 31 lat i byl po tragicz-
nych przezyciach wojennych, ,,ktére w zasadniczy sposéb wplynety na
pdzniejsza twdrczosc”. Leszek Kania pisze:

Zdajgc sobie sprawe z trudnosci przetozenia na jezyk plastyczny kosz-
maru wojny, czul jednocze$nie ogromnag potrzeb¢ uwolnienia bagazu
wspomnien i nadania im artystycznego wyrazu. Napigtnowani powsta-
li w oparciu o autentyczng, niemiecka fotografie z czaséw Holocaustu.
Obraz przedstawia trzech mezczyzn z wycigtymi na czole krwawymi ra-
nami w ksztalcie sze$cioramiennej gwiazdy Dawida. Dramatyzm uka-
zanej sceny poteguje $wiadoma deformacja postaci oraz surowa, ciemna
tonacja barwna. Réwniez przyjety sposob malowania szerokie pociggnie-
cia pedzla i szpachli tworzgce wyrazng, chropowaty fakture, podkreslajg
tragizm wydarzenia.

Pokazane w Arsenale dzieto wywotato burze tak wsrod znawcéw,
jak i politykow. Mimo Ze zastugiwalo na gléwny laur, nawet nie otrzy-
matlo wyroznienia. Dopiero czytelnicy tygodnika ,,Po prostu” przyznali
mu nagrode specjalng. Dzi§ Napietnowani sa uwazani za sztandaro-
wy obraz tamtej wystawy i bywajg traktowani jako zapowiedz zmian,
ktore nastapity po pazdzierniku 1956 r. Krakowski ,,Przekroj” zaliczyt
te prace do najwybitniejszych obrazéw powojennego czterdziestolecia.
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W identyczny sposdb jak Napigtnowani trafifo do Zielonej Gory
pomnikowe dziefo socrealizmu Nasza ziemia Andrzeja Strumitty
z 1953 r. Po raz pierwszy obraz byt pokazany rok pozniej w warszaw-
skiej Zachgcic. Marta Gawgda wyjasnia:

Monumentalna realistyczna kompozycja odnosi si¢ do wydarzen ze
wspdlczesnej historii Polski, czyli przesiedlenia milionéw Polakow 7 Kre-
sow Wschodnich na obszary Ziem Zachodnich i Potnocnych. Przedstawia
rodzing polskich osadnikéw ze Wschodu przybyla na ziemie odzyskane
wraz ze skromnym dobytkiem.

Obraz powstal na Mazurach, gdzie po wyjezdzie z Lodzi zamiesz-
kat artysta.

Wszystkie osoby obrazu, pies i przedmioty oraz elementy pejzazu byly
namalowane z natury. Kobieta to pani Jadwiga Minczukowa, Zona gajo-
wego spod Nowej Wilejki na Wileniszczyznie. Mezczyzna to pan Wiady-
staw Padyjasek, robotnik lesny z Huczwy koto Hrubieszowa. Dziewczyn-
ka to Bozena Ulewicz, cérka rybaka. Pies nalezat do Bozenki. Z rodzing
panstwa Minczukéw przyjaznitem sie od roku 1948. Jan byl moim to-
warzyszem towow i rybaczenia. Wiele dni i nocy spedzili$my razem na
wodzie i w puszczy. Bylem na chrzcinach jego syna Witka. Rysowalem
portreciki corek. Po 50 latach jego wnuczka Ala Kalinowska czesto gosci
w Mackowej Rudzie i ujezdza moje araby.

Nasza ziemia, najwigkszy obraz olejny w zielonogorskiej kolekcji,
ogladali miedzy innymi mieszkancy Poznania, Bonn, Budapesztu, Ha-
wany, Moskwy, Ulan Bator. Praca ta, jesli nie wedruje po $wiecie, to
wisi w gléwnym holu zielonogoérskiej placowki, w przyszlosci ma by¢
w Muzeum Osadnictwa na Ziemi Lubuskie;j.

PS.

Najwazniejszy na Ziemi Lubuskiej skarb jest w Wicinie kolo Jasienia
w powiecie zarskim, gdzie w dobie cywilizacji tuzyckiej (okolo 3 tys. lat
temu) powstata osada obronna, zniszczona przez Scytéw na przelomie
VIi V wieku przed naszg erg. Odkrywcy tego miejsca byl niemiecki
archeolog profesor Carl Schuchhardt, ktory w latach dwudziestych
XX wieku prowadzit badania na Luzycach. Sprowadzity go infor-
macje o tym, ze w 1860 r. i zimg 1901/1902 mieszkancy okolicznych
wiosek znajdowali na polach bardzo stare przedmioty. Profesor prze-
prowadzit prace wykopaliskowe w Witzen (pol. Wicina) i Starzeddel
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(pol. Starosiedle). Wyniki swoich szczatkowych odkry¢ opublikowat
w 1927 r,, lecz nie kontynuowal prac. Archeolodzy wrocili do Wiciny
dopiero w 1965 r. Do lat osiemdziesigtych dr Adam Kotodziejski ze
wspotpracownikami prowadzili badania. Co znalazt, mozna zobaczy¢
w Muzeum Archeologicznym Srodkowego Nadodrza w Zielonej Gérze
z siedzibg w Swidnicy. A znalezli, miedzy innymi, gliniane naczynia
i tyzki, tygle odlewnicze, stozkowe nadlewy, prety, druty i brytki brazu,
bransolety, szpile, naszyjniki ze ztota, spiralki, guzy, wisiorki, paciorki
ze szkla, klamry, nawet brzytwy z brazu. Znalezli tez $lady scytyjskie,
na przyklad, czekan i dwa grociki tréjgraniaste z brazu.

W 1882 r. na polu nieopodal wsi Vettersfelde (pol. Witaszkowo
koto Gubina) rolnik wyoral okoto 20 przedmiotéw, wszystkie z wyraz-
nie scytyjskimi formami zdobienia. Wsérdd nich byt uchwyt z poztaca-
nego miecza, kamienna osetka oprawiona w zloto, naramiennik z za-
konczeniami w formie gléw weza, kamienny klin oprawiony w ztoto,
fragmenty scytyjskiej torby skorzanej na strzaty i tuk. Przedmioty tra-
fity do muzedéw w Berlinie i Gubinie.

Cze$¢ prahistorykoéw uwaza, Ze najwazniejszym skarbem lubuskim
jest gliniana figurka znaleziona w 1901 r. na cmentarzysku kultury tu-
zyckiej w Dechsel (pol. Deszczno koto Gorzowa). Amatorsko zajmujacy
si¢ archeologia duchowny ewangelicki, Felix Hobus, odkry} tam figurke
bozka, bogini lub czarownika. Tajemnicza postac trzyma przed soba
naczynie ofiarne. Znalezisko sprzed okolo 3 tysiecy lat pastor Hobus
przekazal do Krélewskiego Muzeum Etnologicznego w Berlinie, a ono
wykonato kilka kopii figurki, jedng podarowato muzeum regionalne-
muw Landsbergu (pol. Gorzow). Znajduje si¢ ona w zbiorach Muzeum
Lubuskiego im. Jana Dekerta w Gorzowie. Cwier¢ wieku po pastorze
Hubusie w Kernein (pol. Karnin koto Gorzowa) figurke o podobnym
wygladzie znalazl landsberski archiwista i kierownik muzeum, z za-
mitowania archeolog, Fritz Buchholz.

Kto przyjedzie na Ziemie Lubuskg, powinien si¢ wybra¢ do Mu-
zeum Ziemi Miedzyrzeckiej im. Alfa Kowalskiego. Jest tam najwiek-
sza w Polsce kolekcja portretow trumiennych, liczaca 38 wizerunkow,
18 tablic inskrypcyjnych i 160 tablic herbowych. Portrety byly pokazy-
wane, na przyktad, w Berlinie, Bonn, Helsinkach, Londynie, Moskwie,
Paryzu, Rzymie, Warszawie, Zurychu.

[ jeszcze jedno miejsce warte zobaczenia. To Zagan, w ktorym stoi
wyjatkowej urody i wartosci historycznej patac Walensteina, Bironéw
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i Talleyrandow. W czasie jego $wietno$ci dwukrotnie goscil Francisz-
ka Liszta, Honoriusza Balzaca, Marie Henri Beylego, znanego pod li-
terackim nazwiskiem Stendhala, kréla Prus Fryderyka Wilhelma IV.
W 1855 r. Dorota de Talleyrand-Périgord udostepnita publicznosci
galerie sztuki i historii. W wydanym wtedy katalogu byto 467 pozycji.
Wsrod nich wymieniono plotno Chrystus uzdrawia trgdowatych Miche
langela Caravaggia. Palacowe korytarze zdobity dzieta Bernarda Bellot-
ta, znanego jako Canaletto. Tam znajdowaly sie arcydzieta Veldzqueza
Grajgcy na lutni, Rembrandta Portret megzczyzny w czerwonej czapce,
van Dycka Chrystus na krzyzu. Obok obrazéw Angeliki Kaufmann wi-
sialy prace olejne Jeana Antoinea Watteau, Hansa Holbeina, Ericha
Kriigera, Jacoba Philipa Hackerta, Johanna Heinricha Tischbeina. Byly
rzezby Bertela Thordwaldsena, Christiana Daniela Raucha, Antonia
Canovy, Johanna Schadowa, Alberta Wolffa, Pietro Teneraniego. Do
kolekcji nalezaty manuskrypty Goethego, Schillera, Dumasa - ojca,
Stendhala, Beethovena, Liszta, Humboldta, Fredry, Sibeliusa. Co si¢
z nimij stalo? Czy na pewno w 1944 r. zostaly zdeponowane w palacu
w Klitschdorf (pol. Kliczkéw koto Bolestawca)? Na te pytania na razie
brak odpowiedzi, jesli nie liczy¢ mojej powiesci Szajbus, ale to tylko
literacka fantazja.






Przecinpzka 13: WITRYNA PAMIATEK

Wydawnictwo muzealne o ,,Studia Zielonogorskie” i nagroda Laudant illa
sed ista legunt « ,Zielonogorskie Zeszyty Muzealne” o ,,Museion” « Zielo-
nogorskie Zaduszki « Aleja Staw « Spotkania, konferencje, konkursy, war-
sztaty o Noce muzealne i dni narodowosci.

>

W muzealnym sklepiku dominuja ksigzki i czasopisma z muzealnego
wydawnictwa oraz reprodukcje obrazow o tematyce zielonogorskie;j.
Wierze, ze za kilka lat, gdy tam, gdzie dzi$ jest podworze, stanie gmach
wigkszy od dotychczasowej siedziby muzeum, sklepik bedzie bogatszy,
gltownie przestrzennie.

Wydawnictwo muzealne mimo Ze nie jest najwazniejsza czescig
placéwki, dobrze wpisato si¢ w pejzaz edytorski Zielonej Gory. Wsrdd
ksigzek nominowanych do najbardziej cenionych nagrod za twdrczosé
w regionie lubuskim, mam na mysli Lubuski Wawrzyn Naukowy i Lu-
buski Wawrzyn Literacki, sg tytuly z logotypem MZL. Poprzednicy
dyrektora Toczewskiego réwniez zwracali uwage na publikacje, naj-
czgsciej byly to zbiory sprawozdan i prac naukowych pracownikéw
muzeum oraz foldery i informatory towarzyszace wystawom. Dr Mu-
szynski zainicjowal wydawanie katalogow, ilustrowanych reproduk-
cjami i fotografiami, poszerzonych o wypowiedzi krytykow i publi-
cystéw. Jego pomystem byly tomiki poetycko-plastyczne z wierszami
poetoéw tworzacych w Zielonej Gorze i dzietami artystow plastykow
wystawiajacych swoje prace w muzeum.

Muzeum pod kierownictwem dr. Toczewskiego kontynuuje wy-
dawanie witryn poetycko-plastycznych. Wiersze Wojciecha Smigiel-
skiego zebrane w tomiku Skrzypce Marsjasza zilustrowata profesor



Uniwersytetu Zielonogorskiego, dr hab. Magdalena Gryska. Dr hab.
Radostaw Czarkowski, profesor tego samego uniwersytetu, dopetnit
rysunkami ksigzke Ale i tak Czeslawa Markiewicza. Nagrodzony Lu-
buskim Wawrzynem Literackim w 2002 r. zbiorek utworéw poetyckich
Czestawa Sobkowiaka Rozmowa z Rimbaudem ozdobila Agnieszka
Graczew. Ten tomik i zbiér wierszy Droga do Hamleta Janusza Koniu-
sza z rysunkami Adama Falkiewicza z 2003 r. zostaly uznane za najle-
piej wydane ksiazki na Ziemi Lubuskiej.

Charakter literacko-historyczny ma ksiazka dr. hab. Jerzego Piotra
Majchrzaka Szaleristwa wiary albo procesy czarownic w Zielonej Gorze.
Ze znakiem MZL ukazaly si¢ moje cztery zbiory rozméw nieautory-
zowanych o przesztosci Srodkowego Nadodrza z kluczem w tytutach
oraz leksykon literatow zielonogorskich Na winnicy. Spod piéra Ane-
ty Kaminskiej wyszty Art-ziny. Zielonogorska tworczosc alternatywna
lat 90. Jeszcze jako dyrektor Wydziatu Kultury i Sportu w zielonogor-
skim Urzedzie Wojewddzkim dr Toczewski zainicjowat seri¢ opraco-
wan o tworczosci lubuskich pisarzy. Wtedy redagowata ja Emilia Cwi-
linska, dzi$ kierowniczka muzealnej oficyny wydawniczej.

Jadwiga Korcz-Dziadosz podzielila si¢ z czytelnikami wspomnie-
niami Zycie z sensem. Izabela Korniluk i Bozena Ronowicz sg autor-
kami pracy Rok 1945 i nastepne. Zielona Gora w fotografii jej miesz-
kancow.

Najwiecej ksiazek ze znakiem muzeum ma charakter naukowy
i popularnonaukowy. Dr Anitta Maksymowicz napisata Miedzy obawg
a nadziejg. Emigracja z terenéw obecnej Ziemi Lubuskiej do Australii
w XIX wieku. Problem ten przedstawila tez w angielskiej wersji jako
Emigration from the Brandenburg-Silesian-Posen borderland to South
Australia in the 19th Century i w ksigzce po niemiecku Auswanderung
aus dem brandenburgisch-schlesischen Grenzgebiet nach Stidaustralien
im 19. Jh. 1zabela Korniluk jest autorka rozpraw historycznych: Pie-
nigdz zastepczy miast Slgska Lubuskiego, Zielonogérski pienigdz zastgp-
czy (1917-1923) w zbiorach Gabinetu Numizmatycznego Muzeum Ziemi
Lubuskiej, Motywy na pienigdzach zastepczych rejencji legnickiej, Pro-
tokoly z posiedzen Towarzystwa RzemiesInikow Polskich w Zielonej Go-
rze 1898-1935, Zielonogorski Oderwald miejscem wypoczynku i rekreacji
dawnych zielonogérzan. Dr Stanistaw Kowalski opisal Mury obronne
Zielonej Géry, a dr Toczewski Bitwe o Odre 1945 roku, w 2010 r. nomi-
nowang do Lubuskiego Wawrzynu Naukowego.
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Ten ostatni jest rowniez autorem serii prac popularnonaukowych:
Historia Ziemi Lubuskiej. Krotki zarys dawnych dziejow, Miejsca zbrodni
hitlerowskich na terenie Ziemi Lubuskiej, Oflag II C Woldenberg w Do-
biegniewie, Miedzyrzecki Rejon Umocniony, Zielonogéorskie Winobrania
(po polsku i niemiecku). Dr hab. J.P. Majchrzak napisal Wedrowanie
w przesztosé. Zapiski encyklopedyczne o Zielonej Gdrze i okolicy. Dzieje
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze w krotszej pracy przedstawi-
ta Malgorzata Mastowska, a w dtuzszej Arkadiusz Cincio jako Historig
Muzeum w Zielonej Gérze 1922-2010. Grzegorz Wanatko opisal Muzeum
Dawnych Tortur w Zielonej Gorze, a Longin Dziezyc wspélnie z dr. To-
czewskim W kregu slgskiej sztuki sakralnej przedstawili zabytki Slaska
Lubuskiego od XIV do XVIII wieku. L. Dziezyc jest takze autorem pra-
cy Tadeusz Kuntze (1727-1793) malarz z Zielonej Gory.

Nie przywoluje tu tytuléw publikacji towarzyszacych wystawom
statym tylko dlatego, ze ukazalo si¢ ich duzo i maja charakter pogle-
bionych informatoréw. Nie wspominam tez o ilustrowanych katalogach
do prezentacji sztuki wspolczesnych artystéw plastykow i fotografikow,
z dwoma wyjatkami. Tomiki Marian Szpakowski (1926-1983) i Klemens
Felchnerowski (1928-1980) pod redakcjg Leszka Kani to kompendia wie-
dzy o obu artystach malarzach, ktérzy na trwalte wpisali sie w dzieje
regionu lubuskiego i polskiej sztuki.

Gdy na poczatku lat dziewigc¢dziesigtych XX stulecia przestat sie
ukazywa¢ popularnonaukowy ,,Przeglad Lubuski” wydawany przez
Towarzystwo Wiedzy Powszechnej, jego brak najbardziej odczu-
li historycy, regionalisci, archiwisci, przewodnicy turystyczni i na-
uczyciele. Dlatego w 1995 r. pod szyldem Polskiego Towarzystwa Hi-
storycznego ukazal si¢ pierwszy numer ,,Studiow Zielonogérskich”,
dedykowany éwczesnemu prezesowi honorowemu oddziatu stowarzy-
szenia, dr. hab. Wiadystawowi Korczowi, w 45-lecie jego pracy nauko-
wej. Periodyk zredagowat dr Toczewski, ktory od tamtego czasu jest
redaktorem naczelnym ,,Studiéw”, wydawanych krétko przez Lubu-
skie Towarzystwo Naukowe i Muzeum Ziemi Lubuskiej, a od 2001 r.
wylacznie przez muzeum. Od 2006 r. oprécz zespolu wydawniczego
udzial w przygotowaniu rocznika ma rada redakcyjna pod przewod-
nictwem prof. dr. hab. Czestawa Os¢kowskiego, historyka i politologa
na Uniwersytecie Zielonogorskim. Oktadka zaprojektowana w 1995 r.
przez Witolda Michorzewskiego, dzi$ profesora Uniwersytetu im. Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu, zdobi wszystkie numery periodyku. Do

Witryna pamigtek 151



konca 2011 r. ukazalo si¢ 17 numeréw. Autorami publikowanych teks-
tow sg najczedciej pracownicy naukowi Uniwersytetu Zielonogorskiego,
Panstwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej w Sulechowie, Luzyckiej Wyz-
szej Szkoty Humanistycznej w Zarach, archiwiéci, muzealnicy, histo-
rycy i regionalisci, krytycy i publicysci. Autorzy artykulow staraja sie
skupia¢ gléwnie na problemach dotyczacych Zielonej Gory i powiatu
zielonogorskiego, ukazywac historie miasta, jego rozwdj, dziatalnoéé
roznych instytucji, juz nieistniejgcych stowarzyszen i dzialajacych
obecnie, dokumentowac¢ rozne dziedziny zycia, podejmowac tematyke
kulturalng, socjologiczng i gospodarcza. Kazdy tom stanowi encyklo-
pedie subregionu zielonogorskiego, jest waznym zrodlem wiedzy o lu-
dziach, obiektach oraz zyciu dawnej i wspolczesnej Zielonej Gory. Zda-
rza sie, ze autorzy tekstow wykraczaja poza granice Slgska Lubuskiego.

Redakcja ,,Studiow Zielonogoérskich” przyznaje doroczng nagrode
Laudant illa sed ista lequnt (Chwalg owe, ale czytajg te). Jej przyznawa-
niu towarzyszy idea zawarta w sfowach prof. dr. hab. Wiktora Zinna:
»Zostala nam w spadku pamie¢ zakuta w kamien i obowigzek przy-
wracania zyciu rzeczy tylko na pozér niewaznych”, pojmowana jako
misja ukazywania dziejow oraz dokonan na rzecz tozsamosci Zielonej
Gory. Pierwszym laureatem w 2000 r. zostal dr Jan Muszynski - histo-
ryk sztuki, twérca Muzeum Ziemi Lubuskiej jako instytucji badajacej
i upowszechniajacej sztuke wspdltczesng. W 2003 r. nagrode otrzymal
prof. dr hab. Czestaw Osgkowski - historyk i politolog na Uniwer-
sytecie Zielonogorskim, w 2004 r. - dr hab. Jerzy Piotr Majchrzak,
profesor Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Sulechowie, ger-
manista i historyk, w 2005 r. — dr hab. Zbigniew Bujkiewicz, historyk
w zielonogorskim Archiwum Panstwowym, w 2006 r. - dr Stanistaw
Kowalski, historyk sztuki, byty wojewddzki konserwator zabytkow,
w 2007 r. - Tomasz Czyzniewski, dziennikarz ,Gazety Lubuskie;j”,
autor serii cotygodniowych tekstow o przeszlosci Zielonej Gory,
w 2008 r. - Lestaw Batkowski, prezes Stowarzyszenia Zielonogorskie
Perspektywy, w 2009 r. - dr hab. Leszek Jerzak, profesor Uniwersytetu
Zielonogorskiego, inicjator rewaloryzacji Ogrodu Botanicznego, biolog,
w 2010 r. - Konrad Stanglewicz, dziennikarz Polskiego Radia Zachdd,
autor audycji o najnowszej historii Zielonej Gory, w 2011 r. - Alfred
Siatecki, prozaik i publicysta, autor powiesci i zbioréw opowiadan
0 mniej znanych postaciach i wydarzeniach na Srodkowym Nadodrzu,
w 2012 r. - prof. dr hab. Wojciech Strzyzewski, prorektor Uniwersytetu
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Zielonogorskiego, pod redakcja ktorego ukazata sie¢ Historia Zielo-
nej Gory.

Szesé , Zielonogorskich Zeszytow Muzealnych” ukazalo si¢ migdzy
1969 a 1978 rokiem. 30 lat pozniej wyszed! siddmy .. Zeszyt” pod redak-
cja dr. Toczewskiego, w opracowaniu graficznym Igora Myszkicwicza
i z okladka wedtug projektu prof. Michorzewskiego. Publikuja w nim
teksty naukowe pracownicy merytoryczni muzeum, bibliotekarze, ba-
dacze dawnych dziejow i historycy sztuki.

Pierwszy numer ,Museionu”, informatora Muzeum Ziemi Lubu-
skiej wyszedl w pazdzierniku 1998 r. Tytul pochodzi od greckiego sto-
wa museion, oznaczajacego $wiatynie muz, opiekunek sztuk pigknych
i nauk. W inauguracyjnym numerze redakcja wyjasnita, ze muzeum
postanowilo

wydawac¢ informator, ktérego zadaniem bedzie przyblizenie naszej dzia-
talnosci. Sadzimy, iz pozwoli to na ukazywanie prowadzonych badan,
dokumentacj¢ wystaw, popularyzacje dzialan o$wiatowych i prezentacje
biezacej pracy muzeum.

Czasopismo ukazuje si¢ dwa razy w roku. Dotad wyszly 33 nu-
mery, jest w nich to, co zapowiadata redakcja w pierwszym ,,Museio-
nie” Od numeru 21, ktory ukazat si¢ w listopadzie 2007 r., pismo ma
kolorowa oktadke. Od poczatku redakcjg kieruje Urszula Rogowska,
a autorami sg pracownicy muzeum i osoby wspétpracujace z placowka.

W ramach cyklu ,My zielonogérzanie - nasz lubuski dom” mu-
zeum prezentowalo osoby szczegdlnie zastuzone dla Zielonej Gory.
Zwiedzajacy placowke mogli zapoznac si¢ z dokonaniami zyciowymi
oraz pasjami tworczymi historyka dr. hab. Wtadystawa Korcza, kompo-
zytora dr. Romana Mazurkiewicza, lekarza dr. Zbigniewa Pieni¢znego,
rodzin rzemieslnikéw Pabichéw i Rzepkow.

Poczynajac od 2008 r., w listopadzie kazdego roku w Sali Witra-
zowej muzeum spotykaja si¢ ci, ktérzy nie maja watpliwosci, ze Czto-
wiek zyje tak dlugo, jak dtugo trwa o nim pamigé. Pomyst wspominania
0sob na trwale wpisanych w tozsamos¢ Zielonej Gory powstat w glo-
wie dr. Toczewskiego i Elzbiety Maciejewskiej. O osiagnigciach, suk-
cesach, ambicjach i kleskach zmartych opowiadaja ci, ktérzy najlepiej
ich znali, czyli bliscy, przyjaciele i koledzy. Przypominajg ich réwniez
fotografie prezentowane na telebimie oraz wypowiedzi wybrane z ksia-
zek i czasopism.
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Podczas pierwszych Zielonogorskich Zaduszek bohaterami byli:
red. Danuta Piekarska (1950-2007) - dziennikarka i publicystka ,Gaze-
ty Lubuskiej” zajmujgca si¢ problematyka kulturalng, Zdzistaw Adam-
czewski (1918-2008) - piekarz i cukiernik, przewodniczacy Cechu Rze-
miost Roznych, Edward Dabrowski (1921-2007) - archeolog, odkrywca
grodzisk na ziemi krosnienskiej, Witold Nowicki (1924-2008) - arty-
sta malarz i Florian Porgbski ,,Szary” (1924-2008) - zolnierz Armii
Krajowej, nauczyciel. W 2009 r. zebrani wspominali: Anne Schmidt
(1951-2008) - nauczycielkg muzyki i dyrektorke Panstwowej Szkoty
Muzycznej I i II Stopnia, ks. infulata Mieczystawa Marszalika (1917-
2008) - duchownego katolickiego, kanclerza Kurii Biskupiej, prof. dr.
hab. Witolda Rybarczyka (1946-2007) - energomiste, pracownika na-
ukowego Uniwersytetu Zielonogorskiego, Stanistawa Maruche (1937-
2008) - mistrza §wiata, Europy i Polski w strzelectwie, olimpijczyka
z Tokio i Montrealu, reprezentanta zielonogorskiej Gwardii oraz Lu-
dwika Milkowskiego (1928-2008) - przedsi¢biorce, ktory bezintere-
sownie wspieral finansowo organizacje sportowe. W 2010 r. uczestnicy
spotkania przywolali postaci: Ireny Bierwiaczonek (1951-2009) - ar-
tystki malarki, nauczycielki w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych, prof. dr. hab. Jana Konrada Stawiarskiego (1931-2009) - sybiraka,
architekta, pracownika naukowego Uniwersytetu Zielonogoérskiego, dr
Bogdana Biegalskiego (1956-2010) - historyka, pracownika nauko-
wego Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Sulechowie i Ireny
Barszczewskiej-Kosik (1925-2009) - nestorki lubuskich adwokatow.
W 2011 r. zielonogorzanie wrocili pamigcia do: prof. dr. hab. Joachima
Benyskiewicza (1936-2011) - historyka, pracownika naukowego Uni-
wersytetu Zielonogorskiego, Remigiusza Jankowskiego (1925-2011) -
regionalisty, pioniera Zielonej Gory, dr. hab. Jerzego Piotra Majchrzaka
(1936-2011) — germanisty i historyka, pracownika naukowego Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Sulechowie, Stanistawa Pary
(1934-2010) - artysty grafika i ptk Janiny Wolanin (1924-2010) - ofice-
ra Ludowego Wojska Polskiego, Honorowej Obywatelki Zielonej Gory.

Imiona i nazwiska tych, ktoérzy na trwale zaznaczyli swoja obec-
no$¢ w Zielonej Gorze i zmarli, znajdujg si¢ rowniez na artystycznie
wykonanych ptytach z brazu, wmontowanych w deptak przed muze-
um. Tablice przypominaja: dr. Romana Mazurkiewicza (1887-1969) -
kompozytora, autora muzyki do Hymnu Ziemi Lubuskiej, Mariana
Szpakowskiego (1926-1983) — artysty plastyka, tworcy Zlotego Grona,
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dr. hab. Wiadystawa Korcza (1913-1997) - historyka, badacza przeszto-
$ci Ziemi Lubuskiej, Edwarda Dabrowskiego (1921-2007) - archeologa,
badacza dziejow ziemi krosnienskiej, Zdzistawa Olasa (1923-1985) -
dziennikarza, redaktora naczelnego ,Gazety Lubuskiej”, Tadeusza
Kuntzego (1727-1793) - malarza rodem z Zieloncj Gory i Klemensa
Felchnerowskiego (1928-1980) - artysty malarza i konserwatora zabyt-
kéw, dyrektora Muzeum Okregowego w Zielonej Gorze. Aleja Staw, bo
tak mozna nazwac t¢ cz¢s¢ alei Niepodleglosci, rowniez urodzita sig
w glowie dr. Toczewskiego i zostata wykonana przez artyste rzezbiarza
Andrzeja Moskaluka z podgorzowskiego Deszczna.

W kazdym tygodniu odbywajg si¢ spotkania okolicznos$ciowe,
sesje naukowe i popularnonaukowe z udzialem historykow, regiona-
listow, winiarzy, kolekcjoneréw, wyklady w ramach Studium Wiedzy
o Sztuce, lekcje muzealne, konsultacje dla nauczycieli i przewodnikow
turystycznych, festyny, konkursy fotograficzne i plastyczne. Na kon-
ferencji rozmawiano, na przyktad, o roli muzeéw w turystyce, prze-
siedlonych i wysiedlonych, lubuskich miejscach pamieci w procesie
edukacji szkolnej, emigracji z Klepska i okolic do Australii w 1838 r.
Wsrdd uczestnikow dominuja zielonogoérzanie, ale bywa wielu miesz-
kancow okolicznych miejscowosci, tym bardziej ze coraz cze¢sciej po-
dzielonogorskie wioski zamieniaja si¢ w osiedla uczonych, literatow,
dziennikarzy, przedsiebiorcow, lekarzy. Bo jakze wieczorem nie wybraé
sie do muzeum, gdy, na przyktad, zajecia prowadzi §wiatowej stawy
artysta, ilustrator ksigzek Jerzy Wilkon czy malarz, grafik, rzezbiarz,
fotografik, poeta, pisarz, scenograf, profesor krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, Andrzej Strumillo. Albo, gdy swoje fotografie prezen-
tuje tworzacy we Francji Jerzy Piwowarczyk czy aktor Janusz Gajos albo
prezenter radiowy Marek Niedzwiecki lub nestor reporterow ,,Gazety
Lubuskiej” Augustyn Ceglarek. Albo o swojej drodze z zielonogorskiej
ulicy Dgbrowskiego na Broadway w Nowym Jorku opowiada wybitna
wokalistka Urszula Dudziak, kolezanka Andrzeja Toczewskiego z lat,
kiedy oboje nalezeli do stawnego szczepu harcerskiego ,,Makusyny”.
Gdy na otwarcie wystawy swoich fotografii Zamaskowany - odkry-
ty — zdemaskowany przyjechala Pat York z me¢zem, stawnym aktorem
Michaelem Yorkiem, nie wszyscy zmiescili si¢ w muzeum, a kolejka
zainteresowanych znakomitymi zdjgciami Amerykanki stala przez wie-
le dni. Jej prace obejrzalo ponad 7 tysiecy zwiedzajacych. To dwa razy
wiecej niz wystawe Wojciecha Siudmaka, uwazang za rekordowa pod
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wzgledem ogladalno$ci. W kwietniu 2012 r. do poinocy przychodzili
zwiedzajacy, gdy tylko na szes¢ godzin Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie wypozyczylo zielonogérskiej placowce Autoportret z dwiema po-
staciami Jacka Malczewskiego. Sytuacja powtorzyla sie dwa miesigce
pozniej, kiedy ttumy przyszly obejrze¢ Portret Weroniki Pigdzickiej
z synem Alojzym pedzla Jozefa Faworskiego, na jeden wieczor wypo-
zyczony z Muzeum Narodowego w Poznaniu. Oba pokazy odbyty sie
w ramach cyklu Arcydzieta polskiego malarstwa, bedacego nowa forma
przyblizania obrazéw wybitnych polskich artystéw i sylwetek ich twor-
cOéw. A na otwarcie wystawy 90/90 zorganizowanej w marcu 2012 r.
w dziewig¢édziesigta rocznicg utworzenia muzeum przyszlo tylu zain-
teresowanych, ze aby obejrze¢ niektore skarby z muzealnej kolekcji,
trzeba bylo ustawic sie¢ w kolejce.

Nie wspomnialem o wystawach malarstwa organizowanych poza
galeriami muzealnymi, na przyklad, Anny Gapinskiej-Myszkiewicz,
Antoniego Goérnika, Franciszka Masluszczaka, Stefana Chabarowskie-
go, Kiejstuta Bereznickiego, Jana Cybisa, Janusza Skiby, Henryka Kra-
kowiaka, Witolda Nowickiego.

Swoich odbiorcéw mialy prezentacje historyczne, na przyktad, Skar-
by Paradyza, Klamstwo katynskie, Wydarzenia zielonogorskie 1960, Sta-
lowe imperium. Z dziejéow firmy Beuchelt & Co., Metrologia elektryczna.
55 lat Lubuskich Zaktadow Aparatéw Elektrycznych ,,Lumel”, Kolej zielo-
nogorsko-szprotawska w stuzbie lokalnej spotecznosci, 100-lecie Domowi-
ny, Szopki bozonarodzeniowe, Wino i winorosl na znaczkach pocztowych.

W 2008 r. odbyta si¢ pierwsza Noc w Muzeum, mimo Ze jeszcze
w wydaniu krajowym, za to juz przyciaggajaca ttumy. W nastepnym
roku miata charakter japonski, tzn. oprocz sztuki powstalej w Kraju
Kwitnacej Wisni zielonogorzanie stuchali muzyki w wykonaniu Miho
Kurihary, obejrzeli pokaz japonskich sztuk walki, tajniki ikebany i ori-
gami, drzewka bonsai, uczestniczyli w ceremonii parzenia herbaty,
a nawet skosztowali potraw kuchni japonskiej. Podobnie wygladaly
kolejne noce: w 2010 r. — wloska, 2011 - rosyjska, 2012 — niemiecka.
W ramach tzw. dni narodowosci w salach muzealnych spotkaja si¢ za-
interesowani kultura i historia ukrainska, Zydowska oraz Serbow Lu-
zyckich. Spotkaniom towarzysza filmy, prelekcje, muzyka, informacje
o jezyku, degustacje potraw.

Dzialania placéwki wspiera Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Zie-
mi Lubuskiej i dziesigtki firm zielonogdérskich.
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Muzeum fantazji « Gdzie stanie nowy budynek muzealny « Ile bedzie mial
kondygnacji i co si¢gw nim znajdzie « Kiedy rozpocznie si¢ budowa

>’

Kazdy z poprzednikéw dr. Toczewskiego powigkszat zbiory i rozbu-
dowywatl budynek muzeum, dlatego z biegiem lat niezbyt zasobna
w warto$ciowe eksponaty miejska placéwka stata si¢ instytucjg okre-
gowa z bogata kolekcjg i ambitnymi planami. W 1959 r,, gdy muzeum
przeniosto si¢ do gmachu przy alei Niepodleglosci 15, dyrektor Kuba-
szewski powiedzial ,,Gazecie Zielonogorskiej”, ze chce stworzy¢ cztery
dziaty.

Muzeum bedzie zatrudnialo 12 pracownikéw naukowych, bedzie
dysponowa¢ wlasnymi pracowniami: konserwatorska, fotograficzng i la-
boratorium. Ponadto przewiduj¢ uruchomienie miniaturowego kina, a to
celem upowszechniania wiedzy o historii, sztuce i kulturze.

Cwier¢ wieku pézniej dr Muszyniski na tamach ,,Nadodrza” stwier-
dzil, ze

proces integracji tych ziem z reszta Polski juz sie zakonczyl. Dla jego
umacniania szukamy wspoélnego jezyka, ktorym, tak si¢ nam wydaje,
powinna by¢ sztuka. Chcieliby$my, by mtodzi ludzie z Zielonej Géry
widzieli Polske tak samo jak mtodzi ludzie w Warszawie, Krakowie czy
Poznaniu. Pokazujac dzieta sztuki stwarzamy szans¢ uczestnictwa w dia-
logu proponowanym przez najwybitniejszych artystow.

Dr Toczewski, gdy w 1998 r. zostal dyrektorem muzeum, miat
gotowg koncepcje funkcjonowania instytucji. Juz wtedy przekonywat,



ze w samorzadowej stolicy wojewodztwa powinno powsta¢ muzeum
tozsamosci lubuskiej i zielonogorskiej.

Myfle tez o stworzeniu salonu, ktory stanglby za muzeum, prezentowatby
tylko sztuke polsko-niemiecka na przestrzeni wiekéw, od przenikania,
poprzez $cieranie, czasy wrogos$ci i antagonizmow po integracje euro-
pejska — powiedzial ,Zielonogoérskiemu Informatorowi Kulturalnemu”.

Niemalg cz¢$¢ z wielu pomystow udato mu sig¢ zrealizowad, kilka
zamiardw, okazalo sie po latach, byto na wyrost lub nie pasowatlo do
skorygowanej koncepcji, a czes¢, o czym za chwile, powinna sprawic,
ze Andrzej Toczewski na trwale zapisze si¢ w dziejach regionu i miasta.
Zanim opowiem o jego najwazniejszym i najambitniejszym pomysle,
przywotam maksyme Tadeusza Kotarbinskiego: Przesztos¢ zachowa-
na w pamieci staje sig czescig terazniejszosci. Ta my$l §wiatowej stawy
filozofa, logika i etyka przypomina dr. Toczewskiemu, jak czesto po-
wtarza, co ma zrobi¢, aby obietnica ztozona w 1998 r. nie byta zbiorem
zdan rzuconych na wiatr.

Niedawno bylem w Hiszpanii. Gdy wszedlem do zbudowanego
przed dwustu laty muzeum Prado w Madrycie, gdzie jest jedna z naj-
wazniejszych i najbogatszych kolekgji sztuki na $wiecie, zdawalem so-
bie sprawe z tego, co powinienem zobaczy¢, aby nie zmarnowac czasu
i pieniedzy wydanych na bilet wstepu. A w Bilbao zagubitem sig, bo
nie wiedziatem, czy zachwycac¢ si¢ nowoczesng bryta Muzeum Guggen-
heima, wykonang z blachy tytanowej i szkla na poczatku lat dziewig¢-
dziesigtych XX wieku, czy wejs¢ do srodka i oglada¢ arcydziefa sztuki
wspoltczesnej. To samo przydarzylo mi si¢ w Szanghaju, tyle Ze tam
chodzito o wiezowce gorujgce nad miastem i po zmroku przyciaggajace
wzrok mnogoscia swiatel. Wigc: forma czy tres¢?

Na powyzsze pytanie probowal odpowiedzie¢ architekt i dzienni-
karz radiowy, dr Tomasz Florkowski, ktory w 1997 r. na prosbe dr. Mu-
szynskiego przygotowat koncepcje jeszcze jednego budynku zielono-
gorskiego muzeum. Wedle pomystu architekta miat on stang¢ tam,
gdzie jest podworze za starym gmachem muzeum, wzdtuz nieczynnej
drogi, ktora jeszcze w XIX stuleciu wiodta spod ratusza w strong Sta-
rego Kisielina. Tekst na pierwszej stronie ,,Gazety Lubuskiej” dotyczacy
tej sprawy zatytulowalem Muzeum fantazji. Nie tylko ja nie wierzy-
tem, ze w Zielonej Gorze stanie drugi budynek muzeum okregowego.
Nie wierzyt tez dyrektor Muszynski, chociaz od dawna marzylo mu
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sie zielonogorskie Centrum Pompidou. Mimo to dr Muszynski odpo-
wiadal niedowiarkom, ze jedynie ludzie chorzy psychicznie nie ma-
rz3. Ze caly rozwdj $wiata jest oparty na fantastycznych pomystach.
Ze bez fantastow zycie byloby nudne. Budynek muzeum wedtug po-
mystu Tomasza Florkowskiego, przeszklony specjalnymi taflami, miat
mie¢ pig¢ kondygnacji. Projektant zatozyt, zc zwicdzajgcy nie bedzie
w nim intruzem, a wtopi si¢ w prezentowang sztuke. To powinna by¢
oaza zieleni i spokoju. Spytatem architekta, czy wicrzy, ze to, co za-
proponowal, si¢ zisci. ,Nie wiadomo, ale to nie oznacza, ze taki obickt
nigdy nie powstanie. A i nikt nie moze stangé przeciw temu, bo nikt
nie ma do tego prawa” - odpowiedzial szybko, glosem podniesionym
i kwiecistym, jak to robit wtedy, gdy byt przekonany do swoich racji. -
»Urzednik powinien sta¢ na strazy prawa, a nie méwi¢, co ma by¢, a co
nie, bo tak uwaza”. Wejscie do nowego budynku, pofaczonego koryta-
rzem czy tunelem ze starg czg¢scig muzeum, miato by¢ wprost z ulicy
Dr. Pieni¢znego.

W 2007 r. okazalo si¢, ze marzenie dr. Muszynskiego wcale nie
byto tylko fantazja. Wtedy bowiem wojewddzki konserwator zabytkéw
wydal postanowienie w sprawie uzgodnienia warunkéw zabudowy na
dzialce przylegajacej do Muzeum Ziemi Lubuskiej, czyli na podworku
za starym gmachem. W tym samym roku urzedniczka z upowaznienia
prezydenta miasta podpisata decyzje o warunkach zabudowy. A wiec
jednak przy starym trakcie stanie nowy gmach muzeum. Hurra!

Nie napisalem, a od tego powinienem zaczg¢, ze od dnia obje-
cia stanowiska dyrektora muzeum dr Toczewski starat si¢ zachowa¢
wszystko, co wyro6zniato zielonogoérska instytucje od tysigcy podob-
nych i co nie tylko cieszyto zwiedzajacych, ale i pozostawiato §lad
w ich pamieci. I kazdy, nawet nieudany, zarzucony pomyst swego po-
przednika starannie analizowal. Identycznie jak dr Muszynski zdawat
sobie sprawe z tego, ze budowa nowego gmachu muzealnego to zamiar
nie z tej ziemi. Mimo to w 2005 r. swoje marzenie przedstawil Mi-
nisterstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jakiez byto jego zdzi-
wienie, gdy niebawem ministerstwo odpowiedzialo, ze popiera plan
rozbudowy muzeum i przyznaje pienigdze na studium wykonalnosci
nowego budynku.

Wspédlpracujacy z muzeum Dorota i Artur Krupkowie natych-
miast napisali Koncepcje programowo-przestrzenng Wielokulturowego
Centrum Historii i Sztuki na bazie Muzeum Ziemi Lubuskiej. Budynek
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wedlug ich projektu, chociaz réznit si¢ od pomystu naszkicowanego
przez dr. Florkowskiego, tez umiescili za obecnym gmachem, tyle ze nie
jako samodzielny obiekt, a przylegajacy do $ciany od strony podworza.
Autorzy wymyslili budowle zakonczong szklang kopula o ponad trzy
metry wystajaca nad dach istniejagcego gmachu, czego nie zobaczg oso-
by spacerujace aleja Niepodleglosci.

Gdy koncepcja Krupkéw zostata przyjeta, gorzowska firma Res-
Projekt opracowata Studium wykonalnosci i modernizacji Muzeum Zie-
mi Lubuskiej w Zielonej Gérze. W jego uzasadnieniu autorzy napisali:

Celem ogdélnym projektu jest wzmocnienie konkurencyjnosci wojewddz-
twa lubuskiego poprzez rozwdj jego potencjatu kulturowo-turystycznego.
Do celow szczegdtowych nalezy podniesienie turystycznej atrakcyjnoséci
regionu przez rozbudowe infrastruktury pozwalajacej na poszerzenie ofer-
ty kulturalnej, wzrost $wiadomoéci regionalnej i poczucia tozsamoéci kul-
turowej, historycznej spotecznosci lokalnej, wzrost znaczenia kultury jako
czynnika stymulujgcego rozwoj spoteczno-gospodarczy Ziemi Lubuskiej.

Zanim opowiem, co znajdzie si¢ w nowej czeséci, wyjasnie, ze do
konkursu na przygotowanie petnej dokumentacji projektowej i specyfi-
kacji technicznej zglosilo si¢ az 13 firm z Warszawy, Wroclawia, Lodzi,
Pily, Gorzowa, Zielonej Gory. Komisja wybrata AC Studio z Poznania.
Jego dzieta to, migdzy innymi biurowiec Albatros w Poznaniu, hotel
Amarylis w Swarzedzu, kosciol z plebanig w Luboniu, budynki ban-
kowe w Gnieznie i Kepnie. Projekt nowej czesci zielonogérskiego mu-
zeum powstal w 2009 r. Od tamtego czasu czeka na realizacje.

Wedlug najbardziej optymistycznej wersji budowa miala si¢ zacza¢
w 2010 r. Jej koszt wraz z wyposazeniem obiektu to niewiele ponad 13
min zt. Wigkszo$¢ pienigdzy na ten cel ma pochodzi¢ z Europejskiego
Funduszu Rozwoju Regionalnego. Na razie zrédlo finansowania si¢ nie
zmienifo. Zmienit si¢ jedynie termin rozpoczecia robét budowlanych.
Jesli wszyscy dotrzymaja kolejnej obietnicy, gmach powstanie na po-
czatku 2014 r., kiedy rozpocznie si¢ wydawanie pieniedzy z nowego
Lubuskiego Regionalnego Programu Operacyjnego.

Po zakonczeniu budowy i aranzacji zwiedzajacy muzeum beda
wchodzili do gmachu z ulicy Dr. Pienig¢znego. Dr Toczewski chcial-
by, aby znajdujacy si¢ na zapleczu renesansowy portal z piaskowca,
pochodzacy z nieistniejacego dworu w podzielonogérskim Przyto-
ku, znalazl si¢ w $rodku budynku. Architekci prof. Jan K. Stawiarski
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i dr. Florkowski sugerowali, aby po zakonczeniu budowy fasada gma-
chu od strony alei Niepodleglosci uzyskala ,wyglad palacu z okazalymi
schodami i bez obecnych szpecacych ramp”.

Dobudowany obiekt bedzie miat kondygnacje podziemna i cztery
pi¢tra zakonczone szklang wiezg widokowy, gdzie by¢ moze znajdzie
sie restauracja i kawiarnia. Z parteru do wiezy mozna bedzie dostaé
si¢ po schodach lub przy pomocy windy jezdzacej za szklang cze$cig
elewacji. Nowy segment zostanie polyczony przejéciami ze starym na
poziomie podziemia, parteru, pierwszego i drugiego pietra. Istnieja-
ca powierzchnia uzytkowa (3334 m kw.) powiekszy sie o 2504 m kw.
Powstang dwie pracownie plastyczne, zwiekszy sie powierzchnia ma-
gazynow i zaplecza technicznego. Nowa sala konferencyjna bedzie
niemal dwa razy wieksza od Sali Witrazowej, dzi§ wykorzystywanej
jako miejsce spotkan i konferencji. Najwazniejszy z punktu widzenia
muzealnikéw i zwiedzajacych bedzie przyrost powierzchni wystawo-
wej. W starym gmachu zajmuje ona 1249 m kw., w nowym powstanie
1337 m kw.

Czym zostang zapelnione sale ekspozycyjne? Oprocz galerii tzw.
czasowych, gdzie beda prezentowane wystawy zmieniane co kilka ty-
godni, w nowych salach znajda si¢ stale ekspozycje, dzi§ wystawiane
w znikomej czeéci wlasnie ze wzgledu na brak miejsca. W zbiorach
muzeum jest ponad 17 tysigcy obiektow.

Nareszcie mozna bedzie przekonac sig, jak wygladaja wszystkie
dziela sztuki kupione podczas wystaw Zlotego Grona. Kolekcje obra-
26w, grafik i rzezb z lat 1963-1981 powstalych w pracowniach 130 pol-
skich autoréw. Obok niej beda prezentowane prace kupione po zakon-
czeniu Biennale Sztuki Nowej. Wreszcie znajdzie si¢ miejsce na pokaz
tego, co stworzyli lubuscy artysci. Zdaniem dr. Toczewskiego, bedzie
to najwieksza galeria sztuki wspolczesnej na zachodnim pograniczu,
miedzy Wroctawiem i Szczecinem.

Jedna kondygnacje zajmie Muzeum Historii Ziemi Lubuskiej
i Zielonej Gory. Zostang w nim pokazane dokumenty i pamiatki
z przeszlodci regionu, czyli od pradziejéow zwigzanych z plemionami
Lubuszan i Dziadoszan przez czasy piastowskie, istnienie biskupstwa
lubuskiego, utrate Ziemi Lubuskiej w czasach Bolestawa II Rogatki,
utworzenie Nowej Marchii i rozwdj osadnictwa na jej terytorium,
panowanie Habsburgéw i Hohenzollernéw na Slagsku Lubuskim, po
lata wspodlczesne. Jak powinna zosta¢ pokazana Zielona Gora, chyba
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najtrafniej wyjasnil senior zielonogdrskich historykow prof. Hieronim
Szczegdltaw 1997 1.

Pomijajac tendencje do utozsamiania obszaréw historycznych czy geogra-
ficznych z administracyjnymi, nie ulega watpliwosci, Ze wokdt Zielonej
Gory uksztattowal si¢ w ostatnim pieédziesiecioleciu obszar, dla ktérego
miasto stalo si¢ naturalng stolicg.

Ta wystawa ma pokazad, jak siedziba wladz powiatowych przed
1950 r. urosta do rangi stolicy administracyjnej i koscielnej regionu,
czterokrotnie zwigkszajac liczbe mieszkancow, stajac si¢ osrodkiem
uniwersyteckim i stolicg kulturalng Srodkowego Nadodrza.

Trzecig stalg prezentacjg bedzie Muzeum Osadnictwa na Ziemi
Lubuskiej. Autorzy tej wystawy skupig si¢ przede wszystkim na na
osadnictwie po 1945 r. i nowej historii regionu, przypomna, ze wiele
miejscowosci nad srodkowa Odrg i dolng Wartg zatozyli osadnicy, na
przyktad, poczatki Zielonej Géry wiazg si¢ z przybyszami z Flandrii
i Niemiec. Olendrzy, czyli osadnicy sprowadzeni z Fryzji i Niderlan-
dow budowali swoje sadyby wzdtuz Noteci. Wigkszos¢ osad w dolinie
Warty, miedzy Skwierzyng i Kostrzynem, zatozyli kolonisci z glebi
Niemiec, dla ktérych byla to ziemia obiecana.

Gdy kilka lat temu muzeum zwrdcito si¢ do mieszkancow Zielo-
nej Gory o przekazywanie dokumentoéw, zdjec i rodzinnych pamigtek,
otrzymalo ich tyle, ze bylo w stanie pokaza¢ zaledwie niewielkg ich
cze$¢. Swiadcezy to o tym, ze mieszkancy utozsamiaja si¢ z regionem
i juz nie czujg si¢ chwilowymi osadnikami. Nie dziwi mnie, ze wielu
mowi identycznie jak ja: jestem Lubuszaninem.

*

W kolezenskich rozmowach, jakie od lat prowadzimy, Andrzej Toczew-
ski nie ukrywa, ze zawsze chcial by¢ muzealnikiem. Najpierw dostat
propozycje pracy w Centralnym Muzeum Jencéw Wojennych w Lam-
binowicach koto Opola. Potem wygral konkurs na dyrektora Muzeum
Historycznego Miasta Gdanska. Plany pokrzyzowaly, jak je nazywa,
perturbacje rodzinne. Dobrze sie stalo, ze nie wyjechal z Zielonej Gory.

Od powojennych lat toczyla si¢ dyskusja, czy w miescie ma sta-
ng¢ pomnik Bachusa, a jesli wigkszo$¢ opowie si¢ za rzezbg, to gdzie
ona ma sta¢, z czego powinna by¢ zrobiona itp. Jedna czg$¢ zielonogé-
rzan chciala, aby pomnik stal na przecieciu alei Niepodlegtosci i ulicy
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Stefana Zeromskiego z ulica Kupiecka, czyli tam, gdzie byt tzw. Grzy-
bek. Druga cze¢$¢ mieszkancow domagata sie przywrdcenia go jako
punktu orientacyjnego i charakterystycznego dla Zielonej Gory. Byli
tez zwolennicy ustawienia pomnika na Starym Rynku przy ratuszu,
koto filharmonii, na placu Bohateréw, na Wzgdrzu Winnym. Dysku-
sja pewnie nadal by si¢ toczyla, gdyby dr Toczewski nie wzigl sprawy
w swoje rece. Podpowiedzial, aby administracja miasta oglosita ogol-
nopolski konkurs na rzezb¢ Bachusa. Pierwszy konkurs nie dostarczyt
ciekawych projektéw, dlatego go powtdrzono. Dzigki zapobiegliwosci
dr. Toczewskiego i kierowanej przez niego komisji artystycznej drugi
konkurs zakonczyt si¢ sukcesem, pomnik Bachusa wykonany przez
krakowskich rzezbiarzy stoi w centrum miasta.

Muzeum Ziemi Lubuskiej pod kierownictwem dr. Toczewskiego
jest instytucja przyjazng zwiedzajacym, bardzo wazng w krajobrazie
kulturowym miasta i regionu, o czym $wiadczy to, ze zostal Honoro-
wym Obywatelem Zielonej Goéry oraz laureatem nagréd Kulturalnej
i Naukowej Prezydenta Zielonej Gory. Nosi tez Odznake Honorowa
za Zastugi dla wojewddztwa lubuskiego. Podczas gali z okazji dziewie-
dziesigciolecia muzeum otrzymat Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia
Polski.
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Pobziekowania

Te opowies¢ przygotowywalem ponad pot wieku, od dnia, kiedy pierw-
szy raz dziadek Michat zaprowadzil mnie do muzeum. Mialem wtedy
szes¢ lat, a dzialo si¢ to w Gorzowie. W zielonogorskim muzeum moja
noga pierwszy raz stangla w 1968 r. Od poczatku lat siedemdziesiatych,
kiedy niedtugo po studiach w Szczecinie Zielona Géra stata si¢ moim
miastem, w gmachu przy al. Niepodlegtosci 15 bywam czesto, niejed-
nokrotnie prowadz¢ tam swoich gosci. Niewiele brakowalo, a zostal-
bym zawodowym muzealnikiem. Malo tego, nawet uzgodnilem z moim
profesorem temat pracy doktorskiej. Nie oznacza to, ze 0 Muzeum Zie-
mi Lubuskiej wiem wszystko i czuje si¢ w nim jak pan na wlosciach.

Propozycje napisania tej ksigzki dostalem wiosng 2011 r. zaraz po
tym, jak odebralem nagrode ,,Studiéw Zielonogorskich”. Do pisania za-
bratem si¢ dopiero wczesng jesienia, kiedy miatem w glowie koncepcje
pracy, ktora po naprawde tworczej dyskusji spodobata sie dr. Toczew-
skiemu. W marcu 2012 r. byla gotowa pierwsza wersja ksigzki. Mimo ze
w trakcie pisania zaglagdatem do obfitej literatury muzealnej, kontakto-
watem si¢ chyba z wszystkimi obecnymi pracownikami i wieloma by-
tymi, wracalem pamiecia do wernisazy, spotkan i niezobowiazujacych
pobytéw w gmachu przy al. Niepodleglosci 15, zdawaltem sobie sprawe
ze swojej ulomnosci w tym temacie.

Trzy miesigce pozniej, gdy muzealnicy przeczytali maszynopis
i nanie$li swoje uwagi, komentarze, poprawki, czasem mocno odmien-
ne od moich spojrzen, przysiadtem fald. Nie zgodzitem si¢ z wszyst-
kim co napisali, tym bardziej ze patrzyli na swoja instytucj¢ oczyma
fachowcow. Ja za$ chciatem, aby ksigzka byta opowiescig z dygresjami,
takim zaglagdaniem tu i tam, a nie informatorem. I aby zachecila czy-
telnikow do zwiedzania muzeum. Nie wymieniajac imion i nazwisk
oraz funkgeji - wszystkim, ktorzy mi pomogli, najserdeczniej dzigkuje.



Od poprzedniego postanowienia jednak zrobie kilka wyjatkow.
Przeciez nie moge nie podzigkowa¢ dr. Andrzejowi Toczewskiemu,
z ktorym najpierw polaczyl mnie Kostrzyn, potem Zielona Gora, pisar-
stwo, nawet rozumienie historii regionu, stosunek do sztukia w koricu
doswiadczenie w zarzadzaniu. Za przypomnienie niektorych faktow
dziekuje bylym dyrektorom Muzeum Ziemi Lubuskiej: Eugeniuszowi
Jakubaszkowi i dr. Janowi Muszynskiemu, z ktérym pracowalem i od
ktorego duzo sie nauczylem.

Dzigkuje Januszowi Koniuszowi za jego mowione wspomnienia,
historykom z Uniwersytetu Zielonogérskiego prof. dr. hab. Czestawowi
Osekowskiemu, dr. hab. Dariuszowi Dolaniskiemu i dr. hab. Wiestawo-
wi Hladkiewiczowi, za podpowiedzi i dobre rady, a dr Bozenie Halas
za konsultacje jezykowe.

Specjalne podzigkowanie sktadam Igorowi Myszkiewiczowi, auto-
rowi oprawy plastycznej ksigzki. Dziekuje Aleksandrze Lobodzinskiej,
bez spostrzegawczosci ktdrej nie bytbym w stanie wychwycic¢ wigkszo-
éci bfedow. Emilii Cwilinskiej dziekuje za redakcje techniczna, sktad
i przygotowanie ksigzki do druku oraz nadzér nad jej powstawaniem.
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Alfred Siatecki

Urodzit si¢ w 1947 r. w Kostrzynie nad Odrg. Po studiach
w Szczecinie wrécit na Ziemie Lubuskg. W czasie studiow
iwigzat sie z dziennikarstwem, byl redaktorem m.in.
w ., Gazecie Lubuskiej”.

Jako literat debiutowal opowiadaniem w 1969 r.
w ,,Wiadomosciach Zachodnich”. Jest autorem powiesci,
zhioréow opowiadan, bio-bibliografii i stuchowisk. Jego
utwory przekiadano na biatoruski, tuiycki, niemiecki
i rumunski. Mieszka w Raculi koto Zielonej Gory.

Jeszcze niedawno byt czas, gdy polskie i niemieckie tradycje
walczyly ze sobg, a w historii regionu szukalismy gtéwnie
watkow swiadczgcych o jego piastowskiej przesziosci. Dzis
dawne pole walki przeksztaicito si¢ w okragly stét dialogu.
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze poprzez swoje
wystawy i publikacje stato si¢ nie tylko wainym uczestnikiem
tego dialogu, ale tei jego miejscem i wzorem mgdrego
tgczenia réinych tradycdji, siegania do wspdinego dziedzictwa
i budowania regionalnej toisamosi.

prof. Dariusz Dolanski
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